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Namen prispevka je odkriti in predstaviti mozne sledi eksistencializ-
ma v zgodnjih kratkih zgodbah Karla Capka (Bozi muka — Kalvarija,
Trapné povidky — Smesne pripovedke) ter opredeliti nacin njihovega
upodabljanja. Avtorica skusa spremljati spremembe v razmisljanju Ce-
Skega pisatelja, ki jih je mogoce zaslediti v dveh analiziranih kratkih
zgodbabh, in jih predstaviti v eksistencialisti¢cnem konktekstu.

The aim of this article is to find and characterize possible traces of
existential motifs in the early short stories of Karel Capek (Crossroads,
Painful stories) and define the particular realizations of these motifs. In
the context of existentialist literature the author attempts to follow and
describe the development of Capek’s thinking, which is reflected in the
differences between the two collections of short stories.
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V nedavno publikovaném ¢lanku, ktery vznikl u ptilezitosti 125. vyroé¢i na-
rozeni Karla Capka, britsky bohemista Jan Culik pfichazi s pozoruhodnou
myslenkou tykajici se Capkovy tvorby — jista Capkova dila vniméa Culik totiz
jako anticipaci existencialnich a postmodernich tendenci (Culik 2015: 1). Stopy
postmodernismu v Capkové tvorbé se na jedné strané zdaji byt diskutabilni a
jejich vypovédni hodnota je problematicka, jak zdirazinuje napt. Petr A. Bilek
(Bilek 2003: 735), na stran¢ druhé se touto otdzkou na zaklad¢ analyzy ,,Kraka-
titu“ fundované zabyvala napt. Dagmar Mocnd (Mocna 1994: 6—7) nebo dfive
Halina Janaszek-Ivanickova (Ivanickova 1989: 47-51). Navic se jevi zkoumani
Capkovy tvorby v kontextu existencialismu jako opodstatnéné a p¥inosné, ote-
vira totiz nové interpretacni perspektivy a dovoluje v jeho tvorbé nalézat nove,
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dosud neznamé anebo ne zcela odhalené hodnoty. V rangjich Capkovych dilech
— hlavné v povidkovych sbirkach Bozi muka a Trapné povidky — 1ze mluvit o
jistych existencialnich obrazech a modalitach, které se pak staly stézejnimi a
charakteristickymi pro existencialni prézu. Pozoruhodné paralely mezi tvor-
bou Karla Capka a Franze Kafky, jehoz jméno se objevuje mezi predchiidci
existencialni literatury zcela bézné, se rysuji jiz v rozhovoru Ferdinanda Pe-
routky s Johannesem Urzidilem, v némz oba dospivaji k ndzoru, ze povidku
,S1ép&j“ z Bozich muk by mohl klidné napsat Franz Kafka (Peroutka, Urzidil
2008: 35-36). V pripadé ceského kontextu lze o stopach existencialni poetiky
v literarni tvorbé mluvit pfedevsim u autortt (hlavné basniki), ktefi tvotili
v obdobi protektoratu (Jifi Orten, Kamil Bednat a dalsi), tj. jesté pfed obdobim
,vlastniho® existencialismu reprezentované¢ho Sartrem nebo Camusem (Pechar
2008: 138—139). Pozd¢ji jsou mezi autory existencialni literatury fazeni napf.
Egon Hostovsky nebo Jan Cep. Jifi Pechar proto navrhuje mluvit spise o deské
existencialni poezii a préze nez o existencialismu jako takovém.

Ale$ Haman vyjmenovava hlavni tematické toposy existencialni filozofie,
které nasly svlj odraz v literatufe ,,dotcené” existencialismem, mj. mezni situ-
ace, svobodu, nutnost volby, vlastni identitu, odcizeni, a pfipomina, ze ,,tento
pojmovy aparat slouzil k vyjadieni situovanosti jedince ve sveéteé, ktery pozbyl
radu a ztratil smysl, stal se absurdnim® (Haman 2003: 746). Cilem tohoto
¢lanku bude vysledovat a charakterizovat ptipadné stopy téchto existencialnich
toposti v raném povidkovém dile Karla Capka, vymezit konkrétni realizace
t&chto obrazii, a zarovet sledovat jisty vyvoj Capkova mysleni, ktery se zrcadli
v odli$nosti obou sbirek pravé v kontextu existencialni literatury.

V tomto &lanku bych se chtéla soustiedit na samotny Capkuv text. Nebudu se
poustét do filozofického uvazovani, coz by mohlo byt kvili nejednoznaénému
hodnoceni existencialismu, jak doklada ¢esky badatel Jan Zouhar, zkoumaje
jen kratky usek d&jin mezi 1éty 1945-1948 v Ceskoslovensku (Zouhar 2013:
37-46), zavadgjici a nekonkrétni. Pti zkoumani motivl, symboll a demonstrace
lidské existence si musime byt védomi toho, zZe samotny existencialismus jako
konglomerat riznych filozofickych postojt, které se navic odrazely do zna¢né
miry v literatufe, netvoii koherentni celek, a i v mysleni jednotlivych pted-
stavitell 1ze obcas vysledovat jisté nediislednosti. Jejich postoje se vyvijely a
ménily (Kossak 1976: 39—40). V pfipad¢ existencialismu je vSak pozoruhodné
praveé ono propojeni filozofie a literatury a pravé v literarnich dilech se nejlépe
zrcadli existencialni mysleni.

Velké sily a podmanivosti Capkovych piibéhil z rané faze jeho tvorby, je-
jich potencialu sumarizace komplikovanosti lidského udélu si v§iml uz Vaclav
Cerny, ktery o Bozich mukdch napsal, Ze ¢tenafe dokazou uvést do velkych
rozpakl a stavéji ho virtudzng, i pres jistou vSednost prezentovanych udalosti,
pred zdkladni problémy lidského Zivota. (Cerny 1936: 8). Koneckoncti Cerného
uvazovani o rané proze Karla Capka je mozno vnimat jako jakousi anticipaci
kritikova pozdéjsiho zajmu o literaturu existencialismu, kdy vymezuje tento
smér coby ,,usili, jimz se subjektivni existence privadi k nejplnéjsimu védomi
své povahy* (Cerny 1992: 26).
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Mezi valkou a nemoci — pozadi vzniku Capkovych ranych povidek

Prvni dvé samostatné Capkovy sbirky povidek vznikly ve velmi sloZité a neleh-
ké dobé&. Sbirka Bozi muka (1917) obsahuje povidky z let 1916—1917 a Trapné
povidky (1921) texty napsané tésné po 1. svétové valce, v letech 1918—1920.
Tato doba byla pro autora mimotadné tézka a traumatizujici ze dvou hlavnich
dvoda. Na jedné strané stala prvni svétova valka, na strané¢ druhé domnéla
smrtelnd nemoc, ktera byla u mladého autora diagnostikovana. Az po mnoha
letech sam Capek vysvétlil zdzemi vznik@ téchto textii. V roce 1928 expli-
citné pise o téchto dvou faktorech, které ovlivnily filozoficky obsah a celkové
vyznéni jeho povidek:

Vlastni motiv Bozich muk je jednak valka a ¢ekéani zazraku, ze to pro nas dopadne
dobfe, jednak — na zakladé chybné diagnosy — domnéla smrtelnd nemoc a tedy jaksi
GGtovani se zivotem (Capek 1959: 82).

Odrazy valky v této sbirce nebyly soudobou kritikou hned odhaleny. V pod-
statd je v Capkové rané tvorbé nejdisledngji vystopoval Stanislav Kostka
Neumann, ktery mél viak tu vyhodu, ze mohl vyuzit i samotné Capkovy
interpretace obsazené v jejich spole¢né korespondenci (Kudelka 1987: 16). O
soustavnou analyzu vale¢ného pozadi povidek z této sbirky se pokusil teprve
v roce 1952 Oldtich Kralik. Ostravsky védec své badani sumarizuje takto:

Zkousku valetnych let 1915-1917 prozival Karel Capek velice citlivé — Glovék bez pe-
vného zaméstnani a zachvaceny panikou domnélé neodvratné vlastni smrti. Ve strasli-
vém naporu se Capkovi zlomil Zivot na mrtvou, teprve pozdgji zase ozivajici minulost
a na vzyvani spasitelného zazraku. Osobni tryzen basnikova méla jesté nadosobni tvar,
Capek byl navic zmugen krvavym panoramatem a dramatem svétové valky. V ,,Bozich
mukach® jsou vydestilovana muka valecnych dni a let, jednak agénie ¢ekani na konec,
jednak vidmo bitevniho pole (Kralik 1972: 71).

Pravé tyto dva faktory, které ovlivnily ranou tvorbu mladsiho Capka —
bezprostiedni ohrozeni Zivota a strasna (i kdyZ nepfima) zkusSenost 1. svétové
valky, Ize povazovat za mezni situace, které jsou jednim ze zdkladnach pojmt
existencialni filozofie a tvoii zaklad existencialni literatury. Valka se pro Capka
stala jistym katalyzatorem vnitfnich pociti vyvolanych uzkosti a strachem o
vlastni Zivot, jak obrazné piSe v jednom z dopisti z roku 1917 uréeném St. K.
Neumannovi:

Valka vrhla ¢loveéka stragné do jeho vlastniho nitra; a kdyz byl ¢lovek nejhtfe stisnén,
citil v sob& néco neheroického oviem, vydéseného a smutného, ale pfece svobodného a
nezotrocitelného, vlastni dusi (Dyk, Neumann, Bratfi Capkové 1962: 191-192).

Trauma valky a tragickych udalosti na frontach celé Evropy Capkovi dovo-
lilo pocitit celou skalu vSech dojmt, a tak mohl zakusit neheroické a smutné,
obcas hotké a nesnesitelné, ale prece jen opravdové lidskosti. Hana Kucerova
v doslovu k obéma sbirkam zdiraznuje, ze se tehdy spisovatelé, a mezi nimi
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i Karel Capek, snazili ,,uniknout z tlaku predvilecné a vilecné atmosféry do
sveta neomezené vnitini svobody* (Kucerova 1981: 230). Tento uteék do vlast-
niho nitra nebyl vSak jen radostnou exploraci svétlych stranek lidské duse, ale
mnohdy také t€Zkou a traumatizujici zkuSenosti.

V Capkové pojeti maji mezni situace, které se objevuji v jeho rané tvorbg,
pravé takovy neheroicky, bolestny, obcas az trivialni charakter. V textech
z obou sbirek lze jen ziidka najit pfimé odkazy na valku nebo konkrétni te-
matizaci smrti/nemoci. Nicmén¢ situace, do nichz autor své hrdiny dostava,
maji stejny vysledek: lidsky zivot je ukdzan jako nejisté a neustalé cekani na
spasu, ¢imz je odhalena absurdita a paradoxnost lidského udélu. Hrdinové se
dostavaji do situaci ponizujicich a trapnych, které odkryvaji jejich slabosstvi,
zbabélost, malost, ale zaroven odhaluji jejich touhu po idealu, po krése a pravdé.
A pravé onu arci lidskou touhu po pravdé, po zazraku Bozi muka tematizuji.
Zachycuji lidskou viru v néco metafyzického, co ¢lovéka dokaze osvobodit od
vSednosti, ale zaroveil tento zazrak a spasa nemaji zadnou spojitost s bohem,
s virou nebo s nabozenstvim v tradi¢nim pojeti.

Dalsi sbirka jde o krok déle. V Trapnych povidkach Capek sleduje zapas
Cloveka v kritickych, dramatickych okamzZicich, které jsou mnohdy zrovna tak
trapné, banalni ¢i vSedni. Je to zépas o lidskou Cest, o vlastni sebeuctu, zapas
mnohokrat prohrany uz na zacatku, zapas odsouzeny k netspéchu. I piesto,
ze se ob¢ sbirky povidek soustfed’uji na jinou tematiku, je mezi nimi viditelna
jista piibuznost, coz zdiraznil i samotny autor (Capek 1959: 82). Vaclav Cer-
ny vnimal Trapné povidky dokonce jako jisté pokracovani prvni sbirky, jako
domysleni a rozvinuti myslenek z Bozich muk (Cerny 1936: 10). Proto se zda
byt opodstatnéné sledovat existencialni kontext obou sbirek soucasné.

Hrdinové na rozcesti a na scesti

Postavy z BozZich muk se nachdzeji na rozcesti. Nevédi, kterym smérem se maji
vydat (Bradbrookova 2006: 147), ¢ekaji na spasu, ¢ekaji na zazrak. VétSinou
jesté neptisly o nadéji. Postavy z Trapnych povidek se nachazeji jakoby na jiné
urovni zasvéceni. Zvolily uz jistou cestu (nebo spise byly pfinuceny tuto cestu
zvolit) a tato cesta se zda byt Spatnym, trapnym, mucivym feSenim, nepoda-
fenym rozhodnutim, kdy nadéje se ukazala byt pouhym pieludem, tragickou
fata morganou. (Nakonec je vSak ocividné, Ze by i ta druha, potencialni,
nezvolena cesta nebyla o nic lep$i.) Lidska existence, jak ji zobrazuje Capek
ve svych ranych povidkach, osciluje mezi zablesky svobody (Dyk, Neumann,
bratii Capkové 1962: 191) a tragickym zklamanim. Zivot je tedy jakousi pasti,
do niz lidé padaji a z niz se snazi vysvobodit. Zde vysvita pro existencialni
literaturu typicka situace ¢lovéka uvéznéného ve svém zivoté, kterou emocio-
nalné komentuje Vaclav Cerny:

Capek béfe své hrdiny ve chvili, kdy jim osud nebo blizni neekanou podlosti mrza&i
zivot a dusi, a tu ¢lovek, zdéseny nad tim, co se v ném otvird, nahlédne do rozsedliny a
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da do ni nahlédnout i druhému. Jaké prapodivné monstrum je clovék! A jak nebezpecny
sobé i svétu a lidsky je takovy Glovék zmugeny! (Cerny 1936: 10)

Hrdinové Capkovych ranych povidek prozivaji tedy celou $kalu rozporuplnych
pocitl — od vnitinich zachvévu §tésti vyvolanych probouzejici se nadéji, od
zableskt domnélého poznani az po pocity zklamani, tragického osaméni, degra-
daci ¢loveka na pouhou loutku, po strasny pocit vlastni trapnosti, po bolestné
buzeni se no¢ni mlrou bezvychodné situace.

Je tieba jasng fici, ze postavy z obou sbirek nejsou postavy z realistické
prézy. Vyznéni Capkovych povidek dalece piesahuje ramec realistické litera-
tury. Tyto texty totiZ popisuji svét v celé jeho nejednoznacnosti a filozofické
hloubce. Capek ukazuje svét jako strukturu, ktera je v neustalém pohybu, ktera
zrcadli krizi hodnot, kterd je univerzalni slozkou lidského udélu. Ivo Pospisil
tak vystizné charakterizuje obsahovou slozku Trapnych povidek:

Noeticka krize vyplyva z rozpornosti hodnoty a z nekone¢né promény hodnotového
zebricku: co je vysoko, klesd, co je nizko, stoupa, slabé se stava silnym a silné slabne
(Pospisil 1998: 88).

Pravé proto nelze &ist Capkovy povidky jako realistické romany z 19. stoleti,
jez bychom samoziejmé nemohli zkoumat prizmatem existencialismu. Capkovy
postavy jsou jistym konstruktem, ktery ma nést urcitou vypoveédni hodnotu.
Jedna se o jisté modely, prostfednictvim nichz Capek vyjadiuje pocity, dojmy,
postoje &i ideje (Dyk, Neumann, bratti Capkové 1962: 191). Pravé s touto vytkou
piichazi Helena Kozeluhova, netef bratii Capk:

Jeho postavy byly vétSinou pomucky, které mély dokazat platnost teze, jiz v nich chtél
podat. Tim leckdy postradaji vérohodnosti a vnitini pravdivosti (Kozeluhova 1994: 98).

Nicméné co muze byt chybou z hlediska realistického romanu, je nééim
vitanym, ba ocekavanym v kontextu existencialni prozy. Pro ni jsou typické
praveé postavy-fantomy, Cisti nositelé ideového poselstvi (Papousek 2004: 84).
Prozitky jednotlivych hrdint jsou unifikovany, typizovany, aby byly jistymi
modely obecnéjsiho razu, a ne, jak by chtéla Kozeluhova, ,,lidmi z masa a krve.*

Trapnost a trpnost ¢lovéka

Bedfich Vaclavek ve studii analyzujici Capkovu ranou tvorbu obrazné vyjadtil
podstatu Trapnych povidek, pouzivaje z dnesniho hlediska jiz zastaralé paralely
mezi autorovou osobnosti a jeho dilem:

Nejbolavéjsi, nejhnisavéjsi misto své osobnosti odhalil Karel Capek v ,,Trapnych po-
vidkach®. Jest to lidsky pesimismus, nevira v ¢lovéka. Capek vyhledava v téchto po-
vidkach tiporné, co je v lidském zivoté tiziciho, v lidech tipadkového a rozkladajiciho
se. Ne tragicke, ale vpravdée trapné jsou zapletky jejich, plynouci z pasivity jejich osob,
nerozhodnosti v rozhodovani, volni ochablosti a problemati¢nosti (Vaclavek 1949: 38).
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Nelze souhlasit se vS§emi Vaclavkovymi ndzory prezentovanymi v této kratké
ukazce, protoze trapnost mize byt také povazovana za jisty druh tragismu a
motivaci vzniku téchto povidek bychom méli hledat spise v jinych zdrojich
nez v nevife v ¢lovéka. Sam Capek jakoby programové vyjadiuje svou viru
v ¢lovéka, ktery mravné upada:

/.../ tady lidé jednaji Spatné, zbabéle, kruté nebo slabossky, jednim slovem trapné, a cely
vtip je v tom, Ze nikoho z nich nemizete odsoudit, po nikom hodit kamenem; podafil-
-li se mi aspon trochu tento povidkovy cyklus, musel jsem docilit mucivého dojmu, ze
neni koho soudit. Chtél jsem ukazat clovéka v ponizeni a slabosti, aniz by byla snizena
jeho lidska hodnota. Konec koncti i to je pokus o zhodnoceni ¢loveka a zivota. Ja vim,
ze jiny li¢i vrcholy dokonalosti, vysoké a naramné duse, absolutni pravdy, nadosobni
idealy a podobné véci, co je vSak platna tato dokonalost, kdyz z jeji vySe se mi jevi zZivot
prvniho blizniho, kterého potkam, tim bezcennéjsi, malicherngjsi a nevykoupengjsi?
(Capek 1959: 94)

Nicméné Vaclavek ve svém textu narazil na podstatny rys téméf v§ech hrdint
Trapnych povidek — osudovou, tragickou pasivitu ¢lovéka, ktery neni schopen
celit svému osudu.

Vladimir Papousek na zaklad¢ zevrubného vyzkumu ceské existencialni
prozy dospél k nazoru, Ze se v ¢eské literatufe Casto vyskytuje nevSedni kom-
binace dvou typa hrdiny: revolucionate a tragického vézné:

Napf. u Egona Hostovského, kde se hojné objevuje postava bufice, ktery se vSak nakonec
ukaze na svou vzpouru ¢i na ziskanou svobodu pfili§ slaby (Papousek 2004: 79).

Nejinak je tomu v ptipad€ hrdind Trapnych povidek. Titulni postava v po-
vidce ,,Urazeny®, prumérny ufednik, ktery je nepravem obzalovan z chyby,
chce najednou skoncit se svym klidnym, vzornym zivotem a stat se filozofem,
pomahat chudym. Chce odejit od svého dosavadniho Zivota, ktery se mu zda po-
krytecky, tuctovy, nudny, chce reformovat svét a zakusit extrémii (Capek 1981:
204-205). Nakonec vSak rezignuje na svou necekanou proménu a vrati se ke
svému starému zZivotu, ktery se mu jeste pred chvili tak hnusil. Hrdina povidky
»durovec nema tolik sily (i presto, Ze ho 1aka jeho vlastni velkorysost), aby
vysvobodil svou manzelku a nechal ji odejit k ¢loveku, kterého opravdu miluje.
V povidce ,,Penize” se hrdina, ktery chce finanéné pomahat sestram v tisni,
nakonec uzavira pred svétem, odmitd pomoc, protoze si najednou uvédomuje
chamtivost a zavistivost obou sester. Nedokaze se povznést nad jejich piizem-
nost a radéji se izoluje v prokletém kruhu své osamélosti. Nakonec hrdinové
voli feSenti, kterd jsou od nich ocekédvana, feseni, ktera nevyzaduji vysoké etické
hodnoty. Radé&ji rezignuji na vzpouru, na mravni hodnoty a idealy, aby ve svych
zivotech nemuseli nic ménit. Zablesk hrdinstvi je rychle zaslapan pod povrch
vSednosti, automatismu, pohodlnosti. Nejtragictéjsi podobu ma ona pasivita
prave v povidee ,,Na zdmku®, v niz se hlavni hrdinka — soustavné poniZovana
vychovatelka v bohaté §lechtické rodin€ — rozhodne odejit a zacit novy Zivot, ale
po obdrzeni dopisu z domova (kde jeji otec umird) je ptinucena zustat, protoze
kromé ni neni nikoho, kdo by uzivil jeji chudou rodinu. VSichni hrdinové ve
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svém hrdinstvi, idealismu, ochoté pomdhat sob¢ i jinym, najednou ochabuji,
jak obrazné pise Vaclav Cerny, a vraci se do otroctvi zvyku (Cerny 1936: 11).

Pasivita se jevi jako démon, ktery dokaze ovladat ¢loveéka a ktery nici jeho
vili. Clovek se stava loutkou, je zbaven vlastni viile stejné jako hrdinka povidek
,Lida“ a ,,Lida II*“ z Bozich muk.

Lida je posedla, myslil si. Je posedla démonem pasivity. Nedrzi se bolesti z vlastni vile,
bolest a hanba ji drzi tim, co maji podmanivého a podrobujiciho. Ke kazdé radosti je
tfeba pfemnoha vlastni ¢ilosti, z tvych vlastnich podnétu se rodi tvoje radost, utrpeni
vsak nezada nic, nez aby ses podrobil. Snad je s tim temné& spokojena, citi se nesena,
ovladana, optfedena, staci jen poddati se, nic vice, nic vice nez to. Zajisté, v nejhlubsi
hloubi kazdé porazky je néco hrozného a sladkého, ochromeni, které t& zprostuje vile
(Capek 1981: 55-56).

Clovek se jevi jako loutka zmitana vétrem ndhod a zbavena vnitini sily, jako
véc, jako zavazadlo pfedavané z ruky do ruky. Zde lze spatfit jistou paralelu
mezi osudem cloveéka a osudem vojaka, ktery také nepatii sam sobé, ktery
musi plnit rozkazy velitele a zapomenout na své nazory, coz je zdrojem jeho
frustrace a souzeni.

Podstata organizace: udélat z tebe hmotu. Jsi téleso vykonné, vedené cizi vili, jsi ¢ast
— a tedy v&c podstatné zavisla. Uznav vudce, pielozils motivy a cil, vuli a rozhodovani
do né¢ho, i nezbyva tobé nez duse pasivni, kterou citi§ jako utrpeni (Capek 1981: 40).

Takovy civilista navleCeny do uniformy vojaka propada pasivité, méni se
v bytost podobnou tisictim jinych, pfichdzi o svou vyjimecnost.

Hrdinové obou sbirek jsou ponofeni do vSednosti a jejich trapnost prameni
také z absence jedinecnych vlastnosti. Jejich Zivoty jsou tuctové, jejich pro-
blémy bézné, obzvlast ve sbirce Trapné povidky. Vladimir Papousek zaradil
prave onu citlivost v zobrazovani vSednosti mezi podstatné vlastnosti prozy
existencialniho charakteru:

Detaily kazdodenni v§ednosti jsou pfedmétem vypravécova udivu a z4jmu, ale nevzbu-
zuji zadné hyperbolizované emoce. /.../ Tato sucha evidence skute¢nosti a pozornost ke
konkrétnim vSednim jednotlivostem, které mohou odhalit néco podstatného pro aktudlni
byti hrdiny, rovnéz patii k postupné se rozvijejicim a kli¢Covym momentiim existencialni
imaginace (Papousek 2004: 34).

Hrdinové jsou jakoby optedeni pavucinou vSednosti a jen v kratkych momen-
tech prozieni dokazi ptetrhat své okovy jako tieba hlavni postava z povidky
,»Ztracena cesta” ze sbirky Bozi muka, ktera praveé tehdy, kdyz zabloudila, kdyz
se dostala se z vyjetych koleji svého zivota, pochopila najednou celou pravdu o
sob&.! Zivot se ji najednou ukazal jako proud utrpeni a nesvobody:

! Velmi zajimavou paralelu mezi trapnosti a prozienim vytvaii Ale§ Haman, ktery vnima
roman Zert od Milana Kundery, jenZ je pro n&j jakymsi doznivanim existencialni prézy,
prave jako sled riiznych trapnych situaci, které odhaluji pravou podobu jedince Zijiciho
doposud v néjakém klamu o své vlastni povaze (Haman 2003: 748).
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To tedy mi vysvitlo, co jsem byl a jak jsem nevéda trpél, a vSechno bylo marné a mylné,
a uzké jako vézeni, a mné bylo strasné, kdyz cely mij zivot se mi vytratil jako nalezend
chyba (Capek 1981: 90).

Tento stav trva jen kratce, hrdina nachdzi ztracenou cestu, ale ptfichazi o
pravdu, kterou pti svém scesti nasel. Citi se trapné jako clovék, kterému bylo vse
vzato: ,,Uniklo mi to. Viechno jsem ztratil, a uz nikdy to nebudu véder* (Capek
1981: 91). Clovék najednou poznal nonsens svého Zivota i jeho paradoxnost.
Podobné¢ je tomu také v ptipad€ hrdiny povidky ,,Pomoc!®, kde zahadny hlas
spousti celou lavinu pocit v hrdinové nitru:

Vzdyt je to vézeni, pochopil zd&sen, tolik let jsem Zil jako ve vézeni! Siroce utkvél
o¢ima: bylo mu jako by se vSechna ta 1éta smutné rozsvétlila: divné cizi, divnéji znama,
vie, nic, dny bez poétu... Ach, vézeni, vytrhl se Broz (Capek 1981: 113).

V Capkové sbirce lze rovnéz najit v existencialni proze velmi ¢asty modus
nicoty, o némz piSe Vladimir Papousek. Jedna se o fatalni ulpéni v Case, total-
ni, deprimujici Thostejnost (Papousek 2004: 14). Nejjasnégji to Capek zobrazil
v kratkém textu z BozZich muk s nazvem ,,Utkvéni ¢asu”. Clovék pfipomina
stébla zamrzla v ledu (Capek 1981: 81), ponoiena do hladiny véci, z niz se
nemuze vysvobodit.

Vsude hladina se smutnym, mrtvym povrchem. A toto, co stoji, jest ¢as; kdyby bylo
mozno pohnout jim, rozpadl by se ihned na tisice vtefin, jez by se snesly, mrtvé jako
prach. Nez ¢lovek u stolu se boji sebou hnout; s veskerou svou uzkosti a nemohoucnosti
je ulozen v tichu jako hmyz v prithledném jantaru; je naprosto zastaven (Capek 1981: 82).

Hlavni hrdina je zbaven vlastni vile, je jako vézen, ktery pyka za ¢in, jenz
nespachal, pasivné a lhostejné pozoruje okoli a nevidi pro sebe Zadnou zachra-
nu. Podobné je tomu v povidce ,,Cekarna“, kde hrdinové ptipominajici padlé
vojaky ¢ekaji na vlak. Plynuti casu je zobrazeno jako ni¢ivé, mucici a bolestné
a hrdinové jsou v ném chyceni jako v pasti. Nemohou se nikam hnout, jsou
ponofeni do &ekani, odsouzeni k trpnosti a trapnosti (Capek 1981: 105).

Rozpad jistoty

Postavy Capkovych povidek ze dvou ranych sbirek Ziji v nejistoté, ktera je
hlavni vlastnosti vseho, co ¢loveéka obklopuje. Stoprocentni jistota neni mozna
ani v ptipad¢ minulosti, kterou ¢lovék nemtize poznat, i kdyz uz je definitivné
ukoncend, neménna. Hrdina povidky ,,Napis®, nemocny clovék pfipoutany
k lazku ponofeny do vlastniho nitra, nachazi na zdi zahadny napis ,,nazpét*
a ke svému udivu zjistuje, Ze byl napsan jeho vlastni rukou. Clovék najednou
ztraci jistotu prozitého a prestava duverovat vlastni paméti, kterd se mu zda
fragmentarni a neuplna.
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Minulost nenf tak samoziejma, jak jsem si myslil. /.../ Je nesmirné nejasna. Casem staly
se podivné a nemozné véci. Piipadd mné jako bych stal na kraji poloneznamého svéta,
néco jsem uz objevil, ale ostatek jde nekonecné déle a §ife, nez jsem tusil. /.../ VSechno
minulé je jako napovéd, vSe zustalo nedokonceno, naznaceno jako pocatek a tuseni...
Nazpét! Snad kazdy to n¢kdy pociti a chtél by se vratit, jako by to bylo doml — nazpét.
Neni, ach neni to navrat k svym pocatkim, — k prvnim kroktim, ale nazpét ke konciim,
k dopovédéni a dokonceni sebe sama, k poslednim kroktim... Nemozny ndvrat! Nikdy
nazpét! (Capek 1981: 94-95)

VSedni, banalni a tuctova situace vede k nejzdkladnéjSim otazkam lidského
byti, k pochybovani o vlastni identité. Minulost se najednou objevuje v uplné
jiné podobé.

Podobny motiv lze koneéné najit i v Capkové romanu Obycejny Zivot, kdy
zpétné uvazovani o lidském Zzivoté vede k jakémusi soustavnému a metodic-
kému odcizovani se od tohoto Zivota, ke ,,zcizeni” minulych udalosti a nakonec
v krajni podobé k rozpadu predpokladané jednoty lidského zivota, jak pise Mi-
roslav Kotasek v pozoruhodné analyze posledni ¢asti Capkovy noetické trilogie
(Kotasek 2013: 326). Takto dochdzi (jak v romanu Obycejny zZivot, tak v povidce
,»Napis“) k rozpadu jistoty svéta, k traumatizujicimu znejisténi zakladnich
hodnot. Banalni udalost — nalezeni starého napisu na zdi — odstartovala celou
lavinu myslenek. Hrdina za¢ina uvazovat: Pro¢ jsem to tam napsal? Co to zna-
menalo? Co jsem tehdy prozival? Clovék, ktery kdysi napsal toto jedno jediné
slovo, se mu jevi jako nékdo zcela jiny, cizi, jako bytost z minulosti, kterd nema
nic spole¢ného s jeho dnesnim ,,ja*“. Z tohoto citelného rozkolisani zakladni
jistoty prameni tizkost hlavniho hrdiny. Vlastni existence ¢lovéka se jevi jako
cizi: nevim, kdo jsem, neznam ani svou minulost, ani ji nedokdzu porozumét.
Ke stejné désivym zavértim dospiva hrdina povidky ,,Lida*:

Najednou se setkame s né¢im neosobnim ve svych vlastnich ¢inech, najednou shledame,
ze nase vule je jenom zdani a predtucha skutk, které na nas nezaviseji (Capek 1981: 28).

Clovék je do velké miry vystaven vlivu nahody, ktera &ini lidské Giny cizimi
a nepochopitelnymi.

Podobnou funkci jako onen zlovéstny, znejist'ujici napis ,,nazpét™ ma titulni
povidka ,,SIép&j“, ktera ni¢i vzité myslenkové predstavy, ni¢i samoziejmost
svou absurditou a nemistnosti. Clovék vidi osamélou §1ép&j na snéhu a snazi se
dopatrat jejiho ptivodu. Ten ale neni logicky vysvétlitelny. Slépéj, stejné jako
napis na zdi, je zvlastnim, malichernym, nejasnym zazrakem, emanaci jakési
bezvyznamné sily, néceho ¢astecné metafyzického, ale zaroven velmi vSedniho
a banalniho. Hrdina povidky ,,SIép&j* si stézuje:

Ale ija chci byt spasen a ¢ekam na zazrak — Ze néco piijde a obrati mij zivot. Ta §lép¢&j
mne neobrati a nespasi a z ni¢eho mne nevyvede, jenom mé trapi, utkvéla mi tady a
nemohu se ji zbavit. A j4 ji nevétim: zdzrak by mne uspokojil, ale ta §lép¢j je prvni krok
do nejistoty (Capek 1981: 14).
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S1épéj a napis jsou jakési zablesky, ptisliby né¢eho velkého, bozského bez
boha, coz vSak nakonec ¢loveka jen zneklidiiuje. Vynotuji se nadhle z udéalosti a
odhaluji nesamoziejmost okolniho svéta. Hrdina divaje se na §lép¢j se smutkem
piiznava: ,,Bylo by lépe, kdybych ji byl nevidél* (Capek 1981: 14), protoze snad-
né&jsi je zit v nevédomosti, ale jistoté, zbavené vsech ocividnych znejist'ujicich
okolnosti, které narusuji zdanlivé existujici (i kdyz vskutku fiktivni) poradek.

Rozechvéni dosavadniho statusu guo miize byt zpiisobeno bud’ objevenim se
jisté nové hodnoty (jako napis na zdi nebo §Iép¢j), anebo nahlym odstranénim
¢lanku jistého fetézce, jak je tomu napt. v povidkach ,,Lida“ a ,,Milostna pisen.
(Lida II)*. Titulni hrdinka zdhadn¢ mizi, nakonec se vSak ukaze, Ze se nejed-
na o zadnou vyjimecnou udalost, ale ze hrdinka utekla s milencem. Po onom
zéablesku néceho jiného, coz rozvratilo jistotu a dosavadni fad, uz neni mozné
vratit se do starych koleji.

touze: budiz vSe zase jako byvalo. Zdalo se jim, ze kazda zevni zména by pfipomnéla
strasné a surové datum Lidina utéku, i zili po starém, kazdy pro sebe polykaje zoufalou
pieménu vieho (Capek 1981: 53).

Pravé zobrazeni oné nesamoziejmosti lidského byti, vytvofeni uréitého
komplexniho obrazu neevidentnosti lidského udélu a obtiznost lidské existen-
ce je podle Vladimira Papouska jednim ze zdkladnich znaki dél pracujicich
s existencialnimi fenomény (Papousek 2004: 20).

Vyznam minulosti jako jistého hodnotového utocisté je nepiehlédnutelny,
protoze prave jistota a neménnost minulosti (ackoli tu lze vyvritit, jak jsem o
tom psala vyse v kontextu povidky ,,Néapis*) mohou byt zachranou v krizovych
situacich. Ztracenou jistotu (nebo pfesngji feCeno iluzi této jistoty) lze zpétné
hledat v drobnych udalostech z minulosti, ktera zatim nebyla zasazena celko-
vym rozkladem a rozpadem, jak tomu bylo v ptipade¢ titulni postavy z povidky
,»,Milostna pisen. (Lida IT)*:

Potmé ozval se tichy a smutny, zastteny, spanily alt Lidin, rozpovidala se o nejstarSich
vzpominkach svého détstvi, o prvni zpovédi, o venkové, o Satickach, o tom, jak se
ztratila v lese, o sterych velmi dalekych a velmi malych ptihodach /.../ Holub se s podi-

exr

(Capek 1981: 57).

Navraty do minulosti mohou mit terapeutickou povahu a minulost je jedinym
jistym bodem v soutadnicich chaosu. Je to velmi ¢asty motiv dél s existencialni
tematikou, jak zduraznuje Vladimir Papousek:

S minulosti byvaji spojeny obrazy hledani vlastni identity, rekonstrukce paméti jako
uniku z aktualni nejistoty subjektu (Papousek 2004: 12).
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Na zavér

Jak je vidét na zaklad¢ predchozi analyzy nelze souhlasit s britskym bohemistou
Robertem Pynsentem, ktery Trapné povidky hodnotil jako dilo neaktualni a
zbavené univerzalnich ryst: ,,Predstavuji sérii obrazii Zenské nevérnosti, sta-
romédni, nestastnou smésici Hermanna, Simacka a Sramka“ (Pynsent 1989:
191). Pravé naopak. Pokud nechdme stranou jisté rekvizity rodem z 19. stoleti,
které podle mé nejsou vitbec podstatné, a nebudeme urputné Ipét na zkoumani
socialniho razu povidek, coz si myslim je zalezitost zcela okrajova a vedlejsi,
osudy a ptibehy hrdinG BozZich muk a Trapnych povidek se budou jevit jako
jisté modely lidského byti. Jejich osudy, jejich rozpaky, jejich trapné a ttrpné
hledani svého mista ve svété, jejich zbabélost a slabos$stvi, jejich poniZeni a
trapnost se stanou unifikujicim prozitkem spoleénym vSem lidem. Jedna se o
absolutizaci lidské situace ve svété (Papousek 2004: 21) a ne o podrobné liceni
zivota vychovatelky na zamku nebo rozpakl urazeného ufednika.

Capkovy rané povidky, obzvlast druha sbirka, v sob& nesou hluboké za-
mysleni se nad smyslem lidské existence. Kolisaji mezi nadéji a beznadéji,
prinaseji utéchu v tézkych chvilich, ale vyslovuji také extrémni pesimismus:

Vsechno je stejné nedobré. Z1¢ je bit i nebit, soudit i promijet — vS§echno ma svtj stin i
svou vinu (Capek 1981: 45).

Marny je kazdy &in, a neni vyhry ani vyherce (Capek 1981: 66).

Lidsky svét je zbaven jistoty, ztraci svou pfirozenost, svou samoziejmost.
Clovék je odkazan na vé&né nepochopeni a samotu.

Charakteristickym rysem préz vyuzivajicich existencialnich obrazti a toposti
je vyrazné rozdéleni skutec¢nosti, kdy vznikd model dvoji reality — zjevné a
nezjevné, coz Vladimir Papousek ukazuje na piikladech textt od Jana Cepa
a Egona Hostovského (Papousek 2004: 219). Tuto metodu disledné vyuzil
Capek v Trapnych povidkdch, ¢emu se jiz podrobné vénoval Jan Mukatovsky.
Vyznamny ¢esky védec ve své studii odhalil dvojité zobrazeni udélosti, coz ma
za nasledek vznik dusného dojmu osudovosti (Mukatovsky 1982: 700). Jednota
svéta je rozbita. To, co bylo jednoznac¢né, se najednou méni v mnohoznaéné,
téZce uchopitelné, nejisté. Zdanlivé jistoty unikaji z lidskych rukou jedna za
druhou. Kazda situace mize byt vnimana z dvojiho pohledu. Udalosti skryté
(intimni), prozivané samotnym hrdinou, jsou doplnény konvenénim, obvyklym
hodnocenim.

Skryté hodnoceni je pfedstavovano jako vyssi; nevyrovnany rozpor mezi nim a konvenci
je pocitovan jako cosi bolestného a nespravedlivého (Mukatovsky 1982: 700).

Capek kombinuje pohled zvngjsku s pohledem zevnit¥, a timto zpiisobem
dosahuje velmi citelného a cileného rozsté€peni jednoty svéta. Ve vysledku
dochézi k odhaleni trapnosti kazdého lidského ¢inu, veli¢eni a znasobeni
mucivych pocitl nejistoty a zbytecnosti lidskych ¢inti. Hrdinové si uvédomuji
vlastni zbab¢lost, prazdnotu mezilidskych vztaht, prozivaji atrofii komunikace.
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Ponofenim se do vSednosti se sami stavaji vSednimi, primérnymi. Podléhaji
konvencim a automatismu. Ztraceji svoji nezavislost a stavaji se pouhymi lo-
utkami. Timto se Capkovy rané povidky fadi k proudu prozy s existencialni
tematikou. Capek nezavisle na pozdgji tvoricich zdpadnich autorech reagoval
na hrizy valky a také na osobni krizi.

V prvni sbirce se Capek soustiedi na otazku nahlého a neocekavaného
prozreni, které vSak rychle mizi a nechdva ¢lovéka v rozpacich. Druhd sbirka
tematizuje spiSe problematiku lidské nesvobody, trapnosti lidského zivota a
touhy po zméng, jez nepiichazi. Podle mne predstavuji obé sbirky nedocenénou
a nepravem opomijenou &ast Capkovy tvorby, ktera nam ma z hlediska dne-
$niho c¢loveka stale co fici, protoze univerzalnim zpisobem li¢i svét chaoticky
a v podstaté nepratelsky, kde lidé jako izolované entity zapasi o svou svobodu a
snazi se najit svou totoznost. Texty, které vznikly téméft pred 100 lety, nabyvaji
najednou necekané aktualizace a stavaji se vypovédi o existencidlni situaci
dnesniho ¢loveka.
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VSE JE IZGUBILO NEKDANJO JASNOST — EKSISTENCIALISTICNI ELEMENTI
V ZGODNIJIH KRATKIH ZGODBAH KARLA CAPKA (BOZI MUKA, TRAPNE
POVIDKY)

Namen ¢lanka je najti in opredeliti eksistencialisti¢ne topose v zgodnjih kratkih zgodbah
Karla Capka iz zbirk Bozi muka (Kalvarija) in Trapné povidky (Smesne pripovedke) ter
dolociti njihove znacilnosti.

Prva zbirka kratkih zgodb je nastala kot odziv na osebno izkuSnjo ceskega pisatelja —
morebitna smrtna bolezen in travmati¢ne izkusnje prve svetovne vojne. Oba dejavnika
sta se zdruzila in povedala intenzivnost ob&utka travme in krize. Capek v kratkih
zgodbah problematizira tipicne cloveske potrebe po ¢udezu, pricakovanje odresenja,
opisuje metafizi¢ne situacije, ki pa nimajo ve¢ verskega konteksta. Prevladujo¢ element
je banalnost, trivialnost situacij, v katere avtor umesca junake svojih kratkih zgodb,
kon¢ni odzven teh besedil pa je filozofski.

Druga zbirka je posvecena neprijetnim, tezavnim izku$njam, ki odstirajo odtujenost
¢loveka na svetu, predstavljajo njegovo osamljenost in praznino, ki ga obdaja. Capek
literarne osebe sooca z banalnimi, mejnimi situacijami — liki se morajo upreti lastni
majhnosti, slabostim, strahopetnosti, zavejo se majhnosti svojega dotedanjega zivljenja.
Capek portretira ¢loveka, ki je oropan svojih slepil, ¢loveka, ki je primoran zavredi lastna
prepric¢anja. Za svoje osebe namenoma izbira porazence, ki so na robu, obsojeni na nic,
na poraz, ki pasivno opazujejo svoje zivljenje. Kljub temu nanje ne gleda s pomilova-
njem, ampak s socutjem, zeli pokazati, da celo v trenutkih dvoma ¢lovek ostaja clovek,
slabost pa je ¢loveska lastnost.



Agnieszka Janiec-Nyitrai

Ceski avtor med svojim raziskovanjem ¢loveka na obrobju predstavlja veliko elementov,
ki so kasneje znani iz eksistencialisticne literature — ¢lovek je predstavljen kot prevec
pogreznjen v absurd, v njem se trgajo nasprotna obcutja, pogreznjen je v kaos lastnih
hrepenenj in dvomi o tem, kar je prej imel za gotovo in nespremenjeno resnico. Celo
preteklost se izkaze kot negotova, tekoca, kot nekaj, kar lahko spreminja svoj status. V

¢lanku je predlagano novo branje Capkovih zgodnjih kratkih zgodb prav v kontekstu
eksistencialisti¢ne literature.
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