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BLIZANJE LORCI

1) Gledalisce F. G. Lorce

Tematsko se gledalis¢e Federica Garcie Lorce suée okoli ene same osi. Ohranjanje Casti vodi v lju-
bezenske tezave, te tezave pa povzrocajo obup, ki vodi v Smrt. Iz te motivike Lorca razvija bogate in
barvite situacije, v katerih delujejo moéni junaki, osebe, ki zivijo strastno Zivljenje — pa naj so njihova
custva svobodna ali zatrta. Karkoli poénejo, vedno so predvsem orodje v rokah Usode, ki je v resnici
pravi vladar njihovega dejanja in nehanja.

Cast pomeni za Lorco tradicionalni kodeks, ki temelji na zakonih, vrazevernosti in religiji — treh ele-
mentih, ki v celoti dolo¢ajo Spansko druzbo. Ta kodeks naj bi sluzil druzbenemu napredku, vendar
ga je ¢lovek skozi stoletja polagoma izkrivljal in dogmatiziral ter tako spremenil v orodje represije.
Cast vedno bolj postaja samouniéevalni element. Lorcini junaki so zato sami svoji sovrazniki.

Usoda je pred vsako akcijo. Cast je orodje, sredstvo, s katerim Usoda nadzira ¢loveka. Zaplet doga-
janja vzpodbuja potek ¢asa, ki razkraja iluzije, zaradi katerih so se ¢lovekova dejanja do tega trenutka
Se lahko gibala znotraj predvidljivih meja. Ko Cas uni¢i Upanje, se duha poloti blaznost obupa. In
obup povzroci razkol med duso in telesom, kar vodi v Smrt.

2) Krvava svatba

»Preden je »Krvava svatba« postala igra, je bila kratka ¢asopisna notica v enem od lokalnih ¢asopisov
»El Defensor de Granada«. Spominjam se, kako mi je Federico bral porocilo o nevesti iz Almerie, ki
je na dan poroke pobegnila z nekdanjim ljubimcem. Zenin jima je sledil in na koncu sta se oba moska
med sabo pobila do smrti. Federico je na to zgodbo oéitno pozabil; toda ¢ez nekaj ¢asa mi je povedal,
da ima idejo za tragedijo - ki je temeljila na dogodku iz Almerie. Potem je za nekaj ¢asa spet izgledalo,
kot da je na vse skupaj pozabil. To je bila namre& metoda mojega brata: pustil je, da se drama »napise
samas. Nikoli si ni zavestno zapisoval glavnih obrisov zgodbe.«

Zgodba »Krvave svatbe« je enostavna in neposredna: s svojimi izbruhi strasti vzburi gledalceva cust-
va, s svojo govorico ljudske tragedije pa nanj u¢inkuje o¢iséevalno. Glavni junaki Zivijo znotraj ome-
jitev starodavnega moralnega kodeksa, ki sloni na nezlomljivih nacelih ¢asti in smrti.

Vsebina se v osnovi vrti okoli treh vzorcev — tradicije, kodeksov in misticizma — ki ozivljajo preprosto
vest iz Casopisa. Lorca se v prvi vrsti ukvarja s Spansko druzbeno zavestjo, ki se zrcali v vsakdanjem
zivljenju: to je $spanska tradicija, ta edinstveni spoj dolgoletnega prepletanja katoliskega in oriental-
skega vpliva. Potem postavi Lorca svoje junake v klesce strogih zakonov: barbarsko nacelo »oko za
oko« velja prav tako kot potrpezljivi krs¢anski nauk. Ta mesanica rojeva nenavadne in nepopustljive
zakone c¢asti, ki so Spancem tako zelo pomembni. In ti ljudje, ki so tako posebni Ze zato, ker so hkrati
pod vplivom tradicije in vraz, so nenazadnje le igracke v rokah misticizma, ki jim ga je uspelo ohraniti
skozi vso zgodovino. Usoda je njihov gospodar in usoda jih vedno popelje v smrt. In kon¢no je tu Se
njihova vera v poroko — ne toliko zaradi ljubezni, ampak zato, ker lahko ¢lovek v zakonu ustvari ziv-
lienje, ki bo ohranjalo spomin nanj in nadaljevalo druzinsko ime.

Vse to pogojuje dejanja junakov »Krvave svatbe« in pomaga razumeti nenadne obrate v tej pretres-
ljivi zgodbi o neuresnicljivosti strasti. Zato mora npr. Nevesta ob ponovnem srecanju s svojo edino
ljubeznijo, Leonardom, naprej reci: »Ampak jaz imam svoj ponos. Zato se mozim. In zaprla se bom
s svojim mozem, ki ga ho¢em ljubiti nadvse.« Toda Zze nekaj trenutkov zatem se njena vera v lastno
trdnost za vedno zamaje, tako da mora Leonardu priznati: »Ne morem Le poslusati. Ne morem slisati
tvojega glasu. Tako mi je, kot bi izpila steklenico janeZevea in sanjala na odeji iz samih roz. In vsrkava
me, ¢eprav vem, da se utapljam — in vendar mu sledim.« (F. G. Lorca, Krvava svatba)

Kajti poleg zakona obstaja $e nekaj drugega. »Dve vrsti borbe sta, dva neenaka odpora, ki pa sta enako
prepricljiva. Dve praviciin dve resnici, ki neusmiljeno trpincita telo in zavest istega bitja. Na eni strani
zdrava obljuba postenega zivljenja brez senc v mirnem zavetju doma. Dom. Druzina. Polje. Moz in ko-
pica otrok. Toda na drugi strani vedno obstaja zgoca ljubezen, vzviSena strast. Dve resnici in dve pra-
vici, ena logi¢na in razumna; druga surova in slepa — toda druga je mocnejsa. In skoraj vedno zmaga.«

Taka je tudi izbrana pot obeh ljubimcev v »Krvavi svatbi«. Ne sprasujeta se ve¢, kdo od njiju je kriv,
da sta se morala neko¢ raziti. Cas je premagal take nepomembne predsodke: kar ostane, je nepre-
magana in nezadovoljena strast, ki gori v njiju. Usoda je pridno delovala v njuno skodo, saj njunima




izmuc¢enima dusama ne privosci nobene tolazbe ali vsaj resignacije. Ko sta odvrgla vse privzete za-
kone, sta ostala le Se bitji, ki ju dolo¢a njuna najglobja vez z naravo. Ta povezanost z naravo, éutnim,
divjim, elementarnim doseze vrhunec v prizorih z nadnaravnimi pojavi - smrtjo, personifikacijo lune,
baladno misti¢nimi drvarji — ki niso ni¢ drugega kot ponavljanje do skrajnosti razbolenih ¢util.

To neenako borbo med naravo in ¢lovekom lahko razresi le vi$ja sila— Usoda. Vse sile, ki obvladujejo
dejanja likov in ki vzbujajo konflikt med strastjo in ¢astjo, so namre¢ znotraj meja Usode. Izven &lo-
vekovega dosega. Clovek le zatuti neznane nagone, se proti njim brezupno bori in tako drvi proti neiz-
beznemu propadu. Smrt je po vsem tem dobrodosla.

3) Nekaj drugega

Ce se pri Lorci omejimo na tako splodno znane karakteristike njegove umetnosti, moramo kmalu ugo-
toviti, da nekaj bistvenega manjka. To enostavno ni to. Usoda Federica Garcie Lorce je pa¢ podobna
usodi vseh velikih umetnikov. Njihovo zivljenje postane predmet $tudij literarnih zgodovinarjev, nji-
hova dela pa material za preizkusanje, preverjanje in vsiljevanje raznih teorij, ki naj bi prodrle v bistvo
nekega umetniskega genija. In tako se umetnika naenkrat oprime etiketa, ki se je ne more tako zlahka
znebiti; razumevanje in podozivljanje njegovih del pa ostaja ujeto v nekaj ozkih in zavezujocih defi-
nicij, ki onemogocajo neobremenjeno uZivanje in svobodno predajanje umetnosti.

Tovrstne etikete za Lorco so npr: pesnik temnih strasti, veliki traged tradicionalisti¢ne $panske druz-
be, simbolisti¢ni opisovalec usodnega razkola med ¢lovekovimi Zeljami in druzbenimi normami, nes-
re¢na zrtev frankisticnega sistema. Torej tema, usodnost, kri, tragedija, smrt, zalost, vse, kar nam je
sluzilo kot izhodis¢e za zgornjo klasitno interpretacijo »Krvave svatbe«.

In drugi pol oziroma temu kontrastni imanentni elementi vseh Lorcinih del? Za njegovo umetnost
je namrec prav tako pomembna nenavadna radozivost, ki je bila zna¢ilna za celotno atmosfero tak-
ratnih $panskih kulturnih krogov. Neverjetna intenzivnost kreativne energije, ki je bila v zatetku tega
stoletja skoncentrirana v Spaniji, je rodila vrsto izjemnih umetnikov, ki so odlo¢ilno vplivali na nad-
aljnji razvoj umetnosti po celem svetu. Kje bi bil danes film brez oniri¢nih asociacij Bunuela, slikar-
stvo brez iracionalnih Dalijevih fantazij in dramatika brez fascinantne lapidarnosti in brezhibnega rit-
ma Lorcinih dialogov? Ce moramo vso raznolikost teh znamenitih Spancev stlaciti pod oznake sur-
realizma, simbolizma in novega realizma, potem ne smemo zanemariti tudi njihovih drugih polov.

Lorca, Bunuel, Dali in njihovi sodobniki niso poslusali le mra¢nih ljudskih balad, ampak tudi spro§-
¢ujoci jazz. Uzivali so v komedijah Busterja Keatona (Lorca je o njem celo napisal krajsi gledaligki pri-
zor), se zabavali po kavarnah itd., saj deklarativna uporaba ¢lovekove podzavesti nakazuje tudi ne-
kaksno frivolnost, neodgovornost, brezskrbnost, spontanost, improvizacijo, naklju¢nost in konéno
morda tudi optimizem. Tako npr. simboli¢nost barv v Lorcovi dramatiki ne nosi s sabo nujno le fa-
talizma, ampak tudi vso infantilno kri¢avost ¢loveskih strasti. Pojav nadnaravnih bitij ni le zugajoci
prst usode, ampak tudi potencirani naravni element Zvljenja kot takega. In konec ljubezni je nesre-
Cen zato, ker junaki ne prisluhnejo dovolj natanéno svojemu notranjemu glasu, ki jim prisepetava nji-
hove resni¢ne Zelje. »Krvava svatba« ni samo moéna tragedija, ampak tudi popolnoma moderna zgod-
ba o ljubezni in sovrastvu.

Uprizoritve Lorcinih dram bojo zato nepopolne, dokler ne bojo upostevale vse veéplastnosti, kon-
trastnosti in morda tudi kontradiktornosti njegove umetnosti. Skrajni &as je, da se tega lotimo.

Vesna Jurca

Fa. (jm L e

Vsi citati so iz knjige: Robert Lima: The Theatre of Garcia Lorca, Las Americas Publishing Company, New York, 1963
Citata iz sKrvave svatbe« sta v prevodu Igorja Lampreta




EEm . ORCA IN NJEGOVI PRIJATEL]J] N

Malo pred izbruhom drzavljanske vojne je Spa-
nija dozivela kulturni in duhovni razcvet, ka-
krsnega ni kasneje dosegla nikoli veé. Nosilno
vlogo razcveta je prevzela skupina mladih na-
darjenih pesnikov, ki so kot ve¢ina umetniske ge-
neracije letnika 1898 nemirno iskali stik z Evro-
po, ne zavedajo¢ se, da so avantgarda ze oni
sami. Dela umetnikov, kot so Jorge Guillen, Ra-
fael Alberti, Vincente Aleixandre, Pedro Sali-
nas, Gerardo Diego, Damaso Alonso, sodijo
med najboljse, kar nam je evropska umetnost
podarila v dvajsetem stoletju. Vsi ti so bili Lor-
cini prijatelji, brez njih bi njegove velike umet-
nine ostale neuresnicene.

Lorca je svoje pesmi rad posvecal drugim, jih
sam recitiral in tudi glasbeno spremljal. Njego-
va neverjetno raznolika nadarjenost mu je
omogocala prijateljske vezi med ustvarjalci na
najrazli¢nejsih podro¢jih umetnosti: v glasbi je
bil to de Falla, pri filmu Bunuel, pri upodablja-
jocih umetnostih Dali, pa tudi Picasso in Juan
Gris, ki sta tedaj ze zivela v Parizu.

Lorcova izredna pronicljivost, pretanjen okus
za umetnost in sposobnost prilagajanja so mu
omogocali, da je bil pri bohemi glavnega mesta
prav tako prisréno sprejet kot v preprostem an-
daluzijskem domu.

Lorcov pesniski krog so tedaj imenovali Gene-
racija 1927, druga generacija torej, ki je od od-
lo¢ilnega izbruha okoli preloma stoletja posku-
sala prodreti v Evropo in $panski kulturi znova
priboriti mesto v njej.

Letnica 1927, s katero so jih oznacevali, se nave-
zuje na praznovanje obletnice velikega $pan-
skega baro¢nega pesnika Luisa de Gongore, ki
so jo Lorca in njegov krog bu¢no praznovali.
Lorca sam je Gongoro zaneseno ¢astil in ga kot
velikega Spanca tudi odkril prihodnjim genera-
cijam.

Gostitelj Simpozija o Gongori je bil neki torero
z imenom Ignacio Sanches Megjias, v vsakem
pogledu izredno nenavaden ¢lovek. Ko se je ne-
kaj let kasneje v areni smrino spopadel z bi-
kom, mu je Lorca posvetil svoje najbrz najbolj
presunljive verze.

Kaj je te mlade entuzijaste tako navdusevalo pri
Gongori? Moderni, surrealizmu sorodni mladi
Spanski pesniki so v njegovi poeziji prepozna-
vali edini vzor, ki je nanje v tistem ¢asu deloval
prelomno in osvobajajoce, saj je sledil notranji
potrebi po novi lepoti.

Prav klicu po novi lepoti so sledili tudi barocni
pesniki, kot pise Lorca v svoji razpravi o Gon-
gori, a pripominja tudi, da njihova poezijani do-
segla Siroke populacije. Lorcovo ¢as¢enje Gon-
gore pa ni veljalo le aristokratski prefinjenosti
njegove poezije, ampak tudi bogastvu in razis-
kovanju jezika, seveda pa tudi izjemni slikovi-
tosti te poezije.

Medtem ko se je Lorca navduseval nad gongo-
risti¢no metaforo, se je njegov prijatelj Alberti
poskusal v posnemanju Gongorove »Soleda-
des«, najzahtevnejse pesnitve spanskega baro-
ka. V istem Casu je Damaso Alonso postavil te-
melje svojim kasneje tako znamenitim teoretic-
nim $tudijam o Gongori.

A M..T_'u:tr. [ emaboma 1935




To je bil za mlade Spance ploden in razgiban
¢as, ki zanje seveda tudi ni ostal brez oporekanj:
ocitali so jim skrajni asketizem, ker so poezijo
razumeli kot zgolj formalno znanje. Taki in po-
dobni ocitki so prihajali zlasti od renomiranih
kritikov, tudi Antonijo Machada jim je navrgel
podobnih otitkov in éeprav je mladeni$ko na-
vdugenost mladih pesnikov na tihem ob¢udo-
val, jim vendar ni bil sposoben slediti. Zanj je
pesnistvo pomenilo govorico srca, notranjo iz-
poved, ne pa nestvarne besedne izumetnice-
nosti, kakor je tedaj sam oznacil ustvarjalnost
mladih navdugencev.

Najnovejsa dognanja pa kazejo, da temu prav-
zaprav ni tako, da je Machada s svojo oznako
zgresil. Vsaj poezije Jorga Guillena Ze ni mogo-
Ce veC oznacevati s terminom »poésie pure«.
Prav tako tudi ni mogoé¢e razumeti Lorcove
pesniske vitalnosti, njegovih slik in vinjet, igre
barv in oblik, ne da bi razumeli tudi njegovo ¢is-
to simboliko smrti. Intenzivnost njegove pes-
niske govorice nedvomno izvira seveda prav iz
te disharmonije, podobno kot se to kaze tudi
pri »Cante Jondo«. V nasprotju z Guillenom, ki
je prevajal Valéryja, Lorca ni zgolj zavezan neki
literarni tradiciji. V njegovih sestavkih o lastni
poetiki se vedno znova pokaze, kje i&¢e svoj ust-
varjalni navdih: pri ljudstvu, v slikoviti govorici
svoje Andaluzije, v izrodilu »Cante Jondo«.
Tako sre¢anje ljudskega pesniétva in moderne
poezije je bilo mogoée samo v §paniji.

Tudi samotni jezdec Juan Ramon Jimenez ugo-
tavlja malo pred smrtjo: »Ko bi bil po tem zakla-
du (ljudskem pesni$tvu, op. prev.) posegel Ze
prej, bi bil ze zdavnaj spoznal simbolizem. Za-
hvaljujo¢ mistikom in Arabcem, je $panscina, ki
Je danes takoreko¢ vsakomur dostopna, najbo-
gatejsi vir simbolisti¢nega pesnistva.«

To tezo potrjuje tudi Rafael Alberti: »Spanski
surrealizem sem pravzaprav nasel med ljud-
stvom v $tevilnih verzih in rimah, na katere sem
med ljudmi naletel v svojem nemirnem iskanju
Neznanega.«

Po drugi strani pa tudi sam Lorca pritrjuje, da
andaluzijsko ljudstvo potrebuje metafore, ka-
krine je mogoce najti le v tekstih Luisa de Gon-
gore. S tem hoce najbrz povedati, da se jezik
neprestano oblikuje, ustvarjalno spreminja, ne
oziraje se na to, ali ga sre¢ujemo v umetniski ali
ljudski obliki.

Na prvi pogled se je zdel Lorca druzaben ¢lo-
vek, neprestano obkrozen s prijatelji in obcu-
dovalci. To plat njegovega znacaja, priljublje-
nost, nam potrjuje tudi njegova koresponden-
ca, katere znacilnost je otroska razigranost in
prisrénost. Vendar pa dobro vemo, da je Lorca
kruto poznal tudi osamljenost, samoto, obup,
odpoved in celo izobéenost. Ce beremo pesni-
tev »Pesnik v New Yorku« ali pa katerokoli nje-
govih dram, zmerajnastopa v vlogi zagovornika
poteptanih in Zrtev nepraviéne druzbe. Toda
tudi pesniska izkuénja sama po sebi predvideva
osamljenost. Njeno rojstvo, pravi v prispodobi
Lorca, je podobno lovu v neznanih temnih in
nepreglednih gozdovih, katerih konca ne more
pesnik nikoli predvideti.

Lorcova nenavadnost je navsezadnje tudi v
tem, da mu je uspelo ustvariti poezijo, ki jo je
peloin ljubilo ljudstvo, éeprav izpri¢uje samoto
sodobne civilizirane zavesti.

Georges Giintert, prof.

GL Schauspielhaus Ziirich,
sez. 1971/72, ob premieri
Lorca: Dona Rosita
Prevod: Tanja Viher
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Takeo kot 2ivi gozd,
take Zivijo besede napisane na papir.
Spominjajo nas na preteklost
in nas uéijo giveti za sedanjoul.
Sedangjost pa je tista, ko delamo. in 3i zapisugemo,
da bi enali Ziveti za prihodnost.

Vo2
Hlam in naiim otrokom bo to lagje 1 papirgi
Toovarne eeluloze in papirja Viden.
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KONUS, kemijska in usnjarska
predelovalna industrija

63210 Slov. Konjice

Titov trg 17

Telefon: 063/751 812, 751 212
Telegram: KONUS Slovenske Konjice
Telex: 033526 YU konus

Telefax: 063751331

Trzno proizvodna programska struktura je naslednja:
Program proizvodov za tevljarsko in galanterijsko industrijo

- vse vrste naravnega usnja

- umetno usnje na netkani osnovi — SILON®
- regenerirano usnje KONIT®

- celulozne plosée FLEXIL®

- opetniki

Program za ekologijo

— KOFIL® netkani filter mediji za industrijsko in splosno filtracijo
- KOTERM? filter plosce za mokro filtracijo

Program KOTERM?® iz umetnih mas

- polproizvodi

- proizvodi za specialne tehnitne namene

Program transportnih in pogonskih elementov

- extremultus pogonski jermeni in transportni trakovi

- tehniéna galanterija

Program za Siroko potrosnjo

- usnjena konfekcija
— TIPI TOP?® krpe za ¢iScenje
- zastitne maske KOFIL EMR® in filtri KOFIL® za kuhinjske nape

E zavarovalna skupnost triglav |32

OBMOCNA SKUPNOST CELJE, n.sol.o.
63000 Celje, mariborska 1




MIERX

,))) METIJSKI KOMBINAT
)

ENTJUR

— TOZD Trgovska dejavnost Sentjur pri Celju,
- TOZD Lastna kmet. proizv. Sentjur pri Celju
— TOZD Transport Sentjur pri Celju

— TOZD Klavnica Sentjur pri Celju

— TOK Sentjur pri Celju

gorenjeinterna banka
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