festival

berlin'99

simon popek

¢

Tekmovalni sporedi velikih, "A" festivalov so obicajno prva tarca kritiskega
gneva, ker pac skusajo zadostiti komercialnim zahtevam. Tudi Berlin potrebuje
mednarodno publiciteto, zato potrebuje zvezde; a da bi hkrati zadostil
"avtorskemu" okusu, vabi v tekmovalni program tudi "avtorska" imena, kar pa
seveda ne pomeni, da se bodo skozi ozko niso prebili mali, mladi in inovativni
reziserji. Berlin kot marsikateri veliki festival v dirko za nagrade spusca skoraj
izkljuéno le uveljavljena imena, s ¢imer smo se Ze zdavnaj sprijaznili. Tu
konsenz pac ni mogo¢, dejstva so na pladnju in z njimi se je treba sprijazniti.
Problem se pojavi, ko zanimivega sporeda niso sposobne sestaviti niti
vzporedne sekcije, konkretno, berlinska Panorama in Forum mladega filma,
nekdaj gonilni sekciji festivala, ki sta obicajno odkrivali nove talente. Po treh
zaporednih letih ocitne stagnacije in selektorskih spodrsljajev je postalo
ocitno, da Panorama in Forum nazadujeta izklju¢no zaradi slabih selektorjev
in ne slabih filmov, ki da "jih je tezko najti
katere krmilo je po smrti nekdanjega izvrstnega selektorja sredi devetdesetih
prevzel Wieland Speck, mladi, sicer zagnani, a ocitno prevec avtokratsko
usmerjeni mozakar, ki ne skriva ambicij zamenjati Morizta de Hadelna,

Poglejmo najprej Panoramo,

glavnega" direktorja Berlinala. Odkar ima Panorama novega Sefa, so ocitno
dobrodosli le se filmi z mocno socialno-druzbeno konotacijo, kar samo po
sebi ni napacno, le da Speck dejansko pretirava: ¢e film ni strogo
homoseksualno-lezbi¢no usmerjen, e ne zatirajo temnopoltih ali ne
pretepajo Zensk, e film ne obravnava globokega prepada med bogatimi in
revnimi sloji, reZiser tam nima kaj iskati. Seveda obstajajo izjeme, a v glavnem
gre za mediokriteto, predvsem pa Panorama Ze dolgo ni odkrivala resni¢no

24 svezih imen, ki jih je v prvi polovici desetletja kar bruhala, ko je nekdaniji

Dealer

selektor znal hkrati odkrivati talente tako v komercialno nastrojenih imenih
tipa Robert Rodriguez ali Peter Chan kot strago artisticnih, npr. Aleksandra
Sokurova ali Atoma Egoyana

Forum je sploh zgodba zase, saj ima direktorja z verjetno najdaljSim stazem
na svetu; Ulrich Gregor je bil pred tridesetimi leti tako rekoc njegov
soustanovitelj in danes Se vedno vztraja, zato ne preseneca, da program te
sekcije izgleda, kot da se je cas ustavil v letu 1975. Tu je kriza 3e bol] ocitna
in jo je tudi moc¢ argumentirati; vzemimo samo izbor iranskih in francoskih
filmov, dveh najsijajnejsih kinematografij druge polovice devetdesetih, ki
nazorno kaZe, da selektor ni vec v stiku z realnostjo. Medtem ko se na ostalih
festivalih tovrstnih odlicnih filmov kar tare, je Forum zavrtel dva, milo receno,
bedna francoska filma, medtem ko je med Iranci zmogel zavrteti film Banu
veterana Dariusha Mehrjuija, ki spodobnega filma ni posnel Ze petnajst let,
ter Glass Managery Ebrahima Agenturja, iranski politicni akcioner, ki se po
debilnosti ne more primerjati niti z ameriskim video trashem. Je pa Agentur —
kar je malodane neverjetno — na teheranskem festivalu pobral kar osem
nagrad, vkljuéno s tisto za najboljsi film, kar je bilo za Forum oéitno zadostna
referenca, da ga sprejme z odprtimi rokami. Vsakdo, ki vsaj malo pozna
razmere v iranskem filmu, pa ve, da mojstri tipa Makhmalbaf, Kiarostami ali
Jalili niso ravno ljubljenci uradnih iranskih Zirij

Sledi izbor nekako najboljsega ter "najbolj opaznega®, kar je premogel letosnji
Berlinale. Med inovativne sem postavil dejansko (ali vsaj priblizno) najboljse,
medtem ko marsikaterega "velikega" omenjam zgolj zaradi imena in njegove
stare slave; le zato torej, da boste na teko¢em z dogajanjem, kar pa ne
pomeni, da se med njimi niso nasli izvirni starcki oziroma "mladi po dusi".
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Nemcija rezija Thomas Arslan

Najvecje presenecenje festivala. Po eni strani, ker gre za
nemski film, po drugi pa zaradi nacina, kako Arslan
pripoveduje najbolj stereotipno in eksploatirano urbano
zgodbo devetdesetih. Mladi Turek Can dela za lokalnega
mafioza Harlana; Canovo dekle seveda nasprotuje njegovemu
vsakodnevnemu postopanju po ulicah in preprodajanju drog,
zato ji obljubi, da si bo nasel delo. Obljubo deloma drzi, toda
ko hoce prodati zadnje Harlanove zaloge (ki so ga pred tem
ustrelili), ga policija, ki ga je ves ¢as Ze opazovala in z njim
celo komunicirala (zato se ga imeli nekateri za ovaduha)
ujame in obsodijo ga na stiri leta jece. Kot receno, ni
pomembna zgodba, temvec kako jo Arslan predstavi. Tu ni
zanrskega pretiravanja, diviega montaznega ritma, ni
melodramatskih, tragi¢nih oseb, ni mucenikov, ni zafiksanih
paranoikov itd. Le hard core realnost, ki se ne trudi dajati
vtisa po dokumentarnem, ker ga sama po sebi "sugerirata"
tako stanje stvari kot Arslanova nevsiljiva kamera. Resni¢no
zrelo delo (Arslanov tretji film), ki ima epske razseznosti v
svoji spiritualnosti, ne pa v proracunu, atraktivnih posnetkih
in akciji

Mifunejeva zadnja pesem

dogme 3: mifunes
sidste sang

Mifunejeva zadnja pesem
Danska rezija Soeren Kragh-Jacobsen

Tretji film, posnet po pravilih danske Dogme 95, nekako
nadaljuje obsesijo prvih dveh: imamo tako idiota (kot Von
Trier) in druZinsko dramo (kot Vinterberg), zgodba pa se
odvija okrog Krestena, ki se je pravkar porocil s héerko
lastnika velike firme, v kateri dela. |zgleda, kot da je Krestenu
cesta tlakovana, nakar naslednji dan izve, da mu je na severu
drzave umrl oce, za katerega ni vedel nihce — niti njegova
zena. Tu se razmerja seveda zaostrijo; napoti se tja, najde
rahlo debilnega brata Ruda, in ker bo nekdo zanj ocitno
moral skrbeti, po oglasu najde dekle, high-class prostitutko,
na begu pred svojim zvodnikom. Mifune (kot se glasi
mednarodni naslov filma, nanasa pa se, pravilno, na ime
Kurosawovega igralca Toshira Mifuneja) je precej hecna
zadeva, mestoma nekonsistentna, za vecino $tosov pa
poskrbi bebcek Rud, kar je najpreprostejsa in ne ravno
posrecena resitev, ki jo bodo Jacobsenu mnogi ocitali.

Do Dogminih filmov zdaj Ze obstaja precejSnja averzija, kritiki
pa bodo vse manj tolerirali dramaturske luknje na racun
stilisti¢ne "nedolznosti'. Jacobsenov film si tako Se najbol]
zapomnimo po njegovi prevari rigidnih pravil: paragrafu, ki
ne dovoljuje nasnemavanja zvoka (in s tem posledi¢no
"prave’, denimo orkestrske glasbe), je ostal zvest tako, da je
v enem zadnjih kadrov filma nekaj¢lanski orkester postavil v
sosednji prostor. S prizorom istocasno odigrana glasba se je
tako posnela na izvirni tonski zapis, Jacobsen pa si je ob tem
celo dovolil zasuk kamere, s katerim je razkril prevaro v
sosednjem prostoru! Izvirno — da se le ne bodo Dogmini filmi
sprevrgli v konkurs "kako pretentati pravila in hkrati ostati
'nedolzen”.

rien sur robert

O Robertu pa nic
Francija reZija Pascal Bonitzer

Bonitzer, nekdanji urednik Cahiers du cinéma, je bil dolga leta
scenarist filmov Jacquesa Rivetta, Andreja Techinéja in Raoula
Ruiza, Sele leta 1996 pa se je odlocil za rezijski prvenec
Encore, kjer je ljubezensko zgodbo profesorja filozofije krizal
predvsem s koncepti psihoanalize. Rien sur Robert je malce
manj filozofsko navdahnjena, zato pa precej bolj zmedena
ljubezenska "komedija" o Didierju (Fabrice Luchini), ki ima —
potem, ko v ¢asopisnem ¢lanku nek bosanski film oznadi za
fasisticno propagando, ne da bi ga zares videl — fobijo, da ga
zasledujejo; njegovo razmerje z Juliette (Sandrine Kiberlain) je
nestanovitno, dokler ga ona za nekaj ¢asa ne zapusti in se
zaplete s televizijskim dokumentaristom. Ni problema, pravi
Didier, zato sprejme ljubezenske namige zanj ocitno
(pre)mlade Aurelie, ki bo postala jabolko spora, ko se bo
Juliette hotela vrniti. Skratka, komedija zmesnjav, ki ima le
malo skupnega z logicno realnostjo, cesar se je Bonitzer
ocitno udil pri Ruizu in njegovih zadnjih filmih (za katere je
sopodpisal scenarij), Tri Zivljenja in le ena smrt (Trois vie et
une seule mort, 1996) ali Geneza nekega zloé¢ina
(Généalogies d'un crime, 1997), in kar nazorno demonstrira
proti koncu filma, ko dogajanje iz urbanega, utesnjenega
Pariza preseli pod fascinantne Sirjave pod vznozjem Mont
Blanca, kjer se bodo prvic srecale vse strani. Vsekakor poteza
(gore, nedolZnost, Cistoca ...), ki je v svoji eksoti¢nosti
povsem irealna, kot je irealen malodane vsak pogled Didierja;
ta bi utegnil biti celo brat paranoi¢nega Harryja Blocka iz
Allenovega Sesutega Harryja (Deconstructing Harry, 1997).

an american love
story

ZDA rezija Jenniffer Fox

Karen Wilson in Bill Sims skupaj Zivita ze trideset let, v
Queensu, New York. "Problem" je le v tem, da je on



temnopolt, ona belka. Imata dve hcerki, eno dvajset, drugo
dvanajstletno, ki sta seveda mulatki, "mesanki". Vse to za
Ameriko ni ravno sprejemljivo, e manj je bilo sprejemljivo
leta 1967, ko sta se spoznala. Zgodba Karen, Billa in hjune
druZine je postala "ameriska ljubezenska zgodba", ki jo je
reziserka Jennifer Fox neprekinjenc snemala tri leta; tako
rekoc Zivela je z njimi. Iz tiso¢ ur posnetega materiala je
nato nastala deseturna dokumentarna "soap opera', ki jo na
festivalih, hvala bogu, predvajajo v treh triurnih blokih,
medtem ko bodo televizijske razli¢ice verjetno malce krajse
(za zdaj lahko povemo, da jo je odkupila nemsko-francoska
postaja Arte in bo tako dosegljiva tudi v nasih krajih).
Ameriska ljubezenska zgodba je t.i. reality TV, le da realnost
ni sfabricirana in pocukrana kot na MTV-jevem Zaljivo
zidiotiziranem Real Worldu. Prav tako realnost za junake ni
skonstruirana kot v Weiroven Trumanovem showu
(Truman Show, 1998), temvec z njimi preprosto eksistira;
kamera je scasoma postala Ze del druzinskega inventarja in
je protagonisti niti niso ve¢ registrirali, pa tudi sicer se
naceloma ne obracajo proti njej. Kamera diha z njimi,
skupaj z njihovimi rasnimi problemi, s problemom identitete
temnopoltih, z druZinskimi zdrahami, skratka, delezni smo
prave reality soap-opere, ki — brez skrbi — psiholosko ne
razdvoji in unici druzinske harmonije, kot se je zgodilo v
filmu Real Life (1979), sijajni, vizionarski satiri Alberta
Brooksa. Lahko gledljiva roba, ceprav je epizode verjetno
primernejse konzumirati v tedenskih obrokih kot v treh
velikih festivalskih zalogajih.

Yom yom

yom yom

|zrael rezija Amos Gitai

Gitai, veteran, tokrat z veliko mero humorja in cinizma slika
Zivljenje navadnih ljudi v |zraelu. Lahkotnost in frivolnost nista
njegovi znacilnosti, a ju poletna sopara in lagodnost Zivijenja
tokrat kar vsiljujeta. Junak filma je Moshe, ki v Zivljenju ni
dosegel ravno veliko; ima (zanj) dolgocasno Zeno, zato jo
vara s svojo dolgoletno ljubico — ki pa obcasno ljubimka tudi

z Moshejevim naj-prijateljem; da bo mera polna, ta prijatelj
obcasno "obisce" se Moshejevo Zeno. Ljubezenski
cetverokotnik po izraelsko torej, ki se v ritmu ter obcasni
otoZnosti lahko primerja s kak3nim losselianijem, v umirjenem
temperamentu pa z zgodnjim Bigasom Luno. Pocasni,
leZzerni, lahko recemo kar "mediteranski" utrip, malo dialogov

ter pronicljivo vstavljeni humorni elementi, vse to dela iz
Gitaijevega filma lepo gledljivo in zabavno minimalko.

veliki:
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cookie's fortune

ZDA rezija Robert Altman

Altman bi vec filmov moral snemati po literarnih predlogah,
manj pa "obracunavati' z medijskimi fenomeni (npr. Pret-a-
porter). Igralci mu tako ali tako radi nastopajo za picle
honorarje, tako da mora le izbrati idealno zasedbo in
spodoben film je tu. Cookie's Fortune bi zlahka proglasili tudi
za najbolj3i film leto3njega Berlinala, predvsem pa Altman
lepo pokaze, kaj je to prava "soparna juznjaska komedija",

ki v naslovu ne pomeni nikakrine besedne igre, kot se ne
naslanja na Wilderjevo komedijo The Fortune Cookie
(1966). Smo v malem mestecu sredi Mississippija, kjer vsi
poznajo vsakogar. Stara Cookie Orcutt (Patricia Neal) se
odlo¢i pridruZiti svojemu pokojnemu mozu, zato se v spalnici
ustreli. A ker jo najdeta njeni histeri¢ni necakinji, Camille
(Glenn Close) in Cora (Julianne Moore), se odlocita samomor
prikriti in iz zadeve "narediti" umor. "Nihce v nasi druzini ne
dela samomora!", zarohni Camille, nakar policija uradno
"obtozi" (nihce zares ne verjame v njegovo krivdo) Willisa
(Charles S. Dutton), preprostega ¢rnca, ki je vse Zivljenje
skrbel za Cookie, v resnici pa razkrinkava nerodno igro
histericnih sester. Malih zvezdniskih vlog je v resnici Se precej
ved, kar je pri Altmanu navada, kot je navada, da iz
podcenjenih zvezdnikov (npr. Chrisa O'Donnella) izvlece
simpati¢ne igralske kreacije.

ca commence
aujourd'hul

Pri¢ne se nocoj
Francija rezija Bertrand Tavernier

Menda je uradna Zirija pri glavni nagradi kolebala med
Malickovo Tanko rdeco ¢€rto in Tavernierjem, ki je v Berlinu s
filmom Vaba (L'appat) zmagal leta 1995. Druzbeno kriti¢nih
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filmov v Evropi vsako leto nastane kar nekaj, le redkim pa
uspe drZati ustrezno distanco. Tavernier je prece] radikalen,
saj prikazuje ne le teZzavne razmere v otroskem vrtcu v okolici
Valenciennea, ki ga vodi Daniel, temve¢ v Franciji nasploh.

Denarja za ustanovo ni, stardi so povecini revni in ne zmorejo
mesecnih placil, nekateri tepejo svoje otroke, nekateri pa jih
zastrupijo — s seboj vred. Skratka, ne prav roznata slika. Treba
je redi, da Tavernier ne moralizira, ter da nikogar direktno ne
obtoZuje, marvet prikazuje situacijo tak$no, kot je. Situacija
pa je takina, da posameznik (Daniel) v boju z birokracijo,
politiko in vecno skrbjo pred volilnimi glasovi in socialnimi
delavci pac ne more zdrZati dolgo, pa ¢eprav ima rad to,

kar pocne. Film je tako direkten, da bi ga — ¢e bi odstranili
odjavno 3pico — zlahka "prodali’ tudi kot profesionalno
posnet dokumentarec v maniri "muhe na steni".

V osréju lazi

Al c@eUlE ElL]
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V osrdju lazi
Francija rezija Claude Chabrol

Claude Chabrol je drugi francoski veteran, ki je na stara leta
ponovno v formi. V osrdju lazi je sicer karseda tradicionalna
krimi-drama, ki tece debeli dve uri, in to brez enega samega
takta glashe, a je tako v dramaturgiji kot karakterizaciji
dosleden. Treba si je pac vzeti as in pristati na njegove
pogoje, saj Chabrol tokrat ne ponuja nasilnih ekscesov kot

v Ceremoniji (La Cérémanie, 1995) ali frivolne lahkotnosti
svojega zadnjega, petdesetega filma Ne gre veé (Rien ne va

plus, 1997), temvec premisljeno druZinsko dramo
introvertiranega para, Renéja in Vivianne, svezih priseljencev
v malem bretanskem mestecu, ki se sooca s sovradtvom
domacinov. Ko v gozdu najdejo zadavljeno in posilieno
deklico, je v oceh opravljivih domacinov prvi osumljenec
René, ucitelj risanja v deklicini $oli. Zivce mu para 3e slavni
televizijski novinar Desmot, s svojim nastopastvom pravo
nesprotje njegovi odmaknjenosti, s katerim s¢asoma vse
bolj simpatizira njegova Zena Vivianne (Sandrine Bonnaire).
In ko v nesreci umre 3e Desmot, je René v oceh indpektorice
(Valeria Bruni-Tedeschi) Se verjetnejsi osumljenec, z jasnimi
motivi. Med ljudmi, ki se imajo radi, ni laZi, pravi med
vrsticami Chabrol, pa tudi nasploh je film pokrit s podobnimi
"moralnimi" nauki. Chabrolov film je esenca hladne,
konvencionalne drame, ki pa z malce potrpeZljivosti lahko
postane zanimiva dedukcijska kriminalka.

Juha

Finska rezija Aki Kaurismaki

Kaurismékijev nemi film, posnet — kako pa drugace — v ¢rno-
beli tehniki, je nastal po legendarni finski zgodbi Juhanija
Ahoja, ki so jo pred njim na platno prelili Ze trije reziserji,
med drugim leta 1921 tudi Mauritz Stiller. Juha (Sakari
Kuosmanen, zvezda finske glasbene scene) je preprost kmet,
ki s svojo Zeno (Kati Outinen) Zivi sre¢no, a enoli¢no Zivljenje
— dokler se nekega dne tam ne ustavi 3armantni potnik
(André Wilms) in Zeni predlaga, naj gre z njim v mesto, v
bolj3e Zivljenje. Ona sprva okleva, toda ko se pojavi drugic,
gre z njim, nakar se izkaZe, da je tip mafiozo, ki jo ho seveda
izkoristil v svojem bordelu. Zgodba je ravno primerna za
emocijo nemega filma; Ze v osnovi je malce naivna in ravno
prav sentimentalna, kar Kaurisméaki seveda izkoristi; deli filma
so namrec posneti v estetiki nemega filma, deli pa v vizualni
podobi ameriskega Zanrskega B-filma. Afektirana "nema" igra
se vmesa le nekajkrat (kar pri Kaurismékiju, glede na njegovo
izjavo 'l want no acting in my movies", predstavlja eksces),
prav tako realni zvoki, npr. avtomobilski hrup, medtem ko so
dialogi stvar "privilegija" nemega filma — mednapisov. Dolzina
je pravinja (74 minut), e posebej ker lahko nemi film v
devetdesetih bolj kot kreativna gesta izpade kot izgovor in
zakrivanje avtorske nemoci.



Dekle tvojih sanj

Wuena vista social club

la nina de tus ojos

Dekle tvojih sanj
Spanija reZija Fernando Trueba

Politi¢na satira o Spanski filmski ekipi, ki leta 1938 — iz
spostovanja do Franca in seveda naklonjenosti nacistom —
pripotuje v Berlin, da bi v Ufinih studijih posnela film po
popularnem andaluzijskemu musicalu 'Dekle tvojih sanj' —
tako v nems¢ini kot v $pani¢ini. Med zvezdnisko ekipo pride
do prepirov, sovrastvo se okrepi tudi do Nemcev, ki se v
produkciji vidijo v superiorni vlogi, za namecek Goebbels
vsiljivo dvori glavni igralki, kar bo nazadnje privedlo do
usodnih dogodkov, ki jim Trueba v zadnje pol ure ni dorasel,
saj ni izkoristil vseh moZnosti toboganske satire, ki mu jih
ponuja zgodovinska tematika. Truebi je bil vzor verjetno
Lubitschev genialni Biti ali ne biti (To Be or Not to Be,
1942), za katerega je scenarij sopodpisal Billy Wilder.

Kot velik Wilderjev oboZevalec (spomnite se njegovega
zahvalnega govora leta 1994, ob sprejemu oskarja za
najboljsi tuji film za Zlate ase: 'Zahvalil bi se bogu, toda
verjamem le v Billyja Wilderja. Torej, hvala, Billy Wilder.")
bi predvsem proti koncu moral zadevo privesti do kaosa,
tako pa mu ritem povsem popusti, idej zmanjka,
visokoproracunska komedija pa se sprevrze v druzbeno-
kriticno dramo za neznejse duse.

Existenz

existenz

Kanada rezija David Cronenberg

Cronenberg je v polju fenomenov posameznika in sodobnih
tehnologij, virtualnega in veneri¢nega merila obicajno
postavljal, tokrat pa se vendarle zdi, da malce caplja za
trendi, predvsem pa, da mu gre malce na otrodje.
Interaktivne igre, s katerimi clovek stopa v povsem nove
dimenzije, so lahko nevarna stvar, "ugotavlja" Cronenberg,
ter pozablja, da smo podobne poskuse gledali Ze vsaj v
Zadnjih dnevih (Strange Days, 1995) Kathryn Bigelow, da
ne omenjamo vseh video smeti, ki kinodvoran obicajno niti
ne vidijo. Allegra Geller (Jennifer Jason Leigh) je
najuspesnej$a kreatorka video iger, prava boginja, njena
zadnja stvaritev z imenom Existenz pa naj bi bila
revolucionarna; preko t.i. porta, Zive materije, ki predstavlja
nekak3en joystick, s katerim je clovek (na hrbtu, pri vranici,
preko nekaksne popkovine) spojen, te igra odpelje v novo,
virtualno realnost. A kaj, ko se ne zavedas vec, kdaj si v
realnosti in kdaj ne? Kaj potem? In kaj, ¢e te ogrozajo
‘anti-existenzialisti", ki vpijejo "Zivela realnost" (v nasprotju
z motom "smrt realnosti" privizencev Existenza) in te Zelijo
ubiti? Cronenberg je leta 1995 za nek kanadski ¢asnik
intervjuval Salmana Rushdieja, na katerega glavo je bila
razglasena fatva, njegova usoda pa je postala "'model" za
Existenz, kjer po prvih petnajstih minutah ne ves ve¢, ali si

v (junakovi) realnosti ali ne, ali si zaplaval celo v virtualno
znotraj virtualnega, predvsem pa, ali Allegro ogrozajo
virtualni, se pravi "neskodljivi" sovrazniki, ali realni. Morda se
ne znajde niti Cronenberg sam, ta sicer vedno zanimivi in
izzivalni avtor, ki se je s povsem originalnim scenarijem
spopadel prvi¢ po letu 1983, ko je nastal njegov izjemni
Videodrome.

buena vista social
club

Nemcija rezija Wim Wenders

Dokumentarec o skupini kubanskih glasbenikov (Ibrahim
Ferrer, Ruben Gonzales, Compay Segundo ...), ki jih je leta
1997 na svojem z grammyjem ovencanim albumom Zahodu
‘odkril' Ry Cooder, je nastal po Cooderjevi inicijativi, Wenders
pa kot obicajno ni pretirano kompliciral in je pograbil
kamero, poletel na Kubo in kubanski fenomem dokumentiral
Se na filmski trak. Nastanejo mini portreti vseh klju¢nih
glasbenikov zdruzbe Buena Vista Social Club, delezni smo
utripa Havane, nekajkrat Wenders stopi celo v njihove
domove, vmes pa vstavlja glasbo z dveh edinih koncertov, ki
so jih imeli na Zahodu — v Amsterdamu in New Yorku, marca
in junija 1998. Glede na mitskost in ¢arobnost glasbe, na to
strasansko emocijo, ki jo ponuja, je film nedvomno
razocaranje. Magicnosti ostane bore malo in $e to si mora
gledalec pricarati sam; Wenders namre¢ vseskozi grobo
prekinja pesmi, nasilno preskakuje s koncertnih izvedb na
tiste z vaj (in ponovno nazaj), nekaterih sijajnih komadov
sploh ne vkljudi (kar je subjektivno mnenje), medtem ko
druge ponavlja tudi do trikrat ipd. Morda zveni zlobno,

toda Nemci res nimajo smisla ne za humor ne za emocijo,
wendersovska formalna rigidnost pa je filmu tokrat naredila
vec Skode kot koristi. Buena Vista pac ni nekrolog filmskih
ocetom, kot sta bila dokumentarca o Nicku Rayu in Yasujiru
Ozuju. Se posebej bodo razocarani tisti, ki znajo plo¢o na
pamet, tiste bolj glasbeno navdahnjene pa bo nenazadnje
do obisti motila tudi Cooderjeva prepotencirana slide kitara,
s katero je v Zivih izvedbah Zelel ocitno (in ni¢ manj kot
Wenders s svojimi montaznimi posegi) zasenciti kubanske
glasbenike, nesojene zvezdnike Wendersovega narcisticnega
projekta.

the hi-lo country

ZDA rezija Stephen Frears

Vesterna z (Divjega) zahoda od Stephena Frearsa vendarle
nismo pricakovali; Hi-Lo Country se dogaja takoj po drugi
svetovni vojni, ko vsesplosno mahanje z revolverji ni vec¢
dovoljeno. Big Boy Matson (Woody Harrelson) in njegov
najboljsi kolega Pete sta vojascino preZivela brez posledic in
skusata delati kot kravarja. Tezav je vec: tu je skorumpirani in
pokvarjeni lokalni mogotec Ed Love (Sam Elliott), kateremu se
fanta upreta, predvsem pa je problemati¢no flirtanje Big Boya
z Mono (Patricia Arquette), Zeno Loveovega pomo¢nika. Tale
psevdo-vestern je brez dvoma najslabse delo Stephena
Frearsa, ki se ga je celo desetletje drZal renome reZiserja, ki
uspesno krmari med angleskim socialnim filmom in holly-
woodskimi visokoproracunskimi filmi. Hi-lo Country ni ni¢
drugega kot kup praznine, odvec¢nih estetskih dodatkov,
medtem ko je Harrelsonov znadaj izrazito nasilen, macdisticen,
mestoma kar neunicljivo herojski, kar ga nazadnje tudi stane
glavo. AngleZ na Diviem zahodu? Tokrat ne, Stephen. «



