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Povzetek

Disertacija Vloga in pomen ustvarjalnega pisanja pri pouku knjizevnosti v osnovni Soli v
prvem, teoretiénem delu predstavlja sodobno kognitivno teorijo, za katero je pisanje proces,
ki je ravno toliko pomemben kot besedilo (Flowerjeva in Hayes; Bereiter in Scardamalia),
tradicionalno pojmovanje pisanja je bilo osredotoceno le na izdelek pisanja — besedilo
(tekst). Kognitivni pisni model sestavljajo trije deli: 1. pisni dejavniki (pisna naloga: tema,
naslovnik, navodila in nastajajoce besedilo); 2. dolgoro¢ni spomin pisca (poznavanje teme,
naslovnika in pisnih vzorcev) in 3. faze tvorjenja (naCrtovanje: produciranje, organiziranje,
postavljanje ciljev; pretvarjanje in pregledovanje: branje in vrednotenje). Ob tem sta
predstavljena Se dva pisna modela: enostavnejsi nanizovalni in zahtevnejsi pretvorbni model.
K pisnemu modelu sodi Se poznavanje pisnih strategij za izboljSanje pisnega procesa. V
prvem delu disertacije se naslanjamo na teorijo divergentnega misljenja (Guilford in
Torrance), ki prek definicije pojma ustvarjalnosti in lastnosti divergentnega misljenja ter

znacilnosti ustvarjalnih oseb obravnava tudi razli¢cne metode za spodbujanje ustvarjalnosti.

Drugi del disertacije predstavlja zgodovinski pregled teorij Solskega prostega spisja od leta
1850 do danes s pomembnimi Stirimi prelomnicami. (I) Najprej sta zacetnika spisja Majar
(1850) in nadaljevalec Praprotnik. (II) Drugo obdobje zaznamujeta Bezjak in Lichtenwallner
(1908), ki se zavzemata za “novi in ne vec stari pouk spisja”. K temu obdobju pristevamo Se
jezikovne vadnice Bezjaka in Schreinerja; Citanke Bajca; Rupla, Sovreta in Kolarica. (II)
Tretje obdobje predstavlja Silih (1955), ki poskusa prevrednotiti pouéevanje “z novim in ne
vec starim nacinom poucevanja spisja”. To obdobje nadaljujeta v petdesetih letih Se Trdinova
(1955 — 1964) in Silvester (1959 ali 60). Potem sledi cas, ko je bilo pisanje v Solah
osredotoceno le na izdelek pisanja in na jezikovno pravilnost prostih spisov. (IV) V
osemdesetih in devetdesetih letih se zacnejo t. i. kreativne delavnice, spodbujene ne le z

vplivom ameriskih Sol, ampak tudi z razvojem Solstva, didaktike materinega jezika in



knjizevnosti, ve¢je demokratizacije pouka in novega pojmovanja otroka. To je privedlo do
delitve na pisateljske in pesniSke delavnice na eni in Solsko ustvarjalno pisanje na drugi strani.

ODb koncu dvajsetega stoletja se zacnejo uveljavljati sodobne teorije pisanja.

V tretjem delu disertacije predlagam avtorski model poucevanja pisanja, ki temelji na
slovenski tradiciji in praksi prostega spisja ter dopolnjuje Predlog ucnega nacrta za
slovenscino v devetletki. Znacilnost modela je skladnost z u¢nim nacrtom in njegova
nadgradnja — Solsko pisanje je didakti¢no pojmovan proces, ki mora upostevati dejavnike
pisanja, dolgoro¢ni spomin ucenca pisca in faze tvorjenja. Pisno ustvarjalnost ucencev
spodbujamo z metodami ustvarjalnega misljenja v fazi nacrtovanja, razvijanjem pisnih
strategij v fazi pretvarjanja in izboljSevanjem v fazi pregledovanja. Gre za kognitivni pisni
model, ki razvija pisne sposobnosti z besedilotvornimi metodami prek enostavnejse

nanizovalne strategije do zahtevnejSe pretvorbne strategije.

Dodatek disertaciji so naslovi prostih spisov od 1849 do 2000, ki so motivno-tematsko in
oblikovno-strukturno analizirani v drugem delu naloge ter tako kot tudi naloga sama —

odpirajo moznosti za nadaljnje raziskovanje.
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Abstract

The thesis presents the meaning and role of creative writing in teaching literature in
elementary school. The first theoretical part discusses contemporary cognitive theory in which
writing itself is a process as important as the text. Since the traditional conception of writing
was centered on the result of the writing process — the text. The cognitive writing model is
composed of three parts: 1. task environment; 2.the writers’ long term memory and 3. writing
process. In addition two writing models are discussed: the simpler knowledge telling and the
more complex knowledge-transforming model. Knowledge of writing strategies for
improving the writing process is a part of the writing model. The first part of the thesis is
based on the theory of divergent thinking which encompasses the definition of creativity,
characteristics of divergent thinking and creative individuals and methods of stimulating

creativity.

The second part of the thesis presents a historical overview of theories of written
compositions in school commencing from the year 1850 to the present time, including four
important turning points (I) originators of composition writing Majar (1850) and in
continuation Praprotnik. (I) The second period marked by Bezjak and Lichtenwallner (1908)
strive to promote, a new, no longer the old teaching of writing. Originating from this period
are also textbooks by Bezjak and Schreiner, reading — books by Bajec, Rupel, Sovre and
Kolari¢. (III) The third period is represented by Silih (1955), who tries to re-evaluate teaching,
new, no longer the old manner of teaching composition writing. This period is carried into the
1950's by Trdina (1955-1964) and Silvester (1959 — 1960) and is followed by a time in which
writing is schools emphasizes on the text — product of writing and linguistic correctness of
written compositions. (IV) The 1980's and 1990's mark the beginning of creative workshops
simulated not only by the influence of American schools but also by the development of the
educational system, mother — tongue didactics and literature, a greater democratization of

teaching and a new conception of the child. This has lead to a division between poetry prose



workshops on one hand and creative writing in school on the other. The end of the twentieth

century marks the emergence of contemporary theories of writing.

In the third part of the thesis the author proposes a model of teaching writing based on
Slovene tradition and practice of written compositions and at the same time supplements the
proposition of the curriculum of the Slovene language for the nine year elementary school.
The proposed model is congruent with the above mentioned curriculum and is at the same
time it's supplement. School writing is conceptualized as a didactic process that must take into
account the task environment, the writer’s long — term memory and the writing process.
Student creative writing in the planning phase with developing writing strategies in the
translating phase and improvement in the reviewing phase. The model is a cognitive writing
model that seeks to develop writing skills with text creation methods through the simple

knowledge telling strategy up to the more advanced knowledge transforming strategy.

Additions to the thesis are titles of written compositions dating from 1849 to 2000. These
titles are thematically and structurally analyzed in the second part of the thesis and like the

work itself indicate further research possibilities.



Uvod

Motivi za obravnavo tematike v disertaciji Vioga in pomen ustvarjalnega pisanja pri pouku
knjizevnosti v osnovni Soli so nastali na osnovi znanstvenih spoznanj na podrocju
ustvarjalnega pisanja, vpogleda v zgodovinski razvoj in na podlagi dejstva, da je ustvarjalno
pisanje prisotno po slovenskih osnovnih Solah. Disertacija obsega tri tematske sklope, ki so
metodolosko obravnavani na tri razline nacine. V prvem delu je uporabljen sinhron pristop,
na osnovi katerega je izvedena primerjalna analiza in kriti¢en pretres reprezentativnih virov s
podrocja teorije pisanja. V drugem delu je uporabljen diahron pristop: zgodovinski oris
razvoja (prostega) spisja od zacetkov (1850) do danes (2000), kjer so podane temeljne
ugotovitve in stalnice v stopetdesetletni zgodovini prostega spisja s poudarkom na Stirih
prelomnih trenutkih. V tretjem delu je uporabljen aplikativni avtorski pristop in oblikovan
predlog modela Solskega ustvarjalnega pisanja pri pouku knjizevnosti v osnovni Soli. Ta
model je definiran, teoreti¢no utemeljen v funkcionalnih in izobraZevalnih ciljih,
predstavljene so poimenovalne, upovedovalne in besedilotvorne metode za razvijanje
sposobnosti ustvarjalnega pisanja pri knjizevnem pouku, s ¢imer se nadgrajuje predlog u¢nega
nacrta za slovenscino v novi devetletki. Disertacija zeli spodbuditi in utrditi vlogo
ustvarjalnega pisanja in ga umestiti v pouk knjiZzevnosti in v uéni nacrt. Disertacija odpira

nekaj vprasanj zlasti pri avtorskem modelu, ki bodo predmet nadaljnjih raziskav.

V disertaciji je pisanje definirano kot pretvarjanje zamisljenega v pisno besedilo. Ucenci pri
tvorjenju Solskih besedil (poustvarjalno in ustvarjalno pisanje) postanejo ucenci pisci. V
disertaciji dajem enakovreden pomen pisnem procesu in pisnemu izdelku (besedilu). Branje
knjizevnih besedil v skladu s komunikacijskim modelom poucevanja knjiZzevnosti pojmujem
kot poustvarjalnosti komplementarno dejavnost. Menim, da pri u€encih piscih ob primerni
motivaciji in upostevanju znacilnosti pisnega procesa lahko uspesno razvijamo ustvarjalno

Solsko pisanje.



1. del — Tradicionalno in kognitivno pojmovanje pisanja

Pisanje je ena izmed sporazumevalnih dejavnosti, ki se zavestno razvija pri pouku
slovens¢ine. Dejavnost pisanja in pisnega sporoc¢anja smo v stopetdesetletni zgodovini
slovenskega prostega spisja razlicno imenovali in pojmovali: spisi, spisje, spisne naloge,
pisne naloge, spisovne naloge, prosti spisi, nevezana besedila, pisno izrazanje, pisno
sporocanje, kreativno pisanje, samostojna besedila, Solski spisi, ustvarjalni spisi,

ustvarjalna besedila ipd. O tem sta se izoblikovala v zgodovini dva poglavitna pogleda.

Na zacetku prvega dela bom predstavila razvoj tradicionalnega in kognitivnega pojmovanja
pisanja. Znanstvena osnova disertacije sta kognitivna modela Flowerjeve in Hayesa ter
Bereiterja in Scardamalie. Na koncu pa bo predstavljen ustvarjalni razvoj otroka z

Guilfordovo in Torranceovo teorijo divergentnega misljenja.

Tradicionalno pojmovanje pisanja

Tradicionalno pojmovanje razume pisanje ucencev — prosto spisje — kot izdelek. Ta pristop
je uporabljala starejsa didaktika slovenskega jezika in knjizevnosti. V spisih se je upostevalo
in iskalo le jezikovno pravilnost in vsebinsko ustreznost (glede na naslov). Ucitelji, ki so
zagovorniki tega pristopa, vztrajajo pri pisanju po vzorcu (iz knjizevnosti), ki ga uc¢enci
¢imbolj natancno posnemajo ne glede na pedagosko-psiholosko primernost motivno-
tematskega vidika. Ucitelji so 'proste’ spise ocenjevali v skladu s svojimi pricakovanji, prvimi
vtisi, po lastnem pisnem okusu, ocenjevali so ustreznost vsebine (glede na naslov) in
jezikovne napake. Tradicionalni pristop je imel jezikovne napake za odlo¢ujo¢ dejavnik pri
ocenjevanju spisov, kar je v praksi pogosto zozilo na iskanje napak. Proste spise oziroma
spise; delno vezane na vsebino knjizevnega besedila (ustvarjalne in poustvarjalne obnove),
so ucitelji ocenjevali kot preizkuse knjizevnega in jezikovnega znanja, ne pa kot izvirno

besedilo.

V osemdesetih, Se bolj pa v devetdesetih letih, je tudi v Sloveniji prislo do premikov, ki so
posledica novega pojmovanja poucevanja, ucenja, ucenca, mladostnika, Sole,
izobrazevanja. Prislo je do sodobnega — kognitivnega pojmovanja na podrocju didaktike
slovenskega jezika in knjizevnosti — s tem tudi ustvarjalnega pisanja. Pri oblikovanju tega

pojmovanja sta pomembna dva vpliva: prvic, vpliv ameriskih Sol kreativnega pisanja, ki je



vplival predvsem na skupino mladih avtorjev v krogu revije Literatura, na pojav literarnih
delavnic in kasneje tudi na prakso v Solah; drugic, vpliv razsirjene t. i. kognitivne teorije, ki
pojmuje pisanje kot spoznavni proces s posameznimi fazami (pred pisanjem, med pisanjem
in po pisanju) in podfazami (kroznega ali odprtega znacaja), katere je mogoce z razli¢nimi
tehnikami in metodami izboljSevati in razvijati. To so cilji Solskega ustvarjalnega pisanja, kot
so predstavljeni v Predloga ucnega nacrta za slovenscino v devetletni osnovni soli. Ne gre za
spodbujanje mladih piscev, kot nekateri zmotno mislijo, temvec za razvijanje knjizevnih

sposobnosti.

Pisanje in pisno sporocanje ucinkuje na ve€ nacinov: pri ucencih piscih razvija in izboljSuje
pisne sposobnosti z nalogami in vajami. Hkrati razvija recepcijske sposobnosti (poslusanje
in branje besedil), sporocanjske sposobnosti (govorjenje in predvsem pisanje) ter
metakognitivno znanje o pisnem procesu in fazah pisanja (pred pisanjem, med pisanjem in

faza po pisanju).

Sodobna didaktika knjiZevnosti in ustvarjalnega pisanja pricakuje od uciteljev poznavanje in
upostevanje pisnega procesa ter nudi pomoc¢ u¢encu v vseh fazah tvorjenja besedil. Pri pisanju
besedil je zelo pomembna faza nacrtovanja; tu je cilj poucevanja — z upostevanjem
didakti¢nih nacel postopnosti in sistemati¢nosti — ucence nauciti uporabljati pisne strategije

in izvajati vaje, ki so hkrati motivacija za pisanje in senzibilizacija za tematiko besedila.

.....

.....

spodbuja in vodi pogovor o temi in spodbuja zavestno izbiro jezikovnih sredstev. Pisanje je
krozni proces (nikakor ne linearni proces), ki ne poteka v predvidljivem zaporedju, ucenec se
pri pisanju besedila vraca na prej$nje faze, te se lahko prekrivajo, dopolnjujejo ali celo
izkljucujejo. Kljub temu, da ucenci ustvarjalno pisejo tudi doma, je njihov pisni proces,
posebej v Soli, obremenjen s stresi, ki so povezani z objektivnimi (neznanje, ocene, napake,
¢as) in subjektivnimi dejavniki (nezainteresiranost, slabo pocutje, neprimernost teme).
Pisanje je tesno povezano s poukom knjizevnosti (razvijanjem knjizevnih oziroma bralnih in
pisnih sposobnosti), jezika (razvijanje receptivnih (poslusanje in branje) in sporocanjskih

sposobnosti (govorjenje in pisanje), ter z ugotovitvami spoznavne in pedagoske psihologije.

Ustvarjalno pisanje je spoznavno-ustvarjalna dejavnost, dostopna analizi in opazovanju,

zaradi tega je predmet znanstvenega preucevanja in didakticne uporabe v $olah. Ustvarjalno



branje in pisanje naj poucujejo ucitelji, ki imajo razvite knjizevne sposobnosti. Solsko
ustvarjalno pisanje je proces, ki ga je moc¢ spodbujati in razvijati. Tu veljata dve didakti¢ni
naceli: postopnost in sistemati¢nost. Klju¢ni premik didaktike knjizevnosti in ustvarjalnega
pisanja je sprememba pogleda na pisanje, ki se ne usmerja ve¢ na iskanje napak in
dokazovanje neznanja v besedilu (produktu pisanja, sestavku, izdelku), ampak se osredotoca
na sistemati¢no in postopno razvijanje pisnega procesa. Pri razreSevanju problematike t. i.
slabega pisanja u¢encev moramo najprej odpraviti vzrok. Slabse pisanje ucencev je posledica
neprimerne didaktike spisja (1.) psiholoske neprimernosti tematike (npr.: Na pokopaliscu,
Pri mrlicu, Soje proti fasistom. Sola je moj drugi dom); (2.) nepoznavanja znaéilnosti
pisnega procesa (ni motivacije in strategij pred pisanjem) in (3.) neustvarjalnega branja

literarnih besedil (pod¢rtovanje stavénih ¢lenov v leposlovnih besedilih).

V angloameriski strokovni javnosti so 1. 1950 ustanovili skupino NCTE (National Council of
Teaching English), ki se je zacela ukvarjati s pou¢evanjem pisanja — z nalogo, kako
izboljsati proste spise oz. pisanje. L. 1963 je izSla knjiga Research in Written Composition (R.
Braddcoack, R. A.Lloyd — Jones), ki $e ni prinesla pomembnejsih novih spoznanj o
pisanju in izboljSanju pisanja. L. 1971 je Janet Emig izdala porocilo raziskave z naslovom The
Composing Processes of Twelfth-Grade, v kateri je sprasevala ucence, ki so se izkazali kot
dobri pisci, o tem, kako tvorijo besedila in jih je tudi opazovala med pisanjem. Dognala je,
da je pisni proces sestavljen iz Stevilnih med seboj povezanih dejavnosti, da na pisanje

vpliva veliko dejavnikov, da so ucenci bolj motivirani za pisanje, ¢e sami izberejo temo.

Na tem utemeljene nove pristope k poucevanju pisanja v Sloveniji je zaslediti v osemdesetih
letih v krogu revije piscev in sodelavcev revije Literatura, v kateri so objavljali prevode iz
angloameriske literature in ustanovili z rubriko Kreativno pisanje. Teorija kreativnega pisanja
v ZDA v Sestdesetih letih je izrazala tendence tamkajsnje druzbe in sprozile t. i. gibanje
izpovednega pisanja (expressive writing), ki je poudarjalo iskrenost, odkritost, spontanost in
izvirnost.! V ZDA pisateljske delavnice in fakultete za kreativno pisanje v institucionalni
obliki obstajajo Ze Sestdeset let. Spodbujajo in razvijajo pojmovanje kreativnega pisanja v
smislu custvenega 'samoodkrivanja' oziroma 'samoizrazanja', izrazanja ali
samoizpovedovanja skozi jezik. Pomembni tehniki, ki sta se uveljavili tudi drugod, sta prosto
pisanje (freewriting) in mozganska nevihta (brainstorming). Bistvena znacilnost tega gibanja
je bil nov pogled na pisanje, saj v srediS¢u pozornosti ni bil vec¢ izdelek pisanja, ampak pisec.

Cilj je bil pis¢evo samoizrazanje, samoodkrivanje in izpovedovanje, kar je bilo povezano z



ameriskim odnosom do psihoanalize in psihoterapije. K tovrstnemu pisanju sodi pisanje
dnevnikov, izpovedi, Crtic in krajsih knjizevnih vrst. Pozitivna znacilnost tega pisanja je
zahteva, da naj se vzpostavi nov odnos med slovnico in besedilom, oziroma da se v besedilih
poudari vsebina napisanega in ne jezikovna pravilnost. Iz tega sklepamo, da ekspresivisti —
zagovornikov izpovednega pisanja — poudarjajo pomen osebnega razvoja pisca besedila. V
ZDA so se prvine kreativnega pisanja zacele razvijati v Soli 1880 leta, poucevali so ga
pisatelji in pesniki. Vse do danes ameriske fakultete, ki se ukvarjajo z vzgojo in
izobrazevanjem glasbenih, likovnih, igralskih idr. talentov, ocitajo Solam kreativnega
pisanja, da so premalo zahtevne in da premalo poudarjajo tehniko urjenja, ki je nujna, npr. pri

ucenju glasbenega instrumenta.

Peter Elbow velja za izumitelja tehnike prostega pisanja, 'freewriting’. Pozitivna stran te
metode brez nadzorovanja je spodbujanje pisnega procesa, ne da bi tega sproti popravljali ali
prekinjali ustvarjalni proces s kriti¢nimi posegi. Nadgradnja tehnike prostega pisanja je
'looping', kar pomeni neprekinjeno in neposredno pisanje brez posegov v pisni proces,
predvsem brez nadzora;. Temu sledi branje napisanega in izbor najpomembnejse ideje, ‘center
of gravity sentence’. V Sloveniji se je metoda prostega pisanja oprijela le v knjizevnih ali
kreativnih delavnicah za pisatelje in pesnike zacetnike kot ena izmed poglavitnih metod
samoizpovedovanja, »izliva custev na papir« (L. Kovacic), uporabljalo se jo je tudi v
psihoterapevtske namene (B. Gradisnik). Izpovedno ali ekspresivno pisanje, »pisanje iz sebe«
je predvsem Custveno in spontano pisanje, ki ga razumemo kot kriti¢en odziv na tradicionalno

pojmovanje pisanja, ki je ozZilo moznosti osebnega izraZanja in izpovedovanja piscev.

V poznih sedemdesetih in zgodnjih osemdesetih letih so se ucitelji v Solah zaceli zavedati,
kako pomembno je tudi prosto pisanje oziroma 'vodeno' prosto pisanje, npr. pisanje obnov po
dispozicijah, odgovori na vprasanja, opisovanje v obliki odgovorov na vprasanja. Postopoma
so v osnovno $olo, da bi bogatili besedisce, zaceli uvajali t. i. 'free' tehnike oz. metode
prostega pisanja, najpogosteje v fazi nacrtovanja v obliki tematskih asociogramov. Pisanje
obnov knjizevnih besedil in njihova analiza je imela za poglavitni cilj Se vedno jezikovno in
vsebinsko pravilnost ter je sluzila oz. bila podrejena jezikovnim ciljem. Podobne cilje kot
obnova so imeli tudi vezani spisi oziroma narek, samonareki in prepisi, glavni kriterij je bil

jezikovna pravilnost.



Novo pojmovanje ne poudarja ve¢ jezikovna pravilnost, ampak se osredotoca na poucevanje
pisnega procesa in pisnih strategij. Nastalo je kot posledica okolis¢in in potrebe ¢asa, novega
pojmovanja Solstva in funkcionalne pismenosti ter nenazadnje pisanja interpretativnih in
razpravljalnih esejev v srednjih Solah, pa tudi kot posledica problemov ocenjevanja na maturi.
Spremembe v uénih nacrtih zahtevajo vecjo samostojnost uéencev pri pisanju, manjso
nadzorovanost s strani u€itelja, pa tudi pisanje raznovrstnejsih besedilnih vrst z razli¢nimi
sporo¢evalskimi nameni. V osemdesetih letih je v Sloveniji prevladovalo t. 1. pisanje po
modelu. Ucitelj je za zgled prebral besedilo in u¢enci so pisali v skladu z uciteljevimi
pricakovanji. Metoda vzorca in izdelka, lahko jo poimenujemo tudi pogojno pisanje (stimulus
— response), je logi¢no nadaljevanje na knjizevnih besedilih utemeljenega pouka jezika. To
pisanje je imelo za cilj osredotocenje ucenca na primerno obliko, zgradbo in pravilnost

napisanega.

Pisanje je spoznavna in ustvarjalna dejavnost, ne pa preprost prevod misli v besede in izliv
Custev na papir. Tudi ¢e piSemo neumetnostno besedilo in le nastevamo dejstva, moramo
izbirati besede in se odlocati, katera najbolje izraZza namen ali cilj nasega pisanja. Pisanje je
tudi ustvarjalna dejavnost, ker zahteva u¢encevo posebno videnje in dozivljanje dogodka,
preoblikovanje misli, Custev in osmisljanje izkusenj, besedila in dogodka. Namen pisanja ni
samo izrazanje, ampak tudi razumevanje napisanega. Velikokrat so uc¢enci pred pisanjem
zmedeni in zbegani ter dvomijo v svoje pisne sposobnosti. Dokler ne koncajo pisanja, redko
vedo, kaj natanko bodo napisali, kar pomeni, da gredo skozi krozni proces faz tvorjenja.
Velikokrat imajo ve¢ idej, kaj bi Zeleli napisati, vcasih pa jim manjka otvoritvena ali zacetna
poved, ki sprozi asociativno ustvarjanje. Ko nadaljujejo pisanje, se rado zgodi, da ostanejo
brez navdiha ali pa Sele med procesom odkrivajo nove zamisli in hkrati se prvotne ideje
izkazejo za neustrezne. Cim dlje tvorijo, tem bolj jim je jasno, katere ideje so bolj, katere
manj pomembne, namen ali cilj pisanja postane bolj jasen in razumljiv. Pisni proces je proces
odkrivanja, ponovnega branja in ponovnega pisanja. Ucenci tvorijo ali upovedujejo zamisli,
popravljajo ideje, popravljajo besedilo — dokler si ne recejo: to je priblizno tisto, kar sem
zelel/a povedati. Pisanje je tesno povezano s procesom odkrivanja — odkrivamo, kaj

pravzaprav Zelimo povedati; odkrivamo skladnost upovedanega z zamisljenim besedilom.

Pisanje je druzbeno pogojena dejavnost (kaj mislimo in kaj zelimo povedati v doloceni

situaciji, okolis¢inah), pisanje je tudi nacin pisnega sporazumevanja z ljudmi.



Vsak posameznik odkriva ideje na svoj nacin. Nekatere pisne strategije in besedilotvorne
metode — npr. kako zaceti pisati — so skupne: odkrivamo, kakSen je odnos ucenca do teme,
njegovo mnenje, staliS¢e. Vsak tip pisanja ima svoj namen ali cilj, znacilnosti in navodila.
Ucencem je pomembno predstaviti razliéne pisne strategije in besedilotvorne metode, sami pa
naj, odvisno od teme in besedilne vrste, odkrijejo, katera pisna strategija in besedilotvorna
metoda je tokrat najbolj primerna ali gre mogoce za kombinacijo razlicnih strategij in metod.
Ni potrebno uporabiti vseh strategij in metod hkrati, ampak le tiste, ki spodbujajo ustvarjalno
misljenje. Namen ali cilj uporabe pisnih strategij je, da ne ovirajo pisanja, ampak spodbujajo
in razvijajo pisni proces. Pogostnost pisanja, metode pisanja, okolisCine pisanja in namen
pisanja vplivajo na razvijanje pisnih sposobnosti. Drugace povedano: pogostnost pisanja,
kraj, ¢as in namen — veliko prispevajo k odnosu u¢encev do pisanja in so povezani s
kakovostjo njihovega pisanja, npr. s tem ali so zunanje ali notranje motivirani, ali imajo
razvite pisne navade in ali so strpni do lastnih jezikovnih napak med fazo pretvarjanja, dobre
pisne navade ustvarjajo primerno ozracje in spodbudo. Vzpostaviti je treba pozitiven odnos do
pisanja, sprejeti temo kot izziv, ne pa kot oviro, ni smotrno kritizirati v samem procesu
pisanja ali biti samokriti¢en ze v osrednji pisni fazi tvorjenja — v fazi pretvarjanja zamisli v

pisno besedilo; skratka, biti kriticen je smotrno Sele po fazi ustvarjalnosti.

Kognitivno pojmovanje pisnega procesa

Kognitivno pisanje, za razliko od tradicionalnega pojmovanja temelji na spoznavnem
pojmovanju pisanja kot miselnega procesa, ki se ga da razvijati. V angloameriski strokovni
literaturi je izslo veliko raziskav pisnega procesa odraslih piscev in ucencev piscev. V vseh
so pri$li do podobnih ugotovitev, in sicer, da ni pomembna ne starost pisca niti kdo piSe,
temvec je pisni proces za vse pisce enak, razen za ucence v fazi zacetnega opismenjevanja.
Vsi pisci upostevajo faze tvorjenja (naCrtovanje, pretvarjanje in pregledovanje), toda to
pocnejo podzavestno ali zavestno in v poljubnem vrstnem redu. Nekateri pisci takoj zacnejo

pisati in sproti popravljajo napisano besedilo, drugi najprej napisejo in potem popravljajo.

Temeljno spoznanje razli¢nih teorij pisanja je, da imajo sposobne;jsi pisci razvitih ve¢ pisnih
strategij, med katerimi izbirajo, zato bolje vodijo svoje pisanje. UCenci morajo imeti fazo
zaCetnega opismenjevanja avtomatizirano, pisanje mora potekati samodejno, pisavo je
potrebno ponotranjiti in presec¢i osnovne skrbi (zacetnice, locila, lepa pisava) oziroma

avtomatizirati pisni proces do dolodene mere. Sele po avtomatizaciji tehnike pisanja ali nizjih



pisnih dejavnosti so sposobni zavestno usmerjati svojo pozornost na visje pisne dejavnosti,
npr. na tematiko in izbor besed ter besedilno vrsto. Pisci zacetniki ali u€enci v fazi zaCetnega
opismenjevanja uporabljajo pisni proces tako kot odrasli, toda njihove dejavnosti so
netekoce, se zatikajo, so bolj ovirane, ker so nekatere njihove osnovne sposobnosti Se
nerazvite, npr. tehnika pisanja, pravopis, zlogovanje, locila, pisava. Zato ne morejo imeti
razvitejsih visjih pisnih dejavnosti. UCenci pisci v opismenjevalni fazi pisanja se zelo
zavedajo povrsinskih znacilnosti tj. videza napisanega besedila. To jih pretirano skrbi in ovira
njihove pisne dejavnosti, tako da je pozornost preusmerjena z vsebine napisanega na videz
napisanega besedila. Ob razmisljanju o pravopisu (itd.) pozabijo na zamisli, pozabijo, kar so
hoteli napisati, da bi priklicali svoje misli, imajo Se premalo razvite pisne strategije
(asociogrami, kljuéne besede, miselni vzorec ...), predvsem pa nimajo nacrta, na katerega bi

se miselno navezali in oprli.

Kognitivisti so prisli do spoznanja, pomembnega za poucevanje pisanja, da je potrebno vec
pozornosti posvetiti samemu pisnem procesu in fazam tvorjenja besedila. Ce u¢encem v fazi
nacrtovanja pomagamo ter ga z razli¢nimi pisnimi strategijami spodbujamo v fazah tvorjenja
besedila, bomo spodbudili sam pisni proces in obenem tudi izboljsali pisni izdelek —
besedilo. Pisni proces ne poteka linearno v zaporednih fazah, ampak rekurzivno (povratno) in
se ponavlja. U¢encevo pozornost lahko zavestno usmerjamo v vsako izmed treh faz tvorjenja:
pri ucencih piscih razvijamo razli¢ne pisne strategije v fazi nacrtovanja, razli¢ne strategije za
izboljSanje njihovega besedila v fazi pregledovanja z uzave$¢anjem procesa ali poznavanjem
samega pisnega procesa in njegovih bistvenih, ne prepodrobnih znacilnosti. Vemo tudi, da
kljub temu, da ucenci uporabljajo razlicne pisne strategije v vseh treh fazah tvorjenja, Se
vedno lahko slabo pisejo. Tisto, kar naredi razliko med dobrim in slabim pisnim izdelkom, ni

pisanje samo, ampak razmisljanje ob pisanju v fazah tvorjenja, ob uporabi pisnih strategij.

Pomen pisanja je izredno velik, pisanje prispeva k razvoju osebnosti in lastni vrednosti?.
Pisni proces temelji na raziskavah kognitivne psihologije, ki izhajajo iz spoznanj Piageta,
Vigotskega in Brunnerja. Kognitivisti poudarjajo razvoj misljenja v pisnem procesu. Prva dva
raziskovalca sta bila James Britton in Janet Emig, sledita Se Donald Graves in Donald
Murray. Najbolj znana sta kognitivna psihologa Linda Flower in John Hayes, ki sta
znanstveno-empiri¢no raziskovala pisni proces ter od sedemdesetih let dalje razvijala svojo
teorijo. Tradicionalno pojmovanje pisanja, ki je bilo do takrat v veljavi, je omogocalo le

pisanje spisa, ki ima status osnutka, ne pa do konca izdelanega besedila. Pisanje je bilo



enosmerno — brez naslovnika, brez odgovora in povratne informacije u¢encu. Poudarek je bil

na jezikovni pravilnosti, pravopisu in lepopisu. Pisanje je bilo tudi sredstvo za umirjanje

ucencev. Ucitelj je u¢encem dal pisno nalogo — da doloc¢eno besedo ali poved napisejo po

desetkrat ali stokrat. Ce sam ni disciplinsko obvladal razreda, je kot metodo za umirjanje

ucencev (za)ukazal pisanje spisa.

Preglednica: Primerjava med tradicionalnim in sodobnim pojmovanjem pisanja

Tradicionalno pojmovanje —
pisanje kot produkt

Sodobno pojmovanje — pisanje
kot proces

Pisni dejavniki

Okolis¢ine

pisanja

Avtorstvo Majhno zavedanje avtorstva, pisanje |Ucenec predstavlja pisca
za ucitelja

Naslovnik Ucitelj Pravi ali ciljni naslovnik

Kraj Sola Sola ali dom

Cas Dolocen ¢as, manj kot eno Solsko Blok ura, projektno pisanje

uro

Namen pisanja

Neposredno pisanje ali izrazanje

Posredno pisanje ali pisanje z

razmisljanjem
T Ucitelj doloci temo Ucenci izberejo temo
ema
Splosna tema Konkretizacija teme
Tema oddaljena od ucencev ali Tema blizu otrokovemu
perspektiva odraslega dozivljajskemu in domisljijskemu
svetu ali perspektiva ucenca
Besedni jezik Pricakovani so spisi brez napak Ucenec sam ali s soSolcem
jezikovna pregleduje besedilo in popravlja
pravilnost napake ter ureja besedilo
Prenosnik Vidni Vidni
Besedilo Prva inacica je koncni izdelek Tri stopnje besedila:
(izdelek nacrt besedila
sporocanja)

osnutek (zapis) besedila




pregled besedila
Ocenjevanje Steviléno ocenjevanje (brez povratne | Opisno ocenjevanje pisnega procesa
informacije) in izdelka pisanja
Samovrednotenje
Vrednotenje sosolcev
Navodila Kratka navodila ali brez navodil Tematsko znanje
Procesno znanje
Poudarek Izdelek pisanja — besedilo Pisni proces (pisni proces in pisni
izdelek sta si enakovredna)
Sodelovanje Brez sodelovanja Pisanje v parih, skupinah, razredno
pisanje
Vloga ucitelja | Navodila in ocenjevanje Povratna informacija
Opisna ocena sporocila
Vrste Enosmerno sporazumevanje Dvosmerno sporazumevanje
sporazumevanja | Ucenec — ucitel] Ucenec pisec <> (s)prejemniki

Razmerje med jezikom in misljenjem je bil eden izmed glavnih interesov psiholingivistke od

zacetka sedemdesetih let. Temeljni premik pojmovanja spisja in premik osredotocenosti s

pisca in izdelka pisanja na pisni proces je pospesil nadaljnje kognitivne raziskave in

preucevanje. Funkcionalni in glavni cilj poucevanja pisanja kot pisnega procesa je izboljSanje

spisa, in sicer tako, da spodbujamo in razvijamo sam proces. Kognitivisti so raziskovali

njegove dejavnike, dolgorocni spomin in faze tvorjenja ter pojmovali pisanje kot reSevanje

nalog (Flower in Hayes). To je odvisno od poznavanja tematike in pisnega procesa. Bereiter

in Scardamalia sta pozneje odkrila, da na kakovost napisanega ucinkuje tudi poznavanje

namena in okoli$¢in pisanja. Raziskovalci so se usmerili tudi na posamezne pisne faze: pred

pisanjem, med njim in po njem, kar sta Flowerjeva in Hayes povezala tudi z razvijanjem

pisnega procesa v treh razli¢nih fazah tvorjenja besedila. Zaradi priznavanja treh faz pisanja,

so precej pozornosti pri poucevanju posvetili tudi razvoju pisnih strategij v fazi nacrtovanja,

kot so: mozganska nevihta, prosto pisanje, skiciranje, razSirjanje, razvr§Canje, nastevanje

ipd.




Kognitivisti so podrobno in sistemati¢no opazovali 'pisce’ pri pisnem procesu in fazah
tvorjenja (case study research), nato so jih opisali, poimenovali in razvrstili v kognitivni
model. Uporabljali so metodo pisanja naglas (think-aloud methodology), kjer so si zapisovali
glasne misli piscev, belezili njihove glasne misli, jih klasificirali, sistematizirali in prisli do
pomembnih spoznanj. Ugotovili so, da pisni proces ne poteka premocrtno, ampak povratno
oziroma krozno in da je odprt proces. To pomeni, da se v fazah tvorjenja — nacrtovanje,
pretvarjanje, pregledovanje — vracamo na Ze napisano in popravljamo nastajajoce besedilo;
ponovno beremo, preverjamo, dodajamo, nadaljujemo pisanje itn. Linda Flower in John
Hayes® pojmujeta pisni proces kot spoznavni proces. Ugotovila sta, da je pisanje vodeno
oziroma usmerjano s cilji, zato mora obstajati namen pisanja, in da je pisni proces sestavljen
iz Stevilnih podfaz. Sposobnejsi pisci najdejo oziroma si ustvarijo osebne cilje. Prvi cilji so
globalni ali splosni. Tisto, kar u¢enec pisec zeli doseci, je uresnicitev teh ciljev. Drugi cilji so
lokalni ali delni. Flowerjeva in Hayes navajata primer, npr. ucenec pisec Zeli najti pravo
besedo za doloceno misel. Globalni cilj je v tem primeru napisati besedilo v celoti, lokalni ali
delni cilj je najti bolj primerno besedo za konkretno misel. Bolj razviti pisci imajo bolj
domisljen tudi zakljucek besedila celo pred zacetkom pisanja, ceprav med procesom tudi
spreminjajo cilje in nacrte. Za pisni proces so pomembni tudi t. i. pisni dejavniki in osebni
cilji pisca. Ti so povezani s poznavanjem naslovnika, predvsem pa z okolis¢inami pisanja —
s pogoji, pod katerimi kdo piSe. Na osebne cilje pisca vpliva naslovnik, besedni jezik in
organizacija besedila. Odrasli pisci si postavijo vec razli¢nih ciljev kot zacetniki, ki se bolj
sklicujejo na naslovnikove znacilnosti, ki jih lahko celo ovirajo. Poleg tega ni njihov cilj, da
bi jih naslovnik razumel. Bolj izkuSeni pisci si postavijo tudi nove cilje, ki se pojavijo Sele v
samih faza tvorjenja. Zato opustijo zacetne cilje ali pa zdruzijo doloCene cilje, ki so se
razjasnili v samih fazah tvorjenja. V ¢asu tradicionalnega poucevanja pisanja so si uenci
postavi splosni cilj za osebni cilj, zato so pisali v skladu z uciteljevimi pricakovanji. Le redki
so si postavili svoje lastne cilje. Tradicionalno pisanje zato imenujemo tudi enosmerno pisanje
ali enosmerno sporo¢anje oziroma sporazumevanje. Odrasli pisci si postavijo ve¢ osebnih
ciljev, ki so zanesljiv pokazatelj razmisljajo¢ega pisnega procesa. Pisci zacetniki oziroma
ucenci v zaCetni ali opismenjevalni fazi pogosto sprasujejo ucitelja o pisni nalogi, ker
potrebujejo bolj podrobno opredelitev ali konkretizacijo teme. Le-ta jim omogoc¢a vzpostaviti
oseben odnos med splo$no temo, konkretizirano v besedilu. Ucenci pisci Zelijo vedeti, kaj se
od njih pricakuje. V skladu s svojimi pisnimi sposobnostmi si u¢enec postavi — podzavestno

ali zavestno — osebne cilje, ki mu olajsajo pisanje.



Na osnovi teh ugotovitev Flowerjeva in Hayes predlagata poucevanje pisnega procesa kot
metode reSevanja problemov. S tak$nim nac¢inom ucitelj vodi ucence skozi niz dejavnosti.
Predlagata, naj si: prvi¢ - ucenec sam postavi cilje pisanja, tako bo bolj notranje motiviran,
in drugi€ - naj si ucenec izdela nacrt uresni¢evanja ciljev z uporabo podciljev, ki jih
imenujeta vodila. Zato predlagata tri pisne strategije za izboljSanje pisanja v prvi fazi
tvorjenja — fazi nacrtovanja. To so: 1. zapis glavnih misli v obliki tematskega jedra — zapis
kot pomensko drevo ali miselni vzorec; 2. predvidevanje moznih ovir pri pisanju; 3.
osredotocenje pisca na naslovnika. Drugace povedano, pisati s ciljem, da bi nas naslovnik
razumel ali upostevati sociocentri¢no, ne pa egocentricno pisanje. Faze tvorjenja po njunih
ugotovitvah nadzoruje monitor.* Vendar pojma nista podrobneje razlozila, zato se pojavi
kar nekaj vprasanj. Je to naucena lastnost ali notranja znacilnost? Vloga monitorja je, da
presoja, kaj je primerno in kdaj je dovolj napisano, zato je pojem monitor v knjigi Uvod v

besediloslovje preveden kot prag zadostnosti.”

Ceprav so njuni predlogi za razvoj pisnih strategij naértovani za dijake in $tudente, so
uporabni tudi za uence — pisce zacetnike. Ugotovitve kognitivistov imajo neposreden vpliv
na poucevanje pisanja. Poleg znacilnosti pisnega procesa je potrebno upostevati tudi razredno
dinamiko in individualne uéne sloge, npr. nekateri ucenci najprej nacrtujejo, Sele potem pisejo
osnutke na konceptne listke. Nekateri tvorijo besedilo brez vnaprej$njega nacrtovanja; 'vidijo'
besede, povedi, odstavke, vsebino. Pri piscih je potrebno razvijati metakognicijo: zavest o
samem pisnem procesu — procesno znanje; znanje o temi ali vsebini — tematsko znanje in
upostevati dejavnike pisanja. Poznavanje faz tvorjenja in pisnih strategij je potrebno, in sicer
zato, da s pisnimi strategijami — v fazi nacrtovanja — priklicemo in povecamo znanje. V fazi
pretvarjanja — upovedovanja — ucenec razmislja in razvija besedni zaklad. V fazi
pregledovanja se pokaze povezanost med pisanjem in branjem — ucenec bi moral svoje
besedilo znati prebrati najprej kot u¢enec pisec in preveriti, kako napisano besedilo izraza

njegovo zamisljeno besedilo. Drugo branje pisca naj bo branje s stalis¢a bralca ali naslovnika.

Na vodilna je vplivalo na vodilna kognitivista na tem podroc¢ju, Lindo Flower in Johna
Hayesa je vplivalo razmerje med jezikom in misljenjem. Poskusala sta opisati kateri
spoznavni procesi so dejavni pri pisnem procesu. Zato sta uporabila Ze prej omenjeni
eksperimentalni postopek, imenovan glasno razmisljanje. Anketiranci so bili postavljeni v
prostor s snemalno napravo (avdio-kasetofon). Imeli so dolo¢eno pisno nalogo z navodili,

naj glasno razmisljajo in povedo vse svoje (notranje) misli na glas. Raziskovalci so na video
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snemali anketirance pri pisanju in si zapisovali vse dejavnike, ki so vplivali na pisni proces:
okolis¢ine (pisca, naslovnika, kraj, €as), namen, temo, pisni jezik, vidni ali pisni
prenosnik in besedilo, faze pisanja in pisne strategije, ki so jih pisci pri tem uporabljali.
Opazovali so njihove nebesedne prvine pisanja: zvocne (govor, intonacijo, glasnost,
premore, barvo glasu) in vidne (t. i. nebesedna komunikacija: kretnje, mimiko, izraZanje s
telesom, polozaj v razredu) ter besedne prvine sporocanja ali pisanja — tj. napisano
besedilo. Vse to so natan¢no spremljali in podrobno belezili. Po kon¢anem pisanju so vse
'glasne misli' z avdio in video rekorderja prepisali v obliko protokola oz. opisa postopka. Nato
so najprej zdruzili vse podatke o enem pisnem procesu — enega anketiranca — potem pa vse
razli¢ne zapise o vseh piscih. Flowerjeva in Hayes sta zbrala ogromno materiala, npr. za eno
stran napisanega besedila sta imela priblizno dvajset strani zapisa protokola. Pisni proces pri
razli¢nih anketirancih sta pozneje razclenila in posplosila. Tako sta prisla do dolocenih
zakonitosti pri pisnem procesu, ki sta jih poimenovala, sistematizirala in klasificirala v
kognitivno teorijo pisnega procesa. Poimenovala sta jo kognitivni model pisnega procesa.
Pisni model sta razdelila na tri dele: prvega sestavljajo (1.) pisni dejavniki; (2.) dolgoro¢ni

spomin in (3.) faze tvorjenja.

Med pisne dejavnike sodijo pisna naloga, tema, naslovnik, navodila in nastajajoce besedilo.
Osebni cilji pisca so povezani s pisnimi dejavniki: najpomembnejsi je naslovnik, ki je
dolocena oz. konkretna oseba; sledi dolgorocni spomin, ki je povezan z znanjem pisca;
pomembne so Se faze tvorjenja in organizacija pisnega procesa. Flowerjeva in Hayes sta
odkrila, da sposobnejsi pisci uporabljajo vec razlinih pisnih strategij. Zacetniki upostevajo
naslovnika, a ne v zadostni meri, saj si ne postavijo cilja, da bi jih naslovnik tudi razumel.
Sposobne;jsi pisci naredijo oboje — upostevajo naslovnika in si postavijo za cilj naslovnikovo
razumevanje — torej upostevajo okolis¢ine pisanja in naslovnika. Dobri pisci si postavijo vec
osebnih ciljev, ki jim bolj sledijo kot pisci zaCetniki. Flowerjeva in Hayes sta ugotovila, da
dobri pisci resijo Stevilne pisne probleme (zlasti probleme izrazanja), medtem ko se zacetniki
‘izgubijo’. To pomeni, da se dobri pisci bolj zavedajo osmisljenosti pisnega procesa. S
postavljanjem osebnih ciljev torej ucenec pisec postane notranje motiviran za reSevanje
pisnih problemov oz. pisnih nalog. Slabsi pisci slabse tvorijo, ker nimajo osebnega cilja in se
ne ¢utijo osebno povezane s pisnim procesom. Besedilo tvorijo le tako, da so zunanje
motivirani, npr. z oceno. Vendar zunanji elementi ne osmislijo notranjega pisnega procesa,
zato se ucenci velikokrat utijo potisnjene v pisanje oziroma prisiljene. Ce npr. dajemo

presplosno tematiko, ¢utijo pomanjkanje notranje motivacije, saj ne najdejo osebne sti¢ne
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tocke med splosnim in osebnim ciljem. Ker niso konkretno in osebno povezani s tematiko,

dobijo slabSo oceno, Ceprav so njihove pisne sposobnosti razvite.

Ucenec pisec se mora osredotociti na naslovnika in ne nase — pisca; z drugimi besedami
povedano: gre za prestop iz egocentricnega k sociocentricnemu pisanju (Graves, Flower). To
je seveda tezko doseci pri zacetnikih ali uCencih piscih v zacetni fazi opismenjevanja. Ucenci,
ki so na konkretni stopnji misljenja (Piaget) in v zaetni fazi pisanja, se ne morejo oddaljiti in
preusmeriti staliS¢ lastnega pisanja. Iz svojega egocentri¢nega pogleda ne morejo preiti na
objektivni sociocentri¢ni pogled bralca. Za ta preskok potrebujejo razvite sposobnosti
pojmovnega misljenja, ki pa se Se niso razvile. Tudi ¢e ucenci pregledujejo svoje spise takoj
ali teden dni po pisanju, niso sposobni preusmeriti svojega gledis¢a, saj Se vedno nimajo
razvitih potrebnih kognitivnih sposobnosti. Pregledovanje in popravljanje besedil soSolcem je
dosti bolj u¢inkovito, kajti ucenci lazje najdejo pravopisne in slovni¢ne napake v spisih
vrstnikov kot pa v lastnih besedilih. Razvojno gledano ucenci zacetniki nimajo razvitih
sposobnosti, da bi na lastno pisanje gledali s stalis¢a naslovnika. Vendar je to spremembo
bralne perspektive mogoce postopno in izkuSenjsko spodbujati in razvijati pri ucencih piscih.
Sposobne;jsi pisci popravljajo besedilo z namenom oziroma ciljem, da uskladijo napisano
besedilo z zamiSljenim ali nacrtovanim besedilom, torej uresnicen cilj z nameravanim ciljem
pisanja. Tretja faza tvorjenja — pregledovanje, s podfazami — branje, vrednotenje,
urejanjem in popravljanje — je zahtevna dejavnost, ki mora biti podprta s sposobnostmi
ucencevega abstraktnega misljenja. Prvi¢ mora primerjati zamisljeno in napisano besedila,
drugi¢ mora poznati pisne strategije za popravljanje besedila, in tretji¢ mora uporabljati

znanje za popravljanje pisnega izdelka.

Pisce zacetnike ovirajo pri popravljanju tri stvari. Prva je pregled in primerjava zamisljenega
in napisanega besedila; potrebno je odkriti neskladnosti v besedilu. Mlajsi u¢enci —

zacetniki v besedilu preberejo zamisljeno, ne pa dejansko besedilo. To jih ovira pri
popravljanju in usklajevanju napisanega z zamisljenim besedilom, saj zahteva od uc¢encev
razvite visje miselne procese — analizo. Druga ovira pri popravljanju je ugotavljanje vrste
problema ali napake. Ucenec najde problem ali neskladnost v besedilu, vendar dolocanje in
ugotavljanje neskladnosti oziroma napake zahteva tudi prepoznavanje vrste problema.
Ucenec pisec zacetnik se obicajno osredotoci na povrsinske probleme in nizje miselne procese
(znanje, uporaba, razumevanje) ter na iskanje jezikovnih napak: velike in male zacetnice,

videz ¢rk, obliko ¢rk ali lo¢ila. Sposobnejsi ucenec se Ze usmeri na izbiro besed in
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upovedovanje. Tretja ovira pri popravljanju besedila je izbor primerne pisne strategije za
reSevanje problemov, kar je najzahtevnejSa in hkrati najvisja stopnja pri popravljanju besedil,

vendar vodi h kakovostnemu pisnemu procesu.

Linda Flower in John Hayes — najbolj znacilna predstavnika kognitivnega pojmovanja

pisnega procesa’

Stevilni raziskovalci so ugotovili pomembnost pisnega procesa, vendar so se z njim
sistematicno zaceli ukvarjati Sele v sedemdesetih letih (Emig, 1971; Britton, 1975; Graves,
1981). Med najpomembnejse raziskovalce pisnega procesa uvrs¢amo Flowerjevo in Hayesa
(1980; 1983) ter Bereiterja in Scardamalio (1980, 1982, 1987). Kognitivni psihologi so
razvili tehniko, ki so jo poimenovali analiza protokola oziroma postopka, in je primerna
metoda za opazovanje spoznavnih procesov pri pisanju. Ceprav je analiza protokola
ucinkovita in produktivna pri raziskovanju procesov, predvsem pri t. i. reSevanju nalog, je
zelo uporabna tudi pri preuc¢evanju pisanja. Flowerjeva in Hayes sta definirala analizo
protokola kot opis niza dejavnosti v dolocenem casu, v katerem je ucenec pisec dejaven.
Zanimali so june le odgovori testirancev, ampak tudi nebesedne in besedne dejavnosti ob
pisanju, npr. risanje, skiciranje, razmisljanje, sprasevanje ipd. Metoda glasnega razmisljanja
»thinking aloud« pomeni, da so anketirance zaprosili, naj na glas povedo vse, kar jim pride
na misel ob pisanju, pa Ceprav se jim bo zdelo Se tako nepomembno. Zapis poteka pisnega
procesa jim je bil v pomo¢ pri razumevanja Sirokega spektra dejavnosti: od enostavnega
reSevanja nalog pri opicah, do igranja Saha pri ljudeh. Zavedata se pomanjkljivosti analize
protokola, ker o mnogih procesih, ki se pojavijo pri pisanju, anketiranci niso mogli porocati.
Naloga kognitivnih psihologov je bila analizirati protokol in upostevati vse, ¢etudi nepopolne
podatke protokola anketirancev. Analizo protokola sta slikovito opisala, ¢es “da je podobna
zasledovanju delfina, ki se prikaze na povrsju, le ko pride po zrak, potem se globoko in tiho
potopi v vodo za dlje ¢asa”. Zasledovanje delfina je slikovita prispodoba za zasledovanje
misli. Prednost kognitivne metode je v ve¢jem vpogledu v pisni proces, dosti manj nam je

dostopno v kon¢nem izdelku.

Kot glavne znacilnosti kognitivnega pisnega modela sta navedla naslednje ugotovitve: za
pisni model so pomembne ne le tri faze tvorjenja s podfazami, ampak tudi organizacija teh
faz. Ugotovila sta tudi individualne razlike v splosni fazi pregledovanja, ki govorijo o

osebnem stilu popravljanja pisca. Pisni model Linde Flower in Johna Hayesa je trenutno
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najbolj priznan kognitivni model pisanja. Raziskovala sta tudi povezanost pisanja in misljenja
ter prisla do pomembnih teoreticnih ugotovitev. Pisanje pojmujeta kot model, sestavljen iz
niza dejavnosti, ki pus¢ajo oziroma dajejo ucencu piscu veliko (ustvarjalne) svobode v vseh
fazah procesa, npr. izbor vsebine, besed, ¢asov ipd. Raziskovanje pisnega procesa daje tudi
raziskovalcu svobodo, od izbire raziskovalnih metod do zornega kota opazovanja. Flowerjeva
in Hayes sta se v svojem raziskovanju osredotocila na analizo pisnega protokola in na potek
pisnih dejavnosti. Izkazale so se §tiri znacilnosti pisnega procesa oziroma tipi¢nega obnasanja
piscev med procesom. Njune teze so naslednje. pisni proces je miselni proces, na katerega
vplivajo (1.) dejavniki pisanja in (2.) dolgorocni spomin pisca. Sestavljen je (3.) iz treh faz
tvorjenja in podfaz. Pisanje je (4.) ciljno vodeno in spodbuja odkrivanje novih ciljev. Pisanje
besedil je primerneje definirati kot niz razlicnih procesov ali faz, ki jih mora u€enec pisec

organizirati.



24

ZGRADBA MODELA PISNEGA PROCESA

L. Pisni dejavniki
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Flowerjeva in Hayes sta dejavnike pisanja razlozila kot sestavine, ki vplivajo na proces
pisanja, vendar so zunaj pisca. Na pisni proces vplivajo: prvi¢: pisni dejavniki: najprej pisna
naloga (tema), naslovnik z navodili ter nastajajoce besedilo. Niso pomembni splosni pisni
problemi, ki so postavljeni pred pisca, ampak konkretni oziroma tisti, s katerimi se bo ucenec
pisec dejansko srecal pri nastajajocem besedilu. Drugic: dolgoro¢ni spomin piscev

(ponotranjeno znanje), ki vkljuCuje poznavanje: teme, naslovnika in besedilnih vrst (zgradbo
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besedilne vrste). Pri pisanju ni pomembno tisto, kar bi ucenec pisec znal napisati (kratkoro¢no
znanje), ampak tisto, kar zna in kar je sposoben dejansko napisati oziroma njegovo znanje iz
dolgoro¢nega spomina. Tretji¢: faze tvorjenja so tretja prvina, ki vpliva na pisni proces.
Domnevata, da pisci vedo veliko o §tevilnih temah: avtomobilih, zgodovini, poznajo razli¢ne
naslovnike od otrok do odraslih — vse to je spravljeno v dolgoroénem spominu. Tu so
shranjeni tudi pisni vzorci besedilne vrste, Cetudi le v obliki novinarskih vprasanj: kdo, kaj,
kje, kdaj, zakaj. Faze tvorjenja®, ° so osrednji del pisnega procesa oziroma procesa
razmisljanja v kognitivno pojmovnem pisnem modelu. Faza nacrtovanja s podfazama
produciranje in organiziranje vsebine z dolo¢enim namenom oz. s cilji in pisnimi strategijami.
Nacrtovanje je zanju zelo Siroka dejavnost, ki uposteva dejavnike pisanja: pisno nalogo (temo,
naslovnika in navodila) in nastajajoce besedilo. Flowerjeva in Hayes trdita, da izbor razli¢nih
pisnih strategij v pisnem procesu pomembno vpliva na kakovost pisanja nastajajocega
besedila. Nacrtovanju sledi pretvarjanje zamisli v pisno obliko in pregledovanje osnutka

besedila.

L.

Prva faza tvorjenja je nacrtovanje, ki lahko sprozi cel niz miselnih dejavnosti, Se preden

ucenec pisec napise ¢rko na papir. Pomembno je vedeti, da je nacrtovanje v procesu vseskozi
prisotno, vendar ni prevladujoce. Avtorja menita, da ni nujno, da ima ucenec pisec domisljen
in napisan nacrt pred pisanjem. Nacrt je lahko tudi vizualna slika ali ga sestavljajo nebesedne
prvine pisanja: risbe, preglednice, asociogrami, miselni vzorci. Crke so razli¢ne velikosti,
barve in oblike, tudi narisane ali naslikane. V fazi naCrtovanja ucenec pisec uposteva
informacije in faze pred pisanjem oziroma si pred fazo pretvarjanja priklice informacije iz
dolgoro¢nega spomina (tema, naslovnik, pisni vzorci). Uéenec pisec si s fazo nacrtovanja
pomaga tako, da si ustvari pisni nacrt in si razbremeni spomin. Na osnovi nacrta priklice
zamisel in si zastavi osebne cilje, ki vodijo k uresnicevanju sploSnega cilja, to je napisano

besedilo. Nacrt lahko delno priklicemo iz dolgoro¢nega spomina ali pa oblikujemo novega.

Prva faza tvorjenja je torej faza nacrtovanja, njena prva podfaza pa je produciranje, ki ima
pomembno vlogo pri pisnem procesu. Priklicuje oz. producira namre¢ informacije shranjene v
dolgoro¢nem spominu, in hkrati nacrtuje. Kriterij, s katerim kon¢amo iskalno verigo
informacij (produkcije), je pomemben zato, da se ucenec pisec ne izgubi v neskon¢nih
asociativnih povezavah. Merilo, ki sta ga izbrala Flowerjeva in Hayes, je kriterij primernosti

— priklicana informacija (npr. izbor doloc¢ene besede) mora ustrezati temi, naslovniku in
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pisnemu vzorcu. Po njunih izsledkih so najbolj vztrajni pisci trikrat priklicali temo, primerno
namenu ali cilju pisanja. Ko je tema ali vsebina priklicana s pomoc¢jo podfaze produciranja,

pride do faze pretvarjanja. tj. ubesedovanja ali upovedovanja misli v pisni jezik.
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ZGRADBA MODELA PISNEGA PROCESA — PODFAZA PRODUCIRANJA IDEJ]
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Faza nacrtovanja ima tudi drugo podfazo, ki se imenuje organizacija. Njena vloga je izbor ali
organizacija najbolj primernih informacij, priklicanih v podfazi produciranja, in usklajevanje
le-teh s pisnimi vzorci. Nacrt mora biti zgrajen po (1) kronoloskem kriteriju (sosledje ¢asov:
zaCetek, sredina, konec) ali (2) hierarhicno — po pomembnosti (od najbolj pomembnega do
najmanj pomembnega gradiva), lahko pa uposteva oba kriterija hkrati (3). Tretja podfaza
nacrtovanja je postavljanje ciljev. Ta faza je vseskozi zelo pomembna, fleksibilna in ima
vlogo kaZipota, vodila ali smerokaza v pisnem modelu in fazah tvorjenja, ker uravnava pisni

proces.
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ZGRADBA MODELA PISNEGA PROCESA — PODFAZA ORGANIZACIJE
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Druga faza tvorjenja je faza pretvarjanja zamisli v konkretno obliko besedila — ubesediljenje

zamisljenega besedila v pisno besedilo. Prehod pisca iz faze nacrtovanja v fazo pretvarjanja
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ne pomeni, da ima ucenec pisec Ze izoblikovan ali jasen namen pisanja, ki ga preprosto
ubesedi. Faza pretvarjanja je prenos ali prevod zamisli iz notranjega govornega oziroma
slikovnega jezika v zunanji pisni jezik; iz miselne predstave v drugo obliko — grafi¢no
predstavo oziroma pisni jezik. Faza pretvarjanja povzroca $tevilne probleme in ovire ter
zahteva od pisca, da razvije, pojasni, popravi in uskladi osebne cilje s splosnimi. Zaradi tega
se pisci pogosto vrnejo iz faze pretvarjanja v fazo nacrtovanja. Pogosto se ti procesi ali faze
tudi izmeni¢no menjavajo iz minute v minuto, zato sta tudi Flowerjeva in Hayes definirala
pisni proces kot odprt ali povraten proces. Proces pretvarjanja usmerja pisni nacrt in prenese
misli v pisno obliko z jezikovnimi sredstvi ter ga usklajuje z informacijami v dolgorocnem
spominu pisca. Flowerjeva in Hayes domnevata, da podfaza produciranja priklice informacije
iz spomina ter jih usklajuje z informacijami o temi in naslovniku (tema, naslovnik, navodila).
Vsaka ze priklicana informacija je uporabljena pri novem priklicu iz spomina, ki se dogajajo
po asociativni metodi, npr. v obliki tematskih asociogramov. Ta asociativna veriga
(asociativno verizenje) je pretrgana vsakic, ko je priklic neuspesen ali priklicana beseda
neprimerna dejavnikom pisanja in kontekstu nastajajocega besedila. Pretvarjanje je proces
sinteze in prevod idej v pisni jezik, ki je lahko veckrat oviran z analiticnim procesom

organiziranja, ki lahko pisca vodi k novemu naértovanju, pretvarjanju in pregledovanju.

Vloga osrednje pisne faze — faze pretvarjanja je — ustvarjanje — preoblikovanje priklicanih
informacij iz spomina pod vodstvom pisnega nacrta v sprejemljiv pisni jezik. Flowerjeva in
Hayes domnevata, da je gradivo v spominu shranjeno v obliki miselnih asociacij. Tam se
nahajajo pojmi, zveze in pisni vzorci v obliki mrez ali slik, katerih se ucenec pisec zaveda ali
ne oziroma jih lahko poimenuje ali pa tudi ne. Pisanje besedila v fazi pretvarjanja ima dve
znacilnosti: prva znacilnost je pisanje v obliki celih povedi, druga znacilnost pa je povezana s
samosprasevanjem in nadzorovanjem poteka pisanja (monitoring) in nastajajo¢ega besedila.

Takrat se ucenec pisec sprasuje: »Kako lahko to povem!«
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Cilj tretje faze pregledovanja je ocenjevanje napisanega. V tej fazi uCenec pisec primerja

zamisljeno in napisano besedilo — kaj je napisano in kaj je bilo nac¢rtovano. Ce je ocena

(samo)pregledovanja negativna, se faza pregledovanja pogosto spremeni v podfazo
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popravljanja. Nasprotno pa ne velja. Nekaj pregledovanja je nedvomno spontanega — nastopi
sredi druge faze tvorjenja (pretvarjanja) ali v tretji fazi tvorjenja tj. na koncu pisanja osnutka.
Npr. ucenec pisec se lahko odloci in odmisli vse druge dejavnosti ter se osredotoci le na
podfazo ocenjevanja. Del faze pregledovanja je sprotna in spontana dejavnost, npr. ko se
pojavi napaka ali neustrezna beseda, kar pa zmoti in ovira faze tvorjenja. V fazi pregledovanja
s podfazama branja in urejanja je izboljSanje — ucenec pisec izboljsuje kakovost besedila,
nastalega v fazi pretvarjanja. Odkrivanje in popravljanje pomanjkljivosti v besedilu te¢e na
treh ravneh: jezikovna pravilnost, jasnost pomena ter ocenjevanje besedila: koliko je
uresnicCilo avtorjev namen oz. cilj. Vloga faze pregledovanja je izboljsati kakovost napisanega

besedila, zato vsebuje dva podprocesa oziroma dve podfazi: branje in urejanje. Faza

pregledovanja oziroma podfaza urejanja besedila ima za cilj pregledati vse, kar je uenec

pisec ubesedil, ali z branjem, pisanjem ali govorjenjem. Namen podfaze urejanja je odkrivanje

in popravljanje motecih prvin — pisna pravilnost in nenatancnost pomena — ter ocenjevanje
napisanega besedila glede na postavljene cilje. To ocenjevanje se odraza v razmisljanju »ali
bo to dejstvo prepricljivo« in »ali sem uresnicil vse dele nacrta«. Flowerjeva in Hayes
domnevata, da podfaza urejanja temelji na vzrocno-posledicnem modelu: vzrok je domneva,
ugibanje; sklepanje o napaki ali neustreznosti izraza, iz Cesar sledi posledica: izboljSava
nejasnega dela besedila. Uéenec pisec tvori nove predloge za izbolj$avo na osnovi (a)
domneve: poskusa najti primerno metodo ali nacin urejanja besedila, npr. pisanje celih povedi
ali zapisovanje belezk. Drugo je (b) obcutek za jezikovno pravilnost, ki odkriva jezikovne
napake, nepravilen pravopis in zgresen kontekst. Ko se ta dva pogoja (a in b) soocita, se

samodejno sprozi postopek za popravljanje napak.

Faza pregledovanja lahko v nekaterih primerih ponovno sprozi vse faze tvorjenja in tako

proces postane povraten oziroma je odprt. Pri branju in urejanju osnutka je pomembno, da

ucenec pisec spozna, da bralec nima na razpolago istih informacij kot ucenec pisec, da bi
razumel besedilo. Da bi popravili to napako, je potrebno lastno besedilo brati s staliS¢a
bralca. Dostikrat se zgodi, da faza urejanja ponovno sprozi vse faze tvorjenja. Flowerjeva in
Hayes domnevata, da se urejanje — podfaza pregledovanja — samodejno sprozi. Razlikujeta
med fazo pregledovanja in podfazo urejanja, ki sta zanju dva razli¢na pisna postopka. Podfaza
urejanja se samodejno sprozi kot kratko dejanje, ki zmoti ostale pisne faze in podfaze. Faza
pregledovanja ni sprotna dejavnost ali podproces, ampak je tista dejavnost, ko si ucenec pisec

vzame Cas in sistemati¢no pregleduje in izboljSuje besedilo po zakljuceni drugi fazi tvorjenja



oziroma po fazi pretvarjanja'® zamisli v pisni jezik. Naértno se pojavlja po fazi pretvarjanja,

spontano pa kot motnja ali ovira v fazi tvorjenja.
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ZGRADBA MODELA PRISNEGA PROCESA — ZGRADBA FAZE PREGLEDOVANJA

+—ranje naslednjega dela besedilal
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+———hapisano besedilo?

da

|

Izhod

Pri definiranju vloge monitorja sta Flowerjeva in Hayes ostala nejasna. Sklepamo, da je
monitor nadzornik pisnega procesa, ki odloca, kdaj preiti iz ene faze v drugo, npr. kdaj
ucenec pisec producira dovolj idej in kdaj prestopi v fazo pretvarjanja. Monitor deluje pri
posameznikih razlicno. Nekateri pisci preskocijo fazo nacrtovanja in preidejo v fazo
pretvarjanja takoj, ko je mogoce pisati na papir, toda nekateri bodo zaceli pisati Sele po fazi
nacrtovanja. Ucenec pisec, ki piSe kratko besedilo (pismo), ne nacrtuje ali pa zelo malo
nacrtuje. Toda tisti, ki tvorijo daljse besedilo (filozofski esej), lahko nacrtujejo mesece,
preden napiSejo eno samo besedo. Sklepamo, da ima monitor vlogo metakognicije, kar sta
bolj natan¢no definirala Bereiter in Scardamalia, ki izhajata iz enakih teoreti¢nih predpostavk
in kognitivnega pojmovanja pisanja kot Flowerjeva in Hayes.Kljub nejasnostim monitorja sta
poskusala definirati njegov pomen ter ga raz¢leniti na tri temeljne vloge, ki ga ima v pisnem

procesu oziroma v fazah tvorjenja:

1. monitor vodi podfazi produciranja (production) in urejanja (editing), ki lahko prekinjata

faze in podfaze tvorjenja ter prevzameta glavno vlogo — celo nad postavljenimi cilji;
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2. vloga monitorja je tudi, da uposteva navdih in_vztrajnost pisca, kar sooblikuje ciljno

vodenje pisnega procesa;

3. individualne razlike v postaviti ciljev odrazajo pomembne osebne razlike v slogu pisanja.

Flowerjeva in Hayes navajata tudi $tiri razlicne nacine ali sloge pisanja:

Prvi nacin: u€enec pisec poskusa napisati dovrSeno prvo poved in nato ji sledi z
nadaljnjimi itn.

Drugi nacin: misli so Ze upovedene, ko ucencu piscu spontano pridejo nove zamisli, ki
jih bo nacrtno pregledal pozneje, torej v tretji fazi — pregledovanja.

Tretji nacin: ucenec pisec poskusa sproti pisati popoln osnutek, torej je osnutek besedila
hkrati kon¢na inacica besedila.

Cetrti na¢in: pisanje v eni sapi ali v enem zamahu — uéenec naértuje in pise osnutek

brez pregledovanja.

Prav nazadnje sta ugotovila, da podfaza prve pisne faze produciranja deluje drugace, ¢e so
cilji postavljeni, in drugace, ¢e niso. Kadar so cilji postavljeni, se proces produciranja
samodejno sprozi. Tako vsakemu poskusu produciranja sledi naslednji poskus, dokler zamisel
in upovedovanje nista usklajena. Kadar pa konkretni cilji niso postavljeni ali jih sploh ni,
vsakemu poskusu produciranja sledi vrnitev k fazam, dolo¢enim s splo$nimi cilji. Iz prej
povedanega vemo, da faze tvorjenja, usmerjane s splosnimi ali globalnimi cilji, niso tako
ucinkovito vodene in uresnicene, kot ¢e jih usmerjajo konkretni ali osebni cilji pisca. Pisni
proces z vsemi tremi fazami tvorjenja in petimi podfazami je zelo prepleten. Ne pojavlja se v
zaporednih fazah od (1) faze nacrtovanja (podfaz: (a) produciranje, (b) organiziranje in (c)
postavljanje ciljev) preko (2) pretvarjanja do (3) pregledovanja (s podfazami: (a) branje —
vrednotenje in (b) urejanje). V fazi pregledovanja besedila ucenec pisec lahko odkrije
nepovezanost povedi, zato se samodejno sprozita fazi nacrtovanja in pretvarjanja misli v

povedi, ki jih vstavi kot novo poved v Ze nastajajoce besedilo.

Pisni proces oziroma faze tvorjenja so usmerjene s cilji: potrebno je misliti na naslovnika.
Osrednji del faz tvorjenja je uresni¢evanje splosnih (upostevanje naslovnika, pisno izrazanje
idej) in osebnih ciljev, ki vodijo faze tvorjenja. Kakovost in koli¢ina osebnih ciljev pisca sta
povezani z njegovimi sposobnostmi. Ti dajo u¢encu piscu povratno informacijo, da ima
nastajajoce besedilo kljub nedokoncanosti in neurejenosti doloceno logiko in je vsebinsko

smiselno, celo ko se uc¢encu piscu zdijo njegove pisne izkusnje nezadostne. Pisanje spodbuja



36

iskanje, postavljanje in uresnicevanje novih ciljev ali podciljev. Ucenec pisec si v
nastajajo¢em besedilu spontano postavlja nove cilje od zacetka do konca pisnega procesa, kar
lahko pripelje tudi do sprememb. Pisni dejavniki, posebej pa pisna naloga (tema, naslovnik,
navodila), sprozijo nastajanje novih ciljev v nastajajocem besedilu. Novi cilji pisanja so
odvisni tudi od omenjenih pisnih dejavnikov in dolgoro¢nega spomina oziroma pridobljenega
znanja iz prejsnjih pisnih (knjizevnih) izkusenj. Ceprav je pisanje usmerjeno s cilji, ni nujno
omejeno na vodenje z zacetnimi cilji. U¢enec pisec si lahko postavi nove ali prejSnje
preoblikuje, da postanejo jasnejsi in usklajeni z nastajajocim besedilom in cilji, ki jih narekuje
kontekst besedila. Pomemben dejavnik v fazah tvorjenja je sposobnost pisca, da uskladi

zacetne in nove cilje s kontekstom besedila.

Iz kognitivnega pisnega modela Flowerjeve in Hayesa je razvidno, da je pisanje odprt
spoznavni proces in da je pred za¢etkom pisnega procesa potrebno doloc¢eno splosno
(dolgorocno) in konkretno znanje ucenca — poznavanje teme, naslovnika in pisnih vzorcev —
in poznavanje pisnih dejavnikov; poznavanje pisne naloge (tema, naslovnik in navodila) ter
upostevanje nastajajoega besedila. Sele po tem se sprozijo omenjene tri faze tvorjenja. Ni
nujno, da potekajo le-te v nacrtovanem zaporedju. Ucenec pisec se tudi v tretji fazi
(pregledovanja) vraca na prvo fazo ali ponovno nacértovanje ipd. Prva faza je faza nacrtovanja
oziroma razmis$ljanja s podfazami, kjer je najpomembnejSe produciranje idej in njihovo
organiziranje ter postavljanje t. i. notranjih ciljev pisanja vsakega pisca. Druga je faza
pretvarjanja iz notranjega v zunanji pisni jezik; tretja pa faza pregledovanja s podfazami —

branjem (vrednotenjem) in urejanjem (popravljanjem) besedila.

V disertaciji je predstavljena zgradba modela pisnega procesa in vse faze tvorjenja
(nacrtovanje, pretvarjanje in pregledovanje), ki jih notranje nadzira pisec. Kot smo ze
nekajkrat omenili, Flowerjeva in Hayes nista natancno razlozila, kaj pravzaprav pomeni
nadziranje (monitoring), vendar po tehtnem Studiju in analizi njune metode glasnega
razmisljanja domnevamo, da vsak ucenec pisec kot tudi u¢enec v osnovni Soli podzavestno
ve, kdaj je priblizno dovolj nacrtoval, pisal (pretvarjal misli v pisanje) in pregledoval
besedilo. Nadziranje je pravzaprav nekaksen samonadzor pisca nad pisnim procesom.
Monitoring razumemo tudi kot proces premisljanja o lastnem razmisljanju med pisanjem in se
nana$a na nadziranje lastnega spoznavnega procesa, ki raste z razvojem pisca.'' Monitoring
lahko razumemo tudi kot metakognicijo in zdruzevanje spoznavnega procesa in faz tvorjenja.

To je neke vrste izvrsilni nadzor vseh kognitivnih stopenj pisanja: od nacrtovanja,
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pretvarjanja do pregledovanja. Metakognicija oziroma monitor je zelo pomembna lastnost pri
razvijanju kognitivnih dej avnosti'? ter metodah poucevanja in ucenja. Pomembno je, da se
tudi posamezniki zavedajo svojega razmisljanja in miselnih procesov. Zaradi spoznavnega
razvoja otroka in v skladu s Piagetovo teorijo je smiselno pricakovati od ucencev, da imajo
razvite metakognitivne sposobnosti za pregledovanje, branje in urejanje svojega besedila. To
zahteva razvito abstraktno misljenje okrog dvanajstega leta, kar pomeni, da je smiselno te
sposobnosti razvijati in privzgajati na ravni razumevanja in rabe tudi na ravni konkretnega

misljenja.

Flowerjeva in Hayes sta raziskovala tudi razgibanost pisnega procesa. Njun pisni model je
sestavljen iz treh prvih: pisnih dejavnikov, dolgorocnega spomina in faz tvorjenja. Faze
tvorjenja delita na tri faze: (1) naCrtovanje, (2) pretvarjanje in (3) urejanje. V skladu s $irS§im
pojmovanjem sta pri pisnem procesu poudarila dve tocki. Prvi€: pisni proces je predstavljen
kot dejavnost spretnega usklajevanja oziroma organiziranja Stevilnih socasnih ovir, kar je v
nasprotju s tradicionalnim pojmovanjem pisanja kot linearnega procesa in zaporednih faz, ki
vodijo h kon¢nemu izdelku. Drugi¢: svetujeta najbolj ucinkovito strategijo za usklajevanje
Stevilnih dejavnosti; to je nacrtovanje. Z nacrtovanjem si ucenec pisec zmanjsa miselne ovire,
zmanjsa si Stevilo hkratnih zahtev, usmerjenih na zavestno pozornost. Nacrtovanje tudi
proizvaja zalogo ciljev, ki usklajujejo Stevilne zahteve hkrati. Flowerjeva in Hayes ne
zagovarjata modela pisanja, ki je osredotocen na izdelek, ampak na proces. Socialna vrednost
faze nacrtovanja oziroma faze pred pisanjem je v pojmovanju procesa razmisljanja kot
sestavnega in legitimnega dela faz tvorjenja. Ucenec pisec je mislec, ki je postavljen pred

reSevanje Stevilnih miselnih problemov.

V poglavju o ovirah pri pisanju pravita, da se najprej pojavijo zavore, ki nastanejo v povezavi
s cilji. Sledijo iz pisnih dejavnikov postavljena navodila, ki povratno vplivajo na postavljanje
ciljev. Ovire ne vplivajo samo na temo ali vsebino, ampak tudi na nacin pisanja. Tezave, ki
ovirajo pisni proces, sta Flowerjeva in Hayes razdelila v tri skupine: prvi¢ — problem
vklju€evanja znanja, drugi¢ — jezikovna pravilnost napisanega besedila in tretji¢ — pisni
problemi, ki obdajajo pisanje. Znanje je vir, ne ovira; za pisanje je potrebno znanje, vendar
mora biti to znanje oziroma njegova uporaba vsebinsko smiselno vkljucena v sobesedilo. Ko
ucenec dobi pisno nalogo, pogosto izbira iz spomina in mnoZzine neorganiziranega znanja, ki
ga poskusa vsebinsko smiselno, povezano in zaokrozeno upovediti. Flowerjeva in Hayes sta

opazovala razgibanost faz tvorjenja in jih zaobjela v shemo. Ugotovila sta, da na proces
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pisanja najbolj vplivajo naslednji dejavniki: motivacija, pritisk, ocene, osebno zadovoljstvo
in kakovost nastajajocega besedila. Priklic znanja iz dolgoro¢nega spomina ucenca pisca in
primerno upovedovanje zamisli je zelo zahtevna naloga. Zato tudi pravita, da so poeti¢ni
nasveti, kot npr. »Poglej v svoje srce in napisi.« velikokrat zanimivi in pri nekaterih
spodbudni. Toda poeti¢ni recept izpovednega ali Custvenega sloga pisanja ne zagotavlja, da
bo ucenec pisec nasel "v srcu" oziroma v Custvih Ze upovedane misli. Dodamo lahko, da
tovrstne metode, ki temeljijo na Custvenem pojmovanju pisanja "pisanja iz srca”, "izliv
Custev na papir"”, "¢e bom kaj popravil /a v pesmi, bom pokvaril /a pesem"”; " srce narekuje;
roka pise", niso izjave zrelih piscev, ampak so izjave piscev zacetnikov. Nanje premocno
vplivajo Custva, ki zameglijo branje lastnih besedil zlasti s staliS¢a bralca. Ne moremo pa
zanikati motivacijske vloge in pomena Custvenih sestavin pri pisanju in fazah tvorjenja, ki so

mocan motivacijskih vzgib.

Veliko primerov je, v katerih pisni ali besedni jezik ovira pisce, da bi primerno in kakovostno
izrazili svoje misli. Za pisce zacetnike tehnika pisanja, jezikovna pravilnost; slovni¢ne
zahteve in skladnja tako mocno vplivajo na ¢as in pozornost, da jim ostane premalo
pozornosti za tvorjenje. Celo bolj sposobni pisci se sreCujejo z neizogibnimi jezikovnimi
problemi, npr. poved, ki je jezikovno pravilna, je lahko pomensko nepravilna ali celo izkrivi
pomen. Pri upovedovanju se ucenec pisec sre¢a z vsemi temi problemi naenkrat. Flowerjeva
in Hayes sta se pri svojih raziskavah srecala s pisci, ki so imeli veliko znanja, vendar ga niso
znali primerno pisno izraziti. [zraziti (ustno misel) misli v besedilo (v pisno misel) je zelo
zahtevna naloga. Flowerjeva in Hayes povzemata poglavje o pisnih ovirah z ugotovitvijo, da
pisci morajo: poznati jezikovna pravila pisnega jezika, znati sami voditi in usklajevati dolg in

prepleten pisni proces, ki se ga da nauciti.

V poglavju o problemih pisnega izrazanja pravita, da katerokoli temo ucenec pisec izbere, jo
mora vedno vsebinsko smiselno prilagajati pisnim dejavnikom: pisni nalogi (navodilom,
naslovniku — stvarnemu ali izmiSljenemu) in nastajajo¢emu besedilu. Uéenec pisec mora
preoblikovati zunajbesedilno temo v znotrajbesedilno vsebino. Ucenec pisec mora resiti
konkretne pisne probleme oziroma probleme pretvarjanja ali "pretopitve" teme v pisni jezik,
torej v smiselno vsebino. Za mnoge pisce, posebej za zacetnike, ali tiste, ki kljub Solanju
ostanejo na stopnji zacCetnika, je to prezahtevno. Flowerjeva in Hayes menita, da ni nujno
probleme upovedovanja resevati Sele na koncu oziroma v tretji fazi tvorjenja, in sicer

teoreticno gledano lahko pisni problemi vodijo celoten pisni proces.
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V nadaljevanju govorita o pomembnem delu pisnega procesa ali o ravnanju z ovirami, s
katerimi se sre¢ujejo vsi pisci.'> Menita, da je veliko zahtev hkrati postavljenih pred pisca.
Bolj izkuSeni pisci zaradi poznavanja pisnih strategij lazje povezejo informacije iz spomina
(tema, naslovnik, pisni vzorci) v vsebinsko smiselno, povezano in zaokrozeno besedilno
celoto. Idealno bi bilo, ¢e bi bila vsaka avtorjeva beseda oziroma nacin upovedovanja takoj
dovrsen, primerno izraZen, vsebinsko smiselno vkljucen v besedilo ter pisno ucinkovit. Na
zalost se ta ideal redko uresnici zaradi razlicnih dejavnikov, med drugim tudi zaradi
omejenega obsega nasega kratkorocnega spomina ali nepoznavanja pisnega procesa. Zato sta
Flowerjeva in Hayes izdelala nekaj pisnih strategij za premis$ljeno ravnanje pri sre€anju z
ovirami v pisnem procesu. Pisne strategije so nacrtovani nacini vodenja pisnega procesa za
niZanje miselnega pritiska na kratkorocni spomin in zavestno pozornost, ki hkrati ovirata

pisca.

Prva strategija pravi: nacrtno pustiti ovire ob strani. Npr. v fazah tvorjenja lahko uc¢enec pisec
nacrtno odmisli naslovnika in se tudi zavestno lahko odloci, da ne bo mislil na povezanost
odstavkov v doloceni fazi tvorjenja. To pomeni, da se bo soocil z dolo¢enimi pisnimi
problemi po tem, ko bo besedilo oziroma osnutek besedila napisal v celoti. Ta strategija je
u¢inkovita za mlajse pisce predvsem zadetnike. Ce povzamemo: ta strategija pomeni, naj se
ucenec pisec najprej posveti ustvarjalnemu procesu — sintezi, potem Sele fazi pregledovanja

— analizi.

Druga strategija je razdelitev vecjih pisnih problemov na manjse. Hevristicna metoda
Flowerjeve in Hayesa (metoda samostojnega raziskovanja in pridobivanja novih spoznanj) ter
postopek invencije temeljita na nacelu razdelitve vecjega pisnega problema (a) na manjse
probleme in (b) nacrtno osredotocenje na manj$o nalogo ali le na del naloge. Ob tem ne
smemo zamenjevati razdeljevanja pisnih nalog s pojmovanjem treh faz tvorjenja v pisnem
procesu. Miselne dejavnosti, kot so produciranje ali urejanje, lahko naredimo neodvisno, toda
znotraj faz tvorjenja se pojavljajo prepletene. Razdeljevanje vecjih problemov na manjse in

potem reSevanje manjsih problemov je ucinkovita strategija.

Tretja strategija je izbrati prednostne naloge ali postavitev vrstnega reda uresnicevanja ciljev.
Pisanje je sestavljena in prepletena dejavnost in ni vedno odvisna le od zavestnih odlocitev.

Veliko Custvenih dejavnikov ter prvin oblikuje prednosti red pri pisanju in dolo¢a nalogo. V
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Solski praksi se besedna zveza 'slabo pisanje’ uporablja za pisanje, ko ucenec zapise prvo
besedo, ki mu pride na misel. Namesto da bi se bolj potrudil pri izboru besed in poiskal
najboljsi nacin, kako neko zamisel upovediti, se u¢enec zadovolji s prvo idejo. UCenec pisec
pogosto kombinira to strategijo s strategijo delitve vecjih pisnih problemov na manjse in
pozneje v fazi pregledovanja oziroma pri popravljanju poskusa izboljsati prve zamisli in izbor
besed oz. osnutek sam. Najprej moramo karkoli napisati, da sploh imamo kaj popravljati. Na
pisca zacetnika moramo zmanj$ati pritisk in strah pred napisanim, zato ga bolj osredoto¢imo

na prave (pisne) probleme, ne pa na strahove pred oceno, omejenim ¢asom ali pred zapisanim.

Cetrta strategija je ponotranjanje pisnega postopka, ki tako postane samodejen in
samousmerjevalen postopek. Eden izmed nacinov zmanjSanja miselnih pritiskov je odvisen od
procedure, ki naj bo ponotranjena, da ne obremeni ucencevega kratkoro¢nega spomina. Npr.
izkuseni pisci obi¢ajno posvetijo malo zavestne pozornosti za tipkanje, pisanje slovni¢no
pravilnih povedi, upoStevanje znacilnosti besedilne vrste. Te zahteve lahko zasujejo
neizku$ene pisce v toliki meri, da prenehajo pisati. Visoko zahtevne pisne naloge lahko
pojmujem kot pisno izkusSenost, e ima ucenec pisec vzorec besedilne vrste (pisno shemo) v
spominu, ki jo lahko prikli¢e. Priklic pisnih vzorcev iz spomina je u¢inkovita strategija, ¢e je
podzavestno dejanje, da ne potrebuje zavestne pozornosti, ki jo uenec pisec potrebuje za

upovedovanje.

Peta strategija je nacrtovanje, ki je pomembna strategija pri vseh vrstah pisnih nalog oziroma
pri reSevanju pisnih problemov. Pojmujeta ga kot upovedovanje klju¢nih misli, odmisljanje
podrobnosti in povezovanje po podobnosti. Pisna strategija skiciranja kljucnih besed je neke
vrste pomanj$an model za predlagano strategijo. Nacrt daje ucencu piscu moznost, da vstavi
nove besede, dodaja nove prvine ali jih precrta. Ucenec pisec, posebej pa zacetnik mora
uporabljati osnovne znacilnosti abstraktnega misljenja in v tej fazi odmisliti podrobnosti.
Nacrt zmanjsa velike pisne probleme (napisati vsebinsko smiselno, povezano in zaklju¢eno
besedilo) na manjse probleme (napisati ¢im vec idej), ki jih je v tej fazi lazje pisati in razresiti.
Nacrtovanje je podobno skiciranju, ko se ucenec pisec osredotoci na bistveno, razvrs$ca
klju¢ne besede po pomembnosti ali kronologiji in $ele pozneje resuje pisne probleme.
Nacrtovanje ima Se eno pomembno znacilnost — je priucljivo, Ceprav. moramo imeti ves ¢as

pred o¢mi, da se proces nacrtovanja spreminja tudi med fazami tvorjenja.
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Flowerjeva in Hayes sta razvrstila pisno nacrtovanje na tri osnovne nacine, ki so razvrséeni

po pomembnosti in povezani drug z drugim, zato sta naredila taksonomijo pisnih nacrtov.

Prvi naért je t. i. nacrt dela pred pisanjem, ko pisci nacrtujejo reSevanje pisnih problemov, ki
jih imenujeta nacrt dela (o do). Ta je bistven za predstavitev pisne dejavnosti kot odziv na
pisne dejavnike, ki vkljucujejo pisno nalogo (tema, naslovnik, navodila) in nastajajocCe
besedilo. Ce avtorji ne naredijo naérta ali &e imajo presplosen naért, obi¢ajno posvetijo
premalo Casa temi ali naslovniku v fazah tvorjenja. Zaradi tega tvorijo besedila, osredoto¢ena
na pisca in manj na bralca. Nacrt dela naredi pisanje lazje in poenostavi pisni proces ter faze
tvorjenja, saj usmerja in vodi pisce. Flowerjeva in Hayes se sklicujeta na ugotovitve Bereiterja
in Scardamalie, ki pravita, da je pomembno usmeriti piS¢evo razmisljanje na bralca oziroma
imeti naslovnika v mislih, in pisati tako, da bo naslovnik razumel napisano besedilo. Ce
zelimo razviti ucenceve pisne sposobnosti, je najbolj uc¢inkovita metoda pisanje tematskih
besedil, ki temeljijo na znanju ali poznavanju, imajo stvaren namen in konkretnega ali

doloc¢enega naslovnika (ne ucitelja).

Drugi nacrt je nacrt upovedovanja (to compose) — razgradnja teme, ki ima namen ali cilj
izraziti nekaj konkretnega. Pisci obicajno naredijo dva delna nacrta k besedilotvornemu
nacrtu. Prvi jim je Ze znan; to je t. i. osnovnosolski nacrt ali pisanje po dispozicijah
(outlining); drugi delni nacrt je pravzaprav vsebinski. Nacrt upovedovanja lahko napiSemo na
razli¢ne nacine, od hitrega zapisovanja, skiciranja, upovedovanja, nastevanja itn. Nacrt
upovedovanja je bistven za stopenjski model pisanja, od prvega osnutka prek popravljenih
inacic do kon¢nega izdelka besedila in je usmerjen na izdelek, zato so ga v Solah na veliko

uporabljali.

Tretji nacrt je — nacrt faz tvorjenja (o say), ki temelji na pisnem procesu. Nekateri pisni
nacrti pomagajo producirati ideje ali kot so temu rekli v klasi¢ni retoriki — invencija.
Flowerjeva in Hayes za svoj hevristi¢ni nacin predlagata ucenje pisnih strategij (prosto
pisanje in skiciranje), ki vodijo pisce skozi vse tri pisne faze tvorjenja. Nacrt tvorjenja je

usmerjen na proces in gradi na znanju in poznavanju pisnega procesa.
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nadrti

nacrt dela pred

pisanjem
- . < . _ { Komentar [B1]:
nacrt upovedovanja — nacrt pisnega procesa:{ ,,,,,,,,,,, 7
usmerjen na konéni izdelek usmerjen na proces
produciranje tvorjenje besedila

znanja

Pisanje pojmujem kot proces, zato ga obravnavam kot dejavnost, ki jo je mogoce spodbujati
in razvijati, pod pogojem, da jo sistemati¢no, pedagosko, didakti¢no in strokovno poucujemo.
Novo pojmovanje pisanja se je premaknilo s podroc¢ja iskanja napak in dokazovanja neznanja
Vv spisu na razvijanje pisnega procesa. Slabo pisanje ucencev po Solah je pravzaprav posledica
neprimernega poucevanja pisanja. Pogosto so zahtevali psiholosko neprimerno tematiko,
ucencev niso seznanili z znacilnostmi pisnega procesa, pa tudi so povrsno brali knjizevna
besedila. Ko izboljsamo omenjene predpogoje in jih razvijemo, se bo pisni proces ucencev

tudi zboljsal.

Poucevanje pisanja in pisnega sporo¢anja je razvojni proces, ki se osredoto¢i na prednosti in
pomanjkljivosti faz tvorjenja. Z izboljSanjem posameznih sestavin pisnega procesa se bo
izboljsal tudi sam pisni izdelek. Pojmovanje pisanja kot procesa pomaga uc¢encem, da se ucijo
pisanja kot poklicni avtorji, da si izberejo temo, besedilno vrsto, naslovnika in da pisejo iz
lastnih izkuSenj in stali$¢. Pojmovanje pisanja kot procesa zahteva, da ucitelj ponudi u¢encem
vecjo odgovornost za ucenje pisanja in zavest o avtorstvu. Ucenci lahko soodlocajo o izbiri

teme, besedilne vrste, naslovnika in medsebojno sodelujejo, ko pisejo.
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Flowerjeva in Hayes sta nadaljevala z raziskavami in sta svoj kognitivni model pisnega
procesa nadgradila v sociokognitivni model. Bolj kot v zacetku osemdesetih let sta v
nadaljevanju zacela upostevati druzbene in delno ustvarjalne dejavnike pisanja. V ¢lanku iz 1.
1984 piseta, da ucenec pisec v pisnem procesu uporablja notranje predstave in zunanje
sestavine, ki mu pomagajo ustvariti ve¢pomensko besedilo."* Spominske predstave pisca in
izkusnje priklicejo dolocene pisne vzorce (zgradbo besedilnih vrst); iz katerih potem tvori
nove besedilne podobe. Produkt pisanja (besedilo) je sinteza, ki je nastala na osnovi
upostevanja pisnih dejavnikov; priklicev iz spomina in faz tvorjenja pisanja v rekurzivnem in

odprtem pisnem procesu.

Carl Bereiter in Marlene Scardamalia — nanizovalni in pretvorbni pisni model®

Bereiter in Scardamalia'® sta nadaljevala kognitivne raziskave in uporabljala isto metodo —
thinking aloud protocols — podobno kot teoreticni model Flowerjeve in Hayesa, vendar sta si
zastavila drugacna vprasanja. To ju je vodilo do drugacnih raziskav, spoznanj, izsledkov in
prineslo vecjo didakti¢no uporabnost. Razlika med obema kognitivnima raziskavama je v tem,

da sta se Flowerjeva in Hayes bolj osredotocila na povezavo pisanja in misljenja, Bereiter in

Scardamalia pa sta raziskovala niz miselnih dejavnosti, ki potekajo ob pisnem procesu. V

svojih raziskavah sta analizirala pisanje ucencev zacetnikov in pisanje ucencev v visjih
razredih, nista pa raz¢lenjevala pisnega procesa pri odraslih tako kot Flowerjeva in Hayes.
Raziskovala sta miselne procese, ki se pojavljajo ob kognitivnem pojmovanju pisanja. To so:
postavitev ciljev, nacrtovanje, priklic iz spomina, reSevanje pisnih problemov, ocenjevanje
in ugotovitev. Po njunem mnenju je razlika med izkusSenimi pisci in zacetniki pri
nadzorovanju procesa pisanja. Prvi vodijo pisni proces z intuitivnim poznavanjem teorije in
znanjem, drugi se pustijo voditi procesu. Pisanje definirata kot pisanje besedil z namenom
branja, kar se sicer razlikuje od pisnega cilja pri Flowerjevi in Hayesu, kje je bil cilj
uresnicitev pisnega procesa v celoti. Pisanje delita na dve vrsti in po tem sta tudi znana v
znanstvenih krogih: na (I.) prvi model t. i. _naravno pisanje (natural writing) — nanizovalni
model, ki ga vodijo spontane asociacije (asociativne verige, prosto pisanje, »what next« ali

kaj zdaj, tok zavesti), — in (II.) drugi model t. i. problemsko pisanje (problematic writing) —

pretvorbni model — pisni proces, ki ga vodi ucenec pisec sam in njegova ustvarjalnost.
Ucenec pisec si postavi zacetni nacrt in pisni vzorec, primeren nalogi (besedilno vrsto). Prvi

pisni model pojmuje pisanje kot naravno nalogo, ki ima dolo¢ene tezave, toda model jih
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resuje tako, da vzame ¢im ve€ prvin iz Ze obstojecih miselnih struktur in zmanjsa Stevilo
novih ter hkrati vecjih problemov, ki se morajo razresiti v pisnem procesu. Drugi model
pojmuje pisanje kot zelo kompleksno dejavnost, ki je povezana s pisnimi sposobnostmi pisca.
Nizji pisni problemi na nizji miselni ravni pri nanizovalnem modelu zamenjajo novi pisni
problemi na visji miselni ravni pri pretvorbnem modelu. Zastavila sta si vprasanje, zakaj
sploh izbrati tezji model? Trdita, da dosti ljudi vedno piSe na nizji — spontani ravni, toda
tisti, ki Zelijo dobro pisati oziroma doseci vi§jo kakovostno stopnjo, uporabljajo visji model.
pevcem, znavadnim in kritiskim branjem, z govorcem in retorikom itn. Povzela sta, da je
glavna razlika med spontanimi sposobnosti in razvitimi sposobnostmi. Razlika med
spontanim in naucenim pisanjem, ki je nadgradnja spontanega ali osnovnega modela, je v

nacin.

Bereiter in Scardamalia sta v knjigi, ki sta jo zacela oblikovati ze leta 1976 Psychology of
Written Composition (1987), izvedla okrog sto dvajset raziskav o obeh modelih pisanja. Z
izsledki raziskav sta utemeljila oba kognitivna modela in njune posamezne dele. Pri
definiranju prvega osnovnega modela, ki smo ga prevedli kot nanizovalni model'’, izhajata iz
vzorca govornega jezika in zanj pravita, da se ta strategija naslanja na govorjeni jezik. Pri
pisanju ni nebesednih prvin, ki dajo govoru takoj$njo povratno informacijo o sporocilu
(zvocne nebesedne prvine govora: vrste intonacije, glasnost, hitrost, premori, register,
barva glasu, ali vidne: kretnje, mimika, izraZanje s telesom, poloZaj v razredu.'® Ugenci
tvorijo v nanizovalnem modelu tako kot, govorijo, vendar brez nebesednih prvin govora
(zvoc¢nih in vidnih). Ko tvorijo, se u¢enci sre¢ajo s pisnimi problemi in razmisljajo o
problemih ter nacinu upovedovanja teme:

— kaj in kako povedati;

— kako pisati razumljivo;

— kako napisati vsebinsko smiselno; povezano in zakljuceno besedilo;

— kako izbirati (besede), primerne naslovniku, ki ni prisoten.

Pisci nanizovalnega modela tvorijo v smislu toka zavesti, podobno kot govorijo. Pisejo
besedilo na osnovi informacij, priklicanih iz spomina in povezanih s temo, vendar ne gre za
vsebinsko povezano besedilo, ampak za asociativno nanizano snov v zvezi s tematiko. To bo

potrebno Sele pretvoriti v vsebinsko smiselno, povezano in zaokrozeno besedilo s sredstvi



pisnega ali besednega jezika. Ce udenci pisci tisto, kar jim pride spontano na misel, v
nepredelani obliki napiSejo, kot jim je prisla ideja na misel, je to obi¢ajno nedomisljeno

pisanje.
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MODEL)
zamisljeno besedilo
poznavanje nanizovalni poznavanje
teme proces pisnega
procesa
\4
najdi vsebinske najdi
pokazatelje pokazatelje
besedilne vrste
| |
priklic iz «—
spomina

l

priklic vsebine

iz spomina

l

preveri

usklajenost

!

napisi (zapis,

osnutek, itn.)

!

uskladi
zamisljeno
besedilo z

zapisanim

napacno
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Pretvorbna strategija zahteva premisljeno pisanje in predelavo surove snovi v ustvarjalnem
procesu. Ugotovila sta, da mlajsi pisci potrebujejo zelo malo Casa za zacetek pisanja (od dve
in pol do dvajset minut), toda odrasli pisci potrebujejo od Sest do oseminstirideset minut, da
zacnejo pisati. Poleg merjenja ¢asa do zacetka pisanja — Cas zorenja zamisli — sta empiri¢no
ugotavljala ¢as naértovanja pri mlaj$ih piscih in odraslih. Ugotovila sta, da mlajsi pisci manj
nacrtujejo, kar sta tudi predvidevala, odrasli pa seveda ve¢. Empiri¢ni izsledki so podkrepili
njuno domnevo, da mlajsi pisci sledijo pisanju nanizovalnega modela. 9 pri naslednji
empiricni raziskavi sta uporabila podoben model glasnega razmisljanja — thinking aloud
protocol. Prisla sta do podobnih ugotovitev kot Flowerjeva in Hayes: da se mlajsi pisci manj
zavedajo pisnega procesa kot odrasli, kar sta kvantitativno izmerila po Stevilu besed oz. misli
med pisnim procesom. Nacértovanje pojmujeta kot abstraktno fazo, zato so dosezki ucencev
nizji kot dosezki odraslih, ceprav mlajsi ucenci tudi nacrtujejo, vendar na konkretni ravni.
Njihovo nacrtovanje je bolj podobno vaji pisanja ali risanja (nebesedne prvine pisanja: risanje,
likovni miselni vzorci, preglednice, asociogrami ipd.). Raziskovala sta tudi proces revizije —
ponovnega pregleda besedila — ki mu sposobne;jsi pisci posvecajo najvec pozornosti.
Ugotovila sta, da se mlajsi pisci oziroma ucenci zacetniki bolj izogibajo pregledovanju in
popravljanju napisanega in se omejijo le na kozmeti¢no raven ali videz napisanega, manj na

popravljanje ali izboljSanje.
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SCARDAMALIA, BEREITER: ZGRADBA PRETVORBNEGA MODELA (KNOWLEDGE TRANSFORMING

MODEL)
zamisljeno
besedilo
analiza <
problema
poznavanje poznavanje
teme pisnega
procesa
vsebinski problem pisni
problemi pretvarjanja > dejavniki
problem
pretvarjanja
pretvorbni

proces
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Bereiter in Scardamalia uvrscata oba pisna modela, ki temeljita na kognitivnem pojmovanju,
med t. i. algoritmicne in deskriptivne modele pisanja (str. 13—17). Ugotovila sta, da ljudje
lahko hkrati posveCamo pozornost le omejenemu Stevilu dejavnosti. Nizji miselni procesi
(pravopis, lepopis, postavljanje locil) zahtevajo od zacetnikov veliko zavestne pozornosti.
Skoraj vso pozornost zacetniku odvzame tehnika pisanja, potemtakem manj pozornosti ali
skoraj ni¢ pozornosti ne ostane za vi§je miselne procese, ki se pojavijo, ko zacetnik
ponotranji tehniko pisanja kot podzavestno dejanje. To lahko doseze s prakso in Sele potem

ima vecji obseg proste pozornosti za visje miselne procese.

Bereiter in Scardamalia navajata Sternberga (1980), ki v teoriji inteligence imenuje naslednje
prvine kot metakomponente pisanja: cilje, nacrte, strategije, znanje v zvezi z nalogo ipd.
(str. 97) Pravita, da je pisanje medsebojno delovanje teh metakomponent, kar sta ugotovila
tudi Flowerjeva in Hayes z uporabo metode glasnega razmisljanja (thinking aloud protocols),
Bereiter in Scardamalia pa v empiri¢nih raziskavah. Pisna sposobnost rabe nove pisne
strategije je delno odvisna od tega, kar so ucenci sposobni imeti v mislih, ko tvorijo. To je
odvisno tudi od tega, koliko informacij ohranijo v kratkorocnem spominu med pisnim
procesom. Veliko dejavnikov in drugih misli se piscem, posebej mlajSim, vsiljuje v zavest.

Pomembno je ucinkovito usmerjanje lastne pozornosti k novim pisnim dejavnikom.

V preizkusu tehnike pisanja, ki sta ga izvedla Bereiter in Scardamalia, so ucenci tretjega
razreda (v ZDA) pisali pocasi, s tezavo, nekateri so celo risali ¢rke, ne pa jih pisali,
glaskovali (polglasno ¢rkovali in zlogovali), kar ju je pripeljalo do naslednjih ugotovitev.
Prvi¢: tehnika pisanja (zacetno opismenjevanje) vzame uc¢encem vso pozornost, kar jih
odvrne od drugih pisnih dejavnikov, kot je npr. nacrtovanje vsebine. Drugi¢: pocasna tehnika
pisanja ustvari probleme s kratkoro¢nim spominjanjem — ne le s spominjanjem tekocih besed
in zamisli, ampak tudi problemov in vi§jih miselnih procesov ter invencije. U¢encu se misli
hitro porajajo, vendar $e hitreje izginejo. Misel je hitrej$a kot tehnika pisanja pri ucencih v

zacetni opismenjevalni fazi, ucenci pa imajo tudi krhko ali kratkoro¢no pozornost.

Pri bolj izkusenih piscih je tehnika pisanja podzavestna, ponotranjena in tekoca, tako da
problemi ustvarjanja niso povezani s problemi pravopisa, lepopisa in osnovne jezikovne
pravilnosti. U¢enec bo pisal tekoce le, ce pozna temo oziroma ima procesno znanje — ¢e
obvlada pisni proces. Toda pojavijo se novi pisni problemi, namre¢ kako bo ucenec pisec

upovedil znanje. Vodenje pogovora in upovedovanje je pri ustnem sporocanju bolj usklajeno,



50

predvsem zaradi dvosmernosti sporazumevanja, zaradi nebesednih — zvoc¢nih in vidnih —
prvin govora.20 Pisanje in pisno sporocanje se razlikuje od ustnega sporocanja; npr. pisanje ni
tako togo ¢asovno omejeno, tudi ni takoj$njega odziva socialnega okolja, ki ocenjuje ali
vrednoti. Klju¢ni problem tekocega govornega sporazumevanje je v ¢asovni organizaciji
podprocesov. Se preden se zaénejo ugiti pisati in pisno sporoati, imajo uéenci ze zelo razvite
govorne sposobnosti, zato se njihovo pisanje navezuje na besedilne vzorce, ki so jih pridobili
s poslusanjem (govora in branja oz. pripovedovanja) in govorjenjem (tvorjenje sporocil).
Njihovo pisanje temelji na spontanem govornem izraZanju in se navezuje na nanizovalni

model, ki je podoben govornem modelu.

Bereiter in Scardamalia predlagata, da se proces pisanja ne pojmuje kot celota, ampak
svetujeta, da smatramo pisni proces kot proces, ki uposteva ustvarjalne dejavnike bolj kot
neke vrste spremenljivke. Moramo jih upostevati in ovrednotiti kot odnos med
metakomponentami in besedilom. Pisni proces je proces, v katerem se miselne slike nenehno
vzpostavljajo, obnavljajo, razvrscajo ali zgubljajo (str. 131). Izvirne ideje ne Cakajo na
uporabo varno spravljene v spominu. Trije dejavniki vplivajo na dinami¢nost pisnega
procesa:

1. nacrtovanje na vseh ravneh pisanja, od nizjih — tehnike pisanja — do visje ravni —
namena ali cilja pisanja;

2. Bereiter in Scardamalia ne pojmujeta zacetnega opismenjevanja kot motenje visjih miselnih
procesov pri pisanju, ampak menita, da opismenjevanje zahteva le veckratno
obnavljanje in priklic vsebinskega in procesnega znanja iz spomina in visje miselne
procese;

3. usklajevanje nizjih in vi§jih miselnih procesov — pri obeh pisnih modelih so miselne
dejavnosti ves Cas potrebne. Poleg tega je potrebno vecje skladno delovanje nizjih in
vi§jih miselnih procesov, ki so jih sposobni tudi desetletni ucenci pri nanizovalnem
modelu. Ceprav kaZe nanizovalni model poenostavljen pisni proces, vseeno lahko

zmanjs$a miselne napore, potrebne pri pisanju za upovedovanju teme v vsebino.

Bereiter in Scardamalia podajata naslednji uporaben nasvet: u¢encevo ustno in pisno
sporo&anje sta si razliéna po obsegu ustnega in pisnega besedila.?! Ustno besedilo se izraza
vsebinsko in je povedno bolj obsezno, kar so znacilnosti govora. Pisna besedila uporabljajo
bolj visje miselne procese na ravni upovedovanja z namenom tvoriti vsebinsko smiselno,

povezano in zaklju¢eno besedilo. Oba tipa besedil — ustno in pisno besedilo — sta
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pomembna in imata svoje mesto v u¢nem nacrtu. Pisanje in pisna besedila imajo pomembno
vlogo in mesto, zato Bereiter in Scardamalia predlagata uvajanje t. i. govorjenih besedil, ne
kot ustno sporo¢anje — pogovor ali razgovor, ampak kot samostojno vrsto besedil, ki imajo
podobne lastnosti in cilje kot pisna. Zavzemata se, da bi uvajali govorjena besedila, ne le za
tiste ucence, ki $e niso zacetno opismenjeni, ampak kot dejavnost, s katero bi vsi ucenci
uresniCevali naslednje cilje: razvoj fluentnosti, ustnega besedilotvorja in spontanega

izrazanja.

Bereiter in Scardamalia trdita, da prevelik poudarek in Stevilne pisne zahteve, usmerjene na
ucencevo pozornost (pravopis, postavljanje locil, izbor besed, namen, organizacija,
upostevanje naslovnika itn.), ustvarjajo napacno predstavo o zahtevnosti naloge. Tisto, kar je
bistveno, je istoCasna pozornost na vse te zahteve. Pisni proces je sestavljen iz Stevilnih
podprocesov ali faz in enostavno bi jih bilo uresniciti, ¢e bi si sledili v na¢rtovanem in
predvidljivem zaporedju. Tisto, kar naredi pisni proces kompleksen, je hkratna soodvisnost
teh sestavin, ki zahtevajo istocasno uskladitev pisnih dejavnikov (str. 133). V nadaljevanju sta
se Bereiter in Scardamalia vprasala, kako kompleksen je pisni proces ter na koliko dejavnikov
hkrati lahko misli u¢enec. Sklicujeta se na Georga Millerja (1956, str. 133), ki je empiri¢no
izracunal, da je povprec¢no Stevilo dejavnikov, na katere oseba lahko hkrati misli ali jih
uposteva — sedem. Tudi sodobne teorije pravijo, da imajo vi§ji miselni procesi omejen
osrednji procesor, kar pomeni, da lahko v doloc¢enem trenutku le doloceno Stevilo (le nekaj
ve¢ kot sedem) miselnih operacij deluje hkrati. Omejenost ¢loveskega misljenja, da razresi
Stevilne probleme in hkrati uredi $tevilne podatke, postavlja pisca pred vprasanje, katere
spremenljivke naj uposteva, saj je vse to odloCilno za pisanje. Zato se sprasujeta o moznosti
poucevanja pisanja. Ali dolo¢eni ucenci lahko tvorijo le na na¢in nanizovalnega modela
zaradi omejenih mentalnih sposobnosti? Ugotovila sta, da osnovne pisne naloge od ucencev
zahtevajo polovico njihovega razpolozljivega spomina. Pod obic¢ajnimi pogoji imajo ljudje
polovico prostih miselnih sposobnosti, da jih uporabijo za visje pisne sposobnosti, npr.
pretvarjanje besedil (str. 153). Pisci zacetniki bodo pridobili z u¢enjem zahtevnejsih pisnih
strategij (Flower, Hayes). Zacetniki najbolj potrebujejo pomoc pri u¢enju uporabnih pisnih
strategij, da lahko uporabijo svoje Se neizkoris¢ene miselne zmogljivosti in si tako razvijejo
svoje pisne sposobnosti (str. 153). Bereiter in Scardamalia sta do podobnih ugotovitev prisla

tudi pri uporabi in razvoju bralnih strategij in bralnem razumevanju.
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Bereiter in Scardamalia sta nadalje ugotovila, da tisti ucenci, ki hkrati usklajujejo dve ideji,

.....

Zanimivo je, da sta kot izboljSanje nanizovalnega modela svetovala naslednje: prvi¢, vaje

dopolnjevanja povedi s ciljem usklajevanja skladenjskega pomena; drugi¢, uporabo

procesnega znanja z nacrtovanjem pisnega procesa. Nanizovalni model, ki je bolj razsirjen v

Solah in je neke vrste 'model Solskega pisanja' podpira pasivno znanje (str. 177). Nanizovalni
model samo pozunanji miselno vsebino. Ucenci, ki pri pisanju uporabljajo nanizovalno
strategijo, niso nedelavni uéenci, uporabljajo pac le strategijo, ki jo edino poznajo, in to z
najboljsimi nameni. UCenci se ne izogibajo pisanja po pretvorbni strategiji — preprosto
nimajo razvitega tega modela. Nanizovalni model ni zavestna strategija je spontano pisanje.
Pisci zaCetniki jo uporabljajo, ker jo poznajo in ker deluje (z uporabo nanizovalnega modela
lahko pisejo). Toda daljnorocno je to seveda kratkorocCna resitev, ki se je ucenci ne zavedajo,
zato je vloga uciteljev, da vodijo ucence in pri njih razvijajo sposobnost uporabe

pretvorbnega modela preko rabe nanizovalnega.

Ucenci razredne stopnje osnovne Sole uporabljajo fazo nacrtovanja kot loceno fazo tvorjenja
besedila. Pri uc¢encih piscih na zacetku $olanja tezko lo¢imo miselno dejavnost v fazi
nacrtovanja od faze pretvarjanja, tezko posebej izlo¢imo fazo naértovanja, ki se z razvojem
pisanja in pisnega sporocanja razvija. Bereiter in Scardamalia pravita, da je nacrtovanje
bistvena lastnost in znak prehoda od nanizovalnega v pretvorbni model. V fazi na¢rtovanja
izkuseni pisci organizirajo vsebino, ki postane sredstvo za uresnicevanje ciljev in pisnih
strategij. Pisni nacrt ni del besedila, ampak je del pisnega procesa — predvsem faz tvorjenja.

Odrasli pisci lahko imajo nacrt le v mislih brez zapisa. Nacrt v mislih obstaja na drugi

. . e . . . .. .. _ -1 Komentar [B2]: Anekdota:
pojmovni ravni in ima drugacno vsebino. Vsebuje namen, rabo pisnih strategij, prednostne | ibsen e dejal: "Dramo imam
. L. . L. B . L. . . narejeno, moram jo samo $e
naloge, razli¢ne izbirne moznosti, vrednotenje in utemeljitev. V primerjavi z besedilom ima napisatil"

nacrt prednosti, pa tudi pomanjkljivosti. Velike spremembe v nacrtu se vidijo kot majhne
spremembe v besedilu in nasprotno. Nacrt predstavlja prvine, ki so napisane v besednem in
nebesednem jeziku (risba, preglednica, likovni asociogram ...). Za razliko od besedila lahko
ucenec pisec v njem do-pise besede, do-misli, do-polni itn. Lahko se dolocene ideje pojavijo
v besedilu, ki jih v nacrtu ni in nasprotno. Izkuseni pisci lahko prehajajo iz faze tvorjenja v

fazo nacértovanja, saj se medsebojno dopolnjujeta.

Po njuni raziskavi je potek pisanja pri ucencih piscih naslednji: najprej ucenci zavestno

pozornost usmerijo na takoj$nje upovedovanje. Splosni cilj, splo$no znanje, poznavanje
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pisanja — vsi ti dejavniki vplivajo na ucenca. To sta zaznala ze pri metodi glasnega
razmisljanja, toda gre za podzavesten vpliv, kot npr. nase poznavanje skladnje pri ustnem
sporoCanju. Nacrt je za Bereiterja in Scardamalio miselno kazalo vsebine (str. 211). Faza
nacrtovanja je zelo pomembna, ker si v njej ucenci postavijo cilje, izberejo pisno strategijo
za doseganje ciljev, zmanjSajo ovire in razmisljajo o pisanju. Za izboljSanje pisnega procesa
v $Soli svetujeta uporabo razliénih uénih oblik pri pisanju (samostojno, v dvojicah, v skupinah,
razredno pisanje), vse to pa s ciljem medsebojnega nacrtovanja in jasnejSega spoznavanja
lastnih idej. Z razvojem pisnega procesa in pisnih sposobnosti u¢enci postajajo vse manj
odvisni od zunanje motivacije za organizacijo in upovedovanje misli. Sorazmerno s tem se
veca stopnja notranje motivacije, na katero vpliva samozavest, zaupanje v svoje sposobnosti
in primerno tematsko in procesno znanje — skratka, da so pisno usposobljeni. Namesto
sledenja splosnim ciljem si postavljajo lastne cilje, ker imajo bolj razvite in ponotranjene

pisne sposobnosti.

Bereiter in Scardamalia ugotavljata, da imajo mlajsi ucenci dva vecja problema pri
upovedovanju ali besedilotvorju. Prvi je (1) smiselnost — napisati vsebinsko smiselno
besedilo, in drugi je (2) sovisnost — napisati besedilo, ki bo logi¢no in slovni¢no povezano z
modelom pisnega procesa. Osebne izkus$nje ucencev, ki so osnova besedilotvorja, so
povezano organizirane v dolgoroénem spominu. V primerjavi s kratkoroénim tematskim
znanjem, ki ga bo ucenec priklical iz spomina, so te informacije slabse povezane. Pomen
nacrtovanja je zelo pomemben — ucenec pisec tvori bolj povezano besedilo, posebej ce

temelji na osebni izkusnji ali custvenem dozivetju (str. 214).

Najvecja razlika med nanizovalnim in pretvorbnim modelom je v tem, da ucenec najprej
uporabi primerne pisne strategije za reSevanje problemov. Dejstvo, da se u¢enec sooca s
problemi oz. da jih reSuje v svojem besedilu — bodisi s tematskimi problemi bodisi s
problemi upovedovanja — je dokaz reSevanja problemov in rabe pretvorbne strategije.
Razlika med nanizovalnim in pretvorbnim modelom je tudi v ponotranjenosti procesa oziroma
v samodejnosti povratne informacije. Bereiter in Scardamalia pojmujeta (str. 246) nanizovalni
model tudi kot proces, ki je neposredno usmerjen k produciranju, brez nacrtovanja. Dejstvo,
da ucenec ob pregledovanju lastnega besedila v njem nekaj spremeni, je Ze znamenje rabe
problemskega pisanja. Tudi manjsi popravki so pokazatelj razmisljanja. Tako si u¢enci
pridobivajo znacilnosti rabe zahtevnejSega modela, ki zahteva razmisljanje. Pomembno je, da

ucenec takoj poro¢a o popravkih, svojem pisanju, spoznanju o napakah, razmisljanju in
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nacinu pisanja, ki vodijo k uresni¢evanju namena pisanja. Taksne u¢enceve komentarje o
lastnem pisanju — metakognicijo — je potrebno resno upostevati kot znak ucencevega
vpogleda v lastni miselni oziroma pisni proces. Tudi ¢e uCenec ne spremeni besedila, je to

dokaz sposobnosti samoopazovanja spoznavnega ali pisnega procesa.

Bereiter in Scardamalia nadaljujeta, da pri razvijanju zahtevnejSe pretvorbne strategije
kratkoro¢no ni mogoce pricakovati razvoja spoznavnega procesa, ki je potreben na prehodu
od spontane do problemske strategije. Le postopno poucevanje pisnega procesa in izkusenjsko
ucenje je dolgorocno smiselno in uspesno. Nekatere didakti¢ne vaje, ki razvijajo uporabo
pretvorbne strategije, so jima vzele manj kot eno Solsko uro, drugace sta postopno razvijala
pretvorbne strategije polovico Solskega leta. Bereiter in Scardamalia navajata $tiri dejavnike,
ki pospesujejo prehod od nanizovalne do pretvorbne strategije. To so naslednje sposobnosti

samouravnavanja: (1) vrednotenje, (2) urejanje — spoznavanje in popravljanje, (3) razvit

miselni proces in (4) u¢enceve metakognitivne sposobnosti.

Razvijanje sposobnosti samouravnavanja (samoorganizacije) se nanasa na razvoj pisnih
strategij za uresnicitev namena pisanja. Primer za to je npr. zaceti besedilo s pripovedno
tehniko “in medias res” — sredi dogodkov, brez postavitve knjizevnih oseb, ki poveca
radovednost bralca. Za razvoj samourejanja (samoorganizacije) svetujeta dva nacina: prvi je

stalna zunanja pomo¢ pri pisnem procesu (str. 253) z namenom, da se zmanjSajo tezave pri

pisanju. Drugi nacin je konkretizacija ciljev z uporabo dodatnih ciljev oziroma bolj

konkretnih, kot so tradicionalni Solski cilji, ki se navadno postavljajo pri pisanju besedil.
Glavne metode za razvijanje pisnega procesa so, da pri ucencih piscih dosledno razvijamo
fazi nacrtovanja in pregledovanja. Pri u€encih piscih lahko razvijamo tudi miselne operacije,
kot npr.: primerjanje, spoznavanje, izbiranje strategije pregledovanja in produciranje ter
izbora novih besed. Oblikovanje navodil za urejanje (oblikovanje ustaljenega nacina), ki ne
zahtevajo prevelikega miselnega napora, npr. pregledovanje. Stiri miselne operacije pri
pregledovanju so sklop dejavnosti, ko odkrijemo neskladnost med napisanim besedilom in
zamisljenim besedilom. Zato sta Bereiter in Scardamalia navedla proces (primerjaj, doloci,
uskladi). S spodbujanjem teh pisnih strategij lahko pri u¢encih piscih razvijamo uporabo
ustaljene strategije za pregledovanje besedila. Nacrtovanje zunanje podpore ali u¢enje
strategij zmanjSa informacijsko-procesne tezave, ki ovirajo miselni ali pisni proces. Z
razvijanjem primernih strategij za pregledovanje besedila — primerjanje in dolocanje —

zmanj$amo izbor jezikovnih sredstev, tako da se sprasujemo, ali so besede iz SirSega izbora
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primerne in ali primerno upovedujejo tisto zamisel, ki jo je hotel ucenec pisec izraziti. Lahko
zmanjSamo tudi Stevilo iskanih prvin ze v nacrtu pregledovanja pred kon¢nim izborom
(besedilo pustimo nespremenjeno, brisanje, zamenjava besede, nadomescanje cele povedi
...). V fazi na¢rtovanja lahko zmanj$amo pisne in vsebinske ovire do izdelave kon¢nega
besedila. Te izbrane operacije lahko razvijamo z zunanjo pomocjo, npr. s seznami za
preverjanje ali s primeri vprasanj, ki se nanasajo na najpogostejse pomanjkljivosti v besedilu

(locila, zapis besed, uvod, jedro, zakljucek, naslov, podnaslov ipd.).

Konkretizacija ciljev — pri nanizovalnem modelu ucenci tezijo k temu, da spontano povedo,
nastejejo vse, kar vedo o temi, ne da bi si vnaprej postavili namen ali cilj pisanja. Bereiter in
Scardamalia sta uporabila metodo konkretizacije ciljev. Ce u¢enec ne razume namena ali cilja
pisanja, povedanega z abstraktnimi pojmi, potem je potrebno poiskati konkreten namen ali
cilj, ki ga bo ucenec razumel. Tisto, kar potrebujemo pri pisni nalogi, je jasen, konkreten in
uresnicljiv cilj, ki bo priklical iste miselne dejavnosti, kot bi jih abstraktni, splo$ni cilj. To
metodo — konkretizacije ciljev — sta ponazorila z naslednjimi primerom: na zacetku pisne
naloge so cilji splosni, npr. napisati dobro zgodbo, napisati pravljico, nadaljevati besedilo
..., kar pomeni, da cilj ni individualiziran niti dolo¢en. Posameznik ne najde povezave med
splo$nim ciljem in seboj. Splo$ni cilj ne postane osebna 'last' uenca, nima osebnih
znacilnosti, v katerih bi ‘se u¢enec nasel’ in asociativno povezal. Na zacetku pisanja so cilji
ucenca najprej splosni, proti koncu besedila so bolj individualizirani, izoblikovani in jasni.
Primer vaje za konkretizacijo ciljev je dopolnjevanje povedi. Ta vaja se Scardamalii in
Bereiterju zdi primerna tudi kot vaja za razvoj sposobnosti pisanja razlicnih besedilnih vrst.
Konkretizacija ciljev je tudi primerna za razvoj procesa misljenja, ki je nujna sestavina
pretvorbnega procesa. Oba funkcionalna cilja — razvoj faze pregledovanja in konkretizacija

ciljev — se uporabljata skupa;.
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Bereiter in Scardamalia sta v shemi prikazala proces vrednotenja in pregledovanja, ki
vkljucuje produkcijo jezika, vrednotenje, premisljene odlocitve (kaj izbrisati, kaj ponovno
napisati) in izvrSilni pregled celotnega procesa. Med pisnim procesom sta dve vrsti miselnih
predstav oz. slik, ki sta vgrajeni in shranjeni v dolgoro¢ni spomin. Prva je napisano besedilo
in druga je zamisljeno besedilo, ki vsebuje celotno besedilo, ne le dejansko napisano. Faze
primerjanja — doloCanja — usklajevanja se sprozi z zaznavanjem neskladnosti med

zamis$ljenim in napisanim besedilom (str. 266).

Nadalje ugotavljata, da faza primerjanja — dolocanja — usklajevanja hkrati pomeni
prekinitev ali oviranje ostalih faz tvorjenja. Ko u€enec primerja napisano in zamisljeno
besedilo, mu pozornost spontano preide na podfazo ugotavljanja. V dolgoro¢nem spominu
iSCe pisne vzorce besedil in morebitni razlog za najdeno neskladnost med zamisljenim in
napisanim besedilom. Mozna resitev za fazo ugotavljanja je izbor drugega cilja ali druge
besedilne vrste. Bereiter in Scardamalia sta poenostavila proces primerjanja — dolocanja —
usklajevanja, ki bi lahko bil bolj zahteven, z nasveti za premagovanje ovir. Faza izboljSevanja
ima dve sestavini: izbiro strategije (sploSni nacin spreminjanja izbranega besedila, kot, npr.
spreminjanje besed, Crtanje in dodajanje novih besed). Ucenec pisec lahko izbere moznost, da
tudi pusti besedilo tako, kot je napisal, in preneha s fazami vrednotenja in pregledovanja.
Toda cCe je izbral to fazo (ki vsebuje tudi strategijo spreminjanja besedila), se bo uc¢enec
premaknil na fazo iskanja sprememb. V spreminjanju besedila vidimo, da je ucenec pisec
uporabil to strategijo. To dejanje pelje k nadaljnjemu spreminjanju napisanega besedila in
novemu primerjanju, ki vodi v novi krog primerjanja — dolo¢anja — usklajevanja (compare
— diagnose — operate). Proces je krozen (cikli¢en), dokler se ne popravijo neskladnosti ali

napake, ki so prekinile faze tvorjenja in pisni proces.

Krozne faze pisnega procesa: primerjanje — dolocanje — usklajevanje so pravzaprav
podprocesi, ki se lahko sprozijo tudi prej kot v zakljuéni fazi tvorjenja, tj. pregledovanja
besedila. Ucenci zelo malo popravljajo, e pa popravljajo, so to malenkostni popravki, bolj
povezani z videzom besedila in manj s pomenom napisanega. Ucenci ne berejo svojega
besedila s stalisca bralca, zato tudi ne morejo popraviti veliko. To je eden izmed vzrokov za
nezmoznost popravljanja lastnega besedila. Lahko so tudi naslednji vzroki, npr. u¢enec nima
sposobnosti abstraktnega misljenja in zato ne more primerjati med zamisljenim in napisanim
besedilom. Zaradi tega tudi ne more izbrati strategije za sprozanje procesa primerjanja —

dolocanja — usklajevanja, ker nima dovolj razvitih miselnih sposobnosti za pregledovanje
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besedila. Ucenci lahko imajo razvite sposobnosti za uresni¢enje procesa primerjanja —
doloc¢anja — usklajevanja, toda ne znajo si pomagati, ko ta faza zmoti in celo prekine
celoten pisni proces. Bereiter in Scardamalia menita, da se lahko podproces sprozi in ponavlja
tudi spontano, vendar je za izbolj$anje pisnega procesa in ozaves¢anje bolj primerno, da ga
pisci zavestno uporabljajo in da se izvaja na ustaljeni nacin kot del pisnega procesa v zadnji

fazi tvorjenja (str. 282).

V praksi sta Bereiter in Scardamalia uencem dajala t. i. seznam vprasanj (diagnosti¢ne
karte), ki je ucencem pomagal razviti sposobnosti primerjanja zamisljenega in napisanega

besedila; ugotavljanje neskladnosti med besediloma in iskanje primerne strategije (str. 291).

Primeri vprasanj s seznama (diagnosticne karte):
Bralci ne bodo vedeli, zakaj je ta del pomemben.
Bralci tega ne bodo verjeli.
Bralcev ta del ne bo zanimal.
Bralci ne bodo razumeli, kaj mislim.
Bralcem bo zanimiv ta del.
To je dobro napisano.
To je koristna poved.
To bi lahko povedal/a bolj jasno.
Oddaljil/a sem se od bistva.
Tudi jaz sem zmeden/a. Ne vem, kaj sem hotel/a povedati.

To se ne slisi ali bere dobro.

Primeri vprasanj za razvijanje sposobnosti ugotavljanja skladnosti:
Bralec je to Ze prebral.
Bralec bo to idejo tezko resno uposteval.
Ideja je nerodno (u)povedena.
Ideja ni celovito izraZena.
Nepovezano — ideja ni povezana z ostalim besedilom.
Nezadostna utemeljitev.
Ucenec pisec ne uposteva drugih stalis¢
Povedano je tezko verjetno.

Prevec idej.
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Primer ne pojasni ideje v zadostni meri.
Ta del besedila ni povezan s preostalim besedilom.

Tezko je povedati, kaj je bistveno.

Primeri vprasanj za izbiro strategije usklajevanja — primer navodil:
Mislim, da bom tako pustil /a.
Bolje bi bilo, ¢e bi dopisal primer.
Bolje bi bilo, ¢e bi izpustil ta del.
Bolje je, da precrtam to poved in jo napiSem drugace.
Bolje bi bilo, da ve¢ napiSem.

Bolje bi bilo, da spremenim besedo.

V raziskavi, ki ocenjuje razvoj nacionalnega izobrazevanja (1977), sta Bereiter in Scardamalia
primerjala uc¢ence 4. in 8. razreda in tako prisla do empiri¢nih rezultatov, ki so potrdili njuno
domnevo. V njej sta dokazala, da je pri uencih piscih mogoce razviti sposobnosti
pregledovanja s temi strategijami. Pregledovanje je analitiCen proces, pri katerem ucenci rajsi
sprejemajo skupinska navodila za popravljanje kot pa posamezna. Gre za razmeroma
presenetljivo ugotovitev, ki vendar govori o izboljSavi splosnega procesa vrednotenja in
pregledovanja, ne pa za posamezne popravke. Bistvo faze pregledovanja je v nizu analiti¢nih
dejavnosti, ki se zacnejo s spoznanjem ali z ugotovitvijo, da je napisano besedilo neskladno z
zami$ljenim besedilom. Zato se faza premakne k fazi ugotavljanja vira tezav ali neskladnosti
in se nadaljuje z uposStevanjem moznih izboljsav. Na tej tocki lahko ugotovimo, da sta se

Bereiter in Scardamalia zacela priblizevati razmiSljanju o uvajanju urejevalnika besedila z

v . cae oy . . Ly _ -1 Komentar [B3]: Tukaj lahko
racunalnikom, ki bi u¢encem pomagal v dolo¢enih fazah tvorjenja, Se posebno v tehnL | e it e e
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Cilj Bereiterja in Scardamalie je premik od nanizovalnega do pretvorbnega modela in
strategije. Ugotovitev, da je odkrivanje problemov, ki spodbujajo spreminjanje neustrezne
ideje, zelo drugacna od produciranja vsebine. Faza odkrivanja problemov je usmerjena nazaj,
medtem ko je faza produciranja vsebine usmerjena naprej. Ugotovila sta, da ucenci na splosno
pri fazi pregledovanja rajsi preklopijo ali prestopijo v fazo t. i. iskanja novih besed in

dopolnjujejo besedilo, kot pa ugotavljajo napako in jo popravijo.

Za ucence zacetnike, ki ne morejo preskociti z egocentri¢nega v sociocentricno branje, sta

sestavila enostaven vprasalnik kot pripomocek, ki jim omogoca zunanje gledanje na lastno
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produkcijo — metakognicijo (str. 84). Ugotovila sta, da je zavesten pristop (analiza) bolj
pomemben pri fazi preverjanja kot pri fazi tvorjenja (sinteza). Ce uéenec spontano zamenja
besedo s prvo naslednjo, ki mu pride na misel, potem je faza popravljanja Sibka. Faza
pregledovanja besedila zahteva od ucenca zavesten, razmisljajo¢ in problemski pristop, ne pa
spontano in sprotno popravljanje, ki ga ne smemo zamenjati s fazo pregledovanja in
popravljanja. Ucenci potrebujejo jezikovno znanje in vec razli¢nih predlogov (str. 87), da si
prikli¢ejo znanje in usmerijo prenos z ene faze v drugo (od pregledovanja k produciranju)
brez oviranja glavnega pisnega procesa. Ucenec tako zavestno usmerja svojo pozornost, ne

da bi pozabil bistvene ideje. Pisni proces je istocasen proces, ker ucenec med pisanjem svojo
pozornost usmerja na razlicne prvine (pravopis, lo€ila, izbor besed, namen, organizacija,
naslovnik itn.) ali kot lahko tudi re¢emo, da je pisni proces sestavljen proces, pri katerem
nekateri podprocesi ali faze potekajo socasno. Zaradi novih raziskovalnih spoznanj sta
Bereiter in Scardamalia razSirila osnovno definicijo pisanja (Tvorjenje besedil je proces, v
katerem se tvorijo miselne slike). Dopolnjena definicija se glasi: Tvorjenje besedil je proces, v

katerem se mentalne slike nenehno preoblikujejo (str. 131).

Bereiter in Scardamalia sta razvoj pisanja od spontanega do problemskega modela povezala z
govornim jezikom. U€enci v obdobju zacetnega opismenjevanja najprej razvijejo pisno
strategijo, ki je podobna govorni. Poimenovala sta jo nanizovalna strategija, ki je premocrten
proces, v katerem ucenec pisec nasteva misli o vsebini. Iz spomina postopoma priklice znanje,
ki ga sprozi naslov oziroma vprasanje: ‘kaj zdaj?’ — ‘kaj Se povedati?’ Spis ucenca je bolj
nastevanje ali odgovor na naslov oz. vpraSanje. Ucenec izgubi obcutek za celotno besedilo,
ker se osredotocCi le na nastevanje misli. Tudi znanje pisca o temi in besedilni vrsti ostane kot
rezultat pisanja nespremenjeno. UCenec pisec se v pisnem procesu ne nauci ni¢esar novega in
ne pride do novih spoznanj ne o vsebini ne o procesu pisanja. Zrelejsi, bolj izkuseni pisci
razvijejo bolj interaktivno strategijo pisanja, ki jo imenujeta pretvorbna strategija. Ugotovila
sta — do podobnih ugotovitev sta prisla tudi Flowerjeva in Hayes da ti pisci vidijo pisni
problem drugace in si postavijo lastne cilje. V njunem modelu se procesno in tematsko ali
vsebinsko znanje razvija skozi proces in s pisnimi izkusnjami. Napisano besedilo na papirju je
drugac¢no od zamisljenega, drugace povedano. To, kar je ucenec pisec napisal, je drugacno od
tistega, kar je mislil napisati. U¢inek pretvorbnega modela je v ustvarjalnem preoblikovanju
prvotnih zamisli, da spremeni znanje pisca o tematiki in pisnem procesu. Po njunem mnenju

pisne sposobnosti, potrebne za pretvorbni model, ucenec doseze z razvitim abstraktnim
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misljenjem. Vrednost izsledkov njune teorije je v didakti¢ni uporabi, ki neposredno vpliva na

poucevanje pisanja.

Podala sta nekaj predlogov za poucevanje pisanja oz. kako razviti pretvorbni model preko
nanizovalnega modela, npr. ucenci razvijajo pisno strategijo ob zgodbi, kateri poznajo le
zaCetek ali konec. Cilj vaje je spodbujanje uporabe pretvorbnega modela tako, da je ucenec
pisec postavljen v okoli§¢ine, ko mora drugace razmisljati. Ob tvorjenju besedila z metodo
dopolnjevanja se mora prilagajati. Po njunem mnenju tvorjenje besedil z metodo
dopolnjevanja najbolj spodbuja razvoj z nizjih na visje pisne spretnosti. Poleg omenjenega
predloga sta navedla Se nekaj nasvetov za izboljSanje nanizovalnega nac¢ina in uporabo
problemskega ali bolj zahtevnega nacina pisanja v razredu. To sta metoda dopolnjevanja
povedi in tvorjenje besedil na osnovi danih besed (npr. karte z danimi besedami). Pisanje je
zahteven proces in potrebuje ¢as in trud (vajo). Ucenci si morajo vzeti za pisanje potreben cas,
le tako bodo pridobili potrebne pisne izkusnje. Pri pisanju besedil poudarimo naslovnika (naj
se ucenci zavedajo naslovnika), nato naj si izberejo cilj pisanja in naj se v fazi pisanja
posvetijo vsebini, ne pa zunanjemu videzu napisanega. Prezahtevno in hkrati didakticno
napacno je od ucencev zahtevati, da v drugi fazi pisnega procesa — fazi pretvarjanja — pazijo
na pisavo — lepopis in da ne értajo. Crtanje in popravijanje sta dokaz razmisljanja in
ustvarjanja, ne pa malomarnost. Svetujeta razumno razdelitev pisnih dejavnosti, ne pa
tvoriti vse naenkrat. Ucenci lahko enkrat tvorijo le zacetek besedila, drugic imajo zacetek in
tvorijo osrednji del, tretji¢ tvorijo le zakljucek besedila, in sicer tako, da prvi dan nacrtujejo
(prva faza tvorjenja), drugi dan tvorijo (druga faza tvorjenja), tretji dan besedilo pregledujejo

(tretja faza).

Ucitelj naj napravi didakti¢ne pripomocke, npr. karte z dolo¢enimi besedami, ki naj jih uenci
smiselno uporabijo v svojem besedilu. Ob tem naj opazuje ucencev pisni proces v vseh treh
fazah. V osnovi tega naj ucenci razclenijo pomanjkljivosti ali probleme v pisnem procesu in
naj v skladu z opazovanjem in ugotovitvami nacrtujejo individualna navodila ter izboljSave
pisnega procesa. Pri poucevanju pisanja je potrebno narediti nekaj konkretnih primerov, ob
katerih bodo ucenci spoznali, da pisanje ni skrivnostno pocetje® in da pisati dobro ne pomeni
pisati brez napak. Kot dokaz, da je pisanje razvojna in procesna dejavnost, ucencem
pokazemo faksimile pisateljev ali pesnikov, lahko pa tudi primerjajo vsebino istega spisa,
npr. s pravopisnimi in slovni¢nimi napakami, nato pa brez njih. Ob tem bodo prisli do

spoznanja, da besedila pridobijo tako, da so pravilno jezikovno napisana, vendar popravljanje
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besedila sodi v tretjo fazo tvorjenja, in ne v drugo. Napredovanje v pisanju je pocasno, vendar
je razvoj pisnega procesa mogoc¢; ravno tako pisanje prostih spisov ni testiranje. Pisanje
pojmujem kot razvojno dejavnost, tudi ¢e besedila ucencev niso izbolj$ana ali so trenutno
Sibko napisana. Pisanje prostih spisov je vrsta raziskovanja in pomeni tudi eksperimentiranje s
procesom (z vsebino in besedilno vrsto). Cilj pisnih vaj, ki jih predlagata Bereiter in

Scardamalia, je razvijanje pozitivnega odnosa do pisnega procesa in pisnih izdelkov.

Pisanje v pravem pomenu se zacne po fazi zaCetnega opismenjevanja in avtomatizaciji nizjih
aktivnosti (opismenjenost, tehnika pisanja), ko je uCenec miselno sposoben hkrati misliti na
dva ali tri cilje. Obe izpolnjeni zahtevi peljeta k uresnicevanju visjih ciljev, ki so osrednji
problem.24 Pisanje je zahtevna dejavnost za uCence, saj morajo producirati ideje, jih postaviti
v smiseln red in zaporedje. Smiselno pisati je tezko, ker ucencu hkrati prihajajo na misel
nestete ideje, zato pozabi na prej$nje. Poleg tega mora upostevati nizje pisne spretnosti:
pravilno pisavo, velike zacetnice, locila, zlasti slovnica je velik izziv in neredko glavni
problem za zacetnika. Vse to ga ovira pri pisanju. Njihov vpliv zmanjsa tako, da se zavestno
odloc¢i, da bo besedilo popravljal Sele, ko ga bo napisal. Belezke (asociogram, miselni vzorec)
ucencem pomagajo, saj jim razbremenijo ali osvezijo spomin. Dokler ucenec ni opismenjen,
je tezko govoriti o pisnih besedilih, v tem ¢asu lahko tvori t. i. govorjena besedila. Sele ko
nizje pisne dejavnosti preidejo iz kratkorocnega v dolgoroc¢ni spomin ali Sele ko ucenec
avtomatizira tehniko pisanja, Sele takrat se lahko posveti vsebini in takrat laZje uposteva

dejavnike pisanja.

Recimo, da ima ucenec za temo oddaljeno tematiko: najprej mora priklicati informacije iz
dolgoro¢nega spomina, povezane s temo. Npr. Zakaj imam rad/a jesen? O tem se ucenci
nikoli prostovoljno ne pogovarjajo. Zahtevno in tezko je pisati na nezivljenjske teme, o
katerih uéenec samoiniciativno ne razmislja (Zakaj imam rad/a jesen). Ce pise na oddaljeno
temo, mora priklicati znanje iz razli¢nih delov spomina. Zato so nekatere prvine — besede in
povedi — v besedilu napisane po metodi asociacij. U¢enec jih napisSe tako, kot mu pridejo na
misel, ne glede na to, ali so vsebinsko smiselno povezane z naslovom oziroma s tematiko ali
ne, kaj ti pri pisanju nima povratne informacije kot pri govorjenju, ki bi mu vsaj v zacetnem
obdobju olajsala pisanja. Edina povratna informacija je njegov lastni (subjektivni) odziv
pisca. Ko pise, je v popolnoma drugacni — enosmerni situaciji. Pri govorjenju so okolis¢ine
sporocanja drugacne naslovnik, je prisoten in lahko z vprasanji, komentarji, pogosto tudi

posredno vpliva na nove cilje in dvosmerno sporazumevanje. Pisna naloga pa nima
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takoj$njega odziva v fazah tvorjenja. Bereiter in Scardamalia (1984) sta uporabo
nanizovalnega modela pojasnila kot znacilno strategijo ucenca, kadar je potrebno pisati
zahtevnejse besedilo, kot ga je ucenec sposoben. Ta pisni model poenostavi pisanje tako, da

ucenec izpolni le en cilj v predpisanem casu.

Posledica neprimerne tematike, npr. Zakaj imam rad/a jesen?, je tudi izguba notranje
povezanosti s tematiko. Nekateri u¢enci (McCutchen, Perfetti, 1982) tvorijo kratka
poenostavljena besedila kot odgovor na tematiko, zastavljeno v naslovu. Uéenci visjih
razredov tvorijo bogatejSe spise, ker ustvarijo notranjo vsebinsko povezavo in ker so
sposobni imeti v mislih oboje: tematiko, posredovano v naslovu, in povezanost z drugimi
povedmi. Ker imajo vecji spomin, lazje tvorijo smiselno besedilo, ne pat.i. nakupovalne
sezname'. S pisnimi izku$njami in vajami v pisnem sporocanju ucenci razvijajo pisno
strategijo obvladovanja vec ciljev. Scardamalia in Bereiter sta posebej za ucence v fazi
zacetnega opismenjevanja svetovala, naj uposStevajo in povezejo dva do tri cilje hkrati, ¢e$ da
to izboljSa njihovo sposobnost pisanja. Ko ucenec napreduje z vescino pisanja, napreduje tudi
njegov razvoj pisne strategije. Ta naprednejsa strategija temelji na notranji usklajenosti med
tistim, kar hoc¢e avtor povedati (zamisljeno besedilo), in tistim, kar je upovedano (napisano

besedilo).

Uporabo pretvorbne strategije lahko pospesimo tudi z nacrtovanim povecanjem Casa za
razmisljanje v fazi nacrtovanja. Cas pred pretvarjanjem zamisli v napisano besedilo je
pomemben za odlocanje o vsebini in nacrtu tvorjenja. Tisti ucenci, ki se odzivajo z
nanizovalno strategijo, zacnejo pisati takoj, ko prejmejo naslov (vprasanje). Nasprotno pa
napredne;jsi pisci, ki imajo ve¢ Casa za nacrtovanje besedila, zacnejo pozneje pisati in
uporabljati pretvorbno strategijo. Cas za razmisljanje odraza tudi miselno ali pisno zrelost
ucenca, in sicer tako, da uskladi svoje pisanje s pisnimi dejavniki. Pretvorbni model
uporabljajo poklicni pisatelji in odrasli, ki imajo vecjo bazo znanja ter so notranje motivirani
za pisanje. Pretvorbna strategija se zacne s postavljanjem kognitivnih ciljev (analizo problema
in postavitev ciljev, ki bodo izrazili zamisli pisca) in podciljev (odprt in prepleten proces med
poznavanjem vsebine in poznavanjem pisnih strategij, ki jih uporabljajo, da bi pretvorili

zamisljeno besedilo v napisano besedilo).

Raba pretvorbnega modela zahteva vec Casa za premisljevanje in zorenje zamisli v fazah

nacrtovanja in pretvarjanja zamisli v smiselno celoto. Tovrstno pisanje bi lahko imenovali
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tudi pisanje s premislekom ali posredno pisanje. U¢enci — pisci zacetniki, ki zacnejo pisati
takoj, kaZejo le spontan in nedomisljen odziv na naslov. Pisci z razvitejSimi pisnimi
sposobnosti potrebujejo ve€ Casa za razmisljanje in pisanje nacrtujejo, posebej e gre za
zahtevnejso besedilno vrsto, npr. esej. Zaradi zahtev po pravopisno in slovni¢no pravilnem
spisu (osnutku) je pisni proces pri Stevilnih uc¢encih piscih pocasnejsi. Med pisanjem v fazi
tvorjenja se bolj posvecajo videzu spisa in pravilnemu zapisu (velike in male zacetnice,
locila, 1j, nj ...), manj pa vsebini, zato zgubijo nit pisanja in pozabijo, kaj so hoteli napisati.
Ne gre za zanemarjanje pravopisne in slovni¢ne pravilnosti besedil, ampak le za vrstni red
dejavnosti. Tovrstne zahteve, ki potrebujejo uporabo kriticnega misljenja (analiza), naj bodo
premisljeno postavljene po fazi pretvarjanja oziroma ustvarjanja (sinteza), ne pa pred to fazo
ali med njo. Vzporednost ustvarjalnega in logicnega misljenja bolj Skoduje ustvarjalnemu
misljenju pri mlajsih piscih, ker analiticno misljenje v tej fazi ovira ustvarjalnost. Zato je bolj
smiselno Ze na zacCetku Solskega pisanja postaviti zaporedje faz tvorjenja in z njimi seznaniti
ucence. Vendar ne smemo zamenjevati sprotnega in spontanega popravljanja v fazi
pretvarjanja od kon¢nega, in nacrtnega popravljanja v fazi pregledovanja v zadnji fazi
tvorjenja. Sposobnost samopopravljanja se z leti in izku$njami izboljSuje. Ko ucenec najde
problem (napako) in ugotovi vrsto napake (npr. locila, velike in male zacetnice, ipd.), jo je

Sele sposoben tudi popraviti.

Kaksne nasvete za izbolj$anje sposobnosti pisanja priporocata? Ucenci naj piSejo vsak dan,
npr. dnevnike, kratka sporocila, pisma, nakupovalne sezname, vabila, reklame, obvestila,
ne le ustvarjalna besedila. Ucitelj naj zagotovi pet minut pouka za pisanje, ucenci naj
napisejo, kaj so tisti dan delali. Razen tega naj bo razred bogat s pisnim in likovnim gradivom
ter pripomocki za pisanje. U¢itelj in u€enci naj se pogovarjajo, kaj so videli, slisali, duhali,
Cesar so se dotaknili, okusali. Potrebno se je pogovarjati tudi o pisnih izkusnjah in idejah za
besedila. Pisanje je lazje organizirati, ¢e imamo v razredu t. i. pisni koticek (pisala, liste,
knjige, prijetno svetlobo, udobno pohistvo, instrumentalno glasbo). Pomembno se je
pogovarjati o prebranih besedilih soSolcev, vrstnikov, o pozitivnih lastnostih besedil, o
izboljsavah in spremembah. Solska darila naj bodo v zvezi s pisanjem: pisala, zvezki, listi,
radirke, razli¢ne barve, slovarji, dnevniki. Medsebojno in medrazredno dopisovanje je tudi
nacin motivacije. Naj se tudi preizkusijo v pisanju razli¢nih besedilnih vrst, npr.: prosnje,

vabila, zahvale, sporocila, informacije itn., ne le v pisanju prostih spisov.
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Bereiter in Scardamalia (1987) sta pojmovala pisanje kot sredstvo sporazumevanja, ki je
sestavljeno iz (I.) nizjih — temeljnih in (II.) visjih kognitivnih strategij. Med prve uvrscata:
besedni pravopis, slovnico in slog, med druge pa ucenje upovedovanja zamisli. Na osnovi
tega sta tudi ugotovila, da ima pisanje dva cilja. Prvi cilji so t. i. samostojni cilji, s katerim
zeli ucenec pisec posredovati sporocilo, drugi pa so pisni cilji upovedovanja misli. V
nadaljevanju sta tudi locila pisne cilje na nizje in visje, kar izhaja iz razdelitve strategij. Med
nizje sta uvrstila: besedni pravopis, izbor besed, zgradbo, oblikovanje in povezanost povedi,
obseg pisanja in postavljanje loc¢il. Med visje pisne cilje uvrScata: nacrtovanje vsebine in
zgradbe besedila, skladnost nacrta in besedila, povezanost celotnega besedila, slovnicno in
logicno povezanost delov besedila, preverjanje doslednosti trditev, zagotavljanje skladnosti
pomena in njegovo viogo v besedilu. V besedilu mora biti zagotovljeno tudi mesto za

uresnicevanje samostojnih in pisnih ciljev.

Bereiter in Scardamalia sta najbolj znana kot nadaljevalca kognitivnega modela pisanja, ki sta
ga strnila v dve bistveni strategiji — nanizovalno in pretvorbno. Za nanizovalni model sta
ugotovila, da je zanj znacilno spontano pisanje (pisanje brez spreminjanja), najpogosteje pa ga
uporabljajo pisci zacetniki, ki enostavno resijo pisni problem tako, da impulzivno tvorijo
besedilo. Hkrati pa zavracajo postavljanje visjih pisnih ciljev, ker imajo kratkoroéni spomin,
obremenjen s tehniko pisanja. Sele ko tehniko pisanja ponotranjijo in ko postane del
dolgorocnega spomina, se lahko osredotocijo in zacnejo refleksivno pisati ter uporabljati

problemski ali pretvorbni model.

Znacilnosti nanizovalnega modela, ki ga uporabljajo pisci zacetniki, so:

— vsebinska povezanost (ne pa smiselnost): povedi so povezane po tematiki, ne pa
vsebinsko smiselno med seboj;

— besedilna vrsta: u¢enec ima pisni vzorec zgradbe besedilne vrste v dolgorocnem
spominu, ki ga prikli¢e, vendar ni nujno, da gre za ustrezen vzorec, kjer sta smiselno
in dopolnjujoce povezani vsebina in besedilna vrsta,

— premajhno upostevanje naslovnika: ¢eprav ucenec upoveduje vsebino primerno
naslovu in besedilni vrsti, ni nujno, da snuje vsebino tako, da ima v mislih naslovnika

(Flower-Hayes).

Znacilnosti pretvorbnega modela, ki ga uporabljajo pisci z bolj razvitimi pisnimi

sposobnostmi, so:
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— ideje in cilji, ki se pojavljajo kot spremenljivke;

— ideje in cilji, ki se jasnijo med samim pisnim procesom,

— razumevanje, prizadevanje in metakognicija.
To strategijo uporabljajo izkuSeni pisci, ki se ucijo s poglabljanjem v pisni proces. Ta se
sprozi z delovanjem visjih pisnih ciljev. Pomembno je, da postavimo ucenca v pisne
okoliscine, kjer mora upostevati dejavnike pisanja in uporabiti metodo reSevanja problemov,

ki usmerja pisanje v pretvorbnem, ne pa v nanizovalnem modelu.

Najvecje razlike med pisci nanizovalnega in pretvorbnega modela so naslednje:

Samoopazovanje pisca je skladno z izbiro zahtevnosti modela. Za pisce zacetnike, ki
uporabljajo nanizovalni model, je osnovna dejavnost priklic informacij na doloceno
temo in spontano pisanje o vseh razpolozljivih, ne pa tudi o pretvorjenih zamislih. Za
uporabnike pretvorbnega modela je kljucno pretvarjanje informacij in refleksivno
pisanje izbranih zamisli.

Metoda glasnega razmisljanja, ki jo uporabljajo pisci zacetniki, kaze na pisanje, ki ni vodeno
s postavljenimi cilji, nacrtovanjem in razreSevanjem problemov. Pisci v pretvorbnem
modelu so v analizah njihovih zapisov pokazali visoko stopnjo osebnih ali
individualnih ciljev, ozave§€eno nacrtovanje in prilagajanje ciljev nastajajoCemu
besedilu.

Zacetek pisanja: pisci zacetniki pri¢nejo takoj spontano pisati. Njihovo pisanje je impulzivno,
medtem ko bolj izkuseni pisci uporabljajo pretvorbni model, dlje Casa nacrtujejo in se
pisanja lotijo refleksivno.

Pregledovanje in popravljanje: pisci, ki tvorijo v nanizovalnem modelu, se izogibajo tema
dejavnostima. Ce se Ze lotijo pregledovanja in popravljanja, ga zoZijo bolj na
spremembe (zunanjega) videza napisanega besedila. Uporabniki pretvorbnega modela
odkrijejo probleme in jih razjasnijo v fazi pregledovanja. Pisci nanizovalnega modela
pri fazi pregledovanja rajsi v spomin priklicejo dodatno vsebino, kot da bi se ukvarjali
s popravljanjem. Kljub temu pa je smiselno razvijati pretvorbno strategijo pri ucencih
piscih, ki tvorijo v nanizovalnem modelu.

Bralno razumevanje: pisci zacetniki, uporabniki nanizovalnega modela, imajo manj razvite
bralne sposobnosti in bolj razvite le nizje kognitivne sposobnosti. Poleg tega tezko
spremenijo perspektivo branja, svojega besedila niso sposobni brati s stalisca
naslovnika. Pisci drugega modela imajo bolj razvite tudi bralne sposobnosti in so

zmozni brati lastno besedilo s staliS¢a bralca.
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Kakovostno pisanje, ki ga pisci dosezejo prek prehodne uporabe nanizovalnega do kon¢ne
uporabe pretvorbnega modela, je za Scardamalio in Bereiterja priucljivo, vsaj od zacetka
opismenjevalnega obdobja pa do konca Solanja. Kvalitativne razlike so povezane z razlikami
v jezikovnih sposobnostih, besednjaku, splosni razgledanosti ter z znanjem o tematiki in
sposobnostmi upovedovanja. Pisne izkusSnje pri uc¢encih piscih postopno razvijajo sposobnost
pisanja od pisanja v stalnih oblikah sporoc¢anja prek jezikovno pravilnih do oblikovno
zakljuCenih besedil. ReSitev vidita tudi v spreminjanju osnovnega — nanizovalnega modela,
zato predlagata t. i. hevristi¢no iskanje (samostojno pridobivanje novih spoznanj). Pretvorbni
model vodi iskanje pisnih reSitev problemov, ki jih sprozi hevristi¢no ali samostojno iskanje

novih (pisnih) resitev.

Poucevanje pisanja je nehvalezna naloga, saj nalaga ucitelju veliko dela in popravljanja
spisov z malo pozitivnega ucinka. Nove raziskave pisnega procesa so se zacele okrog leta
1970 in so povzrocile tudi spremembe pri poucevanju. Najbolj uspes$na noviteta je bila vaja
preoblikovanja povedi s ciljem tekoCega pisanja povedi (O'Hara, 1973) in nova metoda
pisanja z raziskovanjem in razvijanjem idej pred pisanjem (Young in dr., 1970). Novejse
raziskave poskusajo spremeniti lastnosti $olskega pisanja. Zato spodbujajo ucence, da tvorijo
govorjena besedila, Se preden znajo brati. Ustno tvorjenje, izmisljanje lastnega besednega
pravopisa (Clay, 1975), spodbujanje prostega pisanja (firee writing) — vse te dejavnosti
imajo za cilj urjenje v tvorjenju besedil. Pomembno vlogo pri tem ima spodbujanje
(Crowhurst, 1979, Graves, 1983). Pozneje so za opismenjevanje uvajali racunalnike in
urejevalnike besedila (Quinsaat, Levin, Boruta, Newman, 1983), kar je za mlajSe izredna

motivacija. Pretvorbna strategija je cilj poucevanja in ucenja, kar je to tudi Solski cilj.

Bereiter in Scardamalia kot kognitivista menita, da je glavna razlika med nanizovalnim in
pretvorbnim modelom v preudarnosti. Preudarno pisanje pojmujeta kot postavitev in
uresni¢evanje kognitivnih ciljev, kot so ucenje, raziskovanje, reSevanje, razumevanje,
definiranje ipd., nanizovalni model je pisni postopek, ki spontano priklice znanje iz spomina.
Po njunem mnenju nanizovalni model nima metakognitivnih sestavin, ker temelji na priklicu
iz spomina, na Custvih in zunanjem vodenju. Ucenceva spontanost in spros¢enost sta
motivacijska dejavnika pri kognitivnem procesu, nista pa cilj pisanja. Za pretvorbno strategijo
potrebujejo ucenci razvito pojmovno misljenje. Pri u¢encih piscih na konkretni ravni

misljenja lahko spodbujamo le delne prvine pretvorbne strategije.
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Pretvorbni model je preudarno pisanje, zato dajeta tudi nekaj nasvetov za tovrstni nacin

poucevanja pisanja.

1. Uenec in ucitelj se morata zavedati Sirine pisnega procesa. Pisanje ni preprosto pisanje
besed na papir, ampak je sestavljeno iz ciljev, pisnega problema (naslova), presojanja,
nacrtovanja, zaporedja ciljev in odlocanja. Cilj pouCevanja pisnega procesa je, da
ucenci tvorijo in samostojno vodijo cel proces.

2. Razmisljanje, ki je vzporedno pisnemu procesu, ucitelj spodbuja tako, da pokaZze razlicne
nacine reSevanja problemov in strategije nacrtovanja, ki se ga ucenci ne zavedajo.
Zelo uporabno je opazovanje in samoopazovanje pisnega procesa in pogovarjanje o
miselnih naporih ob tem.

3. Potrebno je razvijati visje pisne sposobnosti tako, da ucenci raziskujejo lastne pisne
strategije in znanje. Ravno tako je primerno, da si u¢enci medsebojno pomagajo pri
uresni¢evanju teh ciljev.

4. Ceprav ucenci potrebujejo spodbudne in primerne pisne dejavnike, potrebujejo tudi pisne
izku$nje in miselne napore, ki so sestavni del pretvorbne strategije. Nujno jih moramo
seznaniti z dejstvom, da ni potrebno napisati vsega, Cesar se spomnijo — ceprav je to
najlazje. Pomembno je izbrati primerne misli in jih upovedati — pretvoriti v zapis.

5. Pomoc¢ ucencem pri pisnem procesu pomeni pravzaprav poenostavitev ustaljenega nacina
pisanja in uvajanje zunanje podpore. To pomeni, da ucence seznanimo s pisnim
procesom, pisnimi dejavnostmi in fazami tvorjenja. Uéenec naj po svojih sposobnosti
prispeva k razumevanju cilja pisanja, znacilnosti pisnega procesa, ki se ga ucijo. Brez
tega razumevanja bodo videti kot sprejemniki s povrSinskim (povr$nim) pogledom na

obsezen proces pretvarjanja misli.

Svojo obsezno teorijo utemeljujeta z naslednjim: ucenci bodo z vpogledom v splosni,
predvsem pa v lastni pisni proces postali tvorni dejavniki in ne le neprizadevni sprejemniki.
Pretvorbna strategija je pomembna miselna dejavnost, ki lahko u¢encem pomaga, da

postanejo bolj dejavni pisci na vseh podrocjih.
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Razvoj ustvarjalnih sposobnosti udencev™

Ustvarjalnost (ali sopomenka kreativnost) je beseda, ki vecino ljudi spomni na umetnike, na
redke — mogoce celo izbrane — posameznike, na navdih, izvirnost, domisljijo in podobne
pojme. Obstajajo Stevilne definicije ustvarjalnosti, od splosnih: kreativnost je lastnost,
znadilnost kreativnega®, ustvarjati je s svojo dejavnostjo na umetniskem podro&ju delati, da
kaj nastane;”’, do specifiénih, npr. ustvarjanje je podzavesten proces (Posner, 1973), srecno
nakljucje (de Bono, 1968), uporaba ustvarjalnih tehnik —, npr. brainstorming (Osborn, 1957,
Parnes, 1962), oblikovanje okoliscin (izbor primernega Casa in kraja za delo — Ferster, 1970),
notranja spodbuda (Amabile in Hennessey, 1988).%* Ne bomo se ukvarjali s podrobnim
razlaganjem in etimologijo pojma ustvarjalnost, s temi primeri le ponazarjamo razseznosti te
problematike, ki med Stevilnimi definicijami ne premore skupne in splosno sprejete. V
¢lankih in knjigah Torrance govori o ustvarjalnosti kot ¢lovekovi lastnosti, ki je Se vedno

nepriznana v druzbi in ni vkljucena v $olski sistem, tako kot je na primer inteligenca.

O neenotni definiciji nadarjenosti ter o razlikovanju med nadarjenostjo, talentom in
ustvarjalnostjo — kreativnostjo govori tudi Koncept Odkrivanje in delo z nadarjenimi ucenci
v devetletni osnovni Soli, ki razlikuje med mogoce in izkazano nadarjenostjo.” Nadarjenost je
pojmovana kot splosna intelektualna sposobnost, talent pa je specificna vrsta nadarjenosti za
doloceno podrocje. Samo ustvarjalnost pojmujem kot dejansko lastnost, ki ni sposobnost le
nadarjenih in talentiranih u¢encev, ampak je sposobnost vseh ucencev v osnovni Soli, ki jo
izkazujejo s sodelovanjem v (poustvarjalnem in ustvarjalnem) procesu in z dosezki tega

procesa.

Pojmovanje ustvarjalnosti je tezko zoziti na definicijo v eni povedi, vendar za pojmovanje v

disertaciji predlagam naslednjo definicijo:

Ustvarjalnost je miselni proces ustvarjanja novih idej ali poustvarjanje nove celote iz Ze
obstojecih idej. Ustvarjalno pisanje je miselni pisni proces pisnega izrazanja zamisli v (novih)
besedilih ali iz Ze obstojecih sestavin poustvarjanje vsebinsko smiselnega, povezanega in

y .30
zaokrozenega besedila.

Razseznosti ustvarjalnosti so zacele zanimati raziskovalce v petdesetih in Sestdesetih letih

dvajsetega stoletja. Znanstveniki, ki so pred tem preucevali ustvarjalnost, so se bolj
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osredotocali na izdelke ustvarjalnega procesa, znacilnosti ustvarjalcev in okolis¢ine
ustvarjanja. Tako kot vsi otroci niso enako inteligentni, tudi niso vsi enako ustvarjalni.
Splosno razsirjeno mnenje je, da smo vsi ustvarjalni, le da se razlikujemo po stopnji —
nekateri so manj, nekateri pa bolj ustvarjalni. Znanstveniki se ne morejo zediniti, ali je bistvo
ustvarjalnosti reSevanje ali odkrivanje problemov. Menimo, da je skréenje pojmovanja
ustvarjalnosti le na eno razseznost absolutno preozka. Nedvomno je, da je v nekaterih
obdobjih ustvarjalnosti pri otrocih bolj v ospredju reSevanje problemov, v drugem, zrelejSem,
pa tudi odkrivanje problemov. Pri preucevanju ustvarjalnosti se znanstveniki v svojih

raziskavah osredotocCijo na ustvarjalno osebo, izdelek ali proces. Za Solsko uporabo je najbolj

primerno pojmovanje ustvarjalnosti kot procesa — kot razvijanje in produciranje izvirnih idej,
ki so osnova za izrazanje ustvarjalnih sposobnosti in s tem za razvijanje ustvarjalnega
procesa. Pri razumevanju ustvarjalnega procesa je pomembno Guilfordovo pojmovanje in
razlikovanje med konvergentnim in divergentnim misljenjem. Naloge ali resitve, ki so
divergentnega ali odprtega znacaja, zahtevajo tehniko resevanja problemov z nastevanjem
Stevilnih moznosti, le redke med njimi bodo izvirne, kakovostne in primerne. Konvergentne
ali zaprte naloge pa potrebujejo drugacno metodo reSevanja, ker obstaja za vsako vprasanje le

en pravilen odgovor.

Osebnostne lastnosti, ki jih lahko spodbujamo in razvijamo pri slovensc¢ini oziroma pri pouku
knjizevnosti v osnovni Soli se nanasajo predvsem na miselno-spoznavno podrocje oz. na

razvijanje divergentnega misljenja (fluentnost, fleksibilnost, originalnost in elaboracija), na

.....

opazovanja, spomina in smisla za humor.?! Na uéno-storilnostnem ali izobrazevalnem
podrocju razvijamo splosno (in knjizevno) razgledanost, bogatenje besedisca, branje z
razumevanjem, izrazanje v razli¢nih knjizevnih zvrsteh in vrstah, pri motivaciji pa
prizadevanje in uresni¢evanje, radovednost, raznolikost interesov, vztrajnost pri nalogah,
zadovoljstvo ob ustvarjanju; na socialno-¢ustvenem podroc¢ju: nekonformizem, izrazit obcutek

. STRRTRRN )
za pravicnost, sposobnost vZivljanja.

Vlogo in pomen ustvarjalnega pisanja pri pouku knjizevnosti v osnovi $oli lahko pojmujemo

tudi kot razvijanje sedmih tipov inteligence33:

— interpersonalne sposobnosti (medosebno sodelovanje): sposobnost besednega in
nebesednega sporocanja, sodelovanje, sposobnost razumevanja in prevzemanja

zornega kota drugih, medsebojno delo, razvijanje sposobnosti za identifikacijo, delo v
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skupinah;

— intrapersonalne sposobnosti (samoopazovanje in samoizrazanje): osredotocenje na spomin
in razmisljanje, pozornost, metakognicijo (tj. razmisljanje o misljenju), izrazanje sebe,
zavedanje sebe, druga¢no razumevanje sebe, visji miselni procesi in sklepanje;

— verbalne jezikovne sposobnosti (sposobnosti upovedovanja): razvijanje stirih
sporazumevalnih dejavnosti, predvsem sporocanja oziroma pisanja kot dvosmernega
sporazumevanja, ucenci tvorijo poustvarjalna in ustvarjalna besedila, razvijanje
moznosti izrazanja besedilne stvarnosti;
slik, risanje domisljijskocutnih predstav knjizevnega prostora, pisno izraZanje videnja
knjizevnih oseb;

— glasbeno—ritmi¢ne — zvocne sposobnosti (oblutljivost in obcutek za zvocnost besednega in
nebesednega jezika), prepoznavanje in ustvarjanje zvoénih prvin (jezika: rime,
aliteracije, asonance, onomatopeje), zaznavanje znacilnosti zvocnega izraza;

— logi¢nomatemati¢ne sposobnosti: analiza, abstrahiranje, posplosevanje, sposobnost
sklepanja;

— gibalne ali kinesteti¢ne sposobnosti: sposobnosti nebesednega izrazanja, razvijanje

dramatizacij in improvizacij.

Sami ucenci v osnovni $oli pojmujejo ustvarjalnost kot nekaj spontanega, nikakor pa ne kot
plod truda in dela (38 %). Po izsledkih tujih raziskav in po empiri¢nih ugotovitvah v nasi
Solski praksi manjSe Stevilo ucencev meni, da so ustvarjalni Ze, ¢e vadijo (18 %). Najve¢
ucencev (62 %) meni, da so brez kakr$nihkoli prizadevanj ustvarjalni, brez truda. Le
malostevilni ucenci (11 %) si zapisujejo svoje ideje, misli, vodijo dnevnike, zasebno tvorijo
pesmi ali besedila, izpisujejo si zanimive misli iz knjig.>* Zato lahko razumemo priljubljenost
nekaterih tehnik za razvijanje ustvarjalnega misljenja v nasi Solski praksi, predvsem

mozganske nevihte (brainstorming).

Naslednji dejavniki so pomembni pri razvoju ustvarjalnega misljenja v Soli, tj. spros$ceno
vzdusje, ki ni anarhi¢no niti avtoritativno, ampak brez ocenjevanja in pritrjevanja le
pravilnim odgovorom.®® V procesu izobraZevanja in socializacije v olskem obdobju se
ucenci oddaljijo od nekonformizma, znacilnega za predsolsko obdobje, h konformizmu;

sposobnost izvirnosti se od predsolskega do Solskega obdobja prepolovi.*® Pomembni
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dejavniki, ki spodbudno vplivajo na ustvarjalnost, so poleg spros¢enega vzdusja tudi vpliv

.....

neprimernih ovir, prav tako ucenec vkljucuje svoje zamisli v pouk (knjizevnosti). Naslednja
spodbuda je sprejemanje ucencevih nenavadnih zamisli brez ocenjevanja, nato uporabljanje
metod ustvarjalnega misljenja pri celotnem uénem procesu in vsakodnevnih dejavnostih.
Potrebno je dati ucencem dovolj ¢asa za raziskovanje vseh moznosti, od razclenjevanja
popularnih do visoko zahtevnih problemov ter ve¢je poudarjanje razvoja ustvarjalnega

procesa, ne le spodbujanje ustvarjalnega izdelka. Skratka, ucitelji lahko spodbujajo in

razvijajo ustvarjalnost pri ucencih piscih s poudarjanjem produciranja in izraZanja idej v
spros¢enem ozracju brez ocenjevanja in z razvijanjem divergentnega ter konvergentnega

misljenja.

J. Paul Guilford in razvoj divergentnega misljenj a’

Guilford navaja nekaj nacel, kako lahko izboljSamo ustvarjalno misljenje v Soli.

1. Okolje — Guilford se pri tej trditvi sklicuje na ugotovitve Alexa F. Osborna in E. Paula
Torrancea, ki sta ugotovila, da ve¢ ustvarjalcev prihaja z dezele kot iz mesta in iz
disharmoniénih druzin. Domnevata zato, ker so se Ze v zgodnjem otrostvu morali srecati
in reSevati zahtevne interpersonalne probleme, ki so jih bolj pripravili na ustvarjalno
izkori$Canje lastnih sposobnosti.

2. Motivacija je izrednega pomena, saj brez njenega vpliva ustvarjalne sposobnosti ne morejo
biti uresnicene. Ustvarjalna osebnost je spodbujena tudi z lastno radovednostjo in vecjo
obcutljivostjo za probleme in njihovo resevanje.

3. Znanje ali baza podatkov, ki omogoca uresni¢evanje ustvarjalnih sposobnosti, v Solskem
obdobju spodbuja radovednost.

4. Prilagodljivost — nasproti togosti ali neprilagodljivosti. Ustvarjalen ucenec je prilagodljiva
osebnost: Guilford razlikuje med t. i. spontano ali nemotivirano in adaptivno ali
motivirano oziroma spodbujeno prilagodljivostjo.

5. Skupinsko razmisljanje in reSevanje problemov v fazi preparacije ali priprave, ki u¢inkuje
tudi s t. i. sociopsiholoskim pojavom Solskega spodbujanja. Ko ucenci vidijo soSolce, ki
se pripravljajo na predstavitev iste naloge, se navzamejo delavnosti in delajo hitreje ter
bolje, kot bi sicer. Skupinska oblika uc¢enja ima tudi svoje pomanjkljivosti, npr.
prevladujoce posameznike, ki prevzamejo reSevanje naloge. Ustvarjalni posamezniki

vcasih rajsi delajo individualno, ker v tej ucni obliki delajo najboljse, ne pa v parih ali
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skupinah, kar pomeni, da v Solski praksi in pri pouc¢evanju knjizevnosti izbiramo in
zdruzujemo razli¢ne oblike dela. Torrance je ugotovil, da podobno ali enako ustvarjalni
ucenci pri reSevanju ustvarjalnih nalog boljse ustvarjalno sodelujejo kot pa uc¢enci, med
katerimi so ve¢je razlike. V skupini z razli¢no razvitimi sposobnosti je nevarnost
prevladovanja bolj sposobnega ali manj motiviranega ucenca.

6. Kriticnost ali negativno ocenjevanje pomeni, da je uc¢ence strah napacno odgovoriti, ker se
bojijo zasmeha. Ameriske raziskave so pokazale, da so bili dosezki u¢encev, ki so jih
kritizirali v fazi ustvarjanja, nizji kot pri tistih u¢encih piscih, ki niso bili delezni kritike.
Ucenci imajo potrebo, da so tudi kriti¢ni, ne le ustvarjalni, vendar zaporedje faz daje
prednost ustvarjalni fazi in sintezi, Sele nato kriti¢ni oziroma analiti¢ni fazi. Guilford je
nastel nekaj taksnih znacilnih izjav, ki negativno vplivajo na ustvarjalnost: Ne bo
delovalo, Nikoli tega Se nismo delali, Pustimo to casu, Vodstvo ne bo za to, Ne bodi
smesen, To je proti nasi usmeritvi ...(str. 110).

7. Obnasanje in ¢ustva — Guilford je potrdil splosno ugotovitev, da imajo ustvarjalni moski
nekaj zenskih znacilnosti, in da imajo bolj ustvarjalne Zenske ravno tako nekaj ve¢ moskih
znacilnosti kot povprecje (str. 110). Svoje razmisljanje je strnil v ugotovitev, da so
ustvarjalni otroci drugacni v razlicnih smereh in da nase kulture spodbujajo otroke, in

sicer tako, da pri njih razvijajo ustaljene vloge spolov, ne pa raznolikih sposobnosti.

V nadaljevanju se Guilford posveti dejavnikom in metodam, ki spodbudno vplivajo na

razvijanje divergentnega misljenja, in sicer:

1. radovednost je gonilna sila ustvarjalnosti, ki je pravzaprav spontana notranja motivacija
posameznika, ki ga spodbuja k vedno novemu iskanju;

2. razSirjanje problema — nekatere osebe se izognejo reSevanju problemov tako, da ga
prezgodaj zoZijo, reSevanje problemov je vcasih bolje gledati z malo vecje razdalje,
kar nam omogoca nov pogled na problem;

3. delitev problema na manjse probleme — da bi lazje resili problem, ga je potrebno dolociti
in definirati, potem pa ga razdeliti na manjSe enote, ki so prej resljive;

4. zastavljanje vpraSanj — metoda, ki je uporabna ves ¢as pri tehniki reSevanja problemov, je
nenehno sprasevanje, bolj primerna je za radovedne otroke, ki so po naravi bolj
vedozeljni, zastavljanje vprasanj se nanasa na razlicne ravni reSevanja problemov

(zacetek reSevanja, iskanje razlicnih idej za resitev in vrednotenje razli¢nih resitev);
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5. brez ocenjevanja — ta postopek je pomemben pri tehniki »brainstorming«, ki zahteva
lo¢evanje faz za ustvarjanje (sinteza) in vrednotenje (analiza), cilj te tehnike je
doseganje velikega Stevila razlicnih odgovorov, kar je primerna osnova
(kvantitativnost) za izvirne ideje (kakovost), izsledki raziskav pravijo, da vse
izvirnejSe ideje potrebujejo daljsi Cas za premislek;

6. vecja prizadevnost — za iskanje novih idej se moramo truditi in si prizadevati. Ustaljen
potek je naslednji: v zaCetni fazi je Stevilo idej najvisje, potem s¢asoma pada. Guilford
osmih minutah pa le eno idejo na minuto (str. 113). Sklicuje se na Parnesa, ki je

empiri¢no ugotovil, da je druga polovica faze skoraj za polovico boljsa, skratka, bolj

| Komentar [B4]:

kakovostne ideje se pojavijo Sele v drugem delu; _-7 | CASV MINUTAH

- I1]

7. nizanje prilastkov (nastevanje znacilnosti) — cilj te metode je nasStevanje znacilnosti
(attribute listing) prvin, ki naredijo to, da Ze znano prvino vidimo v novih razmerjih ali
z razli¢nih, celo nenavadnih ali v¢asih nesmiselnih zornih kotov, za ilustracijo naj
navedemo znano nalogo: na koliko razlicnih nacinov bi lahko uporabili opeko;

8. naklju¢no povezovanje (iskanje povezav) — formula te metodo je: Kako lahko povezem X
in Y? (str. 114) — kot morebitno metodo Guilford navaja iskanje povezav, vendar gre
za spodbujeno iskanje povezav med dvema prvinama, ki dejansko nista povezani
oziroma njune povezave doslej niso bile znane. Guilford navaja primere iskanja
hibridnih vrst rastlin oziroma krizancev, v bistvu gre za vajo iskanja oddaljenih
povezav ali oddaljenega skupnega imenovalca, ki se obcasno izkaze tudi kot uspesno;

9. brainstorming — "moZzganska nevihta" — najbolj razsirjena in uporabljena je Osbornova
metoda brainstorming. Najpogosteje se uporablja kot skupinska ucna oblika, Ceprav jo
lahko individualiziramo. Guilford se sklicuje na ugotovitve Torranceve empiri¢ne
raziskave, ki je dokazal, da je najbolj ucinkovita pri izboljSanju tehnike reSevanja
problemov (str. 114). Tudi zato, ker zdruzuje nekaj drugih prvin, npr.: brez
kritiziranja, prosti tek (prosto razmisljanje), glavni cilj je Stevilo idej (kvantiteta). V tej
fazi je kakovost postranskega pomena, ugotovljeno je, da je metoda najbolj u¢inkovita,
Ce je Stevilo udelezencev okrog dvanajst in v Casu trideset do petinstirideset minut;

10. oblikovanje 'zamisli ali naslovov' (morfoloika analiza — morhological analysis™) je
ucinkovita metoda pri individualni obliki dela, ki je verjetno najbolj primerna za
znanstvena odkritja, gre za t. i. tridimenzionalno (ali celo Stiridimenzionalno)

misljenje;
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11. zorenje idej pri produciranju idej pridemo do spoznanja, da je na zavestni ravni potrebno

prenehati s fazo produciranja in navidezno odloZiti resitev problema, gre za zavestno
preusmeritev pozornosti na druge dejavnosti, da pride do izraza Cas zorenja ali
kristalizacija zamisli, hkrati pa se ohrani zunanja prikritost in notranja povezanost, cilj

je resitev navidezno odlozenega problema;

12. sproscenost (dnevno sanjarjenje — daydreaming), Guilford je odkril, da sproscenost

pozitivno vpliva na ve¢jo produkcijo idej. "Dnevno sanjarjenje” pomeni navidezno
spros¢eno, vendar pa prisotno razmisljanje, saj ustvarjanje v napetih okolis¢inah ovira
ustvarjalnost. Pomembno in potrebno je znati si samodejno vzeti premor, nauciti se
pozneje resevati probleme. V navideznem odlogu resevanja problemov ideje zorijo,

navidezna nedejavnost je pravzaprav faza zorenja idej in ¢akanje, da se ideja razjasni;

13. kriteriji za vrednotenje — vecina nastetih metod je posvecena iskanju resitve problema.

Vrednotenje pa pomeni presojanje ali izbiranje med Stevilnimi in razli¢nimi idejami.
Delno vrednotenje lahko spremlja celotno fazo reSevanja problemov. Toda
vrednotenje celote se pojavi v sklepni fazi iskanja s preverjanjem razli¢nih resitev.
Smiselno je tudi sestaviti seznam zahtev in jim dodati kriterije, ki jih je treba

upostevati.

V poglavju o preoblikovanju (transformaciji) kot metodi za razvijanje ustvarjalnega misljenja,

je Guilford nastel metode Alexa F. Osborna (1963) (str. 119), ki zahtevajo vsebinsko

preobrazbo preoblikovanja spremembe:

1. predelava (adaptacija) — sposojanje idej iz drugega konteksta s predelavo in prilagajanjem

w
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novem kontekstu;

. preoblikovanje (modifikacija) — cilj procesa preoblikovanja je izbolj$anje ideje;

. nadomescanje (substitucija) — zamenjava — zamenjava doloCenih prvin z drugimi

prvinami;

. veCanje (maksimiranje) — dodajanje, mnozenje ali raz§irjanje necesa;
. manjSanje (minimalizacija) — pomanjsevanje;
. preurejanje (rearrange) — predrugacenje, pretvorba;

. "narobe svet" (upside down) — preobrat, obracanje stvari — na glavo postavljen, narobe,

nasprotno;

. zdruzevanje (kombinacija) — vrsta zelo razSirjenega ustvarjalnega postopka.
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Omenjene metode za razvijanje ustvarjalnih sposobnosti imajo dva cilja: prvic, izboljsanje
ustvarjalnih resitev in drugic, razvoj sposobnosti preoblikovanja. Guilford pravi, da je
pomembno ne le semanti¢ne (verbalne ali besedne) vsebine prilagajati isti vsebini, ampak tudi
drugim vsebinam — simboli¢nim in figuralnim ali vizualnim, npr. ilustracija besedila je

tipi¢na vaja prevoda semanti¢ne v vizualno vsebino.

V dvajsetem stoletju obstajajo Stevilne teorijo o fazah ustvarjalnega procesa, najbolj znana
med njimi je teorija Grahama Wallisa (1926), ki deli ustvarjalni proces na §tiri faze®”:

— preparacija (definicija naloge, opazovanje, razmisljanje, faza pripravljanja gradiva
ali priklic informacij na dolo¢eno tematiko, v tej fazi tvorec definira problem,
postavi cilje, preparacija lahko traja poljubno ¢asa, kar je odvisno od
zahtevnosti naloge in problema),

— inkubacija (zorenje pripravljenega gradiva, zavestni odmik od problema je hkrati
podzavestno zorenje tematike, inkubacija lahko traja poljubno ¢asa, kar je
odvisno od zastavljenega problema ali naloge),

— verifikacija (preverjanje, preizkus, zadnja faza v ustvarjalnem procesu, ki ne poteka
v premocrtnem zaporedju, ampak se posamezne faze prekrivajo, dopolnjujejo

ter zdruzujejo).

Do leta 1965, ko se je v psihologiji pojavila teorija sposobnosti J. P. Guilforda, so psihologi
merili vse sposobnosti s testi inteligentnosti, ki niso ustrezali merjenju specificnih —
ustvarjalnih sposobnosti. Divergentno misljenje lahko definiramo kot sposobnost ustvarjanja
Stevilnih in izvirnih resitev problemov in nalog. Guilford je do znanstvenih spoznanj prisel na
podlagi empiric¢nih izsledkov in ugotovil, da testi inteligence reSujejo le t. i. zaprte probleme,
ki zahtevajo le eno resitev ali en odgovor na vprasanje. Guilford je misljenje razdelil na dva
temeljna nacina misljenja — konvergentno in divergentno. Konvergentno misljenje je tisto s
katerim reSujemo zaprte probleme ali zaprta vprasanja, ki imajo le eno mozno resitev, en sam
nacin reSevanja; podoben nacin misljenja zahteva logi¢no-matemati¢no misljenje.
Divergentno misljenje dopusca in celo zahteva vec reSitev problema. Guilford je s svojimi
sodelavci priSel do spoznanja, da pri reSevanju divergentnih vpraSanj ali odprtih nalog ne
pomaga konvergentno misljenje. Sestavil je nove teste, ki merijo ustvarjalne sposobnosti —
bistvo testov so t. i. odprti problemi ali odprta vprasanja, ki zahtevajo tudi vecsmerne resitve

ali odgovore. Guilfordove teste divergentnega misljenja so psihologi poimenovali_teste

Komentar [B5]: Obstajajta dve
razliéni poimenovaniji faze
iluminacije, ptva je poimenovana
AHA, gre za medmet, ki izraza
zadovoljstvo pri domisleku,
dognanju, najdenju; druga je
evreka, poimenovanje nastalo po
znani Arhimedovi besedi ob
iznajdbi odkritja, v pomeni nasel
sem, reseno je.
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ustvarjalnosti ali teste ustvarjalnega misljenja, ¢eprav so v svetu bolj znani Torranceovi

testi*’. Nekateri strokovnjaki posplosujejo, ¢es da potrebujemo za resevanje divergentnih
problemov ali vprasanj le sposobnosti divergentnega, ne pa tudi konvergentnega misljenja,
kar je nenatan¢no in ozko, kajti za razvoj ustvarjalnosti uporabljamo najprej divergentno
misljenje, Sele nato so dobrodosle tudi konvergentne resitve, ki pa ne smejo prevladati. Za
razvoj ustvarjalnega misljenje so nujne Se osebnostne lastnosti u¢encev, npr. motivacija za
delo, tolerantnost do dvosmiselnosti, nekonformizem, vedozeljnost idr., ki ob ustreznih

pogojih lahko pripeljejo do ustvarjalnih dosezkov.

Guilford*' pravi, da med dejavnike, ki vplivajo na ustvarjalnost, sodijo naslednje sposobnosti:

— obcutljivost do problemov;

— Stevilo idej;

— proznost (fleksibilnost) ali prilagodljivost;

— izvirnost, izvirnost zamisli ali idej;

— sposobnost sinteze;

— analiti¢ne sposobnosti,

— redefinicija, sposobnost ponovne definicije;

— sposobnost hkratnega ravnanja s Stevilnimi idejami;

— sposobnost vrednotenja.

Guilford je definiral divergentno misljenje kot veCsmerno misljenje, ki je sestavljeno iz
naslednjih sposobnosti: fluentnost (tekoCe govorjenje, zgovornost), prilagodljivost
(fleksibilnost), izvirnost (originalnost) in izdelava (elaboracija). Fluentnost je pojmoval kot
sposobnost odkrivanja velikega Stevila resitev, zato jo je razdelil Se na Stiri sestavine:
fluentnost besed, idej, asociacij in izrazanja, ki ustrezajo izbranim merilom. Fluentnost besed
je sposobnost nastevanja (ustnega ali pisnega) besed, fluentnost idej je sposobnost odkrivanja
Stevilnih zamisli za reSitev zastavljenega problema, fluentnost asociacij je sposobnost
nastevanja besed z enakim ali podobnim pomenom, ki so povezane, fluentnost izrazanja je
sposobnost odkrivanja primerne oblike izrazanja za zamisljene resitve. Fleksibilnost je
zmoznost odkrivanja razli¢nih, a hkrati primernih oziroma smiselnih idej, pri fleksibilnosti za
razliko od fluentnosti upostevamo kriterij kakovosti — smiselnosti, ne kriterij kvantitete kot
pri fluentnosti. Guilford razlikuje spontano in adaptivno fleksibilnosti, prva je nemotivirana

prilagodljivost, ki je odvisna od znacilnosti posameznika, ki se spontano odzove in
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samoiniciativno prilagaja pogojem. Adaptivna fleksibilnost je motivirana prilagodljivost, ki jo
navodila izrecno zahtevajo in poudarjajo. Originalnost je sposobnost odkrivanja in
produciranja novih, nenavadnih in domiselnih idej ali resitev, ki so redke, a duhovite in
asociativno oddaljene. Originalnost presojamo po dveh kriterijih — redkosti in primernosti
oziroma ustreznosti ali primernosti danim kriterijem. Elaboracija je izdelava oziroma
sposobnost izdelave, tj. izpopolnjevanje nacrta dela ali ubeseditev s podrobnostmi. V testih
ustvarjalnosti se elaboracija ugotavlja z dolocanjem Stevila in primernosti reSitev, s katerimi je
ucenec pisno izrazil ali upovedil svojo idejo. Pri razvoju ustvarjalnih sposobnosti se

divergentno in konvergentno misljenje dopolnjujeta, ne pa izkljucujeta.

E. Paul Torrance in ustvarjalni razvoj otrok

Z razvojem konvergentnih in divergentnih sposobnosti se je ukvarjal tudi ameriski psiholog J.
P. Torrance, ki je empiri¢no prouceval razvoj sposobnosti divergentnega misljenja. ** V
longitudinalni raziskavi oziroma S$tudiji, ki proucuje razvoj divergentnega misljenja otrok v
daljsem obdobju, je prisel do zanimivih in koristnih spoznanj. Ugotovil je, da se pospeSen
razvoj divergentnih sposobnosti — fluentnosti idej, fleksibilnosti in originalnosti — za¢ne
med tretjim in Cetrtim letom otrokove starosti, v petem letu pa pride do padca teh sposobnosti.
Po prvem padcu ali prvi krizi ustvarjalnih sposobnosti pride do ponovnega razvoja
ustvarjalnih sposobnosti, ki traja do tretjega razreda (ameriske) osnovne Sole. V Cetrtem
razredu pa se ponovno pojavi kriza, tokrat v bolj izraziti obliki, saj pride do padca vseh
ustvarjalnih sposobnosti. Fluentnost idej in fleksibilnost zacneta ¢ez ¢as, nekje v petem
razredu, spet narascati, originalnost pa v Sestem razredu. Po kratkem padcu v sedmem razredu
razvoj ustvarjalnih sposobnosti za¢ne spet narascati in doseze viSek v enajstem razredu
ameriSkih Sol. Vsa spoznanja so merodajna za ameriski Solski sistem in kulturo, na osnovi
katerih je Torrance definiral #i kriticna obdobja v razvoju ustvarjalnih sposobnosti: prvo je
okrog petega leta starosti, drugo in najtezje obdobje je okrog devetega leta starosti, tretje
okrog trinajstega leta, Cetrto krizno obdobje je nekje okrog sedemnajstega leta starosti. Po
zadnjem kriticnem obdobju sledi razvoj ustvarjalnih sposobnosti, vendar ne tako intenziven

kot prej, in traja do zrelosti.

Obstaja povezanost med kriticnimi obdobji v razvoju otrokovih ustvarjalnih sposobnosti in
pomembnimi prelomnicami v otrokovem Zivljenju. V ameriski druzbi zacne otrok pri petih

letih obiskovati pripravljalni oddelek za Solo (kindergarten), pri devetih letih pride do prehoda
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iz elementarnih razredov osnovne $ole (razredna stopnja) na srednjo Solo (predmetna stopnja).
Pri dvanajstih oziroma trinajstih letih otrok prestopi iz osnovne Sole v srednjo Solo (oziroma
srednjo Solo druge stopnje). Vse te spremembe, prehodi in menjave zahtevajo od otroka
dodatno prilagajanje, kar vzro¢no-posledi¢no povzroci zastoj in celo padec v razvoju
ustvarjalnih sposobnosti. Otrok porabi vse razpolozljive sposobnosti ali energijo za
prilagajanje novim okolis¢inam, ne pa za razvoj ustvarjalnih sposobnosti. Omenjena
spoznanja so veljavna za ameriski Solski sistem in kulturo, v drugih kulturah je krivulja
razvoja in padca ustvarjalnih sposobnosti druga¢na. Razvoj ustvarjalnih sposobnosti je tesno
povezan s prilagajanjem v spremenjenih okolis¢inah v zivljenju otrok — ucencev, zato v
slovenskih osnovnih $olah ta krizna obdobja sledijo v povprecju dve leti pozneje kot v
ameriskih Solah. V novi devetletni osnovni Soli bodo krizna obdobja, leto pozneje, kar pa bo

pokazal Sele Cas.

Pri merjenju izvirnosti je Torrance ugotovil, da so kriti€na obdobja pri razvoju ustvarjalnosti
kulturno in razvojno pogojena. Rezultati raziskave so potrdili povezanost oziroma
soodvisnost ustvarjalnosti, kulturnega okolja in razvojnih sprememb, ki so vezane na
amerisko druzbo. Lestvice tudi ne smemo dobesedno upostevati; znotraj Torranceovih
ugotovitev in na osnovi opazanj v nasi Solski praksi lahko potrdimo Torranceovo lestvico z
dveletnim zamikom in s poudarkom, da so mogoca individualna odstopanja. Tudi v nasi
Solski praksi lahko ugotovimo padec ustvarjalnih sposobnosti pri pomembnih razvojnih
spremembah, npr. pri prehodu iz predSolskega v Solsko obdobje, okrog Sestega — sedmega
leta, pri prehodu z razredne na predmetno stopnjo v osnovni Soli, okrog enajstega —
dvanajstega leta, takrat je kriza najvecja, kar sovpada tudi s Piagetovimi ugotovitvami o
prehodu s konkretnega na abstraktno misljenje, pa tudi razvojno je to €as prehoda iz otrostva
v puberteto. Prilagoditev in prehod iz osnovne Sole na srednjo Solo, je v nasi kulturi okrog
petnajstega leta prehod iz srednje na visoko $olo, je okrog osemnajstega leta. Mladostnik
doseze nekje v tretjem razredu srednje Sole viSek ustvarjalnih sposobnosti. Torrance je
razlozil kriti¢na obdobja s pomembnimi spremembami v razvoju u¢enca in znacilnostmi
kulturnega okolja, predvsem z razli¢nimi prestopi iz ene Solske stopnje na drugo, tedaj se

otroci nenehno prilagajajo novim socialnim zahtevam in konformizmom.

Ko je ugotovil padec ustvarjalnih sposobnosti v Cetrtem razredu osnovne $ole, je z dodatnimi
metodami poskusal ta padec zaustaviti. Poskusil je tudi z dodatno motivacijo in uspelo mu je

z dodatnimi metodami preseci teZave oziroma zaustaviti padec ustvarjalnih sposobnosti pri
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ucencih piscih.*® Po raziskavi in spodbujanju ustvarjalnih sposobnosti v Getrtem razredu so
testi pokazali ohranjanje ravni nebesedne ustvarjalnosti, medtem ko je kontrolna skupina
kazala padec, celo izgubo ustvarjalnosti. U¢enci kontrolne skupine so zavracali Solo, ucenci
eksperimentalne skupine pa dosti manj. Raziskava je torej dokazala, da so netradicionalne
metode ustvarjalnega ucenja vzpodbudile vecji razvoj ustvarjalnih sposobnosti. Uéenci v
eksperimentalni skupini so imeli ustvarjalen pouk radi, prav tako nekonvencionalne

zadolZzitve in znanstvene naloge.

V ¢lanku o vzrokih za padec ustvarjalnega misljenja v Cetrtem razredu osnovne $ole je
Torrance* izvedel raziskavo o razvoju ustvarjalnih sposobnosti na sedmih kulturah: ZDA —
izbrana populacija, ZDA — manjSinska populacija, Zahodna Avstralija, zahodna Samoa,
Zahodna Nemcija, Norveska in Indija. Postavil je domnevo, ki jo je v longitudinalni $tudiji
tudi dokazal: da je padec ustvarjalnih sposobnosti v tesni povezavi z razvojnimi
spremembami. Podatke je zbiral z besednimi in nebesednimi testi ustvarjalnosti (Ustvarjalno
mislimo z besedami in Ustvarjalno mislimo s slikami) med ucenci, izbranimi kot "idealni
ucenci". Testiral je petsto do tiso¢ ucencev od prvega do Sestega razreda iz sedmih drzav, z
opombo, da ucenci v ZDA stopijo v $olo s petimi leti (kindergarten grade). Medkulturna
raziskava je odkrila krize v razvoju ustvarjalnega misljenja pri vecini kultur, kar je povezal z
razvojnimi spremembami in socialnimi zahtevami. Ravno v Cetrtem razredu se je pri
Torranceovi raziskavi pokazal upad ustvarjalnosti in povecanje konformizma, kar je ocitno

vzrocno povezano.

Torrance je v raziskavi iz leta 1967* predstavil program ustvarjalnega estetskega pristopa, s
katerim je poskusal prepreciti izgubo imaginacije in ustvarjalnih sposobnosti. Z njim je Zelel
premagati prvo kriticno obdobje pri razvoju ustvarjalnih sposobnosti okrog petega leta ali v
vrtcu. V program je bilo vkljuéenih Stiriindvajset petletnih u¢encev v eksperimentalno in
devetintrideset u¢encev v kontrolno skupino iste starosti. Z razli¢nimi testi (trije testi in Sest
podtestov) je ugotovil, da so otroci eksperimentalne skupine izboljsali svoje rezultati na post-
testih v primerjavi s kontrolno skupino. Njegova sklepna ugotovitev je naslednja: z
ustvarjalnimi metodami je mogoce prepreciti padec ustvarjalnih sposobnosti in prvo
ustvarjalno krizo pri petletnih otrocih. Do skoraj enakih ugotovitev je prisel tudi pri u¢encih
piscih v Cetrtem razredu, kar le potrjuje njegovo domnevo, da je padec ustvarjalnih
sposobnosti povezan s kljuénimi premiki in prilagajanjem v zivljenju otroka. Ti otroku

zmanjsajo ali celo iznicijo razpoloZzljive sposobnosti za prilagajanje, socializacijo in razvojne



81

spremembe, tako da mu ne ostane Casa in spro$cenosti, ki sta pogoja za razvoj ustvarjalnega

misljenja.

V raziskavi, ki je preverjala ugotovitve Torranceove $tudije o napovedi ustvarjalnih dosezkov
pri odraslih*, sta si Yama in Yu Wen zastavila nalogo retestirati Torranceovo longitudinalno
studijo (od leta 1958 do leta 1981) in pri tem iskala najbolj zanesljive kazalce za ustvarjalne
dosezke odraslih. Zato sta empiri¢no ugotavljala povezanost naslednjih dejavnikov z
ustvarjalnostjo: dosezki na testih ustvarjalnosti, predstava bodocega poklica, inteligencni
koli¢nik in vloga mentorja. Ne da bi se spuscali v podrobno analizo ugotovitev, bi le povzeli
bistvene izsledke. Raziskava je potrdila prvotne ugotovitve, da so Torranceovi testi
ustvarjalnega misljenja (TTCT — Torrance Tests of Creative Thinking) najboljsi
napovedovalec ustvarjalnih dosezkov tudi pri odraslih. Drugi in tretji pokazatelj sta si
enakovredna pri napovedovanju ustvarjalnih dosezkov odraslih, to sta predstava bodocega
poklica in inteligencni koli¢nik. Tudi Cetrta znacilnost je pomembna — vloga mentorja pri
razvoju ustvarjalnih sposobnosti, vendar ni odlo¢ilna. Vsi ti dejavniki so pokazatelji

uresniCenih ustvarjalnih dosezkov v odrasli dobi, niso pa njihov vzrok.

Torrance pravi, da je njegova glavna metoda pri vajah v uzavescanju in definiranju problema,
ki vkljucuje: reSevanje problemov v skupini in tekmovanje, simuliranje ali posnemanje
situacije in iger, sociodrama in igra vlog, ustvarjalne dramatizacije in zastavljanje vprasanj. V
raziskavi, ki so jo preverili s testi (Future Problem-Solving Program (str. 15)), so ucence
najbolj zanimali problemi mej med ¢loveskim znanjem in izkusnjami. Torrance je empiricno
ugotovil, da je najboljsi napovedovalec ustvarjalnih dosezkov na testih — izvirnost (str. 43),
zato je v svojih longitudinalnih raziskavah veliko pozornosti posvetil testiranju, merjenju in
ponovnem testiranju ustvarjalnih sposobnosti, predvsem bistveni znacilnosti divergentnega
misljenja — izvirnosti. Glavni kriterij v Torranceovih testih ustvarjalnega misljenja je
statisticna redkost izvirnih odgovorov, ki se je pojavila v skupini nad petsto oseb. Torrance je
ze v navodilih spodbujal testirance, naj nastejejo odgovore ali resitve, ki jih nihce ne bi nastel,
tudi nenavadne in neobicajne resitve, zgodbe z nenavadnim in presenetljivim nacrtom, pesmi,

Sale ipd. s presenetljivim zaklju¢kom, naj uporabijo ¢im bolj izvirne resitve ipd.

Bistven kriterij, ki kaZe na razvite ustvarjalne sposobnosti, je torej izvirnost, ki jo je dokazal s
testi nebesednega in besednega izrazanja. Po njegovem mnenju ima oseba, ki tvori ve¢

odgovorov, tudi ve¢jo moznost, da najde izviren odgovor. Torrance, ki je razvil teorijo o
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razvoju ustvarjalnih sposobnosti pri otrocih, si je prizadeval, da bi metodolosko preprecil

- { Komentar [B6]
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misljenja pri znanstvenih odkritjih.

Po njegovih ugotovitvah lahko razvijamo izvirnost z naslednjimi metodami: prva je (1.)
nastevanje razli¢nih odgovorov. Torranceove ugotovitve so podobne Guilfordovim — v
desetminutni fazi nastevanja izvirnih idej je v prvih petih minutah manj izvirnih odgovorov
kot v zadnjih petih minutah. Razlog je v motivaciji, povecani obcutljivosti za problem in
daljSem Casu, Ceprav je tudi ¢as desetih minut prekratek za izvirne odgovore. Druga metoda je
(2.) igranje z veCpomenkami ali spremenljivkami — igranje z razlicnimi idejami in
zdruzevanje teh idej. Tretja je tehtno ali (3.) premisljeno ukvarjanje s problemi — izvirno
misljenje zahteva vkljucevanje miselnih in ¢ustvenih dejavnikov in se ne bo sprozilo, ¢e je
oseba prepricana, da je problem nepomemben in vsakdanji. V¢asih je potrebno problem
osmisliti, uporabiti razli¢ne pristope za vecjo pomembnost problema, npr. pisanje (javnih)
pisem, govorni nastopi, izdelava plakatov, dramatizacije in igre vlog, nacrtovanje dejavnosti,
spreminjanje okoli$¢in in organiziranje sprememb. Torrance pravi, da je pri izvirnosti bolj kot
pri fluentnosti pomembna udelezba ¢ustvenih dejavnikov. Cetrta metoda je postavitev (4.)
izvirnosti misljenja kot vrednote. Torrance navaja, da je testiral ucence, ki jih je nagrajeval za
fluentnost in izvirnost. Ugotovil je, da nagrajevanje pospesi razvoj izvirnih resitev, na
fluentnost samo pa ne vpliva bistveno. Navaja tudi, da so ucenci postali nedejavni oziroma so
se navadili na odgovarjanje z DA ali NE (konformizem) in tako izgubili vsak motiv za iskanje

novih reSitev.

Torrance navaja primere vaj, ki razvijajo izvirno misljenje, npr.: Kaj bi se zgodilo, ¢e bi bilo
protizakonito peti? Kaj bi se zgodilo, ¢e ne bi nosili cevljev? Kaj bi se zgodilo, ce bi vsi bili
avtomobili rdeci? Kaj bi se zgodilo, ¢e bi ovce imele krila? Kaj bi se zgodilo, e bi dezevalo
vsako nedeljo? Cilj naslednje vaje je izogniti se ponavljajocih se vzorcev in upreti se inerciji
misljenja v stalnih besednih zvezah, npr.: srecen kot..., nor kot..., zvit kot..., raven kot..., ¢rn
kot... Cilj naslednje vaje je izvirno poimenovanje oziroma dajanje naslovov besedilom
(pesmim, zgodbam, risbam), hkrati je tudi vaja v razvijanje izvirnega misljenja, vaja za
izvirno poimenovanje, npr.: kombinacija posteljnega grelca in cajnika, tridelni svecnik v

podobi Jimmyja Carterja, krema za soncenje, primerna tudi kot namaz za hamburgerje,
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kombinacija telefona in brivskega aparata, zobna $Cetka, ki ima na obeh straneh Scetine itn.

(str. 48—-49).

Torrance navaja, da je tudi sposobnost poudarjanja bistva zelo pomembna za razvoj
ustvarjalnega misljenja, vendar doslej ni bila delezna velike pozornosti. Za razvijanje te
sposobnosti predlaga preproste vaje, kot so, npr. enobesedno poimenovanje predmetov in
naslov ter abstrakten, vendar primeren naslov. Torranceu se zdi smiselno razvijati tudi
elaboracijo ali izdelavo, ki je Stevilni raziskovalci ne upostevajo zadosti, vendar se mu zdi
pomembna, ker meni, da nobenega izmed ustvarjalnih dosezkov ne moremo upostevati,
dokler ni izdelan. Vedno se pojavi odpor pri sprejemanju novosti in novih idej vseh vrst, saj
vsaka nova ideja potrebuje veliko Casa, vaje ter truda za uresnicitev in priznanje. Zato nasteje
nekaj vaj za razvijanje sposobnosti elaboracije ali izdelave (branja):

— vizualizacija izdelka;

— pretvarjanje ali dramatizacija;

— igra vlog;

— vidna, slusna, gibalna izkusnja;

— premori med branjem;

— premori s poudarjanjem pomena v, npr. nereSena skrivnost v zgodbi, berilu ali

drugem gradivu;

— branje z uporabo vidnih, sluSnih, vohalnih ipd. prvin;

— poudarjanje pomena v pesmi, zgodbi, knjizevni osebi, namenu pisca;

— uporaba nekaterih dejavnosti predlaganih ali opisanih v bralnem besedilu.

Torrance navaja E. de Bona (str. 71) in njegova spoznanja v zvezi z razvijanjem sposobnosti
(pisne izdelave) elaboracije ali izdelave, kot so preverjanje resitev, uporaba seznama navodil
za nacrtovanje, primerjava uresnicenih nalog in reSitev. Na koncu navede nekaj vaj, ki

izmed naslednjih naslovov; Cim bolje opisati glavno knjizevno osebo in napisati zgodbo o eni
izmed naslednjih dogodiv§¢in — Leteca opica, Tihi lev, Trgovec, ki noce prodajati, Ucitelj, ki

ne more govoriti ... (str. 71-72).
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Torrance pravi, da je splosno sprejeto mnenje o psiholoski odprtosti najvecja znacilnost
ustvarjalnih osebnosti. Po njegovem mnenju vecina oseb, postavljenih pred problem ali
nalogo, zacne takoj reSevati problem. To je znacilnost impulzivnega obnaSanja in
prenagljenega odgovora. Ustvarjalna oseba bi si morala vzeti ¢as, prvi¢ za razumevanje ali
spoznavanje problema, drugi¢ za razmisljanje o pomembnih dejavnikih, ki vplivajo na
problem, in tretji¢ za premisljevanje o drugih moznostih in resitvah. Stevilni znanstveniki s
podrocja psihologije ustvarjalnosti imajo razliéno mnenje o so¢asnosti ustvarjalnega in
sestavin pri ustvarjalnem misljenju (str. 74). Lastnost ustvarjalne osebnosti je odprtost v
razli¢nih sporazumevalnih razmerjih: otrok — starsi, u¢enec — ucitelj itn. Torrance je
zagovornik odprtosti in refleksivnega pristopa k resevanju ustvarjalnih problemov. Trdi, da je
pri reSevanju ustvarjalnih nalog pomembno preuciti problem, vzeti si Cas za premislek in
premisliti o resitvah, nikakor ni dovolj, ¢e se osredoto¢imo le na eno resitev. 1z tega izhaja
zavesten poskus ucenca, da na vsak nacin preseZe inercijo miSljenja in s tem takoj$nji
zakljucek ali prezgodnji konec. Ob tem svetuje tudi nekaj prakti¢nih vaj, ki spodbujajo
refleksivno misljenje oziroma zavirajo prehitro sklepanje. Med prvi nasvet sodi zagotovo
zahteva po vecji sproscenosti, manjsi ¢asovni omejenosti, odsotnost ocenjevanja, vecjem
Stevilu vaj ipd. Nazadnje svetuje uporabo de Bonove sheme za kakovostnejSe reSevanje
problemov: (1.) spodbujanje otrokovih prizadevanj, (2.) pojasnjevanje, kaj je mogoce narediti,
kaj je otrok ze naredil in kaj bi lahko Se naredil v smeri reSevanja problema, (3.) ovrednotenje
lastnih prizadevanj v skladu z merili ali vrsto naloge, (4.) razsirjanje resitve problema s
preoblikovanjem, dodajanjem novih prvin, izdelavo in nadaljnjimi nacrti. Torrance citira de
Bonovo shemo, ki spodbuja Cas za razmisljanje oziroma refleksivnost (str. 81):

— upostevati vse dejavnike;

— poiskati posledice;

— jasno postaviti cilje;

— ovrednotiti prednosti;

— najti vse mozne resitve.

Kot primer vaje navaja dopolnjevanje primerjav (stalnih besednih zvez), npr.: mehak kot...,
pocasen kot..., suh kot ..., resen kot ... itn., s ciljem, da u€enci ne odgovarjajo prehitro in naj
ne napisejo stalne besede, ki ze dopolnjuje primere, ampak da si izmislijo izvirne, slikovite in
pestre primerjave. Za uresnicevanje ustvarjalnih sposobnosti je po Torranceu pomembno

zavedanje ustev in izrazanja. Custva pomagajo k vegji poglobljenosti in poistovetenju s
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problemom ali z besedilom, spodbujajo domisljijsko dejavnost, omogocajo poglobljeno
razumevanje knjizevnih oseb ter omogocajo celosten odziv na reSevanje problemov. Torrance
navaja tudi vaje za razvijanje Custvenega vzivljanja in izrazanja, npr. asociacije na dolo¢eno
besedo (okno, vrata, ¢evlji, hrib, pilot, racunalnik, pes, mravlja, neboti¢nik, tiger ipd.) (str.
97-98). Meni, da je postavljanje idej v kontekst zelo pomembno pri razreSevanju ustvarjalnih
problemov, ne pa obravnavanje primerov izven konteksta (tematski pristop) in v
interdisciplinarnem kontekstu, ter futurologizacija ali predvidevanja o prihodnosti (Kaksen
bo svet leta 2025 ipd.). Sposobnost sinteze in kombinacije je izredno pomembna, nekateri
znanstveniki, po Torranceu (str. 116—117) pravijo, da je ustvarjalno delo neke vrste "magicna
sinteza". Torrance povzema (str. 120), da je za spodbujanje sinteze in kombinacije potrebno:
prvi¢: narediti znane stvari za neznane in drugic nasprotno; narediti neznane stvari za znane.
Cilj teh procesov je spremeniti staliS¢e in s tem preseci inercijo misljenja ter uzreti stvari iz
novega zornega kota. Vizualizacija ali likovna upodobitev je velika spodbuda pri
uresniCevanju ustvarjalnih sposobnosti, zato celo svetuje vizualizacijo pred obravnavo snovi,
med njo in po njej. Cilj tovrstnih vaj je povecati pri¢akovanja in predvidevanja ucencev,

spodbuditi radovednost, uporabiti imaginacijo, osmisliti nalogo in povecati motivacija.

Torrance ugotavlja, da se je zelo pomembno zabavati ob ustvarjanju in ¢imbolj uporabljati
zelo primerne za razvijanje ustvarjalnih sposobnosti otrok in spodbujajo otroke k
ustvarjalnemu reSevanju problemov. Trdi, da je vCeraj$nja znanstvena fantastika postala

danasnja resnic¢nost (str. 138), tu mislimo predvsem na dosezke v vesolju. Pri uporabi

.....

..........

— branje, kot da je besedilna stvarnost realnost — pojmovanje besedilne stvarnosti kot
dejanskosti;

— doziveto branje s ponazarjanjem (nebesednih prvin) ¢ustev, zvokov, mimike, gibov ipd.,

— vstop ucencev v knjizevni svet — vkljucevanje ucencev v knjizevno dogajanje, Custva,

razmisljanje, slike,
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— istovetenje ali igra vlog — u€enec se vzivi v vlogo pisca ali knjizevne osebe in soSolcem
pojasnjuje oziroma razlaga posamezne prvine v knjizevnem besedilu;

— doziveto ali interpretativno branje s posnemanjem gibanja, zvokov ali obraznih izrazov —
cilj je globlje podozivljanje knjizevne vsebine (dramatizacija);

— Casovni stroj — tehnika ¢asovnega stroja lahko prenese ucenca v preteklost ali prihodnost,

kar mu omogoc¢i lazje vzivetje v drug ¢as in prostor.

V poglavju o igri vlog (str. 144—145) Torrance pravi, da so vaje v dramatizaciji uporabne pri
razmisljanja, razreSevanje problemov in uporabo imaginacije. K dramatizaciji Torrance
pristeva tudi uporabo lutk kot spodbudo za postavljanje vprasanj in razvijanje sposobnosti
fantastika se mu zdi tisto podrocje, ki zanima nadarjene ucence in tiste, ki jih zanimajo
problemi prihodnosti in odkrivanje mej med dozivljajskim in domisljijskim svetom,
futurologija (vesolje, podvodni svet, vesoljska prevozna sredstva in zivljenje v naseljih

prihodnosti, novi dosezki tehnike, soncna energija, racunalniki, vozila ...).

Videnje stvari iz nenavadne, drugac¢ne ali nove perspektive je zelo pomembno, zato izvajamo
zdruzujejo z vajami vizualizacije. Kot izvirna stali§¢a s testov ustvarjalnosti je Torrance
navedel $e nekaj primerov: videz pticjega gnezda od spodaj, dno podplata, pogled sladoleda s
tal ipd. Zato tudi navaja vaje za razvijanje nenavadne vizualne perspektive: ogled zivalskega
vrta — (p)ogled zivalskega vrta s perspektive zivali itn. (str. 165-166). Vizualizacija tudi z
notranje strani je pomembna lastnost, ki jo je potrebno razvijati zaradi ustvarjalnega misljenja.
Omenja tudi humor kot eno pomembnejsih postavk pri razvijanju ustvarjalnega misljenja.
Pogled v prihodnost (str. 193) navaja celo vrsto vaj, ki spodbujajo tovrstno razmisljanje s
tehnikami misljenja (what — would — happen — if, just-suppose) Kaj si se zgodilo, ce bi...,

Predstavijaj si...

Za drugacno pojmovanje ustvarjalnega misljenja sta veliko prispevala omenjena psihologa
Guilford in Torrance, ki sta poleg teoreti¢nih spoznanj prispevala tudi k prakticnemu

razSirjanju in popularnosti pojma ustvarjalnost.
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Povzetek

Pisanje lahko pojmujemo tudi kot odkrivanje in reSevanje problemov ter upostevamo, da je
ucenec pisec tudi ustvarjalen mislec in tvorec besedila. Kognitivne teorije ustvarjalnosti
povezujejo misljenje in pisanje in kaZejo tudi, kako je lahko uc¢enec pisec hkrati oviran in
spodbujan, kriticen in ustvarjalen. Pisanje je spoznavna dejavnost, ki jo nekateri ucenci
uresnicujejo z velikimi napori. Vecina piscev uporablja hevristicno metodo — metodo
samostojnega odkrivanja in reSevanja problemov. Pisanje je analiti¢ni proces, ki zahteva
vrednotenje in reSevanje problemov, a najprej je sinteza oz. ustvarjalni proces. Analiza in
sinteza kot spoznavna in ustvarjalna procesa nista protislovna, ampak sta dela kroznega
pisnega procesa in faz tvorjenja. UCenec pisec se pri pisanju sreca z velikim $tevilom idej in
reSitev, med katerimi je potrebno izbrati le nekatere. Zato je analiza njen komplementarni del
in sooblikovalna sila, brez katere bi sinteza preplavila pisce s Stevilnimi, vendar
neselektiranimi idejami. Pisanje zahteva upostevanje ciljev, naCrtovanje in poznavanje pisnih
vzorcev. Pisanje je spoznavna dejavnost, ki ne more biti realizirana, ¢e ni napisana oz. ¢e ni
besedilo fizi¢no napisano (govorjena in pisna besedila). Vsako pisanje ima nove prvine, npr.
produciranje idej, povedi, besedil, ki niso bile nikoli prej napisane. Vecina pisanja je
namenskega, ustreza doloCenim zahtevam, dejavnikom pisanja in naslovniku. Nekatera
besedila u¢encev imajo tudi izvirne prvine, kar je stranski, vendar zazelen cilj poucevanja
pisanja. Pisna naloga se zacne s pisnimi dejavniki, ki so zunanji, npr. tema, besedilo iz berila,
pisna navodila in nadaljuje z notranjimi, to so faze tvorjenja. Pisanje, ki je kognitiven in
kreativen proces, spremljajo tudi subjektivne in objektivne ovire, kot so kratkoro¢ni ali
dolgoroc¢ni spomin, upovedovanje, poznavanje jezika, kar vse oblikuje ucencevo pisno
nalogo. Kognitivno pojmovanje pisanja poudarja pisca kot zdruzevalca miselnega in

ustvarjalnega procesa.
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2. del — Zgodovinski oris — od spisja, prostega spisja, Solskih besedilnih vrst do

ustvarjalnih besedil

V stopetdesetletni zgodovini spisja so se vaje za razvijanje pisnih sposobnosti pojavljale pod
razlicnimi imeni in v razli¢nih oblikah. Kljub neenotni, v¢asih celo nejasni tipologiji
besedilnih vrst sem poskusala naloge in vaje sistematizirati oz. nacrtno urediti v enoten sistem
po skupnih nacelih ter jih smiselno razvrstiti v skupine in podskupine. Presenetljivo je, da so
si tipi vaj v stoletju in pol trajajoci zgodovini didaktike spisja zelo podobni. Zato sem najprej
pri vseh avtorjih iskala tipe vaj za razvijanje poimenovalnih, upovedovalnih in
besedilotvornih sposobnosti. Nato me je pri avtorjih zanimalo tudi, po katerih besedilotvornih
metodah so ucenci tvorili besedila. Nazadnje sem omenila, e so avtorji spisovnikov,

jezikovnih vadnic in Citank posvecali pozornost pisnem procesu in fazam tvorjenja.

.....

stoletja izjemno povecal. V zadnjih dveh desetletjih ni ve¢ tako mocne navezave na tematiko
okolja (narave in druzbe), kot je bilo praviloma prvih sto let. Motivno-tematsko je v zadnjih
dveh desetletjih dvajsetega stoletja otrok oz. ucenec postal subjekt, na njegov prosti ¢as, igro,
dozivljanje, pogled na svet ter igrace pa se ne gleda vec s stali§¢a odraslega. Gledis¢e odraslih
je prevladovalo v prostih spisih, kar vidimo iz nekaj znacilnih naslovov: Mladost je norost,
Ob koncu osmega razreda, Slovo od mladosti, Spomini na mladost, Slovo, Memento mori ipd.
Prav ta premik je temeljna znacilnost razvoja spisja. Sam proces pisanja se vedno natan¢neje
analizira in s tem se Sirijo faze pisanja ter se selijo poudarki — vsaki dobi oz. avtorju se zdi
kaksna faza pomembnejSa. Metode pisanja sCasoma zapuscajo realnost in se vedno bolj
svobodne in med seboj prepletajoce se knjizevne oblike. Vsak avtor prinasa v slovenski
prostor novosti ali pa vsaj teZnje naprednejSega dela uciteljev. Ta razvoj sem po omenjenih

kriterij opisala v drugem delu disertacije.

Obdobje od leta 1850 do leta 2000 sem razdelila na $tiri obdobja v razvoju spisov, ker so se
pokazali avtorji spisovnikov, vadnic, Citank ali didaktik kot prelomnice. Za zacetek prvega
obdobja sem uvrstila Majarja kot zaCetnika spisja, ker gre za prvi objavljeni vir na tematiko
spisja. Vsi ostali avtorji, po katerih sem razdelila obdobja, so s svojimi novimi idejami

zaznamovali prenehanje prej$njega in zacetek novega obdobja.
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Prvo obdobje in zacetki spisja na Slovenskem — Majar in Praprotnik

1850 — Matija Majar in prvi spisovnik — Spisovnik za Slovence

Na Slovenskem obstaja dolga, neprekinjena tradicija na podrocju spisja in prostega spisja,
vendar ni dovolj poznana.*’ Po dosegljivih podatkih je bila prva tiskana knjiga s podro&ja
spisov Spisovnik za Slovence Matije Majarja iz 1. 1850, ki je izSla v Celovcu. Prvi del knjige
je posvecen pravopisu (O pravopisanju — Kako mladino u pravopisanju poducevati,
Pravopisna pravila, Nacrkovavni sostavki slovenski), drugi del govori o spisih oz. O

spisovanju.

V prvem poglavju prvega dela knjige z naslovom Vlastnosti sloga slavenskega Majar
Slovencem svetuje, naj bo njihov slovenski slog lahko razumljiv — ne zavit, ampak jedrnat,
ne zapleten, vendar nabrugen in naj ne bo napihnjen. Ugenec pisec* naj, ko pise, misli po
slovensko (ne po nems$ko), naj ne uporablja preve¢ samostalnikov, pri imenih naj uporablja
prava, obicajna imena in ne prenesenih pomenov, prav tako naj navaja povsod slovenske
naslove, pozdravljanje, tikanje ali vikanje. Ravno tako naj navajajo slovanske primere iz
bajeslovja (ne nemskih, rimskih, grskih, ne tujih vzorov) in naj pise v kratkih povedih —
nikakor ne umetno zapletenih — in naj uporablja slovanske, narodu znane primere (izreke,
pregovore, rekla). V kratkem poglavju Kako poducevati mladino u spisovanju Majar na

poldrugi strani v kratkih navodilih predstavi glavne didakti¢ne smernice.

Majar takole predstavi zaCetek spisja: »Kadar ucenci in ucenke ze dosti dobro in berzo
pisejo, se morajo zaceti uciti tudi spisovati. Ta nauk je kratkocasen in verlo poducljiv za
mladino, posebno ako ucitelj ima k temu veselje, in zna lepo prikladno razlagati in poucevati«
(str. 18). Ze leta 1850 je Majar poudaril vlogo ugitelja, ki naj bo tudi sam motiviran,
pedagosko in didakti¢no usposobljen. »Da se mladina loZeje nauci spisovati mora ucitelj:«
(str. 18)
— motivirati uence — »ucencem in ucenkam k spisovanju veselje storiti, rekoc: Ako clovek
sam nekaj spisati zna, je krasno, verlo koristno, nekteremu prav potrebno...« (str.
18);
— prakti¢no ali izkuSenjsko poucevati — »Poducevati vec po primerih, kot po pravilih,

povedati pravila ob priloznostih« (str. 18);
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upostevati znana pedagoska nacela in postopnost pouk — od »lozjega in napredovati k

tezjemu, tako rekoc po stopnjah« (str. 19),

napovedati potek ure in cilje — pri vsaki vaji ucitelj razlozi potek in cilj vaje, se

pogovarjal, ucitelj zastavlja vpraSanja (podvprasanja) (str. 19);

— spodbujati u¢ence — ¢e ucenci pozabijo, jih ucitelj spomni, popravi nepravilnosti, tako da

se u¢encem zdi, kot da so si vse sami izmislili — lahko si izmislijo svoje primere za

vaje (ne le tistih v knjigi) — karkoli u€enci napisejo doma ali v »uciliscu, mora vse

ucitelj prej z njimi sestaviti, tako da Ze na pamet vedo, kar imajo napisati« (str. 19);

— uciti misliti, ne pa le reproducirati — »Mora ucitelj zlasti marljivo paziti, da uci mladino

misliti, ne pak samo po mehanisko slovo k slovu pritikovati in nekako stavke kerpati,

on mora mladino uciti in vaditi ...« (str. 19).

V Majarjevi knjigi Spisovnik za Slovence je navedenih deset tipov vaj » Vadbe u spisovanju«,

funkcionalni cilj vaj je razvijanje poimenovalne in upovedovalne sposobnosti, pri ¢imer

poudarja bogatenje besednega zaklada.

VAJA

Kaka je? (oseba) Ali iz Cesar je?
(stvar)

K cemu je? (oseba ali stvar)

Kaj dela? (oseba ali stvar)

Kako more biti? (oseba ali stvar)

K c¢emu more biti?

PRIMERI

Noz je ojster. Kovac je mocen. Cernilo je cerno.

Cedilo: Skozi cedilo se mleko precedi.

Korito: Iz korita zZivina pije

Okno: Okno je, da pride svetloba v hiso.

Senosek: Senosek sece.

Vertnar: Vertnar vert obdeluje.

Ura: Ura bije, kovije.

Jabelko — miza — ptica — knjiga (povedati in
zapisati VEC)

Jabelko: zrelo, nezrelo, rudece, rumenkasto, zeleno
ali pisano, veliko, malo ...

Knjiga: velika, mala, draga, vezana, nevezana,
kratkocasna, smesna ...

Voda — moka — slama — les — Zelezo — gojzdi —



Kaj more vse delati? Ali kaj se more

vse § njo zgoditi?

Iz kterih delov obstoji?

Zapisati, u ¢em sta dve osobi ali stvari

si podobni, u cem si razlicni?

Razloziti, kaj pomeni neka poslovica

Spisati kratke pripovedke — povedati

in zapisati kratke pripovedke.
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pes — ovca — konj
Vodo: pijemo, z njo kuhamo, se § njo umivamo, perilo

peremo, ogenj gasimo ...

Bucelice — pticice ...

Bucelice: letajo, sladko sterd nabirajo, se rojijo,

Pticice: se izvali, cuti, Zivi, raste, se gible, je, pije,
skaklja, kadar se postara cerkne ...

Deli drevesa so: koren, babka, panj, verh, veje, betve,
listje, cvet, sadje ...

Sadonosna drevesa: jablana, hruska, ¢resnja, visnja,
sliva, ternolica, leskovec ...

Poljedeljsko orodje: voz, kos, oralo, motika, vile,
kosa, serp, lopata ...

Okno in ogledalo: obadva iz stekla, obdana z

okvirjem, oboje se pri steklarjih na prodajo dobi

Jajce in oreh: jajce je podolgovato, okroglo, oblo,

oreh tudi, jajce ima lusc¢ino in notri nekaj za jesti

Pes in macka: oba slisita med hisno, domaco Zivino,
kosmat Zivot, pes laja, macke se prilizujejo,
zraven pa praska ...

Kdor neima v glavi, mora u petah imeti.

Od malovrednega dolznika tudi kozo brez mleka.

Dolgej bolezni konec motika.

Ukradeni konj

Orehovo jederce

Svinski tat

Nespametne ovce

Moder sodnik

1z navedenih primerov vidimo, da je funkcionalni cilj vaj v Majarjevem Spisovniku za

Slovence usmerjen na razvijanje besednega zaklada, poimenovalnih sposobnosti in prek teh
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razvijanje upovedovalnih sposobnosti. Prvih sedem izmed desetih vaj ima za cilj razvijanje
poimenovalnih sposobnosti: lastnosti osebe, sestavnih delov predmetov, naprave in njenega
delovanja, nizanje asociacij (lastnosti) na izbrano besedo (predmetov), poimenovanje bitij ali
predmetov ali prostorov ali pojmov in njihove vloge. Cilj osme vaje je opis oseb ali zivali
ali predmeta z ugotavljanjem podobnosti in razlik. Deveta vaja nadgrajuje prej$njo in ima za
cilj razlagati navedene pregovore s pojasnjevanjem njihovega pomena. Deseta vaja je
najzahtevnejsa, saj zasledimo upostevanje didakticnega nacela postopnosti in vaje za
razvijanje besedilotvornih sposobnosti — tvorjenje obnov po spominu in zgledu kratkih
poucnih knjizevnih besedil. Ucenci tvorijo obnovo, ki jo v prvi fazi ustno potem v drugi fazi
pa pisno obnovijo. Obnova ima status vzporednega besedila, Ceprav gre tudi za metodo

posnemanja.

Drugi del Majarjevega Spisovnika je namenjen izpolnjevanju in sestavljanju uradnih listin,
kar danes imenujemo funkcionalna pismenost (spisje za vsakdanjo rabo oziroma prakti¢no
spisje). Vse to je zajeto v poglavju O spisovanju listov — poslovni spisi, prakticni spisi
(placilni listi, Zenitbena pisma, oporoka, prositba, domovnica ...), z naslovi: Kako liste
spisovati, Kako mora biti vnanja oblika listov ter prakticni del knjige: Vadba v spisovanju

listov.

Majar je zacCetnik spisja v slovens¢ini in njegova knjiga je prvi objavljen spisovnik in kot tak
zasluzi posebno pozornost. Njegova vrednost je tudi v didakti¢nih napotkih uéitelju in
razli¢nih tipih vaj. Teoreti¢no in prakti¢no je omogocil Praprotniku nadaljevanje in

nadgradnjo razli¢nih tipov va;.

1852, 1866, 1873, 1881, 1887 — Andrej Praprotnik in uveljavljanje slovenskega jezika

Andrej Praprotnik je med leti 1875 in 1887 izdal kar pet knjig, od Spisja za slovensko
mladino do Spisja v ljudski 3oli. Ce primerjamo prvo in peto izdajo, lahko ugotovimo, da je
vsako naslednjo avtor izboljsal, dodajal ter razsirjal »spisne vaje«. Njegove knjige nimajo
teoreti¢nega uvoda, sestavljene so iz dveh delov: prvi del sestavljajo spisne vaje (prosti spisi),
drugi del listi ali pisma (funkcionalna pismenost): nakaznice, odpovedni listi, oporoke, vabila
itn. Praprotnik je za razliko od Majarja metodicno drugace sestavil svoje vaje. Najprej je

podal veliko vaj s Stevilnimi primeri in reSitvami, na koncu pa dodal vaje oz. napotke za
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tvorjenja vaj, npr.: Napisi, kaj dela mizar, kovac, tesar [...] ali: Katera iz med teh-le zivali —
zvergoli, razgreta, muka, kruli, bleketa, mekece, laja, mijavka. Praprotnik je od zaCetnega
Majarjevega spisovnika razvijal vaje, ki so se pocasi oddaljevale od osnovnih, npr.:
nastevanja samostalnikov, glagolov in pridevnikov, zasledimo celo vaje za onomatopoetske
glagole. Praprotnik uposteva tudi znana pedagoska nacela Jana Amosa Komenskega, ki so
ocitno bila dostopna sredi XIX. stoletja: od znanega k neznanemu, od enostavnega k
sestavljenemu, od konkretnega k abstraktnemu, od bliznjega k daljnemu in za posamezne

opise navede tudi primere spisov 0z. opisov.

V prvem delu Cetrte izdaje 1881 (ki jo nespremenjeno objavi 1887 kot peto izdajo) je vec
razli¢nih vaj, npr.: od poimenovalnih in upovedovalnih vaj do vaj v besedilotvorju:
poimenovanje, opisi, basni in povesti, vezani govor v nevezani besedi, razlaga pregovorov,
pravopisne vaje in razlage.
(D) S prvim tipom vaj (imenovanje) ucenci razvijajo poimenovalne sposobnosti in si bogatijo
si besedni zaklad s poimenovanjem bitij ali predmetov ali prostorov ali pojmov ... iz
preprostih opisov ali definicij »imenujejo se osebe ali reci: kdo je v ucilnici: ucitelj, ucenci,
poslusalci ...« ipd. Ucenci besedam is¢ejo podpomenke (oblacila: srajca, hlace, Zivotnik ...,
orodja: kolovrat, motovilo, trlica ..., imenuj ptice, ribe, crvje ...), nadpomenke (pav,
kremenica, Zivo srebro ...), protipomenke (kaj je belo, kaj je crno), navedejo ¢im vec
pomenov vecpomenke in jih ponazorijo v povedi ali besedni zvezi (str. 45-46) »Napisujejo
se, kako se kaka beseda razlicno govori«: pero — Pisemo z jeklenim ali gosjim peresom. Ura
ima pero. Kljucevo pero odpira kljucavnico. Nekateri stoli in blazine imajo peresa. Voz se
ziblje na peresih. Decek ima peresa za klobukom. Ptica se pozna po perji. Bog ze ve, komu
perje lomi. Razlozi te-le besede: petelin, macek, kos, drevo, mesec, kup, kositi, kopati, pihati,
goniti, tisati. U¢enci poimenujejo predmete ali Zivali iz preprostih opisov: kaj ropota, kaj
zvendi, kaj rozlja, kateri ptici pojo, kateri se selijo, kateri plavajo. Ucenci razvijajo
poimenovalne sposobnosti, in sicer poimenujejo lastnosti, dejanja ter delovanje oseb ali
predmetov: kaksen je decek: pobozen, krotak, priden, ubogljiv, poslusen ..., kaj dela ucitelj:
poucuje, pripoveduje, kaze, pise, Stevili, moli, hvali, poje, graja ..., kaj dela ucenec: pazi,
bere, pise, stevili, risa, poje, moli, zapomnuje, molci ..., cemu je knjiga: za branje, za zabavo,
ucenje ..., kaj pise ucenec: nalogo, list, pismo. Ucenec razlozi (prehod od poimenovalnih do
upovedovalnih vaj) pomen besede s preprosto definicijo, navede nadpomenko in osnovne

razloCevalne lastnosti: kaj je Skrjanec, kokos, ovca, srebro, demant, vijolica. Pri Praprotniku

- { Komentar [B7]: Stran: 4
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so opazne tudi vaje za razvijanje sposobnosti ¢utnega zaznavanja, opazovanja in izraZanja:
kaksno je jutro, kaj ogreva sonce, kaj razsvetljuje luna, kako disi vijolca, kako lazi polz, kako
poje slavec. V teh vajah lahko zasledimo rahlo poetizacijo in odmik od pragmati¢nih

(uporabnih, koristnih) tem.

(IT) Z drugim tipom vaj ucenci razvijajo upovedovalno sposobnost, tako da tvorijo krajsa
zapisana besedila — opise — povezana s temami spoznavanja okolja. Prva vrsta je opis na
osnovi odgovorov na vprasanja. cesa se veselis, komu je pobozen otrok ljub, o ¢em otroci
pripovedujejo, o cem molci... Med temi vprasanji zasledimo tudi vpraSanja, ki so Ze delno
ustvarjalna, ¢eprav so povezana s temami spoznavanja okolja (Kam se zvecer sonce pomika?
Kam se skrije? Kaksno je nebo?...). Pri Praprotniku zasledimo stopnjevanje zahtevnosti vaj —
od poimenovalnih do upovedovalnih vaj, tako da ucenci tvorijo drugo vrsto opisa po nacrtu
(sobe, cerkve, jeza, sviloprejke, lipe...). Tvorijo tudi tretjo vrsto opisa — opis z ugotavljanjem
podobnosti in razlik (vas in mesto, rez in pSenica, Kranjska in Koroska...). Sledi Cetrta vrsta
opisa, ki je zelo pogost v devetnajstem stoletju — opis postopka (kako se sir ali kruh ali
maslo dela...), peta vrsta — opis dogodka (Povedi in napisi, kako so ucenci cesarjev rojstni
dan praznoval, Povedi in napisi, kako je huda ura ali nevihta razsajala, kako so ucenci

svojega ucitelja k pogrebu spremili. ...).

pregovore, pojasnijo njihov pomen in napisejo razlago — »Razlagajo se pregovori
(poslovice) in izreki«, »Razlagaj pregovor«: Ako te jedro mika, zgrizi lupino!, Ni piskovega
oreha vreden, Denar ima polzek rep. ... NajpogostejSe vaje so zagotovo vaje za razlago
nastanka pojava ali stanja — »Razklada se kaj«: napisi, kaj koristijo in $kodujejo vetrovi;
napisi, kaj komu koristi, ¢e zgodaj ustaja; napisi, zakaj moramo svojo domovino ljubiti;

napisi in povej, zakaj je zadovoljnost polovica sre¢nega zZivljenja.

(IIT) S tretjim tipom vaj ucenci razvijajo besedilotvorne sposobnosti, npr. basni in povesti,
pravljice z razliénimi metodami tvorjenja besedil. Najpogostej$a metoda je tvorjenje besedil
po vprasanjih, npr. Lisica in krokar, tvorijo pripovedko o Dravi, Savi in So¢i, sestavljajo basni
in povesti. Druga metoda tvorjenja je tvorjenje po spominu — in pisanje obnove — »Preberi
veckrat katero sledecih basni, povesti ali pravijic, povej jo in potem jo zapisSi« (Osel in koza,
Modra miska, Medved in lisica, Milosrcna deklica ...). Tretja metoda je tvorjenje besedil po

zgledu in s posnemanjem — po prebranem ali napisanem zgledu tvorijo podobna, t. i.

4
-
Komentar [B8]: - Razlik

a med vajami za upovedovanje in
besedilotvorje je naslednja,
upovedovalne vaje so tiste vaje, ki
so napisane kot povedi, ki kratko
definirajo, komentirajo, obnovijo,
ocenijo, opiSejo, porocajo,
razlozijo pomen dologene besede,
besedne zveze in pregovora, in
niso besedilo v pravem pomenu
besede. Upovedovalne vaje
temeljijo na neumetnostnih
besedilnih vrstah (obvestila, opisi,
pripovedi, razlage in
utemeljevanja). Besedilo
pojmujem kot vsebinsko
smiselno, povezano in zakljuceno
celoto. Kot besedila pojmujem
tiste Solske besedilne vrste, ki
korelirajo z umetnostnimi
besedili, npr. pralvjica, basen,
pesem ipd.
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pravijico o diviem mozu!, Napisi kako pravijico o vilah!, Napisi kako pravljico o Rojenicah!
(str. 41). Naslednji primer tvorjenja je enak — po zgledu in s posnemanjem tvorijo podobno
ali vzporedno besedilo, posnemajo zunanjo oblikovanost in vsebino besedila »spisi po vzgledu
te povesti drugo«. Cetrta metoda je najpogostejia, gre za tvorjenje vzporednih besedil po
zgledu in z zamenjavo — oseb: Napisi pravljico o povodnem ali vodenem mozu!, zgledu in z
sama o sebi pripoveduje!, Napisi, kaj bankovec sam o sebi pripoveduje!« Naslednji primer je
primer mesane besedilotvorne vaje tvorjenja vzporednega besedila po zgledu, s posnemanjem

in z zamenjavo oseb ali likov (str. 41) »izpreminjajo in posnemajo se basni, povesti ali

pravijice«, npr. Vinska trta in krompir (korun): » Povedi in zapisi ravno to basen tudi o
demantu in premogu, o biseru in opeki, o zlatu in zZelezu« (str. 42). Nekajkrat je zaslediti vajo
iz besedilotvorja po zgledu in z zamenjavo pripovedovalca: »zapisi to povest tako, kakor bi jo
Minka ali Ursa pripovedovala«, »izpremeni to povest tako, kakor bi jo kdo drugi o teh
deklah pripovedoval«. Peta metoda besedilotvorja je tvorjenje po zgledu in s priredbo:
»Vezani govor napise se v nevezanoj besedi«, »napisi te-le pesmi v nevezanem govorug,
Spominjaj se smrti (Memento movri) (Fr. Preseren), Ubezni kralj (F. Levstik), Vrsac (V.
Vodnik).

Prvi€ se je po do sedaj dosegljivih virih pojavilo zapisano (leta 1866!), da mora ucenec
»basen iz poezije zapisati po svoje«, leta 1873 se ta vaja ponovi in istega leta doda Se dve
zanimivi vaji: pri upovedovalnih vajah doda vajo »zdruzuje in strinja se ve¢ stavkov, a pri
besedilotvornih vajah, poleg omenjene »prebrati basen v verzih in jo napisati po svoje«, doda
»Preberi pesmico in jo napisi prosto.« V Spisju v ljudski $oli iz leta 1881 (Cetrta izdaja)
opazimo pri poimenovalnih vajah Ze izdelano metodologijo poimenovalnih vaj —
poimenovanje oseb ali predmetov ali lastnosti ali dejanj. Pri upovedovalnih vajah tvorijo
povedi — ucenci upovedujejo po metodah — po vprasanjih, po naértu, po spominu. V
besedilotvornem — tretjem delu poglavja o spisih je jasno razvidno besedilotvorje, sicer
poustvarjalnih ali vzporednih besedil, in sicer: tvorjenje na osnovi vprasanj, nacrtov, spomina
(obnova iz berila), preoblikovanje ali poosebitve (Sivanka ali bankovec pripoveduje o
sebi), posnemanje (posnemanje basni, povesti, pravljic), spreminjanje ali zamenjave

(knjizevnih oseb) in priredbe (vezani govor se napise v nevezani besedi).

Komentar [B9]: Vzporedna
besedila so tista vrsta u¢encevih
besedila, ki nastanejo z metodo
tvorjenja besedil ob zgledu
(kjizevna besedila) in z
zamenjavo (knjizevnih oseb ali
Casa in prostora ali dogajanja ali
pripovedovalca ali bistvenih
prvih v knjizevnem besedilu).
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Drugi del Praprotnikovih knjig je posvecen, kot smo ze omenili, prakti¢nim spisom: vabila,
nasveti, opravicila, odgovori — pisma, tretji del pa »opravilnim listom in spisom«: narocila,

izgovornice, prosnje, zapisnik, pobotnica, hranilni list, oporoka ...).

Majar je zaCetnik slovenskega spisja, Praprotnik pa prizadeven nadaljevalec tradicije spisja, ki
je izdal pet knjig s tega podrocja, jih tudi izboljsal in nadgradil s tremi osnovnimi tipi vaj
(poimenovalne, upovedovalne in besedilotvorne), s Stevilnimi besedilotvornimi metodami. 1z
njegovih knjig je razvidno, da gre za izjemnega pedagoga, ki je temeljito in z upostevanjem
okolis¢in v drugi polovici 19. stoletja tudi pogumno uveljavljal slovens¢ino z raznolikimi

. . 4
vajami.®

1901 — Navodila za poduk v spisji za ljudske Sole (1896)
Knjigo je sestavil Stalni ¢rnomeljski odbor (2. natis), ki je tudi izdajatelj, spisi so iz

konferenénih nalog leta 1896. OcCitno gre za obvezne naloge — spise, ki bi jim danes rekli

Solske naloge. Knjiga na zacetku prinaSa uc¢ni nacrt, v katerem je ucna snov razdeljena za

Komentar [B10]: Stran: 5

obravnavana kot drugi obvezni u¢ni jezik, vaje so razdeljene od prvega do Cetrtega razreda. [z

ucnega nacrta vidimo upostevanje didakticnega nacela postopnosti: od poimenovalnih prek

upovedovalnih do besedilotvornih vaj.

Najpogostejse so vaje za razvijanje poimenovalnih sposobnosti, s katerimi si ucenci bogatijo
besedni zaklad (besedno polje), ucenci, npr. i¢ejo podpomenke besedam: dom: starisi,
rodbina, druzina, Sola: Solsko orodje, Solska oprava, Solska soba, cerkev ..., domace Zivali ...,
ribe ..., kovine. Naloge in spisi oziroma »izdelki« u¢encev so podpisani z imeni in priimki
ucencev, kar je svojevrstna novost v poucevanju spisja. S podpisovanjem ucenec, ki doslej ni
bil naveden z imenom in priimkom, stopi iz anonimnosti, kar pomeni dvoje: prvi napredek je
zavedanje avtorstva, in drugi, da otrok postaja osebek v uénem procesu. To je tudi zacetek
postopnega priznavanja otrok kot oseb, kot nosilcev pravic in dolznosti, kot subjektov v

Solskem kontekstu. Njihovo izpovedovanje dozivljanja otrostva postaja posebna kategorija.

Prvi razred: Za ucence prvega razreda je znacilno zacetno opismenjevanje in predvaje kot
uvod k spisovnemu pouku. Predvsem so to vaje za prepisovanje besed in kratkih povedi na

tablice. Funkcionalni cilj vaj je torej opismenjevanje, Citljivost in pravopisna pravilnost. Ne
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smemo pa prezreti dejstva, da se je tudi tehnologija pisanja spremenila in da so ucenci najprej
pisali s kamenckom ali kredo na uokvirjene manjse plosce, tj. skrilaste tablice, Sele pozneje

so zaceli pisati v zvezke.

Drugi razred: Kot v prvem razredu je najpomembnej$a sposobnost razvijanja poimenovalnih
sposobnosti in s tem razvijanje besednega zaklada (z upostevanjem nacela postopnosti): vaje

za imenovanje oseb ali predmetov ali prostorov ali pojmov ali lastnosti ali dejanjali ...
Imenujte in napisite osebe, katere so v domaci hisi! Kdo je priden, kdo pobozen, kdo ubogljiv,

kdo snazen? Ucenci i5¢ejo protipomenke: Kdo je mlad, kdo je star? (nasprotja) Kaj je sladko

grenko, kislo, slano, trpko, plitvo, globoko, mrzlo, toplo, mehko, trdo? (vaje za senzibilizacijo

cutov) Kdo ropoce, kaj rozlja, kaj zvoni, kaj sSumi? Ucenci i§€ejo poimenovanja za vrsilce

dejanja in onomatopoetske glagole: Kaj bobna, kaj grmi, kaj buci, kaj cvrci, kaj Sumi?

Tretji razred: Ucenci zacnejo razvijati upovedovalne in besedilotvorne sposobnosti.
Upovedovalne sposobnosti razvijajo tako, da tvorijo povedi, Pri poimenovalnih vajah

(nastevanja) definirajo, odgovarjajo na vpraSanja in nastevajo dele posameznih predmetov.

pregovore, pojasnijo njihov pomen in napisejo, v katerih polozajih ali primerih bi jih
uporabili, npr.: Roka roko umiva. Stara navada zelezna srajca (primer »izdelka«). Razvijajo
upovedovalno sposobnost tako, da dolo¢ajo in razloZzijo prvotni in preneseni pomen dani
stalni besedni zvezi ter jo ponazorijo v rabi »Razlozite sledece podobe«: Kamen na srcu imeti.
Trn v peti biti. Prazno slamo mlatiti. Slisi travo rasti. Hlace nositi. »Povej na drug nacin«:
Rad molim. (Molitev mi je ljuba. Srecen sem, da utegnem moliti. Molitev mi je veselje.
Prijatelj sem molitve. Molitev mi je pri srcu); Rad delam.

Ucenci tvorijo kraj$a zapisana besedila po naslednjih besedilotvornih metodah: razvijajo
sposobnost tvorjenja besedil — basni in povesti — z vprasanji, tako da piSejo opis ob
upostevanju podobnosti in razlik: Primerjajte psa in volka po sledecih vprasanjih! Povejte, v
cem se razlikuje pes od zabe po sledecih vprasanjih, po zgledu in z zamenjavo nekaterih
besed: »Primerjajte po primerjavi«: jablan in smreka hrusko in bor! Ucenci tvorijo opis in
primerjavo po zgledu in s posnemanjem (po podobnosti, razliki in po podobnosti in razliki
obenem). Primerjaj mizo s stolom po slicnosti! Primerjaj solnce in luno po slicnosti! Povejte,

v cem se razlikuje poletje od zime!

Komentar [B11]: Pomembno
je omeniti, da je poleg razvijanja
poimenovalnih, upovedovalnih in
besedilotvornih sposobnosti in
bogatenja besednega zaklada
funkcionalni cilj vseh vaj bil tudi
razvijanje pravorecne in
pravopisne sposobnosti. Tega
posebej ne omenjam, ker se mi zdi
samoumevno, da sta cilja
razvijanje pravocerja in pravopisa
vsebovana cilja vseh
obravnavanih virov.
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Cetrti razred: Ugenci tvorijo kraj$a pisna besedila — basni, povesti, popisi, primerjave,
predstavljajo miselni vzorec: Napisite basen »Zabi« po 33. berilu, Po sledecem nacrtu:
Poletje — susa — Zabici — vodnjak — nasvet mlajSe — spomin starejse — sklep — resitev
— nauk. Napisite basen »Sraka in golob« po 36. berilu, Po sledecem nacrtu: Obisk —
opravljanje srake — odgovor golobcka — nauk. Ucenci tvorijo besedilo po spominu (na
pamet) — obnova. NapiSite s svojimi besedami po 140. berilu basen »Sraka in mlade!« (str.
41). Napisite prosto po 159. berilu basen »Jablan in smreka«! (str. 41). Napisite basen o lisici
in krokarju po sledecih vprasanjih. Napisite basen sraka in pavovo perje po vprasanjih ...
Napisite povest »mladi Skorec« po sledecih vprasanjih (str. 34). Napisite povest »Prazen
strah« po vprasanjih (str. 35). Tvorjenje po zgledu in pisanje vzporednega besedila: Napisite
po povesti »Bog je pravicen« drugo povest! Zelo pogosta in razmeroma priljubljena je vaja
poustvarjalnega besedilotvorja, in sicer tako, da ucenci ob knjizevnobesedilnem zgledu in z
zamenjavo tvorijo svoje vzporedno besedilo. Nekaj primerov besedilotvorja po zgledu in z
zamenjavo knjizevnih oseb: Napisite basen o vrabcu in petelinu po basni »sraka in pavovo
perje« — Namesto srake si mislite vrabca in namesto pavov in pavjega perja petelina in
petelinovo perje. Drugi primer tvorjenja po zgledu in z zamenjavo knjizevnih oseb je
naslednji: Napisite basen o macki in psu po basni »Lisica in krokar«! Namesto krokarja si
mislite macko na strehi, namesto lisice pa psa. Namesto sira si mislite klobaso. Namesto
mladenica si mislite deklico, kateri so morali roko odrezati, ker se je bila hudo z vrelo vodo
poparila. S to roko je bila udarila svojo mater (str. ‘35D.7qulgyi}r;ef besedilotvorne metode so -~
tri: tvorjenje po spominu (basni, pripovedke, opisi, primerjave, Zivljenjepisi), po vpraSanjih
(basni, pripovedke, opisi) in po zgledu z zamenjavo (basni, pripovedke). Omeniti velja
zanimivost, ki jo lahko razumemo tudi kot poc¢asno napovedovanje ustvarjalnosti, npr. vaja
»razli¢no izrazanje misli« v vseh razredih. Tudi v knjigi imamo tri stopnje razvijanja
sposobnosti ucencev, na poimenovalni, upovedovalni in besedilotvorni ravni, in sicer po Ze
znanih metodah, vendar lahko zasledimo, da lahko uc¢enec »prosto« napise basen in se pod

svoje spise podpisuje.

V nadaljevanju knjige v razdelku Razdelitve u¢ne tvarine iz 'spisja’ so naslednji (poslovni)
spisi: pismo, dopisnica, zalepka, postna nakaznica, recepis, rauni, konti, potrdilo, pogodba,

uloge, spricevala (zlasti poslom), pooblastila, testament.

Komentar [B12]: Ceprav
avtorji poimenujejo te vaje —
»NapiSite basen ... po sledecem
nacrtu«, menim, da gre bolj za
metodo klju¢nih ali danih besed,
ki so neke vrste tudi naért, vendar,
ker gre za posamezne besede, ne
pa nacrt v obliki navodil ali
napotkov, napisanih v celih
povedih.

Komentar [B13]: Omenila bi,
da sem ob analizi naslovov prostih
spisov od leta 1850 do leta 2000
zasledila izredno veliko
moraliziranja, predvsem verskega
in nacionalnega, kar ponazarja
tudi naslednji primer: Napisite
basen o macki in psu po basni
»Lisica in krokar«! Namesto
krokarja si mislite macko na
strehi, namesto lisice pa psa.
Namesto sira si mislite klobaso.
Namesto mladenica si mislite
deklico, kateri so morali roko
odrezati, ker se je bila hudo z
vrelo vodo poparila. S to roko je
bila udarila svojo mater.
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Znacilnost knjige je njena didakti¢na oblikovanost. Najprej so navodila za delo, sledijo naloge
in na koncu vsake enote primeri u¢encevega besedila, »izdelki«. Poudarek knjige je na u¢nem
nacrtu in podpisanih besedilih ucencev, ki so si podobna in pisana v skladu s pri¢akovanjem
odraslih. Vrednost knjige je, poleg podpisanih besedil u¢encev, tudi naslednja: Navodila za
poduk v spisju uveljavljajo besedilotvorne metode tvorjenja po vprasanjih, zgledu in z
zamenjavo (kljucnih) besed, pozneje tudi z zamenjavo oseb, s ¢imer je mogoce vnasati nove

prvine in tvoriti vzporedna besedila.™

Drugo obdobje ter “novi pouk spisja” — Bezjak, Lichtenwallner in cCitanke

1906 — Janko Bezjak in prva specialna slovenska didaktika

Janko Bezjak je napisal obsezno, poglobljeno knjigo in prvo slovensko didaktiko o spisju
Posebno ukoslovje slovenskega ucnega jezika v ljudski Soli, Ljubljana 1906.>' Za zgodovino

spisovne tematike je pomemben, zato ga bom podrobneje obravnavala. Zanimivo je, da

......

.....

.....

najcistejsega in najvisjega veselja, ker nas usposablja, uzivati proizvode raznih
umetnosti, ki se tudi porajajo iz nje.«

(str. 4142)

.....
.....

.....
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.....

in navdusujoce pripovedovanje, cemur sledi, po Bezjakovem mnenju sledi pouk poezije. Pri
pouku knjizevnosti se je posvetil tudi uciteljevemu pripovedovanju, ki naj bo »glasno, pocasi,

izrazito, lepo in prepricevalno! — dalje razlagaj dobro, in sicer v besednem in stvarnem

.....

ustvarjalnem svetu uéencev, ¢e$ da imajo nekateri to sposobnost prirojeno ali privzgojeno. »V
Soli ni lahko te nevarnosti, da bi se fantazija gojila v preveliki meri, vendar mora ucitelj
vedno paziti, da se ucenci ne vdajajo neki nezdravi sanjavosti, da ne plavajo preve¢ v nekem
ustvarjalnem svetu, zlasti ne tisti, ki Ze imajo vecjo prirojeno mero fantazije ali ki se je pri

njih doma gojila brezmejno« (str. 41-42).

V nadaljevanju spregovori o namenu spisja in pravi, da je za didaktiko spisja 0z. »spisovno
metodiko« temeljnega pomena postavljanje ciljev pisanja — spisovnega smotra. Po dotedanji
didaktiki je bil cilji pisanja ucence pripeljati do »pravilnega pismenega izrazevanja«, kar se
Bezjaku zdi prevec splosno in hkrati nedoloceno. Zanj je cilj poucevanja spisja predvsem

praktiCen, torej ga moramo presojati s stali§¢a uporabnosti, znanja in sposobnosti ucencev.

Bezjak lo¢i cilje na materialne, vzgojne in formalno izobrazevalne. Med prve cilje spisja in
pisnih (spisovnih) vaj sodijo: samostojnost, jezikovna pravilnost in prostost zapisa. Nato
razlozi pojem samostojnosti, ki mu pravzaprav pomeni obnovo, samostojen izbor misli in
pisno izrazanje teh misli. Bezjak razlozi tudi cilj spisja, t. i. jezikovno pravilnost in
preprostost. Jezikovna pravilnost pomeni pravilnost oblike in vsebine ter prostost in
primernost izraZzanja misljenju navadnega, v ljudski Soli izobrazenega ¢loveka. Vzgojni in
formalno izobrazevalni cilji spisja so torej v dusevnem naporu, da uc¢enec pravilno zapisuje
misli. Za to je potrebna ucenceva zbranost in miselni red, saj je spisje plod vaje in sredstvo za
vzgojo moralnih Custev. Poleg vzgoje moralnih Custev razvija spisje pri u¢encih piscih

sposobnosti logi¢nega misljenja, »spisje je Sola logike«. Vidimo torej, da Bezjak pri pisanju

.....

V poglavju O izboru in razvrstitvi tvarine za spisje navaja tematiko (ucivo za spisje) po
razli¢nih kriterijih: (str. 80—115). Prvi€ s stalisca psiholoske primernosti, znanja in

zanimivosti — kjer tvorijo besedila, povezana s temami spoznavanja okolja (doZivetja otrok
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doma, v Soli, na poti, v druzini, Soli, na igriscu, izprehajaliscih, potovanjih ... opazovanje
Zivali, rastlin, narave, ljudi ...) in s stali§¢a vzgojno-izobrazevalnih ciljev — kjer prevladuje t.
i. etiSkoestetiska vsebina glede na cerkveno in posvetno zgodovino. »intelektualno vrednost
imajo opisi, ki zajemajo snov iz realnega pouka, pa tudi drugi spisi, katerim morajo ucenci
dajati lastno obliko ali pa tudi lastno vsebino in obliko: tu morajo tvarjati, urejati in
sestavljati stavke« (str. 82). Drugi€ s staliSca uporabnosti (pisanje spisov prakti¢ne vsebine:
pisma, opravilni sestavki), tretjic s stali§¢a individualnosti (zavest, zivljenjski nazor in
misljenje, vrednote, potrebe, so pri raznih otrocih razli¢ne ... Zlasti pa se razlocujejo decki in
deklice med seboj ... (str. 82-83). Cetrti¢ s stalii¢a pisnih sposobnosti (str. 84). Otroski jezik
Se ni tako razvit kakor jezik odraslega ¢loveka, ki je ze mnogo videl in izkusil, mnogo ¢ital in
govoril in pisal, otro$ki besedni zaklad je Se omejen, otrosko izrazanje preprosto in nerodno.
Bezjak ugotovi, da je pri u¢encih piscih sposobnost pisanja omejena z sposobnostmi

izrazanja.

Pri oblikovanju naslovov postavi nekaj kriterijev za izbiro naslovov ali tem. Prvi kriterij je
dolocenost in zamejenost teme: »UCitelj marvec glej, da ucenec stopa bolj globoko nego
Siroko, da intenzivno misli in dela!« Ob tem navaja nekaj primerov presirokih ali presplosnih
naslovov: Toplota, Gozd, Kranjske gore in reke, Rudolf Habsburski, Cesar, Zelezo, Hrast.
Drugi kriterije je konkretnost teme™?, zato navaja nekaj primerov splosne snovi: Pes, Macka,
Ovca, Krava, Bol, Govedo, Lisica, Cresnja, Jablan, Vrt, Gozd, Polje, Vas, Mesto.... Kot
primere konkretnih tem pa naslednje naslove: Nas Koder, Nasa Dimka, Lipa pred Solo, Solski
vrt, Nas domaci vrt, Ocetov travnik, Sosedov gozd, Moje cvetlice, Moja citanka, Moj najljubsi
prostorcek, Glavni oltar nase cerkve, Kako smo obhajali vstajenje Kristusovo, Nas bozicni
vecer, Nas majniski izlet, Kako se razveseljujemo na pasi, Kaj mi je prinesel sv. Miklavz,
Kako smo se ucili risati trobentice, Kaj smo se danes ucili (v obliki pisma bolnemu tovarisu)
— snov iz Zivljenja u€encev. Z njihovega stalis¢a in na osnovi njihovega znanja. Tretji kriterij
je izbira naslovov v vprasalni obliki, taksni naslovi se mu zdijo zanimivi in spodbudni, npr.
Kako sem prezivel svoje velike pocitnice, Zakaj mi tako ugaja gozd, Kako si naredim klopotec,
Zakaj imenujemo Zolno gozdnega tesarja, Voda najkoristnejsa tekocina, Jablan dobra

gospodinja, Bezek jako koristno drevo, Blejsko jezero najlepse jezero na Slovenskem.

O besedilnih vrstah, tj. spisovnih oblikah, predpisanih po u¢nih nacrtih Bezjak, predlaga pisne
oblike, primerne ljudski $oli. To so prvic: pripovedne snovi razli¢nih vrst (povesti, basni,

pravljice, pripovedke), drugi¢ opisi (opisi reci, stvari, naravnih prikazni, dogodkov itd.),
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tretji¢ pisma in opravilni ali poslovni sestavki (pobotnice, racuni, izpri¢evala (svedocbe),
naznanila, potrdila, pro$nje, zadolznice, preproste pogodbe in oporoke) ter Cetrtic postni
obrazci (dopisnice, zalepke, poStne nakaznice, poStne spremnice ali brez povzetja in s
povzetjem ali brzojavke, vozne liste, brzovozne liste). O razdelitvi spisovnih oblik na Solske
stopnje (oziroma Solska leta) (str. 90-92 pravi, da na prvi stopnji (prvo in drugo Solsko leto)
ni pravega spisja, so zgolj pisne predvaje, ki imajo znacaj slovniskih in pravopisnih vaj. Snov
za te vaje so iz nazornega nauka, iz Citanke, pa tudi Ze iz otroSkega zivljenja, ki sluzi v
drugem Solskem letu kot u¢na snov iz nazornega nauka oziroma pouka, pri katerem se
ucencem stvarno, jasno prikazejo obravnavane stvari. V tretjem Solskem letu se piSejo
pripovedne oblike, vzete iz Citanke iz otroskega zivljenja! Proti koncu tretjega leta pa
poskusajo ze z majhnimi pismi.... Po Bezjakovem mnenju se pravo spisje za¢ne Sele na
srednji stopnji, in sicer v ¢etrtem Solskem letu, kjer se nadaljuje s pripovedno snovjo, ki se
poglablja in razsirja. Pripovedujejo zgodovinske dogodke, zlasti pa lastna dozivetja, in tudi

pisma.

Bezjak razmislja tudi o starejsih didaktikih — metodikih, ki so zaceli pisanje — spisje z opisi,
ker so nekateri ucitelji v Bezjakovem ¢asu trdili, da je opis lazji od povesti. Bezjaku se zdi, da
je ucencem lazje pisati opise, zato pravi: »pri povesti uc¢encu ni treba iskati ni¢ drugega nego
le stilizacijo misli: vsebino in sestavo dobijo iz povesti same, ki jo cita ali slisi pripovedovati.
Vec pa ko mora v zacetku spisja dodajati iz lastnega, tezje izvrsuje spise, manj ko mu je
napenjati dusevne moci, laze in rajsi pise.« Zdi se mu samo po sebi umevno, da so povesti
lazje in da je moramo staviti na zacetek spisovnega pouka. Ob povestih se ucenci uce
kompozicije ... V petem Solskem letu prevladujejo spisi razli¢nih vrst, pripovedna snov in
pisma (str. 92). Na visji stopnji (6., 7., 8. Solsko leto) naj Solski ucenci spisujejo vse razne
vrste spisja ter naj se »predvsem vadijo v sestavijanju pisem na gospodo in visje osebe, raznih

opravilnih ali poslovnih sestavkov in postnih obrazcev!«”

Bezjak pise tudi o nacelih pouka pisanja, ki so teoreti¢no usmerjeni na uc¢enca, v praksi pa
lahko na osnovi prebranih spisov le domnevam, da Zal ne tako, kot bi pri¢akovali glede na
teoreti¢no raven. Povzemimo pomembnejsa nacela. Glavno nacelo je: teme za spisje vzeti iz
dozivljajev in dejavnosti ucencev, saj le-tako spodbujamo njihovo radovednost in motivacijo
za pisanje. Temu slede nacela pouka pisanja — naj ucitelj pri spisju uporablja lastna dozivetja
in dogodke Solskih otrok! Nahajalis¢a te spisovne snovi so tako: Sola, dom, cerkev, vas,

narava. Obracajmo njih pozornost na zanimive reci in stvari zunaj Sole! Zlasti zbujajmo
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njihovo zanimanje za $olsko in domaco okolico, za njeno zgodovino, za njene prebivalce!
Uporabljajmo radovednost™ ugencev in njihovo hrepenenje po poucevanju! Zajemajmo torej
spisovno snov iz Solskega pouka! Bezjak nadalje daje za zgled nazorni nauk, potem realistiski

pouk (danes bi rekli spoznavanje narave in druzbe) in branje (¢tivo).

Posvetil se je tudi pouCevanju pisanja pri t. i. kombiniranem pouku, ki je zdaj pri nas samo
Se v manjSih vaseh, in pravi, da naj pri spisju — kadar mu je namre¢ odmerjena samo prva
polovica ure direktnega pouka — ucitelj prvi del posveti uvodni fazi oz. tematski pripravi, v
drugi polovici naj jo uc¢enci napisejo — izvrSujejo ... Obcasno lahko ucitelj izbere za oba
oddelka ali razreda isto nalogo. V tem primeru se pogovarja z vsemi ucenci o temi, nato
izvr$ijo uéenci visjega oddelka nalogo sami — uditelj jim ne pomaga ve¢ — ucenci niZjega
oddelka pa »spisejo nalogo pod njegovim direktnim vodstvom. Mlajsi ucenci naj zraven
poslusajo, ker se pri tem nauce marsikaj, ali naj prepisejo nalogo v zvezke, ako jo je ucitelj
prej z njimi resil samo ustno. Cestokrat se da isto snov v eni uri tudi uporabljati za dve
razlicni nalogi: ucenci spodnjega oddelka izvrsijo nalogo kot povest, gornjega kot opis« (—
pisejo v spisovne vadnice). Pri tem se Bezjak sklicuje na prej omenjeno zbirko nalog za

ljudsko $olo.

Ko ugotavlja glavne vzroke slabega napredka pri spisju, Bezjak pravi, da kakovost naloge ni
odvisna od njene »zunanje ali mehaniske pravilnosti, marvec od notranje samostojnosti«, ki
kaze na ucencevo individualnost. Prvi€, »vse napake v upodabljanju spisov in vse
pomanjkljivosti pravega napredka izvirajo iz tega, ker ucitelj predolgo vodi ucence na svoji
vrvci, ker jih ne navaja samostojnega delovanja, ker jim predolgo in prevec prezvekuje vse
misli, ki jih naj zapisujejo. [...] v samolastni produkciji lezi najvecja slast, kako za odraslega
umetnika in pisatelja tako za Solarcka, ki Sele obeta nekdaj biti umetnik ali pisatelj in Ce tudi
ne, ki naj se vsaj o svoji moznosti razvija v plodonosen ud c¢loveske druzbe.« Drugic,
»...ucitelj prenatancno pripravija ucence na spise. lzvecine so Se dandanes spisi do najvisje
stopnje vaja v spominu. Nikjer in nikoli ne sme ucenec prinasati svojih misli, ampak to naj
venomer zapisuje, kar je slisal stokrat, kar je ucitelj iz njega razvijal po neprestanih
razvijajocih vprasanjih. [...] Kako naj pridejo tem potem do samostojnosti, ko pa ne vedo ni¢
o kompoziciji spisov, ki se jih niso nikoli ucili sestaviljati?« Tretji€, »...doslej ali je zaviralo
pravi napredek, ker so ucenci morali obravnavali oddaljeno snov, ki jim je bila tuja po
baziranju, misljenju in cuvstvovanju in zadnjic [ ...] prevec se gleda na korektnost in

popolnost zunanje oblike, premalo na vsebino.« Bezjak razmislja tudi o izboljSevanju pisanja
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spisja, zato nasteje nekaj nacel: ucitelj naj ne bo prestrog zaradi zunanje oblike. ¥ Cetrti¢,
tematika spisja naj bo motivno-tematsko iz »dusevnega obzorja ucencev«. Nenazadnje se
Bezjak zavzema tudi za druge besedilotvorne metode, ne le za metodo tvorjenja besedil z
vprasanji; ucenci naj ne bodo navajeni, le odgovarjati na zastavljena vprasanja! In Se peti¢ —

Bezjak se zavzema za samostojnost ucencev pri pisanju »samostojnih sestavkov« (str. 268).

Ko razmislja o kompoziciji ali zgradbi spisa, se sklicuje na Schiesslovo nacelo stilisticne
razvojne teorije, ki pravi, da mora biti vsako stilistisko predstavljanje ali upodabljanje
uresniCevanje konc¢nega cilja, po svojem sestavu »pa popoln razvitek misli o dolocenem
predmetu in se zavedati konkretnega cilja«. Bezjak nadaljuje, da so pri pisanju spisja —
opisa do sedaj tvorili besedila le po metodi tvorjenja z zgledi in po nacrtu (stalne razporedbe),
zato svetuje drug nacin pisanja (izvrSevanja). UCitelj (i)zbira z uCenci misli o dolo¢enem
spisovnem predmetu brez vsakega smotra in nacrta; kar komu pride na misel, to pove. Temu
bi danes preprosto rekli svobodno povezovanje ali uporaba metode »brainstorming«. Vidimo,
da Bezjak uposteva pisanje kot proces, zato tudi lo¢i fazo nacrtovanja, v kateri uporabljajo
metodo povezovanja, ki je hkrati sestavljanje nacrta ali miselnega ogrodja za naslednjo fazo,
torej za samo pisanje (izvrSevanje) besedila—fazo pretvarjanja. Zamisli iz predpisne faze
ucenci sproti zabeleZijo in iz njih sestavijo spis (str. 269). Bezjak je zagovornik pisnih faz,
zato trdi, da ¢e se ucenec ni ucil po metodicno urejenih vajah, ne bo nikoli znal pravilno
napisati niti najmanjSega spisa. V Solski praksi je bilo od priprave spisov odvisno, kako je

Solska naloga uspela. **

O pojasnjevanju naloge, pravi, da mora imeti naloga dolocen naslov — ucenec ne sme
ugibati, kaj in koliko naj napise o zadani temi, ampak mu moramo »odstraniti vse pomisleke,
negotovosti ter nejasnosti, preden smemo stopati dalje: tema spisa naj bo ucencem jasna in
nedvomna, ravno tako tudi cilji spisja«. Kako naj u€enec uresnici pisne cilje? Po Bezjaku
mora poznati in razlikovati, kot bi rekli danes dejavnike sporocanja: najprej okolis¢ine in
namen pisanja — namen in cilj pripovedi, opisa, pisma, razprave — ter nato uskladiti obseg in
vsebino z naslovom. Bezjak navaja primer spisa oz. naloge: Kako sem prezivel svoje velike
pocitnice? Ob tem primeru vidimo, da je pri didaktiki spisja uposteval dejavnike sporo¢anja
oziroma pisanja. Ucenec naj se vprasa o namenu pripovedovanja (¢emu), o naslovniku
(komu), o obsegu in vsebini (kaj povedati), o besedilni vrsti (kak$na oblika — opisovalna

povest, pismo) in o fazah tvorjenja: »Pot, po kateri mu je hoditi«. ™’
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Bezjak razmislja tudi o fazah pisanja, ki jih poimenuje O razporedbi ali dispoziciji in Kako je
izvajati razporedbo. Po uvodnem delu, v katerem je ucitelj z ucenci razgradil temo in
motiviral ucence za pisanje ter hkrati spodbudil priklic informacij iz dolgoro¢nega spomina
(zbujati misli), sledi temeljno spoznanje, da je potrebno narediti nacrt pisanja. Bezjak uc¢ence
spodbuja, da hkrati upostevajo znacilnosti besedilne vrste in zakljucenost besedil.
»Dispozicijo najbolje sestavimo, ¢e pomislimo, da bodi spis razvitek, ki se primerno zacne,
neprestano napreduje ter naposled primerno zavrsi«. Faze pisanja so naslednje: »Zacni
upodabljanje pisanja spisa s primernim uvodom, ki se ji javi kot zacetni razvoj, nadaljuj ga
korakoma, da ali pripovedujes po casovni vrsti ali opisujes po krajevni zaporednosti ali
stopas od manj vaznega k vaznejSemu ali narobe ali do niZjega k visjemu ali narobe ali da
zapisujes, kar najprej zanima citatelje, kar potem in tako naprej: to je nadaljujoci razvoj,

naposled skleni spis s pripravno koncno mislijo, ki se javi kot koncujoci razvoj!« (str. 271).

Bezjak svetuje tvorjenje. Misljeno je predvsem nacrtovanje besedil po vprasanjih »razvojnih
vprasanjih«, ob katerih ucenec uposteva dejavnike pisanje: konkreten naslov (vsebino spisa),
predmet in cilj, posameznosti ter sploh posebnosti dolocenega primera. Pri realisticnem pouku
seveda lahko uporabljamo gotove stilistiske obrazce — pisne vzorce, s katerimi se Ze
predpisana zaporednost misli. Cilj spisa in ucinek, ki naj ga z njim dosezemo, je poucni
namen: »cesto izpreminjajo take zZe naprej prikrojene razporedbe, take Sablonske nacrte«. Pri
teh vzorcih ali zgledih se Bezjak sklicuje na naravoslovne metode (naravo in druzbo).
Razmislja tudi o nacrtu tridelnega spisa: zacetni razvoj (zacetna ali uvodna misel, »uvod ... iz
nje podaja daljni razvoj spisa in da z njo pisatelj zbuja braléevo zanimanje«), uvod je odvisen
od konkretnega spisa. Nadaljujo€ razvoj (» zrno«), razresitev naloge, doseganje »popolne
pojasnitve naslovnega vprasanja, misli izvirajo druga iz druge, nastopi vzrocna zveza ali
vzrocitost« (str. 274). Koncujoc razvoj spisa (sklep, koncna misel, posledica ali nauk pri
povestih, pismo s prosnjo, Zeljo, opominom, razprava z u¢inkom ali posledico). »Sklep bodi
kratek kakor zacetek ter podaj spisu naraven, potreben konec, da se pojavi v celem proizvodu

neka popolnost!«

V prvi fazi tvorjenja — nacrtovanju — ki jo Bezjak poimenuje razvr$€anje pisne snovi, naj bo
ucenec pozoren na tri stali§¢a. Prvo je objektivno staliSce, ki je potrebno pri naslednjih spisih:
pri povestih — Casovna zaporednost, pri opisih — krajevna zaporednost, enako velja tudi za
zemljepisne in naravoslovne naloge, pri primerjavah — po enakosti in sorodnostih ter po

razlikah in nasprotjih, in pri razpravah — razne logisSke okolnosti. Subjektivno stali$¢e — snov



107

lahko urejamo »po lastnem zanimanju, lastni volji, lastnem nagibu pri pismih in drugih
spisih« ter tretje staliS¢e — upostevanje naslovnika — naslovnikovo stalisce »oziraje na
citatelja«. Nacrt lahko napiSemo razlicno: z besedami in besednimi zvezami (besednimi
skupki), s povedmi, s kratkimi glavnimi pripovednimi ali vprasalnimi povedmi (le namig), z
vprasalnimi povedmi; zlasti vpraSalna oblika pospesuje samostojno delovanje ucencev.
Pisanje nacrta samo s posameznimi besedami se Bezjaku ne zdi primerno. Skratka, potrebno

je tudi v nacrtu oblikovati misli, ne le zaznamke.

Drugi fazi tvorjenja se Bezjak neposredno ne posveti. Domnevam, da tudi zato, ker se je
osredotocil na fazo nacrtovanja in pregledovanja. Posredno pa tudi razmislja o osrednji fazi,

vendar ne v eksplicitni obliki, ki jo imenuje oblikovanje misli.

V tretji fazi tvorjenja — tretji del kompozicije — ucenec odgovarja na zastavljena vprasanja,
se pisno ¢im natancneje izraza (upodablja), pazi na stilistiCne »wpotrebscine in pojave« ter
pravilno izrazene povedi. Poleg tega definira besedila po vsebinski smiselnosti (logisko
zdruzeni), povezanosti (lep razvoj spisa do konca) in zakljucenost (pravi sklep, ki zaokroza
spis, govori o logiski zaporednosti in o stilizaciji). Bezjak poudarja, naj se izogibajo
enoli¢nosti stavkovne skladnje (!); »izrazaj svoje misli jasno in dolocno'«, torej ne pisimo
predolgih stavkov ter ne »tvarjajmo prevec sestavljenih podredij!« Po njegovem mnenju je
prva napaka slovenskega pisanja, da »glagole devamo vedno le stavku na konec, kakor bi ne
smeli drugje stati«. Bezjak govori tudi O besednem redu in postavljanju t. i. naslonk —
enklitik, s podnaslovi: Pleonazem in tavtologija, Ne rabi neprimernih ali celo nedostojnih in
nespodobnih izrazov!, skratka, »lzogibaj se neokretnih izrazov ali skladov: tvoj slog bodi
preprost in lahko umljiv!«, »Izogiblji se germanizmov!« in »Pazi na razliko med dovrsniki in

nedovrsnikil«

Bezjak govori o t. i. spisovnem ¢uvstu™, kar bi danes imenovali ob&utek za spisje. Zanj
pravi, da se ga uenec ne more nauciti iz pravil. Spisovno Custvo definira kot custvo, ki si ga
ucenec pridobi za pravilnost (obcutka za spise, pisanje). Razvijanje sposobnosti poslusanja je
cilj, ki jo Bezjak imenuje »vaja uses [...] pri upodabljanju naj si ucenci citajo na glas [...]
da prepuscajo uSesu razsodbo.« Stilistiski vzorci za oblikovanje obCutka za spise oziroma

t. 1. spisovnega Cuvstva so primerna metoda demonstracije. Besedilne vrste, ki so zgled za
tvorjenje razli¢nih spisov (pismena pripoved, opis, pisma), so tudi zgled za branje. Bezjak se

zavzema za tvorjenje besedil ob zgledih in s posnemanjem, tako ucenci »spoznavajo zgradbo
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besedila, logisko zaporednost in zavisnost misli, obseg spisa ter njegove dele« Oblika mora
ustrezati vsebini, zato naj ucitelj potem, »ko so se Ze trudili nekateri ucenci, proti koncu
realistiske ure sam doticni predmet na vzorni nacin opise.« Bezjak se zavzema tudi za branje
dobrih spisov ucencev kot zgledov. Zanimivo je, da ne podpira metode tvorjenja besedil z
vprasanji (upodabljajoco-razvijajo¢o metodo jezikovnega pouka), saj meni, da je potrebno
ucence navajati na prosto govorjenje in se zavzema za metodo tvorjenja besedil z zgledi (dati
vzorce v poslusanje in za gledanje) ali kot zapiSe »natancno in mnogokratno poslusanje in
naziranje stilistiskih vzorcev«. Tako se torej Bezjak zavzema za nacelo, po katerem naj

(zgledni) pisni vzorci postanejo del u¢encevega dolgorocnega spomina.

Ucenci naj bi zaceli pisati prave spise Sele v etrtem Solskem letu. Meni, da so takrat ucenci
ze ponotranjili ali avtomatizirali fazo zacetnega opismenjevanja. Vse do te stopnje so
dejansko predvaje kot priprave za pravo za spisje. Cilji predvaj so naslednji: doseci spretnost
v izrazanju, gotovost v rabi jezikovnih oblik, pravopisno znanje in vaje v pisnem izrazanju.
Bezjak loc¢i predvaje na ustne in pisne, prve poimenuje tudi govorne vaje, ki so temelj pisnega
izrazanja. V prvem, drugem in tretjem Solskem letu je potrebno pri nazornem pouku veliko
govoriti, ker je tezko hkrati paziti na vsebino in obliko (kar velja zlasti za zacetnike). Bezjak
se v zacetnem obdobju zavzema za dobesedne obnove; »ponavijanje Citanega in
pojasnjenega ctiva v zacetku doslovno ponavljanje«. V tretjem Solskem letu naj se ucence uce
»obliko citanih beril izpreminjati«, logisko urejati vrsto misli, delati kratke obnove, kar
pomeni lociti bistvene in vazne dele berila od nevaznih in nebistvenih), bogatiti besedni
zaklad — besede, izrazi, rekla. » Ucenci povzamejo vse nove besede in vsa nova rekla, katera
Jjim je prineslo novo berilo! Nato naj jih zapisejo v vadnice ter z njimi tvorijo stavke! V
spisovnih nalogah — to mora ucitelj dosledno zahtevati — naj potem uporabljajo nove izraze
in rekla ter domaca rekla (str. 290).« Uporaba pridobljenega znanja se polnosti izkaze Sele v

Cetrtem letniku.

Pri pisnih predvajah je potrebno ucence »dovesti do sigurnosti v elementarnem pravopisu in v
lepem pisanju«. Nato ponovi Ze nekajkrat izreceno misel: »Naloga ucitelja je ucence navajati
pisno upovedati (ustno izrazene) misli. Prvotne poskuse teh predvaj ucitelj naslanjaj na
nazorni nauk! Zaceti mu je s kratkimi, preprostimi stavki. Zraven tega naj tudi zapisujejo
kratke stavke iz lastnega Zivljenja in naj ocrtavajo vsebino citanih povestic z nekoliko kratkimi

stavki!«. Bezjak napiSe nekaj primerov — metoda tvorjenja besedil po opisu na osnovi

.....
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Soli? Kdaj se spet pojdemo kopat? Kako bode v nedeljo v cerkvi? Kaj bodemo jeli v nedeljo?
Kaj bom videl (videla) na izprehodu? Zapis (2—3 stavke o svojih vsakodnevnih opravkih —
Zapisite, kaj delate vsako jutro...). Pripoved o svojem zivljenju (naposled zacno pripovedovati
majhne dogodke iz lastnega Ziviljenja v obliki povestic, v drugem Solskem letu o lastnih

dogodbicah, v tretjiem Solskem letu o zadnji nedelji, o Solski masi, o domacem dogodku) (str.

293).

»Namen predvaj je zbujati zanimanje za spisje in uporabljati njih veselje do pripovedovanja
lastnih dogodljajev Nic¢ naj nas ne strasi, da Se njih pravopis ni pravilen, da je njihovo
izrazanje okorno, da je to, kar proizvajajo, jako pomanjkljivo. Ne gre za dovrsenost in
popolnost oblike in tudi ne vsebine, ampak zato, da sploh nekaj zapisujejo in tako spoznavajo,
da jim je mogoce svoje dozitke tudi zapisovati, jih pismeno ohranjati ali drugim sporocati

(str. 295).«

Bezjak pravi, da so v¢asih metodiki priporocali »spisovne predvaje, ki so bile same
reprodukcije, nove priporocene vaje pa so ze produkcije lastnega misljenja ucencev in v tem
leZi njih velik pomen«. Bezjak se zavzema tudi za spodbujanje ucencev pri pisanju. »Seveda
mora ucitelj te produkcije v zacetku ez mero hvaliti, da ucenci ne izgube poguma.« Kljub
vsem didakticnim ugotovitvam ne smemo pozabiti tudi na tehniko pisanja, »ucenci zapisujejo
na tablico, ki se z nje zopet in zopet zbrisuje, kar je bil napisal, ali pa pise na listice, ki jih
ucitelj pobira ter doma pregleduje« (str. 295-296). Zanimive so Bezjakove ugotovitve, ko
pravi, da je otroska pozornost vsa obrnjena na vsebino in ne na obliko, da torej niti ne pomni
oblike. Bezjak je z opazovanjem priSel do pomembnih ugotovitev, npr. da ucenci v zacetni
pisni fazi, tj. v fazi tvorjenja »poluglasno izgovarjajo svoje misli«*®, temu bi rekli glasno
pisanje; »v Solski sobi se slisi Somotanje. To nic ne skoduje, to je celo dobro, ucitelj ga le
vzdrzuj v pravi meri, da ne postaja glasna«. Prvi del predpisnih vaj so vaje v prepisovanju
znanega Ctiva, drugi del »kratki in preprosti diktati stavkov iz ¢tiva in zadnja tocka pismenih
predvaj obsega zapisovanje memorovanih pesmic ali prozaiskih berilc«. Zavzema se za
vsakodnevno pisanje in vzgajanje pisnih navad, zato pravi, da »noben dan ne premini brez

majhnega spisa in vsak predmet, ki je za tako postopanje primeren, se uporabljaj v to svrho'«

Bezjak namre¢ govori o $tirih stopnjah spisja. Prva stopnja spisja, so t.i. predhodne vaje,

oziroma za predvajami sledijo vaje in lastne produkcije v 3. in 4. Solskem letu, nato pa v 4.

Solskem letu daljSe povesti.
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Med prvo fazo tvorjenja uvrsca predvaje in nacrt oziroma razgraditev teme po ‘razporedbi’,

kar pomeni, da ucenci najprej ponovijo znano povest oz. besedilo, lahko poiscejo drug

»wprimeren napisa in naredijo ponovno razporedbo«. Tvorijo besedilo na osnovi nacrta v §tirih

dispozicijskih tockah:

1. uditeljeva poved;

2. preobrazba zapisane povedi — nadomescanje besed z istopomenskimi rekli oziroma izrazi:
pisanje na tablo, vaje v stilistiSkih izpremembah napisanega odstavka;

3. pisanje spisa v ro¢ne zvezke — tu ni merilo $tevilo spisov za njegovo spisovno znanje,
ampak uc¢enceva samodelavnost in spretnost,

4. »... naj se ucitelj takoj od prve ure bori proti mehaniskemu nanizovanju povedi brez

. . v .. . .y .. ., 57
notranje zveze, proti napacnim druZitvam, proti enolicnosti in enoterostil«

O drugi spisovni stopnji — v drugi fazi tvorjenja — omenja naslednje moznosti:

Pri prvi ucenci ponove znano spisovno snov ali znano povest ali odstavek »iz realistiskega
pouka« ali pripovedujejo dogodek iz lastnega zivljenja, ki so ga doziveli v domacem ali
Solskem krogu, ali opisejo kak znan predmet. Razporedba: glavni deli spisa se poiscejo ter
napisejo kot posamezne tocke v obliki kratkih vprasalnih povedi. U¢enci povedo vsebino
vsake tocke v nekaj povedih, ki obsegajo bistvene misli ter pomembne stranske dogodke. Ti
stavki se sproti piSejo na tablo: eden izmed ucencev narekuje, drugi pise. Lahko napisejo
variacijo vsakega stavka. NapiSejo v svoje jezikovne vadnice spis, ki se je zbrisal s table, vsak
tako, kakor si ga je zapomnil. Bezjak lo¢i dve vrsti pouka — direktni in indirektni, prvi mu
pomeni »fvorjenje« oziroma zapisovanje narekovanih vzornih povedi, drugi pa tvorjenje

besedil po spominu. U¢itelj pregleda spise doma in jih popravlja.

Druga moznost: ucenci si sami izberejo snov za pripovedovanje: najbolje bo, da izberejo
dogodek, ki so ga sami doziveli, ter ga pisno pripovedujejo na posameznih listih. »Da se jim
delo olajsa, naj jim ucitelj naznani zZe nekoliko dni pred spisovno uro, o ¢em naj premisljujejo,
oziroma kaj naj si izberejo, in naj se vadijo v ustnem pripovedovanju! Branje spisov na glas
in kritikovanje«, kjer boljsi ucenci popravljajo spise (slab$im) in nasprotno, da slabsi pri
boljsih spisih opazijo, v ¢em so boljsi in kako je prav pisati. Potrebno je Se pregledati spise
doma. Sledi izbor najboljsih nalog, branje na glas in prepisovanje vzornih nalog — cilj:
mehaniSka pravilnost, zunanja oblika in pravilen sestav spisa. U¢itelj narekuje vzorno nalogo

po odstranjevanju napak v prave spisovnice. Sledi pregled narekovanih nalog in poprava. Prvi
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spis, ki so ga pisali, je: samolastna produkcija ucencev, drugi spis (narek) je vzorec.

Predvsem je pri tej moznosti pomembno popravljanje.

Tretja spisovna stopnja se nanasa na 6. Solsko leto. Uc¢itelj poda le splosna navodila in glavne

tocke, ucenci naj (samostojno) pisejo in se izrazajo, da »koncno prav resijo spis«. Ko je
ucitelj nalogo dolocil in pojasnil, is¢ejo pod uciteljevim vodstvom razporedbe. Nato
upodabljajo spis Cisto sami. Spise spisujejo v konceptne zvezke, doma si jih Citajo na glas,
kajti tako lazje opazijo napake. Nato izberejo in pregledajo ter presodijo nekatere koncepte
(iskanje napak: vsebinske, slovni¢ne, pravopisne, oblikovne in stililisticne). Ucenci berejo
svoje elaborate — izdelke (str. 307), »soSolci ocenjujejo, hvalijo, grajajo, popravijajo kakor na
prejsnji stopnji, ucitelj vodi ter nadzoruje. Prepisejo tako popravljene naloge v snazni zvezek.
Na tej in tudi naslednji stopnji si smejo Cestokrat izbrati sami spisovno snov, katero naj potem

skusajo cisto samostojno upodobiti« (str. 308).

Na cetrti spisovni stopnji skupno i$¢ejo (ter najdejo) razporedbo, toda spis »izvrsijo cisto

sami, takoj ga sproti piSejo v snazne zvezke. Ucenci poskusSajo upodabljati spise, ki se o njih v
Soli ni ni¢ govorilo niti pripravljalo: sami si morajo sestavljati nacrt, sami komponovati, sami
stilizovati spise.« Snov zajemajo iz »praktiskega zivljenja«, kar obsega pisma, kratka porocila
in druge opravilne sestavke. Bezjak priporoca pisanje nacrta na posebne liste ali v jezikovne
zvezke, a spise v »snazne« zvezke — zvezke za Cistopis. Pri tem ponovi: prvi¢ — pisanje v
Soli, branje — vaditi uho, drugi¢ — branje dobrih spisov sosolcev v razredu, in tretji¢ —

napovedati temo vnaprej (lastni dozivljaji, pisma ...).

V poglavjih O spisovni korekturi in O popravijanju spisov Bezjak pise, da obstajajo razli¢na
mnenja o popravljanju napak. Nekateri menijo, naj ucitelj sam popravlja napake in napise
pravilno namesto napacnih besed, kajti uCenec Se ne more vedeti, kaj je napacno in tako tudi
ne ve, kako bi popravil napako. Drugi menijo, naj ucitelj le zaznamuje napake s ¢rtami in
znamenji. Napake deli na pisne, jezikovne in stilisti¢ne. Pravi, da je potrebno u¢encem
razvijati obcutek za stilistiko, kompozicijo in estetiko. Zanimiva je njegova trditev, da so
uciteljevi popravki brez didakti¢ne vrednosti, kar utemeljuje s tem, da kljub popravkom
ucenci Se naprej delajo iste napake. Ta trditev nasprotuje njegovemu nacelu, ki zagovarja
nujnost in neizogibnost poprave pisnih nalog. Poprava je didakti¢no nedvomno poucna,
vendar le, kadar jo metodi¢no pravilno uresni¢ujemo in temi primerno poudarjamo njeno

vzgojno vrednost. Bezjak primerja popravljanje spisov z zdravljenjem ¢loveka, ¢es da je bolje
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preprecevati kot zdraviti. Zato je treba popravljanje spisov metodi¢no pravilno izpeljati: » Ne
preobsirnih nalog, rajsi manjse, a te dobro. Ne povrsno izdelovanje nalog [...], naj si
upodabljajo stavek za stavkom — naj premisljajo«’®. Preden zaéno pisati, je potreben
pogovor z ucenci, zlasti »o pisavi tistih besed in oblik, ki je njih pisava tezja ali manj
navadna«. Posebne vaje v pravopisu pospesujejo pravilnost pisave in »zabranjujejo«
preveliko Stevilo pravopisnih napak. Tu priporoca t. i. pravopisne slovarcke po abecedi
...(primer Levéev Pravopis). Ce uéenci v $oli sami tvorijo spis, naj jim bo med spisovanjem
dovoljeno vpraSevati, kako naj pisejo to ali ono besedo, ki je Se niso vajeni in ki jim ni
dodobra znana. Prav tako naj se spodbuja tudi pri drugih panogah jezikovnega pouka prosto
pripovedovanje in slovniske vaje, ker se tako krepi stilistiSka pravilnost spisov. Bezjak govori
o razlicnih stopnjah popravljanja spisov: prva poprava je na zacetni stopnji, kjer je skupna
Solska poprava, na srednji spisovni stopnji sta skupna Solska in domaca poprava; na visji

stopnji kjer je le ena, in to posamezna domaca poprava.

V poglavju O skupni Solski korekturi predlaga naslednje: na prvi spisovni stopnji — poprava
— vzorci se zapiSejo na Solsko tablo. Na drugi spisovni stopnji, enako kot na prvi. Na tretji
stopnji se Sele nadaljuje — ucenci sodelujejo pri popravi; in na Eetrti stopnji — domaca
korektura. Posebno poglavje O posamezni ali domaci korekturi je temu namenjeno. » Ucitelj
vestno in natancno pregleduje spisovne naloge ucencev ter jim tako bodi dober zgled. Strog
glede vnanje oblike (pozitivne redi, posebej ocene za obliko, ki znizajo skupno oceno)«. Na
cetrti stopnji ucitelj le oznacuje napravljene napake. Teh je po Bezjaku troje: pravopisne,
slovniske in stilistiske. Ce ugitelj domneva, da uéenec ne more sam popraviti te ali one
napake, ker nima dovolj znanja ali razsodnosti, takrat popravi sam. » U¢itelj ne bodi prestrog
pri korekturi ter si ne delaj sam tezav, mnogo hvalimo, grajamo malo ... da prevec ne
izbegavamo 'malih stilistov' in stopnjujmo polagoma svoje zahteve.« UcCitelj naj si v posebno
belezko zapisuje sploSne napake, znacilne za ves razred: napacne logi¢ne zveze, napac¢no
zdruzevanje povedi, napacno rabo besed in rekel, napacen besedni red, pretirama enoli¢nost,
ponavljanje istih besed. »UCcitelj naj premisljuje o vzrokih, iz katerih izvirajo napake [...] Ko
vrne zvezke [ ...] naj govori o skupnih napakah [ ...] pred razdeljevanjem zvezkov. Ucitelj naj
ima jezikovne vaje, ki podpirajo spisovno pravilnost [ ...] za odpravijanje tipicnih napak« (str.
317). Temu se da pomagati s pisanjem narekov z namenom odpraviti tipicne napake. Poprava
tipi¢nih napak in tistih, ki jih u€enec ne zna sam popraviti, naj se dogaja v Soli. »Ko se je
poprava dognala, narekuje eden izmed ucencev in vsi pisejo popravljene, oziroma pravilne

besede v svoje jezikovne vadnice ali konceptne ali tudi v snazne zvezke in sicer za nalogo, ne
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na robu« (str. 317). Posamezni ucenci naj svoje napake popravijo doma v spisovnico:
pravopisna napaka — naj zapiSejo samo pravilno besedo, slovniska napaka — mora prepisati
tisto skupino besed, ki je za razumevanje besednega zaklada potrebna, za stilistiSke napake
»wne zadoSca le odstranjati krive izraze, kriva rekla ali krive podobe ter jih nadomescati s
pravimi. Tu se gre marvec za to, da v ucencih piscih zbujamo pravo naziranje: stilistiske
napake izvirajo namrec vecinoma iz napacnega naziranja« (str. 318). Navada nekaterih
uciteljev, da tako ¢rtajo, pod¢rtavajo ter popravljajo, da je »... vec rdecila nego crnila — to
Jje pedagoska pregreha«; ucenec se je potrudil, zato previdno crtajte. Ucitelj naj popravo
ucencev pregleda Se enkrat. Glavno pri korekturi je (z)bistriti uéenéev pogled za razlocevanje
pravega in napacnega ter za stilistiSko pravilnost, nikakor pa ni cilj doseci ¢isto pravilen spis,
kajti »... spisja se ucenci ne nauce nikoli, ¢e upodabljajo le malo spisov ter jih popravijajo
dotlej, dokler niso dovrseni. Nauce pa se ga le tedaj, ce mnogo poslusajo, vidijo, opazujejo,

mnogo, mnogo pisejo in upodabljajo« (str. 320).

Sledi poglavje O posameznih vrstah spisja. Pripovedna snov je razporejena tako —
pripovedni spisi: basni, pravljice, pripovedke in povestice iz lastnega, domacega in javnega,
zlasti zgodovinskega zivljenja ter epske pesmi.

1. Na zacetni stopnji v 3. in 4. Solskem letu naj ucenci pripovedujejo basni, pravljice
pripovedke in povestice iz domacega, lastnega ter Solskega zivljenja, pozneje tudi
zgodovino in javne dogodke, zunanja oblika se mu zdi pomembna.

2. Ponavljalne povesti — naj pisno ponavljajo, kar so Citali ali kar jim je pripovedoval uditel;.

3. Izpreminjalne povesti — Bezjak se zavzema za tvorjenje (poustvarjalnih) besedil na
0Snovi:

prvi¢ — spomina (pripovedne in ponavljalne povesti, slednje so obnove). Bezjak
nadaljuje in pravi, naj ucenci tvorijo besedila;
drugi¢ — s priredbo — spreminjanje snovi in naslovnika;
tretji¢ — s preoblikovanjem — krajSanje in razsirjanje,
cetrti¢ — s spreminjanjem ali z zamenjavo:
a) pripovedovalca — kakor da bi vsak dozivel sam,
b) naslovnika,
¢) spreminjajo okolis¢ine kraja, ¢asa, da si izmi$ljajo druge razmere itd.

(izpreminjalne povesti).
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»Vzemimo povest o lakomnem psu, ki kos mesa nesoc, zagleda v vodi svojo
podobo ter hlastne iz lakomnosti po tistem kosu, ki ga vidi v vodi, in
tako izgubi Se svojega! To ucenec lahko pripoveduje o domacem psu
ali kakor da je sam videl to prigodo, tudi pes sam lahko pripoveduje
drugemu, kaj se mu je pripetilo. Tako nastane iz povesti basen« (str.
321).

4. Nove povesti po pripovednih vzorcih — to metodo bi poimenovali tvorjenje po zgledu s
posnemanjem besedilne zgradbe in tvorjenje vzporednega — poustvarjalnega
besedila. » Teme naj zajemajo snov iz lastnih dozitkov, iz domacih in Solskih

dogodljajev.«

O metodiskem postopanju — didaktika spisja — je naslednje poglavje. Vsaka povest ima
namreC Ze po svojem znacaju »pojem razvitka v sebi, vsa dejstva so med sabo vzrocno
zdruzena: vzrok in posledica tvarjata nepretrgano verigo vsake povesti, ki ju imenujemo tudi
logiko dejstev« (str. 321). »Drugic pragmatiska dispozicija — razclemba, pretek dogodbe,
trojni moment: najblizji ucinek povoda, nadaljnje ucinke in odlocilni moment, ki je povod
koncu ali izidu.« Temu sledi pripovedna razporedba, ki vsebuje: »[1.] Povod, [2.] Pretek prvi
moment, daljni momenti, odloc¢ilni momenti in [3.] Izid (konec).« Te tri momente zapise Se
takole: 1. Pojasnitev naloge; 2. Izvajanje dispozicije in 3. Izvrsitev (str. 322). To poglavje
mocno prodre v samo strukturo spisa in s svojo Zelezno »klasicno« logiko doloca

dramaturgijo vsebine.

O opisu in O bistvu in znacilnostih opisa pise, da ne moremo opisovati abstraktnih
predmetov. Prehod na »prave opise« predstavljajo pripovedni opisi ali opisovalne povesti:
opisi dogodkov, veselic, godov, slovesnosti, sploh kakega slavja. Razlika med razpravami in
opisi v 5. Solskem letu so t. i. opisovalne povesti (str. 326). Snov za opis naj bo konkretna:
ucenci naj opisujejo predmete, ki so jih videli, gledali in opazovali z lastnimi o¢mi. »Nikoli
naj ne opisejo kaj takega, o ¢imer so le s// morda le citali, Cesar niso videli nikoli. Nikoli naj
Je skusajo opisovati splosnih imen, obcih pojmov, kakor: miza, lipa, procesija o Telovem,
marvec: nasa Solska miza, lipa na Solskem vrtu ali pred naso solo, pred naso cerkvijo, nasa
procesija o Telovem.« Tak opis bo ziv in u¢encem na tej stopnji primeren. Prav tako naj ne
rabimo Sablonskih razporedb, »da je potrebno s snovjo ucencem blize prihajati«, da ga mora
zanimati (str. 326). Temeljna naloga je pisati o konkretnem, zato moramo z opisom doti¢no

stvar pojasniti ter postaviti pred naso duso, da si jo lahko predstavljamo, o njej moramo
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povedati, kar je pomembnega in zanimivega. Bezjak meni, da je te pogoje mogoce izpolniti
le, ¢e pisSemo o stvareh, ki jih dobro poznamo. Nadaljuje s poglaviema O metodiskem
postopanju — O metodah opisovanja, kjer pravi, da je potrebno imeti t. i. miselni red, s
¢imer oznacuje nacrt opisa, ki se zacne od splo$nega k posebnemu in gre Se dalje k
individualnemu. Posebno je treba paziti na »menjavo izrazov in stavkovnih skladov ter na
logisko vez, da slog ne postaja enakomeren ter nelep in naloga ne kolobocija brez notranje
vezi nakopicenih stavkov«. S poglavjem O primerjatvah zakljucujemo pregled Bezjakove
knjige. » Primerjatev je mnogo tezja od opisov«, in se sicer naslanja na opis, vendar,« svetuje
Bezjak, »naj najprej poiscemo enakosti potem razlicnosti«. Pri pisanju pisem in poslovnih
sestavkih ali dopisov nadaljuje, da je »pismo za Zivijenje tolikega pomena, da ga ne dosega

noben drug spis« (str. 332).

Na koncu moramo razresiti Se vprasSanje, za kaksne spise sploh gre. Te vrste spisov, o katerih
govori Bezjak, ne moremo uvrstiti med ustvarjalne spise, saj iz povedanega razberemo posege
in popravo ne le trojnih napak (slovni¢nih, pravopisnih, stilisticnih), ampak tudi posege v
vsebino in zlasti v obliko, celo vec: oboje je precej natancno doloceno, zato bi take spise

danes razvrstili med — poustvarjalne.

1908 — Matija Lichtenwallner in Prosto spisje v ljudski Soli

Matija Lichtenwallner je 1. 1908 ob izidu knjige Prosto spisje v ljudski Soli imel za seboj Ze
kar lepo tradicijo pisanja in zbiranja prostih spisov. Njegova knjiga je velik napredek v
primerjavi s prejSnjim stoletjem, saj Ze v naslovu vsebuje novost. Do takrat so vse knjige
obravnavale spise in spisje — njegova knjiga pa se loteva prostega spisja. Prejsnje knjige —
spisovniki — so se ob obravnavi obrtnega, vezanega spisja le dotaknile prostega oz.
nevezanega spisja. Lichtenwallnerjeva knjiga je zato velik premik in nedvomno posledica
sprememb v Solstvu — »osvoboditi nase Solstvo vseh duhomornih spon«, tendenc dvajsetega
stoletja — »Umetniska vzgoja v Soli« ter novega razmisljanja o jezikovnem pouku. Knjiga je
tudi oblikovana drugace, v celoti je posvecena prostemu spisju in ima obsezen teoretic¢ni

uvod.

V tem Uvodu avtor govori o »velikanskem prevratu«: umiku starega novemu, osvoboditvi
nasega Solstva vseh duhomornih spon (str. 3), o umetniski vzgoji v Soli, jezikovnem pouku, ki

da je odlocilnega pomena. Po njegovem mnenju je »spisje najvaznejsa panoga jezikovnega
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pouka«. Dotedanji spisovni pouk je bil neuspeSen zaradi neprimernih metod, ki ne ustrezajo
misljenju ucenca v ljudski Soli, za kar krivi ucitelje. Lichtenwallner spregovori tudi o
dotedanjih smereh pri spisovnem pouku in njihovih pomanjkljivostih. V poglavju o
spisovnem slovstvu govori o obnovah beril ali povesti. Lichtenwallner se je zavzemal za
nacrtovanje pred pisanjem (pismenim upodabljanjem), kar pomeni, da naj bo v fazi
nacrtovanja podana vsebina in oblika. Pri 'starem' pouku tvorjenje spisov (razvijanje spisov)
»V resnici (to) ni bilo ucencevo samomisljenje, ampak uciteljevo. Ucitelj je izbral snov iz
realij (pouka narave, zemljepisa in zgodovine, poiskal primerne misli, sestavil besedilo,
izprasal ali izvabil iz otrok svoje misli oz. stavke, vadil, sestavljal, ponavljal, da so stavki
postali ‘dusevna last ucencev’. [...] Zapis zacetne ali znacilne besede poedinih stavkov na
Solsko tablo. Ucenci so napisali te memorizirane, razvrséene stavke kot ‘spis’ v svoje zvezke«

(str. 4).

Novi pouk je po Lichtenwallnerjevem mnenju nastal pod vplivom Maksa Schiessla in njegove
knjige Stilisticna razvojna teorija in nova nacela spisovnega pouka. Ucitelj naj motivira
ucence za pisanje — ucenci z njegovimi navodili najprej sami nacrtujejo besedilo, nato slede
wyprasajoce meditacije« (str. 5). Pri vprasajoci meditaciji je najpomembneisi cilji*’, od &esar
je odvisna vsa pisna dejavnost. Po Lihtenwallnerju obstajajo tri razvojne metodi¢ne stopnje
spisovnega pouka, skratka, razmisljal je o razvoju pisnih sposobnosti pri u¢encih piscih, in to
prvi pri nas dotlej. Prva stopnja je stopnja Ciste reprodukcije (3. Solsko leto), druga stopnja je
navajanje h kompoziciji, pri ¢imer verjetno misli na besedilno zgradbo oziroma znacilnosti
zgradbe besedilne vrste in faze tvorjenja (4., 5. 6. in 7. Solsko leto), in tretja stopnja je pisanje

prostih spisov (8. Solsko leto).

Na kratko bi povzela H. Schillerjevo knjigo Spisje v materinscini, ki jo Lichtenwallner tudi
citira, v kateri je poucevanje pisanja Se vedno po »starih nacelih«, ki sicer vsebuje novost: na
zacetku pisanja je ucitelj dolocal vsebino in obliko z boljsimi ucenci. Tisto, kar je pri
Schillerju pomembno, so vaje v besedilotvorju z metodo tvorjenja po zgledu in spreminjanja,
tj. »preobrazba razvite vsebine«, ucenci nadomescajo posamezne besede s sopomenkami.
Glavna besedilotvorna metoda je tvorjenje po zgledu in s posnemanjem, in to — z zvestim
posnemanjem. Pri vajah, kjer so mozne upovedovalne metode tvorjenja povedi po zgledu in s
spreminjanjem: »izpreminjanje stavkovne skladnje (dva stavka v en stavek, iz enega stavka
dva, glavni v odvisni, in nasprotno, spreminjanje besednega reda...) vse se pise nad

‘doticnim’ temeljnim stavkom«. Ucenci so potem »vadili vse napisane izpremembe, da znajo
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vsi povedati eno ali vec variacij«, nato so pobrisali tablo in potem »prosto« napisali v svoje
zvezke. Seveda prevladuje reSevanje pravopisnih vprasanj, kajti pisati 'prosto’' v tem primeru

pomeni tvorjenje besedil po zgledu s posnemanjem in po spominu.

Lichtenwallner navaja tudi knjigo E. Liittgeja Der stilistische Anschauungsunterricht, 1903,
1904, ki izrecno poudarja jezikovno obliko. Vendar omenja tudi spisovni pouk na srednji
stopnji in tvorjenje besedil »izkljucno iz citanke« in po zgledu »dovrsenih vzorcev«:
knjizevnih besedil in pesmi iz beril. V tej knjigi najdemo $e pomembne vaje upovedovanja
(1.) z nadomescanjem »poedinih izrazov in rekel z drugimi«, sledijo (2.) vaje upovedovanja in
spreminjanja stavkov in (3.) vaje upovedovanja z zdruzevanjem povedi. Besedila tvorijo na
osnovi zgleda in po spominu, »citanje in pripovedovanje z besedami« ter tvorjenje po zgledu

in s spreminjanjem oz. »spremembami stavkov v povzetek«.

V poglavju Prosto pot za prosto spisje Lichtenwallner pravi, naj spisovni pouk temelji na
produktivnem (ustvarjalnem) delu, ne pa na tvorjenju besedil po spominu (memoriranju), kar
je bil doslej napacen pedagoski in didakti¢ni pristop. »Spisovni pouk za ucitelje in ucence [ ...]
Jje postal neusahljiv vir veselja do produktivnega dela« (str. 10), ker se prosto spisje zacne Ze
od tretjega Solskega leta. Prvo in drugo Solsko leto sta namenjeni »preventivnim« vajam, ki
ucence pripravljajo na prosto spisje v 3. Solskem letu. Lichtenwallner se zavzema za
izkuSenjsko pisanje, odprtost tematike, razvojno pojmovanje pisanja kot procesa »gojiti
prosto spisje, izbira snovi pri prostem spisju (odprtost pouka), razvijanje spisja — potem Sele
obrodi sadove. ... Razvijati zaznavanje ucencev (vse cute), bogatenje dozivljanja ucencev —
njegovem mnenju glavni pogoj dobrih uspehov pri pisanju prostih spisov. » Ves pouk bodi
torej prepojen s pristnim pravim zivljenjem!« (str. 11). Pri ucencih piscih je potrebno zbujati
veselje do lastnega ustvarjanja (samotvornosti), do lastnega proizvajanja. Obnove (str. 13):

»... obnavljanje raznih pripovednih sestavkov v spisovnem pouku pac ni ni¢ drugega nego to,

kar je kopiranje v risarskem pouku«. Zanimivo je, da se Lichtenwallnerju teme iz realij ne

zdijo primerne za pisanje prostih spisov, »so vaje v napisovanju, niso prosti spisi, so pismene
reprodukecije. Prosti spisi so produktivni«. Zavzema se tudi za motivno-tematsko blizino snovi
iz domacega ali Solskega zivljenja: doziveti dogodki, opazovanje, snov iz dusevnega obzorja
ucencev, snov iz vsakdanjega zivljenja. Eden izmed glavnih ciljev (smotrov) je »gojitev ter

razvijanje osebnosti«. Zanimivo je, da Lichtenwallner zahteva, naj u¢enci ne pisejo o
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tematiki, do katere nimajo osebnega odnosa, ker je to neustvarjalno delo: »ne pisati o snovi,

do katere nimajo osebnega odnosa je neproduktivno delo«.

O posebni prostosti pri izboru tem za pisanje besedil. Ucenci naj si sami izbirajo spisovno
snov tudi zunaj okvira (naslova). Lichtenwallnerju je »napacno«, ¢e vsi ucenci pisejo na isto
temo. Njegove ideje so izredno napredne za zacetek dvajsetega stoletja (1908). Med drugim
zahteva Se, naj ucitelj napove temo nekaj dni prej, da se ucenci pripravijo. Gre za miselno
pripravo in priklic informacij na napovedano temo. Ucenci lahko zapisujejo tudi ljudske
pravljice, pripovedke in povesti, ki niso bile natisnjene. Npr.: tema »Od vceraj«. Vsak
ucenec se mora kolikor mogoce hitro spomniti dogodka, dozitka, vtiska od prejSnjega dne ter
si ga mora bliskoma nazorno predstaviti. Nihce ne sme modrovati ali dolgo premisljevati,
ampak vsakdo mora tak lahek, lep domisljaj ravno tako hitro prosto napisati. Pisati se ne sme
»sirovo, podlo, nizkotno«. Zavzema se proti trivialnosti v prostih spisih, zato je smiselno brati
trivialne in izvirne proste spise. Gre za motivacijo z branjem ucencevih besedil, zato je

potrebno pedagosko izkoristiti branje — »zadnjih deset minut ure posvetiti branju«.

O spisovni temi doloca jasen vidik in se zavzema za konkretizacijo teme, kjer se ucencem ne
sme dajati splosne teme, npr. Pomlad, ampak Pomlad v nasem sadosniku, Pomlad na nasem
travniku, hkrati pa mora imeti ucenec oseben odnos do teme. Nadaljuje, da je potrebno temo
dolociti in konkretizirati: wtesno omejena, majhno, zaokrozeno omiselje, da sili ucenca,
zamisli se bolj na globoko, nego ustiti se na dolgo in Siroko«. Primer take splo$ne teme in iz
nje izpeljane konkretne teme: Pes — Nas domac pes, Vrt — Nas vrt, ali: zunanja jezikovna
oblika (kot indirektno vpraSanje): Kako smo vieraj zvecer lovili kresnice, Nas hudi pav ter

podobne teme.

V poglavju o Metodicnem razpravljanju prostih spisov teoreticno ne omenja, vendar
prakti¢no uposteva fazo nacrtovanja, ko pravi o motivaciji u¢encev, naj bo »v zabavnem, ne
pa v strogem Solskem tonu«; jasno je, da se s tem zavzema za sprosceno ozracje in
razpolozenje. Lichtenwallner se zavzema tudi za diferenciacijo in individualizacijo pri pouku,
saj naj imajo uéenci prostost pri izbiri spisovnih tem in spisovnih oblik: » Prva in najvaznejsa
zapoved spisovnega pouka se torej glasi: Ne pripravijaj nikoli spisovne oblike, ampak pusti,
da otrok svojo snov upodablja po svoje! Nikdar ne vsiljuj otroku svoje oblike, ampak
prizadevaj si vglobiti se v njegovo otrosko obliko«. Ucitelj se ne sme bati, da bi u¢encem

ostala stalna lastnost (infantilnost) otroski nacin izraZanja, zato ker je Solski pouk
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»wnapredujoc, zlasti prirodoznanstvo«. »UCcitelj naj v ucencih neguje njegovo individualnost
in izvirnost ter subjektivno gledanje.« V poglavju o prostih spisih, ki so najdrazji doneski k
otroski psihologiji, razlaga razmerje med otroskimi spisi in otrosko psihologijo. Spisi
ucencev so ucitelju vir spoznanja otroka, druzine in razmer. Omenimo $e zanimivo
Lichtenwallnerjevo opombo: » Vsak razred ima jako nadarjene, manj nadarjene in slabo

nadarjene ucenec.« (str. 25).

V poglavju o Teoriji in didaktiki spisja Lichtenwallner svetuje branje (dobrih in slabih) spisov
za motivacijo ucencem, med pisanjem ali v fazah tvorjenja naj bodo dovoljeni pogovori med
ucenci, prav tako lahko u¢enci pogledajo v zvezek zaradi »medsebojne vzpodbude, ne pa
prepisovanjak, s ¢imer mislimo na osrednjo fazo tvorjenja — fazo pretvarjanja zasmisli v
pisno besedilo. Ucitelj naj napove temo vnaprej, hkrati pa lahko ucenci pisejo tudi iz lastnega
nagiba, »tekmujemo« v pisanju spisov (doma) s prostovoljnimi prispevki — »prostovoljni
doneski«. Lichtenwallner se zavzema, da bi proste spise pisali vsakih §tirinajst dni (dvajset
spisov na ucenca na leto), kar je dvakrat ve¢ kot prej. »V katerih slucajih se more in tudi mora
pri pismenem upodabljanju oblika sama ob sebi uciti« — nacne temo o ucenju oblike (forme).
Prosti spisi naj se z vso resnobo in brezpogojno negujejo od prvega do zadnjega Solskega leta.

Pisma ali listi »bi se morali uciti kot oblika«, skratka, to so formalne vaje (str. 26).

O korekturi prostih spisov navaja: »Preden se spisi prepisSejo v snazne zvezke (Cistopis) naj jih
ucenci pregledajo in popravijo«. S tem tudi dejansko Lichtenwallner prakti¢no razdeli
tvorjenje na tri faze. V tretji fazi uCenci pregledajo in popravijo svoje spise. Pri pisanju je bila
vsebina glavna stvar (pri pismih pa oblika, zato pismo ni spis). Lichtenwallner je pri svojem
pojmovanju pisanja sodoben, njegovo poucevanje je usmerjeno na ucenca, glavni cilj mu je
samostojnost ucencev: »ucenec sam pogleda in popravi napake. Ucenci si izmenjajo zvezke
ali v skupini ter si popravljajo zvezke« (individualno ali skupinsko delo). Lichtenwallner se
spraSuje, ali je potrebno v spisih ocenjevati (wrazredovati«) samo vsebino ali tudi jezik. Sam
sodi v skupino, ki trdi, da ucenci izgubijo »pogum do lastnega proizvajanja zaradi
zaznamovanja jezikovnih napak«, zato vrednoti samo vsebino in opusti zaznamovanje napak.
Lichtenwallner se zavzema za konstruktivno vrednotenje: »ivalezno sprejemati« te spise,
vloga ucitelja je, da pedagosko ravna in se spodbudno izrece o spisju. »Pri slabo nadarjenih
ucencih nravnost iscemo ter hvalimo dobra mesta, da te reveze izpodbujamo, jacimo ter

dusevno dvigamo« (str. 30).
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Ko vrednoti vsebino in jezik, mu je jasno, da prednost vsebine pred popravljanjem jezikovnih
napak pomeni tudi dva nacina popravljanja. Prvi: napake, ki jih uéenec zna popraviti sam, naj
ucitelj le oznaci (nikakor naj jih ne popravi); drugi: ucitelj naj popravi le napake, ki jih ucenec
ne bi (bo) znal popraviti. Zanimivo je tudi naslednje razmisljanje, da na u¢ence negativno
vpliva »wosorna zavrnitev, graja in kritika«. UCenci Zelijo, da ucitelj temeljito pregleda njihove
spise kot tudi jezikovne napake. Lichtenwallner razlikuje: pravopisne (zaznamovati jih in
popraviti), slovni¢ne (zaznamovati jih in popraviti) in stilisticne napake (zapisati si jih v
posebno beleznico). Nato vpelje posebno beleznico za splosne, skupne in posamezne napake,
s ¢imer nadaljuje Bezjakove nasvete. Za odpravljanje jezikovnih napak svetuje govorne vaje.
Vrednotenje spisov mora po Lichtenwallnerju temeljiti na vsebini. U¢itelj naj pri vrednotenju
prostih spisov ravna pedagosko: najprej naj zacne dobronamerno o vsebini, nato naj za zgled
in motivacijo preberejo izvirni spis, ob tem pa naj poudari kaksno posebnost v spisu: reklo,
izraz itd. » Uciteljev pedagoski takt dela cudeze.« (str. 34) Nato priporoca predvsem kot
motivacijo branje dobrih spisov po izboru uc¢encev. Projekt, ki ga je Lichtenwallner izvajal s
svojimi ucenci, je trajal dve leti, in pravi, da so njegovi ucenci veliko spisov pisali »iz

lastnega nagiba«.

V drugem — prakti¢nem delu knjige — pise o temah za naslove Solskih spisov, ki so jih
Lichtenwallnerjevi ucenci pisali med letih 1907—-1908. V nemskem jeziku so izsle knjige s
prostimi spisi ljudskoSolskih ucencev, medtem ko tega v slovenskem spisovnem slovstvu ni
bilo. Drobcena izjema se je zgodila 1904, ko je F. Ilesi¢ objavil spis neke ucenke.
Lichtenwallner je zelel izdati podobno knjigo v slovens¢ini, kajti tudi slovenski otroci so
»zmozni napisati take spise«. Ta projekt je imel precej nasprotnikov, ki niso verjeli v
sposobnosti slovenskih otrok. Vendar je izvedel projekt, ki je trajal dve leti — v Cetrtem in
petem Solskem letu je osemdeset u¢encev pisalo v ¢asu od novembra 1907 do julija 1908
proste spise. Stirideset u¢encev prvega oddelka &etrtega letnika je napisalo 360 spisov in
stirideset ucencev petega letnika 396 spisov v devetih mesecih, kar je dalo skupaj 756
raznovrstnih spisov. Po pregledu in premisleku je Lichtenwallner naredil izbolj$ave in v
naslednjih letih predlagal nove teme za spise za Cetrto Solsko leto (od novembra do avgusta,
24 spisov) in za peto Solsko leto (od novembra do avgusta, 31 spisov). Lichtenwallner
uposteva razvojni vidik in napredovanje ucencev v »izurjenosti« in pravi, da so ucenci proti

koncu petega Solskega leta sposobni samostojno napisati povest, pravljico ali basen (str. 153).
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Teme za pisanja spisov — spisovne teme — je delil po mesecih, od novembra do julija.
Poglejmo si nekaj naslovov: Drobne pticice pozimi, Jesen v gozdu, Lastovke pri nas, Moja
najljubsa zival, Moje sanje, Moji zvoncki, Prvi pomladanski dan, Zvoncki na nasem vrtu ipd.
Med nenavadnimi naslovi bi poudarila naslednje: Gosenice na nasem sadnem drevju, Kaj nasi
voli po zimi delajo, Kako nam je Bog zopet poslal dez, Kako rabijo v Zgornji Sveti Kunigundi
presmecev les, Kako smo se igrali vojake, Kje in kako sem nasel jeza, Kopati se je zdravo in
prijetno!, Otrok v smrtni nevarnosti, Pri mrlicu, Prvikrat na Bledu, Vceraj sem bila pri 5ivilji,
Zrakoplov v Rusah. Tudi z danaSnjega staliS¢a so nekateri naslovi izvirni: Drago solncece!
Ljubljeno solncece! Moj pogovor s solncecem, Ce gledamo zvezdnato nebo, Kako sva s sestro
lovila kresnice, Lepo je zvezdnato nebo, Moj pogovor s Smarnico na vrtu, Nasa cresnja v beli
obleki, Nekaj o ledenih »roZah« na oknih, Ogenj v tovarni vzigalic, Deklica in vile, Pri
povodnem mozu, O zakletem gradu, Deklica in usmiljena grofica, Cvetko in Mira pri vilah
idr. Pri naslovih Lichtenwallner navaja ponavadi tri primere spisov: najbolj nadarjenih

ucencev, srednje nadarjenih in slabo nadarjenih ucencev.

Lichtenwallner se zavzema za pisanje spisov tako, da ucitelj vodi pisanje od spominskih
spisov do prostih kompozicij. Po njegovem mnenju so dozivljajski spisi (spominski spisi) bolj
primerni za Cetrto Solsko leto. Za peto Solsko leto so bolj primerne proste kompozicije:
povest, pravljica, basen. Lichtenwallner se zavzema za diferenciacijo in individualizacijo pri
pouku in upoSteva ustvarjalne znacilnosti ucencev, predvsem tistih, ki so literarno nadarjeni.
»Pustimo torej otrokom, ki radi komponirajo, ki imajo bujnejso domisljijo, to veselje in dajmo
Solskega leta pripravljamo na proste kompozicije tako, da si zapisujejo svoje lastne, resnicne
dozivijaje v obliki povestic, za zgled jim lahko preberemo nekaj tipicnih spisov te vrste« (str.
153). Lichtenwallner v ta namen priredi naslove prostih spisov: Francek in pticka, Olgica in
pomlad, Decek in lipa. 1z navedenega sklepamo, da so ucenci tvorili besedila po razli¢nih

metodah (tvorjenja), kar smo Ze omenili. Nastejmo jih Se enkrat: 1. po zgledu, 2. po spominu

.....

O prostem spisju na visji stopnji navaja Lichtenwallner splosne opazke: branje — »naj
marljivo zbirajo zlata zrnca proze in poezije, da jih vpletajo v svoje sestavke na primernih
mestih. [...] pozneje bodo samostojni tudi v tem oziru« (str. 159). Pri tem uposSteva znana
pedagoska nacela: od konkretnega k abstraktnemu, od subjektivnega k objektivnemu in od

nevezanega k vezanemu spisju, kar je pac naravni in zadnji »cilj spisovnega pouka v ljudski
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Soli«. Nizja stopnja je za opismenjevanje (1., 2. in 3. Solsko leto). Srednja stopnja je zato, da
ucenec pise o tem, kar hoCe — prosto spisje (4. in 5.), in vi§ja stopnja, da ucenec pise, kar
uditelj hoce (6., 7. in 8.). Za pisanje prostih spisov je potrebna vec kot ena Solska ura. Ce
damo splosno temo, npr. Nas Solski izlet iz Rus v Maribor, imajo ucenci moznost izbrati ter si

v okviru tega »omislijo« primerno temo.

Nekaj o izboru spisovnih tem za visjo stopnjo posebej navaja avtor nekaj pomembnih
napotkov: za vi§jo stopnjo mora ucitelj paziti, da teme niso trivialne, ampak »lokalno —
zgodovinske: patrioticne slavnosti, zgodovinski spomini (povodnji, pozari, gradba nove ceste
...), tisto, kar registrirajo nasi c¢asopisi. Na visji stopnji uciti mladega cloveka, da se navadi,
svoje dozitke in svoja opazovanja ne le subjektivno upodabljati, ampak se tudi izrazati o njih

popolnoma objektivno« (str. 164). To imenuje spisovna umetnost.

Nedvomno je zanimiva pripomba o razmerju med prostim spisjem in slovnico: »... slovnica
nima z bistvom prostega spisja prav nobenega stika, kajti otrok more svoje misli izrazati
edino le po svojem lastnem jezikovnem cuti in po svojih lastnih jezikovnih zakonih« (str. 167).
V tej misli je izraZzena najocitnejSa razlika med prej$njimi avtorji in Lichtenwallnerjem ter
njegov drugacen, a hkrati obziren pristop do razmerja med vsebino in slovnico: »... spis je
vsebinsko izvrsten, glede oblike nedostaten, kar je namen pouka pisanja. Cilj vsega ostalega
Jezikovnega pouka je negovanje jezikovnega cuta, torej naj ucenec 'pili' obliko« (op.:
slovnico, pravopis). V nadaljevanju pravi, naj za odpravljanje napak ucitelj redno uvaja
govorne vaje, kar priporoca ze Bezjak v svojem Ukoslovju iz 1. 1906: »... prvi in glavni cilj
govornih vaj je — odstranitev napak: pravopisnih, slovnicnih in stilisticnih«. Vendar
Lichtenwallner dodaja, da je potrebno ucencem razvijati intenziven jezikovni cut, da se
zavedajo pravilnih jezikovnih oblik — drugace je slovniski pouk »goli verbalizem« (str. 168).
Tudi redno branje in razpravljanje o tipi¢nih spisih bolj$ih u¢encev je nujno in potrebno, kajti
»zavedati se nam je treba vedno le tega, da pri spisovnem pouku oblika ni cilj, ampak le
sredstvo«. Za odpravljanje stilisticnih napak je predlagal izvajanje stilisti¢nih vaj ob pisanju
prostih spisov, ki naj se uvajajo redno, posebej intenzivno na srednji stopnji. Menil je, da je

tudi popravljanje spisa primerna motivacija, ko na tablo napiSejo prosti spis slabSega ucenca.

Recenzent Henrik Schreiner se strinja z njim in pravi, da je nizja stopnja (1.-3. Solsko leto)
primerna za izvajanje predvaj za spisje. Srednja stopnja (4.—-5. Solsko leto) je ustrezna za

pisanje prostega spisja na tematiko resni¢nih dogodkov in dozivljajev ter za oblikovne vaje.
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Visja stopnja (6.—8. Solsko leto) je primerna za pisanje prostega spisja, vendar na tematiko iz
realij (prirodopis, zemljepis in zgodovina), aktualnih in resni¢nih dozivljajev, pa tudi za

pisanje oblikovnih vaj.

Prehod od spominskih spisov do prostih kompozicij je pomembna stopnja pri poucevanju
pisanja. Zato je spominjanje temelj spominskih spisov, ki koreninijo v mislih, custvih ali
ucencem blizjih temah. Snov je naravna, spomini osebni in razjasnjujejo bliznje razmerje do
izbrane osebe. V 5. letu Solanja se Ze uvajajo proste kompozicije: povest, pravljica, basen in
zelo pomembni ymajhni pesniski poskusi«. »Med otroci [...] so bolj iznajdljiv tisti, ki tic¢i v
njih vec 'tvoriteljne sile' nego v ostalih njihovih tovarisih. No, e je pa temu tako, zakaj bi se
pri spisovnem pouku takim otrokom ne dajalo prilik, ustvarjati v gori oznaceni smeri nekaj

popolnoma samostojnega, izvirnega? Pustimo torej otrokom, ki radi komponirajo, ki imajo

.....

ne da bi jo doziveli, in prehod do prostih kompozicij je izvrsen« (str. 155). Priporoca pisanje

dveh do treh prostih kompozicij v 5. letu oz. letniku.

Pri prostem spisju na visji stopnji naj vpliva ucitelj na nacin izraZzanja ucencev. V spisih naj
ne bo trivialnih izrazov in misli. Za zgled naj bodo mojstri materinega jezika in dobre knjige.
Povzetek njegovih misli, da naj bodo spisovne teme iz zivljenja in da naj na srednji stopnji
piSe ucenec, kar hoce, na visji stopnji pa, kar hoce ucitelj, nas preseneti. Gre za protislovje, o
katerem smo Ze nekaj napisali? Ali gre morda za napako? Lichtenwallner izrecno napise cilje
poucevanja pisanja: »... cilji spisovnega pouka v ljudski Soli: od konkretnega do abstraktnega,
od subjektivnega do objektivnega, od nevezanega do vezanega.« O vezanem spisu smo Ze
nekaj povedali. Oc¢itno gre za velik napredek pri uposStevanju domisljije in »prostosti«, vendar
$e vedno ne v pomenu, ki velja danes. Se vedno obvelja strogost oblike, ki je konéni cilj —
vendar je faza domisljanja sproscena in v primerjavi z dosedanjim pristopom velik napredek.
Za pisanje imajo na voljo vec kot eno uro, kar velja zlasti na visji stopnji. Vsak ucenec si
znotraj skupne oziroma splosne teme izbere posamezno ali konkretizirano temo, ¢emur pravi
»proste roke« (str. 163). Daje prednost lokalno-zgodovinski tematiki: patrioticne slavnosti,

zgodovinski spomini, susa, povodnji, zgradba ceste, mostu ipd., kar »registrirajo Casopisi«.
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Iz povedanega spoznamo, da Lichtenwallner poda nekaj novih utemeljenih opomb glede
razmerja med prostim spisjem ter slovnico, kot, npr.: » ... slovnica nima z bistvom prostega
spisja prav nobenega stika...« (str. 167). »Spis glede vsebine izvrsten, glede oblike
nedostaten, nerabljiv« (str. 167), je njegovo temeljno vodilo pri ocenjevanju. Naslednji
zanimiv termin je jezikovni cut in njegovo ‘piljenje’, ki se nanasa predvsem na slovni¢ne
oblike. Namen govornih vaj je jasen: trajno odstraniti napake. Intenzivno negovanje
jezikovnega cuta pripravi ucenca, da se zaveda pravilnih jezikovnih oblik, kjer je pomemben
smisel, drugace gre le za 'goli verbalizem’ pouka. Izhodi$¢na trditev pa je — da » pri
poucevanju pisanja oblika ni cilj, ampak le sredstvo«. Zato je potrebno vsebini posvetiti ve¢
Casa, npr.: slabsi spis napisati na tablo »ucenci v tistem trenotku cutijo in vsled tega tudi
uvidijo potrebo stilisticnih izprememb«. Tako Lichtenwallner uvede novo metodo tvorjenja
besedil ob zgledih (slabih besedilih soSolcev) in s preoblikovanjem »v svrho preobrazbe
spisev ucencev«. Tudi za dana$nji Cas so Stevilne Bezjakove, predvsem pa
Lichtenwallnerjeve ideje napredne in pomembne, posebej ¢e upostevamo okolis¢ine in ¢as

nastanka.

1909 — Ivan Magerl in Zbirka prostih spisnih nalog uc¢encev

V Zbirki prostih spisnih nalog ucencev krskega in litijskega okraja je Ivan Magerl zbral in
uredil zanimivo zbirko z izvirnim dodatkom. Zbral je razli¢ne spisne naloge in pri tem
uposteval: 1. uvajanje nove metode »racijonalno postopanje v spisnem pouku«, in 2.
pripravljanje u¢encev na srednji stopnji za pisanje (samostojnih) prostih nalog, (1.) branje
otroskih spisov kot motivacija drugim ucencem — kar je prva posebnost te knjige. Gre namre¢
za spremembo naslovnika — naslovnik oz. bralci so soSolci. Predlaga, naj, ko ucencu vrnemo
spis, ¢im vec soSolcev prebere njegov spis, da se razvije tekmovanje, »kdo bo originalneje
izvrsil svoj spis«. Knjiga je nastala na priporo¢ilo uciteljstvu, naj posljejo odboru
Pedagoskega drustva spisne naloge; in res je 30 uciteljev poslalo okoli 500 spisnih nalog.
Urednik je popravil le vecje slovniske in pravopisne napake, slog otrok je ostal nespremenjen,

beremo v uvodu.

Nekaj primerov naslovov prostih spisov: Pocitnice, Prvi sneg, Pomlad, Nevihta, Nas pes,
Moja macka, Moji zajcki ..., Moj domaci kraj, Moj prvi Solski dan, Moja prva nesreca, Smrt
moje sestrice; Nekaj zanimivih naslovov: Potovanje k severnemu vecnemu ledu, Kaj bi bil

rad? Cesa si najbolj Zelim? Zanimivost Zbirke prostih spisnih nalog je dodatek, v katerem
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urednik uvaja Se dve inovaciji: (2.) u€enci lahko ilustrirajo svoje spisne naloge in (3.) ucenci

pisejo ob sliki, ki naj bo brez naslova. V tretji inovaciji najdemo metodo tvorjenja besedil po

nacrtu ali dispoziciji ter drugih spodbudah, v tem primeru — slikah. Magerl nadalje pise,

kako ucence veseli pisanje takSnih nalog. Tako so podani stirje primeri slik in po nekaj

primerov pisnih nalog ob teh slikah.

Zanimiva in izvirna zbirka dopolnjuje Lichtenwallnerjeva nacela in utemeljuje nove smeri pri

poucevanju spisja, pri katerem imajo ucenci ve¢ svobode. Zasledimo tudi medpredmetno

povezovanje v smislu ilustracij spisov in pisanja ob ilustracijah. Vse to potrjuje nove

smernice tudi v Solstvu in novo pojmovanje otroka v druzbi.

1909 — Janko Polak in Druga zbirka prostih pisnih nalog

V knjigi Druga zbirka prostih pisnih nalog ucencev krskega in litijskega okraja (ponavijalna

Sola) je J. Polak uredil to zbirko in napisal zelo kratek predgovor. V njem govori o ciljih te

zbirke: — zato, da spozna duSo deckov in deklic te Sole, — tovrstne zbirke niso pomozne

Solske knjige niti narekovalna knjiga, ampak so »silhuetne Studije«. Novost knjige so kriteriji,

po katerih je Polak razdelil spise. Prvi kriterij je delitev je na spole: spisi za decke in spisi za

deklice, drugi kriterij kraj dogajanja in tretji deli spise po vsebini, ki je lahko eti¢na, realna ali

prakti¢na. Nekaj primerov prostih spisnih nalog za decke in deklice:

PROSTE SPISNE
NALOGE

Decki

Deklice

eticne vsebine
(red, snaga, ljubezen do

bliznjega)

za deCke (30) in deklice (40)

Zakaj se u¢imo?

Pitje in kajenje krajSa nam
zivljenje!

Kako bi gospodaril, ako bi bil
posestnik?

Ko so prisli vojaki

Moja bodocnost

Pridnost je najvecje bogastvo
Nasa kuhinja

Ako bi bila gospodinja

Kako pri nas peremo?

Kaj spravlja pridna gospodinja

v jeseni?
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realne vsebine

za deCke (21) in deklice (10)

O zivinoreji

Ko smo prodali junca

Porocilo prijatelju o letini

V pravilno narejenem
svinjskem hlevu

Kaj dobrega je storila cesarica

Marija Terezija?

Kako hranijo nasa mati
mascobo?
Kako se pridobi platno?

Kako krmimo pri nas kure?

prakti¢ne vsebine

za decke (28) in deklice (17)

Prosnja za oprostitev orozne
vaje
Izpricevalo hlapcu

Oporoka

Kaj znam skuhati?
Moja prva peka
Kaksna zelisca naj nabiramo

za zimo?

Obe zbirki imata skromna teoreti¢na uvoda, vendar je zanimiva njuna funkcionalno-vsebinska
klasifikacija oz. razvrstitev, posebej pri Polaku, ko gre za razdeljevanje tematike po spolih in
po vsebini (eti¢na, realna in prakticna). Obe knjigi pa sta zgodovinsko zelo pomembni, saj gre
za najstarej$i zbirki spisov ucencev v slovensc¢ini. Posamezne spise in pesmi ucencev lahko
najdemo tudi v rokopisni izdaji ali natisnjene v t. i. mladinskih revijah in dijaskih listih

(Sprotuletna vijolica idr.).

1903-1931 —- HENRIK SCHREINER, JANKO BEZJAK IN SLOVENSKE
JEZIKOVNE VADNICE

Drugi del disertacije razpravlja o zgodovini spisja na Slovenskem od leta 1850. V ta del
sodijo spisovniki in berila ali Citanke. Zlasti slednje se povezujejo s spisjem posredno, vendar
se vecCina nalog spisja nanasa na v njih objavljena besedila. Nenazadnje so to knjige, ki se
tudi teoreti¢no, didakti¢no in prakti¢no ukvarjajo s spisjem. Zato so po tehtnem premisleku
tudi te uvrscene v disertacijo, kajti pregled jezikovnih vadnic in razli¢nih slovnic od leta 1850
v svojih poglavjih in odlomkih obravnava problematiko spisja. Prva taka knjiga je Schreiner-
Bezjakova Slovenska jezikovna vadnica z zanimivimi vajami, ki upravicujejo uvrstitev v
zgodovinski pregled. Pri vseh slovnicah in jezikovnih vadnicah v poglavju o besedoslovju
(pomeni besed, vrste besed, odnosi med besedami, frazeologija in domace ter prevzete

besede) in besedotvorju (besedotvorne vrste: izpeljanka, sestavljenka, zloZenka, sklop in
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mesana tvorba) zlahka najdemo vaje s prvinami ustvarjalnosti. Te vaje so nam tudi vodilo pri

analizi.

Slovenska jezikovna vadnica (za tesno zdruzeni poduk) v slovnici, pravopisju in spisju je
izhajala od 1903 do 1931 v petih zvezkih, ki so doziveli ve¢ ponatisov, nekateri celo pet.
Avtorja Schreiner in Bezjak v prvi knjigi definirata, kaj je to berilo in kaj spis ter nadaljujeta z
vajami, ki so podobne Praprotnikovim. Prvi je tip vaje za razvijanje poimenovalne
sposobnosti in bogatenje besednega zaklada.

— Najprej (1.) so navedeni naslednji primeri: — kaj osebe delajo, npr.: krojac, dekla, hlapec,
prosjak, kovac, ucitelj, ucenec, deklica itd. Krojac Siva obleko [...]. — kaj stvari delajo,
ucenci i$¢ejo nadpomenke besedam, npr.: pes, krava, golob, macka, petelin, ovca,
drevo, vijolica, trava, roza, voda, solnce itd. — kaj reci delajo, imena reci, npr.: ura,
zvon, noz, streha, luc, voz.

— Temu slede (2.) vaje za pridevnike: — kaksne so osebe, stvari, reci, ena lastnost, dve ali
vec soglasnih lastnosti in dve nasprotni lastnosti, npr.: brat, u¢enec, hlapec, dete,
deklica ...: bolan, marljiv, moc€en, veselo, pobozna itd., — krava, macek, konj, lipa,
klasje, voda ...: bela, kradljiv, hiter, zelena, rumeno, Cista ..., — tabla, pero, noz,
zvezek, miza, suknja ...: ¢rna, novo, oster, Cist, okrogla, lepa ipd., — kratki opisi po
lastnostih »Odgovori tem-le vprasanjem: Kaksen je ucenec? (mlad, marljiv, pazljiv,
pokoren) Kaksna je deklica? (velik, prijazen, poslusen, pobozen) Kaksna je cresnja?

(rdec, krogel, sladek)«

Drugi tip so vaje za razvijanje upovedovalnih sposobnosti, in sicer:

— Ucenci odgovarjajo na uciteljeva (pisna) vpraSanja o spoznavanju okolja: Kaksna je hisa?
(velika, majhna) Kaksna je goba? (suha, mokra).

— Ucenci tvorijo povedi na osnovi danih besed: Napravi stavke iz teh-le besed: Otrok —
starec (mlad, star) No¢ — dan (temen, jasen) Leto — ura (dolg, kratek) Opisi hlev!
Rabi te-le besede: Opisi tudi gos! Zapisi stavke o macki, o misi, o zajcu itn. (str. 7).

— Tvorijo povedi na osnovi vprasanj, tako da s preprosto definicijo razlagajo pomen besede
— navedejo nadpomenko in osnovne razlocevalne lastnosti: kaj so osebe, stvari in reci
(kratki spisi): Moj brat je vojak. Tone je pastir. Roza je cvetica. — Enako napravijo tudi
s podpomenkami: Solsko orodje: kreda, goba, knjiga, zvezek, kamencek, svincnik, pero,
tablica. — Sledi upovedovanje.: Lopata je vrtno orodje. Lopata je poljsko orodje. —

Lopata je vrtno in poljsko orodje.
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— Tvorijo povedi na osnovi posnemanja in danih besed: Napravi slicne stavke s temi-le
besedami: Miza (hisna in kuhinjska oprava) Svetilka (domace in kuhinjsko orodje).
Napisi pet imen (podpomenk) rokodelcev, pijac, jestvin, cvetic, pticev, moskih krstnih
imen, Zenskih krstnih imen, domacih Zivali! (str. 8). Pazi: Krstna imena se pisejo z
veliko zacetnico.

— Vaje za glagole: — kaj osebe, stvari ali reci delajo oz. se z njimi dogaja.

V drugem delu knjige, ki se imenuje vadnica, so vaje dosledno oblikovane po tem nacelu: od

poimenovalnih prek upovedovalnih do besedilotvornih vaj.

V tem sklopu je prvi tip vaj za razvijanje poimenovalnih sposobnosti, ¢emur bi danes rekli

vaje za fluentnost besed, asociacij, idej in izrazanj:

— ucenci pisno nastevajo po deset samostalnikov, ki pomenijo osebe, stvari ali reci
(podpomenke): — na polju — v hisi — trgi — gore — reke;

— vaje za besedotvorje: iz samostalnikov moskega spola napravi samostalnike zenskega
spola, npr.: mesar — mesarica, vrtnar — vrtnarica, pisatelj — itd.;

— raba besed v stavkih, kar bi danes imenovali vaje za adaptivno fleksibilnost;

— ucenci tvorijo — pomanjSevalnice (1903), pomanjSevalnice postanejo vecpomenke):
zvonec — zvoncek, sin — sinek, hrast — hrastic, vitec — vrtic, nozek — nozic itd.
Namesto crtice napisi pomanjsSevalnico: Majhen ptic je —. Majhen tovaris je —.
Majhen obraz je —. Majhna hisa je -. Majhna Zival je -. Itd. Vajo je mogoce tudi
obrniti: glavica, stresica, rocica, ipd. Namesto Crtice napisi pomanjsevalnico: Majhno
krilo —. Majhno gnezdo je —. Itd. — kaj je: kolesce, peresce, srcece ipd.;

— nekaj podobnega so tudi ljubkovalnice: mamica, sestrica, angelcek. Itd.

Drugi tip sestavljajo vaje za razvijanje upovedovalnih sposobnosti:

— tvorjenje povedi na osnovi kljuénih ali danih besed » Tvori stavke iz teh-le besed! Vijolica
(cvetica);

—upovedovanje na osnovi vprasanj: »Popisi cerkev po teh-le vprasanjih!«;

— dodajanje primernih pridevnikov samostalnikom: Cvetice in njih barve (roza, vijolica,
tulipan, lilija, $Smarnica, narcis, lipovka (Spanski bezeg), rozmarin, klinc¢ek — bel,
moder, rdec, vijolicast, pisan, rumen).

— stopnjevanje pridevnikov — primerjaj oseb, stvari ali re¢i: Koza, ovca, krava (koristen).
Voda, sneg, led (mrzel). Ljudmila, Toncika, Marica (pobozen);

— besedotvorje: zid — zidati, Sum — Sumeti, ¢rn — ¢rneti, bled — bledeti;
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— tvorjenke (besedne druzine — nes —): donesti, odnesti, iznesti, nanesti, prinesti, prenesti,
ponesti ... ;
— primeri: kupiti, Zagati, brati, voliti, kopati ... (s predponami: do, od, iz, na, ob, pri,

pre, po, raz, z, za );

— odgovori na vprasanja. Moj domaci kraj. Kako se imenuje ... Koliko his ... Kako se imenuje
voda.

— stopnjevanje pridevnike: hraber (konj, tiger, lev), ljubezniv (brat, sestra, sestrica),
veliCasten (mesec, solnce, zvezdnato nebo).

— podobnosti, v ¢em sta si podobna: vas in trg, trg in mesto, cerkev in $ola, svinja in ovca

ipd.

Ucenci tvorijo besedila (Zivljenjepis) po spominih: » Pripoveduj sam o sebi, kar ti je znano iz
tvojega zivljenja Iz mojega Zivijenja« (jezikovna vadnica — Spisje, str. 57). V delu knjige, ki
je posvecen spisju zasledimo inovativno vajo, tj. pisanje zgodbe z dvema razli¢nima
zakljuc¢koma. Ucencu je podan zgled s povzetkom, ki ga je potrebno tvoriti z metodami

preoblikovanja in dopolnjevanja besedila:

Od véeraj pogresas svoj zepni nozek. Mogoce bi bilo, da si ga pri njem pozabil. Prosis ga, naj
pogleda v vrtno utico. Ce ga najde tam ali drugje, naj bode tako dober in ti ga kar posije, ker

ga nujno potrebujes. Naj ti ne zameri, da mu delas nepriliko.

Prvi odgovor: Drugi odgovor:

Prijatelj ti naznanja, da je vesel, ker je nasel | Prijatelju je zelo Zal, da ti ne more dati
nozek. Ni mu bilo treba dolgo iskati. Bil je res ||ugodnega porocila. On in njegov brat sta
v utici, a padel je bil pod mizo. PoSilja ti ga v ||preiskala utico in vse prostore, kjer ste se
priloZeni Skatlici. véeraj bavili, a nozka nista mogla najti.

Morebiti se pa ipak Se najde kje doma.

V cetrti jezikovni vadnici (str. 35) v poglavju o spisju avtorja naStejeta nekaj razlicnih metod
tvorjenja besedil, ki se pojavijo prvi¢ po do sedaj dostopnih virih. Prva novost je metoda
dopolnjevanja. Ucenci razvijajo sposobnosti tvorjenja besedil z dopolnjevanjem po zgledu.

— Avtorja sta navedla nekaj razli¢nih zacetnih povedi, ucenci napisejo nadaljevanje.
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— Druga vaja je tvorjenje besedil tudi z dopolnjevanjem, in sicer tako, da so u¢encem dane
zakljuéne povedi in ucenci tako tvorijo besedilo do danega zakljucka.
— Tretja vaja je dopolnjevanje osrednjega dela besedila — ucenci imajo za zgled okvirno

pripoved — dopisujejo jedro besedila.

Posebna vaja dopolnjevanja je tvorjenje besedil z zamenjevanjem ali spreminjanjem — ucenci
vzporedno besedilo spremenijo tako, da zamenjajo pripovedovalca (s staliS¢a dimnikarcka) in

prilagodijo ali spremenijo kraj dogajanja oziroma knjiZzevni prostor.

Poglejmo primer: ucenec ima moznost tvorjenja z dopolnjevanjem besedila z izbiranjem med
razlicnimi zacetki in zakljucki. Na razpolago so trije razli¢ni zacetki besedila — dopolniti je

treba jedro besedila in izbrati med dvema razli¢énima koncema.

»Pisi svoji sestrici, ki je v Mariboru v Soli, dogodbico o dimnikarcku, kakor da se je zgodila

pred naso Solo!«

Prvi zacetek Drugi zacetek Tretji zacetek

zacni tako-le: ali: ali:

Véeraj popoldne po Soli se je || Vieraj po Soli sem videl, kako || Véeraj po Soli bi se bila

pred naso hiso zgodilo nekaj, | so moje soucenke dobre. Cuj, | gotovo z nami veselila, ko bi
kar Te bode gotovo zanimalo. | kako je bilo! bila pri nas. Naj ti povem, kaj
Zato Ti hocem ves prizor se je zgodilo!« ...

kratko opisati ...

Prvi konec Drugi konec

konec: Ali:

Pisi tudi Ti meni, ako se pri Vas pripeti kaj Bog Te obvarij! Pisi kmalu, kako se kaj imas,

zanimivega. Pozdrav ... svojemu zvestemu bratu I. I.

V istem poglavju zasledimo tudi znano metodo tvorjenja po vprasanjih. Zanimiv je motivno-
tematsko vidik — pretekle kulture Rimljani v nasih pokrajinah: 1. Kdaj so navalili R. v nase

kraje? Kako dalec je segala njih oblast? 2. Rimske pokrajine v nasih krajih (Karnia, Norik,
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Panonija) in njih oskrbniki 3. Ustanavljanje novih mest 4. Prebivalci novih mest 5. Domacini

6. Cesa so se domacini naucili od Rimljanov?

V peti jezikovni vadnici je poglavje o besednih druzinah (besedne rodovine — besedoslovje).
Tvori stavke z naslednjimi izpeljankami glagola — nesti-: nositi, donesti, donasati, iznesti,
iznositi, nanositi [ ...] Tvori stavke z naslednjimi izpeljankami besedne rodovine glagola —
toziti: toziti, tozevati, iztoziti, zatoziti [...] Porabi naslednje besede v stavkih (str. 55). Pisati,
pisan, pisanica, pisanka, pisar, pisarcek, pisarski [...] Dati, davkar, davcen, zadavkati,

dodati, izdati, razdati, zadati ...

Sedmi del jezikovne vadnice je posvecen spisju oziroma besedilotvorju in je razdeljen na
razlicne besedilne vrste. Prva besedilna vrsta so pripovedni spisi, ki jih ucenci (1.) tvorijo po
spominu — to so kratke obnove knjizevnih besedil iz beril ali takratnih Citank. (2.) Ucenci
tvorijo besedila na osnovi zgleda in s preoblikovanjem razsirijo krajsi spis. Pri pisanju prostih
spisov je metoda tvorjenja Se vedno po spominu, ¢eprav je poudarek na besedni zvezi — prosti
spisi, kar je jasno razvidno iz naslovov: Na bozji poti, Mati (oce, brat, sestra), Pri mojem
prijatelju, Lastovice so tu, Kaj se mi je snoci sanjal. (3.) Naslednja besedila tvorijo u¢enci po
zgledu in na temelju vprasanj; tip besedil je opis — Vile (pravlji¢na bitja): Kdo in kaksne so
bile vile (obleka, lasje, petje, ples), Ob cem so Zivele, Kako so se vedle proti ljudem, Njih
zakladi in nedolzni otroci, Vile in kmetje, Vile in junaki Zakaj so vile pobegnile z Gorjancev
itd. Nekaj znacilnih naslovov spisov zgoraj omenjenih metod: Moj dom, Nasa cerkev,
Domaca vas, Nas zimski vecer, ko prides iz Sole, Dolgi veceri, Vecerja, Pri topli peci, Kaj
delas ti, brat, sestra? Kaj oce, mati, hlapci, dekle? Ali kaj pripovedujejo? Citate? (Kaj?)
Sosedovi pridejo v vas, Kdaj greste spat? Izlet na Cerknisko jezero. Poleg omenjenih metod
tvorjenja so pri drugih besedilnih vrstah (primerjavi, oznakah, razpravah) uporabljali metode
tvorjenja besedil (4.) na osnovi posnemanja. Navedimo $e tu nekaj znacilnih naslovov:

— za primerjanje: najprej je naveden primer za zivali (gos in raco), potem naloga: Izvrsi
slicno te le primerjatve: Petelin in puran, Volk in lisica, Severni jelen in domace govedo,
Divja roZa (Sipek) in vrtnica, Zlato in Zelezo, Sola in cerkev: odlicen prostor, zunanjost, ljudi,
»Sola in cerkev sta sestrici dve, nobena brez druge hoditi ne sme.«(Slomsek) (str. 63,
notranjost ...);

— za oznacevanje: Kravelj — Kaksen je bil K. po telesu, Dokazi, da je bil zelo reven, dobra
dusSa, a tudi ponosen in praznoveren, Zakaj so mu ljudje rekli, da je neumen ali vsaj

prismojen (str. 66), Nas cesar Franc JozZef I).
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Ostale metode tvorjenja besedil so kombinirane po spominu, posnemanju, z zamenjavo ali
spreminjanjem, vendar v skladu z uciteljevimi pri¢akovanji. Temu slede takile naslovi
razpravic: Kako iz vinarjev postajajo krone, Ali se izplaca, Stediti z bornimi vinarji, [...]
Zakaj ljubimo svojo domovino, Vse mine, Morje, Zganje jih pogubi vec nego kuga, glad in me,

Vid je krasen dar nebeski.

Na koncu knjig so prijateljski, vljudnostni in drugi zasebni list kot so npr.: Zahvali se
svojemu prijatelju, nekdanjemu sosolcu, za knjige, ki ti jih je posodil in ki mu jih obenem
vracas! (Katera ti je najbolj ugajala? Zakaj? Tudi ti mu rad ustrezes, ce se poda prilika.),
Zahvali se za pesmarico, ki ti jo je bil posodil prijatelj! Napisi tudi nadpise tem listom!,
Cestitaj prijatelju, ki je dobro prebil sprejemno izkusnjo za vstop v kako visjo (srednjo,
obrtno) Solo, uciteljisce itn. Poslovni listi (ponudni, poizvedovalni, opominski, pritozni,
brzojavi). Razlicni poslovni listi (naznanila, racuni, vozni list, zaveznica, dolzna pisma in

odpovedi).

Ceprav Ze naslov Jezikovna vadnica pove, da je namen teh knjig urjenje in ne ustvarjanje,
prinesejo te vadnice nekaj pomembnih inovacij v slovenski prostor, zato so korak dalje k
ustvarjalnemu pisanju, predvsem imajo podrobno izdelane vaje za razvijanje poimenovalnih,
upovedovalnih in besedilotvornih sposobnosti. Slednje vnasajo tudi novosti pri metodi
tvorjenja besedil z dopolnjevanjem, ko uéenci lahko tudi izbirajo med razli¢nimi zacetki ali

zakljucki besedila po zgledu.

1914, 1921, 1923, 1932, 1938 — JOSIP BRINAR IN SLOVENSKA SLOVNICA ZA
OBCNE LJUDSKE SOLE

Cesarsko-kraljeva zaloga Solskih knjig na Dunaju je 1. 1914 izdala Slovensko slovnico za
obcne ljudske Sole (v treh stopnjah) Josipa Brinarja, ki vsebuje vaje iz slovnice, pravopisa in
spisja za nizjo Solo. V vecini do sedaj obravnavanih spisovnikih, ¢itankah in zbirkah so t. i.
predvaje za spisje (str. 36—40), ustne in pismene vaje v izrazanju v zvezi z nazornim naukom
in branjem. Ceprav nikjer ni izrecno poudarjeno, razen pri Bezjaku, v teh vajah prepoznamo
prvo didakti¢no fazo, tj. motivacijo ucencev za uro knjizevnosti ali prvo fazo tvorjenja —
nacrtovanje. Josip Brinar v vseh svojih slovnicah, recimo tisti iz 1923, objavi t. i. ponavijalne

vaje.
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— To so vaje za razvijanje poimenovalnih sposobnosti uc¢encev. Vaja: Napisite po deset
samostalnikov, ki pomenijo A) osebe B) zZivali C) reci ali stvari In po pet samostalnikov,
ki pomenijo A) lastnosti B) dejanja.

— Pri naslednjih poimenovalnih vajah u¢enec besedam is¢e podpomenke. Vaja: Napisite po
deset lastnih imen, in sicer A) krstnih imen B) rodbinskih imen C) imen mest, trgov in
vasi C) imen gor, vod in po pet imen dezel in narodov.

— Ucenci razvijajo poimenovalne sposobnosti tako, da napisejo ¢im ve¢ pomenov iste
besede. Vaja: Ugotovite v tehle stavkih razne pomene besede »oko« (0ci): O¢i vec vidijo
od ocesa. Bolnik ima vdrte in medle oci. Nekateri imajo bistro oko kot srna, drugi pa

debele oci kakor vol (rak). Kurja ocesa. Rakova oka (imajo zdravilno moc). Macje oci...

Ucenci razvijajo upovedovalne sposobnosti tako, da napisejo ¢im ve¢ pomenov vecpomenke
in jih ponazorijo v povedi uporabljajo metodo dela po zgledu in s posnemanjem. Vaja: Tvorite
na slicen nacin stavke, v katerih bodo imeli raznovrsten pomen samostalniki: roka, noga,

srce, uho, glaval, vaja: Vpletite v stavke tele prispodobe (stalne besedne zveze): Clovek: star
kakor zemlja (greh), osaben kakor petelin na gnoju, reven kakor jara mis, moker kot mis |...]
Molci kakor riba — vpije kakor ptic¢ v precepu, zna vec ko hruske peci [...], npr.: Po stezi
prikrevija berac, star kakor zemlja (str. 122). Vaja: pojasnite na zgledih, kaj pomenijo tale

rekla: Macka k salu za varuha postaviti. V burjo govoriti. Kaj imas za bregom.

Besedilotvorne sposobnosti so najpogosteje razvijali po spominu, kar lahko razberemo iz
naslednjih naslovov: Ali je nasa Solska soba velika ali majhna? Koliko oken ima? Kje stoji
tabla? Pripovedujte, kaj delate v Soli! Solska soba. Pripovedujete, kako gradijo hiso!
Pripovedujte, kako napravi krojac obleko!, Nase solsko poslopje (Pripovedujte o vasi
danasnji poti v Solo!), Nasa domaca hisa (Pripovedujte, kako gradijo hiso). Podobno velja
tudi za naslednje naslove — Pri raznih rokodelcih: Pri krojaci. Kaj krojac dela: blago
kupovati, meriti, rezati in prikrojiti, Sivati, pomeriti, likati. Razne stvari: metrska mera,
Sivanka, nit, Skarje, naprstnik, likalnik, sukno, platno, tkanina, svila, hlace, telovnik, suknja,
povrsnik, plas¢, uniforma ...(Pri ¢revijarju, Pri mizarju, V kovacnici, Kaksni so rokodelci?),
Pripovedujte, kako se naredi miza! Primer SirSe teme, ki zdruzuje vec¢ razli¢nih naslovov oz.
podnaslovov, ki imajo funkcijo dispozicij in gre za tvorjenje po nacrtu ali dispozicijah: Na
kmetih (Na dvoris¢éu, Nas novi Sivec, Sosedov konj, Nasa macica, Macka v pregovoru, Nas
golobnjak, S ¢im nam koristijo domace Zivali?), na domacem vrtu (Greda tulipanov, Kako

smo jedli jabolko? Skorec, Gostje na nasem vrtu), na polju in travniku (Katere Zivali ste videli
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na zadnjem izprehodu, Kako sva z deklo krompir kopala, Pri koscih, Kaj ste se zadnjic igrali s
pastirji?); V gozdu (Srna, Gozdni prebivalci). Temu sledi Se navodilo — Napisi kratke stavke!
Motivno-tematsko so se besedila navezovala zlasti na teme iz spoznavanja okolja (narave) in

knjizevnih besedil: Povesti (Vztrajna mravija, Zaba in vol, Popotnik in lipa).

V poglavju z naslovom Pismo (str. 40) se tvorijo besedila na osnovi zgleda s posnemanjem in
z zamenjavo (naslovnika). Npr.: A) Prepisite to pismo! B) Napisite to pismo na pamet! C

Napisite slicno pismo materi!

Zanimivo je, da so ucenci pri tvorjenju besedil po spominu (obnove iz beril ali ¢itank) tvorili
zamenjavo ali s spreminjanjem pripovedovalca: primer knjizevnega besedila Lesena skleda
A) Kako bi starcek pripovedoval to povest sam o sebi? B) Kako bi pripovedoval spokorjeni
sin? C) Nadomestite v povesti oznacene besede z drugimi primernimi besedami, kakor:
obnemogel, star (namesto: prileten). Naj navedemo S$e primer tvorjenja besedila po zgledu in z
zamenjavo besed: Zvelicar in plevice. Pripovedujte to povest tako, da nadomestite nekatere
izraze z besedami, ki stoje v oklepajih! Naslednji tip tvorjenja je metoda priredbe ali
predelave dogajalnega Casa. Ne gre za spremembo dogajalnega Casa in postavitev zgodbe v
preteklost ali prihodnost, ampak za: Pripovedujte vse v preteklem casu razen dobesednega
govora! Primer: Ribica in pastiricka. Naslednji primer je tvorjenje besedil na osnovi zgleda
in z zamenjavo ali s spreminjanjem. Primer je knjizevno besedilo: Pika na »I« A) Janko
pripoveduje o samem sebi B) Mati pripoveduje. Variacija priredbe ali predelave sledi: C)
Pripovedujte isto vsebino z drugimi besedami! V isto skupino vaj sodijo primeri pesemskega
besedila, ki se ga predela v drugo knjizevno zvrst — prozo, npr.: Mutec Osojski, metoda
priredbe ali predelave na osnovi naérta: A) Pripovedujte vsebino pesmi po zgornjem nacrtu!
Na osnovi zgleda z zamenjavo ali s spreminjanjem: B) Kako bi opat pripovedoval to zgodbo?
C) Kako bi pripovedoval kak samostanski brat? In upovedovalna vaja — iskanje primernega
naslova, to je vaja preoblikovanja ali krajsanje besedila na temo, izrazeno v naslovu: C)
Poiscite povesti drug primeren naslov! Se vedno je zelo priljubljena metoda tvorjenja besedil
po vprasanjih. Pri vseh teh razlicnih metodah tvorjenja besedil opazimo rahljanje
tradicionalnih oblik poucevanja in s tem vecjo odprtost pouka, kar pomeni ve¢ moznosti za

ustvarjalno izraZanje ucencev.

Najbolj priljubljena besedilotvorna metoda je tvorjenje po zgledu in po spominu,

preoblikovanje (krajSanje besedila) in posnemanje: Pripovedujte ustmeno in pismeno po
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zgornjih zgledih razne pravijice, pripovedke in zanimive dogodke iz vasega domacega kraja.
NajpogostejSe besedilne vrste so Se vedno obnove, opisi, primerjave, prosti spisi. Beseda
prosto se v tem kontekstu nanasa bolj na vsebino (prosti spisi o lastnih dozivljajih in lastnih
opazovanjih) kot na nacin izrazanja in izbor besed. To vidimo v metodi tvorjenja po nacrtu ali
dispozicijah, ki se prekriva z metodo tvorjenja po vpraSanjih: jeseni: 1. Kako se mi v novem
razredu dopade 2. Najlepsi dan v minulih pocitnicah 3. Kako smo se igrali na pasi 4. V
trgatvi pri 1. 5. Moja Solska pot 6. Poslovilne besede pticam selivkam,; pozimi:Kako krmimo
pticke, Kako se drsamo, Na sankah, Pust v nasi vasi; spomladi: Moj prvi Sopek cvetic, Prvi
zvoncek, Pomlad na nasem vrtu, Izprehod v gozd; poleti: Kako sem nabiral jagode, Solski
izlet v ..., Cebela pripoveduje o svojem potovanju, Moji nacrti ob sklepu Solskega leta itd.
Spet ugotavljamo motivno-tematsko navezanost na spoznavanje narave. Ucenci tvorijo
»prosta besedila« na osnovi nacrta ali dispozicije: /. Razclenitev (uvod, jedro, konec). Zgled
razclenitve: Nase veselje pozimi. I. uvod: zima se nam zdi dolgocasna, ako jo primerjamo z
drugimi letnimi casi. II. jedro: zima nam pa vkljub temu prinasa obilo veselja ... Il konec:
tudi zima, dasi je na videz pusta, nam prinasa obilo veselja. 1. vaja: napisite po, berilih v
Citankah razclenitve, po katerih so spisani doticni sestavki (str. 124—-125).

2. Pripovedni spisi. 2. vaja: A) obnovite na kratko Valjavéevo povest »Lesena skleda« po tejle
razclenitvi (uvod, jedo, konec), B) obnovite to povest tako, da spreobrnjeni sin sam
pripoveduje o dogodku! Ucenci tudi razvijajo besedilotvorne sposobnosti tako, da tvorijo
besedila (opise) po zgledu (Nasa Zupna cerkev (zgled ...). Vaja: opisite po zgornjem zgledu:
A) svojo domaco cerkev, B) cerkev podruznico, opisite sosedovega psa Sultana, vasega

petelina, vaso Dimko (kravo), (opisite vinski trs, mesto, trg ...).

V poznejsih izdajah je Josip Brinar ustvarjalnosti u¢encev namenil ve¢ prostora v poglavju o
spisju s podnaslovom Lastna opazovanja in lastni dozivijaji (str. 128—129). Ucenci v teh
primerih tvorijo »povsem proste spise« na osnovi nacrta ali dispozicije (Spisite naslednje
povsem proste spise: 1. Najveselejsi (najzalostnejsi) dan minulih pocitnic, Ptice se
poslavijajo, Prvi sneg, Moja najljubsa zabava pozimi, Lastovice so tu, Na kresni vecer, Imena
ulic v Celju (Ljubljani ...) in nasi pisatelji, Na boZji poti pri ..., Katera knjiga (povest) mi
najbolj ugaja in zakaj, Moje Zelje ob koncu Solskega leta, Prve pomladanske cvetlice, Nasa

cvetoca cesnja, Kako pomagam doma na polju (v hisi), Moj najljubsi koticek doma).

V poglavju o pisanju pisem ucenci pisejo pisma po metodi tvorjenja po zgledu in z

dopolnjevanjem besedila — dopisovanje osrednjega dela z dolo¢enim uvodom in zaklju¢kom
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(Primer: Predragi starsi! ... Vasa hvalezna héerka),; tvorjenje po zgledu in spominu
(Napisite to pismo na pamet!), tvorjenje po zgledu s posnemanjem (Napisite slicno voscilo
stricu (botru, teti)!, Voscilo bratu, Odgovor na voicilo, Prosnja prijatelju, Odgovor na

prosnjo, Vabilo prijatelju, Prosnja zdravniku, Dopisnica prijatelju, Razglednica).

Tako kot je Ze postala tradicionalna navada v spisovnikih, ki so imeli na koncu knjige razli¢cna
(neumetnostna) besedila, imajo tudi Brinarjeve knjige na koncu vzorce pisem — zasebna in
poslovna (trgovska) pisma (str. 129-—133), poslovni sestavki: ponudba, narocilo in racun,

nakaznica, spremni in prejemni list in kot zadnjo vajo oporoko.

Znacilnost slovnic in jezikovnih vadnic je naslednja: imajo kakovostne vaje za postopno
razvijanje poimenovalnih, upovedovalnih in besedilotvornih lastnosti. Vendar izhajajo iz
neumetnostnih besedil. Po tem se razlikujejo od citank, ki jim za razvoj ucencevih pisnih

sposobnosti sluzijo umetnostna ali knjizevna besedila.

1931, 1932 — Anton Bajec, Mirko Rupel, Anton Sovre, Jakob Solar, 1935 — Rudolf

Kolari¢ in slovenske ¢itanke

Slovensko citanko in slovnico za prvi razred srednjih in sorodnih Sol so sestavili Bajec, Rupel,
Sovre in Solar, pri tretji knjigi se jim je pridruzil $¢ Kolari¢. Zanimivost knjige je njena
didakti¢na oblikovanost knjizevnih besedil: 1. avtor, 2. naslov, 3. besedilo, 4. besede, 5. misli
in 6.: vaja 1, vaja 2 ali vaja 3. Od tipa besedila je odvisno, ali so pod knjizevnim besedilom
navedene neznane ali manj znane besede in misli (vprasanja o tekstu, analiza, obnova,
primerjave). KnjiZzevnim besedilom so dodane vaje, ki pa so odvisne od tega, ali je besedilo
odprtega ali zaprtega tipa, ali ¢e dovoli poustvarjalno in ustvarjalno resevanje problemov.
Primer odprtega besedila je narodna pravljica O beli kaci (str. 7). Citanka v tem primeru
vsebuje vaje za poustvarjalno in ustvarjalno pisanje — davno pred Giannijem Rodarijem,
uveljaviteljem in popularizatorjem tehnike nadaljevanja pravljic ali zgodb, zasledimo v tej
¢itanki vaje, ki jih je izumil on. Po kon¢ani pravljici O beli kaci sledi: 1. vaja: Nadaljuj
pripovedko: Bogastvo zaslepi druzino; Drugi rod pozabi na skromnost, usmiljenje in delo,
Kaco hocejo ubiti, kronica izgine: ujme, nesrece, obubozanje; 2. vaja: Da si ti dobil zlato
kronico, kaj bi z njo? Po analizi Slovenske citanke in slovnice lahko ugotavljam, da so v njej

opazne vaje za poustvarjalno pisanje (nadaljevanje knjizevnega besedila) in vaje za
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ustvarjalno pisanje (izvirno pisanje ucencev ter vkljucevanje ucenca kot bralca in kasneje kot

pisca v besedilo).

V ¢itankah najdemo naslednje besedilotvorne metode:

— tvorjenje po zgledu in z zamenjavo (knjiZzevnih oseb) ali s spreminjanjem (bistvene
prvine) (str. 13): J. Trdina: Skrat in drvar: vaja 1: Pretvori pravijico tako, da postavis
namesto drvarja lovca, ki se polakomi zlata, ko pa hoce v krémi placati zapitek, se mu usuje
iz mosSnje suho bukovo listje;

— po zgledu in z zamenjavo ali s spreminjanjem: primer: O. Zupancic: Zlata pticka (str.
115-116); vaja: Pripoveduj zgodbo v izpremenjeni obliki tako, da bo namesto zlate pticke
vila, namesto v pesmi omenjenih zelja pa tri druge Zelje! Primer: F. Milcinski: Laz in njen
Zenin; vaja: Pripoveduj zgodbo, toda z drugacnimi lazmi! Narisi kratkonogi zakonski par!

(str. 121).

Citanka prinasa tudi novosti: prva in poglavitna novost so t. i. vaja I, vaja 2 (in vaja 3) —
vaja 1 se ponavadi nanasa na poustvarjanje ob knjizevnem besedilu — zgledu, vaji 2 in 3 sta
ustvarjalni ali izvirni vaji — asociativno oddaljeni od zgleda. Druga novost je vizualizacija —
kratkonogi zakonski par!, Narisi Skrata po gornjem opisu!), ilustriranje besedil je vnasal ze

Magerl.

Motivno-tematsko se vaje nanasajo na dozivljajski svet otrok, tvorjenje besedil je po zgledu iz
Citank (primer: D. Gorinsek: Zvoncki, vaja: Popisi, kako je bilo, ko si nabiral prve zvoncke!
(str. 58), primer: I. Dolenec: Po zraku iz Zemuna v Zagreb (str. 89-91) Vaja: Popisi kako
svojo zanimivo voznjo z avtomobilom ali viakom!, Primer: L. N. Tolstoj: Starejsi brat (str.
123-124), vaja 1: Moji prepircki in jezice, vaja 2: Kako se vede, kadar ti je cesa Zal, pa te je
sram prositi odpuscanja?). Kot zanimivost bi omenila, da se v naslovu prostih spisov pojavi
redka beseda igraca (Primer: F. Levstik: Cvilimozek (str. 136), vaja: Popisi katero svojih
otroSkih igrac!). Zanimivo je tudi tvorjenje besedil po zgledu, vendar je precej drugacno, ker
je usmerjeno na spremembo staliS¢a ali perspektive (primer: M. Kyber: Veliki trenotek (str.
125-126), misli: Kako je v kletki zaprti ptici, ki je vajena prostosti? Kako je ptici v svobodi po
dolgih letih suznosti? Kaksen je clovek, ki zapira ptico v kletko?).
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poosebljenega predmeta ali zivali ali bitja ali rastline ipd. iz otrokovega dozivljajskega

sveta, vezane na teme iz spoznavanja narave (4. Praprotnik: Bankovec pripoveduje o sebi,

Sivanka pripoveduje o sebi).

— Primer izvirne vaje — metoda tvorjenja v Citanki je na osnovi zgleda (F. Erjavec: Palcek in
orel — vaja: Palcek pticji druzbi v gostilni »Pod leskovo vejo« o svojem zastonjkarskem
poletu v letalu »Strk III A«; nakana, polet, v soncnih visinah, razkrinkan, pred pticjim
sodom. (str. 20).

Koromandija —vaja: Popisi deveto dezelo, kakrsno si sam predstavijas! Hise iz
sladkega kruhka, plotovi iz klobas, peceni golobje v zraku, pujski z nozi in vilicami v
hrbtu, potoki mleka in vina itd. Kako dolgo menis, da bi bil ti zadovoljen v tej zemlji
brezdelja?). V tem primeru lahko povzamemo didakti¢no oblikovanost ure

ali vprasanj, ki so hkrati motivacija in senzibilizacija za tovrstno pisanje. Na koncu vaje
zasledimo tudi moraliziranje, in sicer kot vprasanje Kako dolgo menis, da bi bil ti
zadovoljen v tej zemlji brezdelja?

— Ucenci tvorijo tudi besedila po zgledu in z zamenjavo ali s spremembo (pripovedovalca):
(str. 20): Palcek pripoveduje (str. 66-69): R. Kipling: O slonicu mladicu. Vaja: Slonic¢
opisuje svoje sedemdnevno potovanje do reke (pragozd, nevarni sovrazniki kakor tiger
in lev, mravlje, komarji, mocvirje, lovci, zamorsko selisce, lakota itd.).
zamenjavo ali s spremembo (knjiZzevne osebe oziroma pripovedovalca —
poosebljenega predmeta) (F. S. Finzgar: Zivijenje in smrt knjige (str. 127-136), vaja:
Solska knjiga pripoveduje svoje zgodbe).

.....

itn.) je vsebovan, vendar ni izrazen cilj pisanja, asociativna oddaljenost u¢encevega besedila
od zgleda. Omenjeni naslovi sami po sebi motivacijsko (Indija Koromandija) in Custveno
(pripovedi: palcka, sloni¢, knjiga) vplivajo na ucence, kar avtorji spontano podkrepijo z
kraja dogajanja. Naslednji primer za tvorjenje domisljijskih besedil — tvorjenje po zgledu (J.
Swift: Med pedenj— mozicki) je primer vsebovanega, a ne izraZzenega cilja pri pisanju

asociativno oddaljenega besedila. Ze sam naslov je tako konkretiziran, da prisili u¢ence, da
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spremenijo nacin misljenja in pripovedovalca — zorni kot pripovedi pedenj-mozicka, ki pise
gre za strukturo fantasticne pripovedi, ki se dogaja na dveh ravneh oz. dimenzijah (str.
152-156): vaja 1: Misli si, da pridejo pedenj—mozicki k nam in porocajo v pismu domov o

nasih zivalih, rastlinah, gorah — o nasi Soli, vasi, mestu itd. Napisi tako porocilo!

1z sestave cCitanke je tudi jasno, da je za pisanje ali ustvarjanje u¢encev pomembno znanje,
zato so v Citanki bolj razvijali besedilotvorne, manj pa upovedovalne sposobnosti. Med
slednje sodi naslednja vaja za razvijanje upovedovalnih sposobnosti — u¢enci navajajo stalne
besedne zveze in pregovore ter jih uporabljajo v povedi ter tako s pisno rabo pojasnili njihov
pomen (str. 71): Zivali v recenicah Junaki so pogumni kakor levi, mocni kakor medvedje,
bojazljivec pa bezi pred lastno senco kakor zajec, cetudi je drugace pocasen kot polz. Vaja:

Nabiraj Se drugacne primere in si jih zapisuj!

Citanka je kakovosten napredek v razvoju prostih spisov uéencev. V tem primeru lahko
govorimo o konkretnem razvijanju poustvarjalnih in ustvarjalnih sposobnosti ucencev na
osnovi zgledov iz knjizevnih besedil. Pisanje poustvarjalnih besedil na osnovi vaj v Citankah,
da je ucencevo besedilo vzporedno knjizevnemu besedilu, uresni¢uje nenapisan temeljni cilj

sodobne knjizevne didaktike — komunikacijo z leposlovjem Ze med leti 1931-1935.

1939, 1940 — ANTON GASPARI, RUDOLF PECJAK, ALBERT ZERJAV IN
SLOVENSKA SLOVSTVENA CITANKA

V Slovenski slovstveni citanki (Nasi vodniki) za 3. r. mescanskih sol (Ljubljana, 1939) je malo
primerov vaj, kar je razumljivo glede na Cas nastanka, vendar bi navedla primer tvorjenja
besedil po zgledu: F. Levstik: Kmecko znamenje (str. 186) in z zamenjavo ali s
spreminjanjem (knjizevnih oseb): Opisi zgornje znamenje tako, da bos postavil v znamenje
druge svetnike, npr. sv. Petra, sv. Miklavza, sv. Jerneja. V Citanki, ki je iz§la 1940, je tudi zelo
malo vaj, ki so napravljene po metodi tvorjenja besedil po zgledu (L. Tolstoj: Kosnja (str.
35-37)) in po spominu (Opisi kako skupno delo). Naslednja vaje je zanimiva, saj gre za
metodo tvorjenja po dramskem zgledu (N. Gogolj: Revizor (str. 74-82)) in po spominu, s tem
da so motivno-tematsko bliZje otrokovemu doZivljajskemu svetu. Se ena novost je in po
dosedanjih virih je to prva vaja iz dramske knjizevne zvrsti: Slaba vest (prizorcek iz zZivljenja
v razredu. Ze prej omenjene vaje, kot so prvoosebne pripovedi poosebljenih predmetov ali

zivali ali rastlin ali izmiSljenih bitij, postajajo stalnica, primer tvorjenja je po zgledu: J.
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Murn Aleksandrov (str. 111): Pesem o ajdi je izhodisce vaje Ajdovo zrno pripoveduje. To je

primer kombiniranega tvorjenja: po zgledu in s preoblikovanjem iz ravni dogajanja

.....

1947, 1949, 1950 — France Fink, Alfonz Kopriva, Albert Zerjal — Citanka in vadnice

V knjigah po drugi svetovni vojni vidimo padec pri razvijanju ustvarjalnih in besedilotvornih
sposobnosti u¢encev.” V prvem povojnem obdobju so bile &itanke, berila, slovnice in Solske
knjige usmerjene na praktic¢ne spise. Kljub tezkim povojnim razmeram zasledimo v Slovenski
slovstveni citanki in vadnicah nekaj vaj, ki Se vedno tvorijo besedila po zgledu, s
posnemanjem in na osnovi vprasanj (str. 109): Na podoben vprasalni nacin opisi druge zivali
in rastline! A) Nasa krava, nas telicek, mlade gosi, race, pur; .B) Kaj vem o zvoncku, vijolici,
zlatici? C) Cvetoca cesnja na vrtu (hruska, marelica); D) Lipa sredi nase vasi. V Slovenski
Jjezikovni vadnici® so po&asi uvajali novo tematsko podrogje, &eprav motivno-tematsko
prevladujejo teme iz spoznavanja narave. To so teme iz otrokovega dozivljajskega sveta
(Pripoveduj dogodek, ki si ga dozivel A) na poti v Solo B) pri prostovoljnem delu C) pri igri
ali telovadbi C) pri lickanju koruze ali kje drugje (str. 207).

Poleg stalnice prvoosebnega pripovedovanja personificiranega predmeta (Bankovec
pripoveduje, Sivanka pripoveduje, Ajdovo zrno pripoveduje itn.) so postale zelo priljubljene
vaje prvoosebnega pripovedovanja ucenca, ki se identificira s knjizevno osebo iz
obravnavanega knjizevnega besedila — zgleda (1. Pripoveduj vso zgodbo tako, kakor da bi
bil ti bojec Mirko, 2. Pripoveduj vso zgodbo v prvi osebi, in sicer v nekoliko razsirjeni obliki!
(str. 216 ). Zasledimo tudi vajo dopolnjevanja: V drugem odstavku napisi gostilnicarjev
premi govor! In vaja za razvijanje upovedovalnih in hkrati izvirnih sposobnosti (Doloci
primeren naslov za ta spis (str. 226).

Postopoma se tudi Solski pouk spreminja, vendar v prvem povojnem obdobju Se zelo pocasi.
Novost je vsekakor pisanje skupnega — razrednega — spisa (npr.: Dogodek na ledu).

Zanimivo je, da so spise ucencev ze prej objavljali, vendar gre spet za novost pri pisanju:

ucitelj motivira ucence tako, da pri pisanju upostevajo novo skupinsko ucno obliko tvorjenja,
pri kateri morajo upostevati nove okolis¢ine sporo¢anja — ucenec pisec besedila ni en sam,
ampak je to cel razred, in naslovnik ni ucitelj, ampak so bralci soSolci, vrstniki idr. (npr. revije
Ciciban). Motivno-tematsko se besedilo osredotoca na stalno neumetnostno obliko sporocanja

— porocilo. Tokrat gre za porocilo o Presernovi proslavi na nasi Soli, ki ga tvorijo na osnovi



141

vprasanj. To so kljub vsemu zanimive novosti, in sicer je njihova vrednost v tem, da
postopoma vnasajo nove prvine pri poucevanju knjizevnosti oziroma spisja. Cel razred skupaj
piSe spis (str. 227): Sestavite pod uciteljevim vodstvom skupen spis (dopis za Ciciban) o

Presernovi proslavi v vasi Soli po tehle vprasanjih! (str. 231).

V knjigi zasledimo tudi vaje za razvijanje upovedovalnih sposobnosti, tako da ucenci
vstavljajo v dani zgled primernejSe besede: Vstavi v vsakem stavku namesto besed v oklepajih
primernejsi glagol! Zunaj (je) sneg. Vceraj (je bila) huda burja. Pred sosedovo hiso (je)
snezeni moz, npr.: Zunaj NALETAVA sneg. V tej knjigi prvic zasledimo vaje za izboljSanje
pisanja, torej vaje za razvijanje upovedovalnih sposobnosti (Povej drugace in lepse! (Imamo)
dobre in slabe prevodnike toplote. Na Solskem vrtu (imamo) grede in gredice. V Sloveniji

(imamo) tekoce in stojece vode, npr. POZNAMO (razlikujemo) dobre in slabe. (str. 228).

Ce po analizi virov in spoznanjih primerjam medvojni in povojni pristop k razvijanju
ustvarjalnih sposobnosti ucencev, lahko re¢em po analizi virov in spoznanjih, da so bile
medvojne vaje vsebinsko izredno zanimive in na visoki ravni, poleg tega so bile tehtne ter so
fantastike. Vaje po drugi svetovni vojni pa so bile vsebinsko sicer manj ustvarjalne, zato pa so

bile glede metod bolj pestre in usmerjene k tvorjenju besedil z neumetnostnimi znacilnostmi.

Primer vaje, ki tvori besedilo po zgledu in z dopolnjevanjem: Vstavi manjkajoce podatke v
vabilo ter razvrsti naslednje besedilo tako, kot to delamo na vabilih k proslavam in

prireditvam! Pionirji osnovne Sole v prirede v spomin

obletnice

Naslednja metoda tvorjenja je za razvijanje sposobnosti upovedovanja ob zgledu in z
zamenjavo ali s spreminjanjem dolocenih besed (Prepisi ves spis tako, da bos preoblikoval
vse stavke, ki se zacenjajo s »ko«! Popravi naslednje stavke s »ko«! Ko smo se zbrali pred
Solo, smo odsli v gozd nabirat bukov Zir. Ko smo dospeli v gozd, smo poiskali stare bukve. Ko
je Jakec splezal na mlajso bukev, je zacel stepati veje (str. 232). Kateri samostalnik se v tem
spisu dostikrat ponavlja? (Pes) Kolikokrat? Ali Se katera druga beseda? (lajati, ograja). Ali
bi mogli véasih besedo »pes« zamenjati s kako drugo sorodno besedo? S katerimi besedami?
(mrcina, kosmatinec, pasja dlaka, pesjan, hudoba ...). Ali smemo besedo »pes« popolnoma

izlociti iz spisa? (Ne) Zakaj ne? Povej sorodno besedo za besedo »lajati« (tuliti, rencati,
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zavijati). Ali je lepo, ¢e v stavku preveckrat ponovimo isto besedo, kadar imamo sorodno?
(str. 244). Nadomesti besede v oklepajih z lepsim in prikladnejsim izrazom! Na glavi (je imel)
zmeckan klobuk. Pri poljskem delu (imamo) motike, lopate in Zelezne grablje. Prepisi gornji
spis tako, da bos véasih namesto istih ponavljajocih se besed uporabil zaimke ali prikladne
sorodne besede! Nastej po imenu sorodne besede za: — hoditi (iti, korakati, stopati, hiteti,
potovati, vrniti se, blizati se, oddaljevati se ...) — praviti ... — videti. Nastej sadje: jabolka,
hruske in grozdje po vrstah! (str. 244—245). Ob vajah upovedovanja so sicer v manjsi meri
opazne tudi vaje za razvijanje poimenovalnih sposobnosti, u¢enec niza asociacije na izbrano

besedo, poimenuje predmete (prostore, pojme, zivali) s sopomenkami.

Ze prej sem omenila, da so vaje prvoosebnega pripovedovanja poosebljenih predmetov ali
zivali ali rastlin ali bitij postale stalnica. V omenjeni knjigi so tak$ne vaje postale klju¢ne za
tvorjenje besedil, ki so se uciteljem in u¢encem zdele najlazje, in po vec kot petdesetih letih
so Se vedno prisotne v Solah. Ko jih danes analiziramo, opazimo, da je bila ta metoda

tvorjenja — prvoosebna pripoved poosebljenega predmeta ali Zivali ali rastlin ali bitij —

.....

ucencem, ker gre za 'enostavno' istovetenje z glavno knjizevno osebo, po drugi plati pa gre za
cel sklop sprememb in prilagajanj. Prvo je prenos dogajalnega ¢asa in prostora z dozivljajske
enodimenzionalno ali dvodimenzionalno ali pa gre za spremembo pripovedovalca in
perspektive. Ceprav je bil impliciten, vendar nenapisan, namen tovrstnih besedil —
moraliziranje ali vsaj vzgojna vrednost — je bila teoreticno in prakti¢no vsaj dana moznost za
pisanje ustvarjalnih besedil, asociativno oddaljene od knjizevnega besedila — v vlogi zgleda.
Drugo: avtorji beril, ¢itank, slovnic in tudi ucitelji so razpoznali metodo tvorjenja

skratka, zamenjavali so glavno knjizevno osebo, ki je bila obic¢ajno prvoosebni ter hkrati

poosebljen pripovedovalec (str. 234-238).

Metoda tvorjenja je po zgledu (krt — opis zivali) in ob vprasanjih (Zakaj imenujemo ta spis
opis Zivali? Zakaj ima opis Stiri odstavke? Poisci glavne misli v obliki gesel! (str. 235)).
Nadaljevanje vaje na osnovi zgleda je pisanje besedila z naslovom (Krt pripoveduje: 'Otroci,

saj me poznate! Pravite mi krt. Zivim in gospodarim pod zemljo ..."' Razgovor: Kateri spis o
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krtu ti bolj ugaja? Ali more krt kot Zival resnicno pripovedovati? Pripoveduj in napisi tako,
kakor da bi lastovica sam pripovedovala! Vstavi v tak spis tudi nekaj svojih misli in vtisov!
(str. 236); Lastovka pripoveduje — Lastovka se je zZe zdavnaj prikupila ¢loveku in njegovemu
domu. Povsod jo imajo radi ...; Sestavi spis »Muha pripoveduje« po nacrtu: A) véeraj sem

begala po smetiscu na dvoriscu B) priletela sem v kuhinjo in nagajala gospodinji (str. 237).

Avtorji upostevajo pisni proces, zato najdemo v navodilih spodbude za nacrtovanje pod
vodstvom ugitelja. Ceprav je pouk tradicionalno usmerjen in osredoto¢en na uditelja,
ugotavljamo postopno rahljanje tradicionalnih sestavin poucevanja. Zagotovo je prvoosebno

pripovedovanje poosebljenih predmetov_ali bitij ali zivali ali rastlin napredek v

preusmerjanju pouka k sodobnejSim tokovom. Sestavi nacrt za pripovedovanje pod
uciteljevim vodstvom! (str. 238). Cvetoca cresnja pripoveduje (o cebelah, ljudeh, vetru in
dezju). Solska knjiga pripoveduje (o marljivem ali lenem in zanikrnem ucencu). Pes
pripoveduje o svojem Ziviljenju pri dobrem gospodarju, izgubljen petdinarski kovanec
pripoveduj. Star Skorenj pripoveduje, Kovasko kladivo pripoveduje o kovacu Jerneju, Traktor
pripoveduje, Drevo (sliva) ob mladinski progi pripoveduje (str. 238). Med vajami za
besedilotvorje zasledimo upostevanje okolisCin pisanja — Enega izmed imenovanih spisov
sestavite kot skupni razredni spis z uciteljevo pomocjo! Pisanje razrednih spisov postaja
stvarnost (Napisite skupen razredni spis po vprasanjih! Kdaj slavimo praznik dela? Cigav je

ta praznik? Spored? Nase priprave? (str. 238-239).

Pisci spodbujajo senzibilizacijo u¢encev. Namen je sicer vzgojen, vendar je sam proces
motivacije ucencev, da se vzivijo v oddaljeno situacijo, vreden omembe (vaja: Poglobi se v
mislih in s pomocjo primernih slik A) v rudarjevo delo globoko pod zemljo B) v delavca, ki

topi zelezno rudo v Martinovi peci C) v izumitelja, ki sestavija nov stroj!).

Ob koncu poglavja avtorji napisejo nekaj navodil uencem za pismeno izrazavanje (npr.: Ce

hoces opisati kak ziv ali neziv predmet, si ga prej dobro oglej (tvorjenje po zgledu ali

spodbudah) in ugotovi njegove lastnosti!), iz katerih je razvidno, da, ¢eprav izrecno ne

poudarjajo pisnega procesa in dejavnikov pisanja, Ze upostevajo:

— naslovnika in navodila: Ce ne ves, o cem je treba pisati, prosi ucitelja ali uciteljico za
navodila in pojasnila! Ce si v zadregi, kako je treba pravilno izgovarjati in pisati kako

besedo, vprasaj ucitelja za svet, ali pa poisci zazeleno besedo v knjigi Slovenski pravopis.
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Po en izvod te knjige mora imeti vsak razred! Ucitelj vas bo naucil, kako je treba to
koristno knjigo uporabljati;

— dolgoro¢ni spomin ucenca, poznavanje tematike: Naslov in vsebina spisa SE MORATA
UJEMATI. Ce opisujes svoje spomine ali doZivljaje, ne pripoveduj o vseh, temvec samo o
tistih, ki so vaznejsi in zanimivejsi/,

— poznavanje naslovnika in pisnih vzorcev: vsak spis ima navadno tri dele: uvod, jedro in
sklep. Uvod in sklep spisa bodita kratka. Vsak spis razdelimo navadno na dva ali vec
odstavkov in

— faze tvorjenja (Vadi se v Soli in doma v sestavljanju ter pisanju vezanih in prostih spisov.)
pred pisanjem: Preden zacnes pisati spis, dobro premisli, kaj NASLOV zahteva) (str.
245-246).

Pri u€encih piscih spodbujajo razmisljanje o temi. Predmete in dogodke opisuj po (1.)
osnutku, ki si ga dolocis pred pisanjem!, (2.) med pisanjem (Dogodek opisujemo po
pomembnosti po vrstnem redu ali v casovnem zaporedju. Pisi v lepi, razumljivi, pravilni in
cisti slovenscini.) in (3.) po pisanju. (Pri pazljivem branju spisa skusaj sam ugotoviti

smiselne in pravopisne napake ter uvazuj uciteljeva navodila).

Iz prikazanega vidimo, da so avtorji zaceli upostevati faze tvorjenja. Najpomembnejsa je faza
nacrtovanja in upostevanje pisnih dejavnikov, ki jih sicer imenujejo sestavljanje (in pisanje)
spisov, pisanje spisov pa v tem kontekstu pomeni upovedovanje. V izdaji iz leta 1949 ucenci
tvorijo besedila po zgledu in po spominu (4/i znas pripovedovati s svojimi besedami. Primer:
Cebelica in golobcek, Stane pripoveduje.)®. V izdaji iz leta 1950°' najdemo vajo, ki se redko
pojavi, predvsem zaradi narave knjizevne zvrsti — dramatike, kjer gre za primer tvorjenja po
zgledu (v: C. Golar: Na sprehodu s Cankarjem) in z zamenjevanjem ali spreminjanjem ter
priredbo ali predelavo za dvogovor, ki naj bo uprizorjen (Uprizorite dvogovor (Cankar in
decek) in ga nato z uciteljevo pomocjo napisite v zvezek.). Ostale vaje iz tega obdobja so, kot
smo ze omenili, vsebinsko skromne, a glede metod tvorjenja besedil zelo pestre. Kot je

znacilno za Citanke, se vse izdaja knjig kon¢ajo s poslovnimi spisi.

Tretje obdobje “novo pouevanje spisja“— Silih, Trdina, Silvester

1955 — Gustav Silih — Metodika slovenskega jezikovnega pouka in usmerjenost na

besedilo
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Po Silihovem mnenju pravopis vodi u¢ence k pismenemu prikazovanju govora. Nasteje pet
glavnih oblik: prepis, zapis, zapis po nareku, zapis prvega osnutka in spis. Silih je prvi, ki je

tudi definiral Solske besedilne vrste oziroma spise.

Prepis je dobesedna graficna obnova nekega tiskanega ali napisanega besedila. Zapis je
pismeni prikaz nekega besedila po spominu. Zapis po nareku je prikaz govorjenega in
sliSanega besedila. Zapis prvega osnutka je prvi samostojni pismeni prikaz notranjega in
vcasih tudi glasnega govorjenja. Spis je oblikovan pismeni prikaz. Najvaznejsi, najpopolnejsi

in najtezji pa je med njimi spis (str. 91).

V poglavju o Pomenu in izobrazevalni vrednosti spisja Silih v sestavi slovenskega
jezikovnega pouka spisju (spisovnem pouku) pripise najvisje mesto, kajti to je uciteljeva
najvi§ja uéno-vzgojna naloga. Meni, da s spisjem ne presojamo samo u¢nih sposobnosti
udenca, ampak tudi storilnost in izobrazbeno raven. Silih pravi, da je izpitno spisje Ze od
nekdaj merilo, ki soodloca, ali je neki uéenec sposoben za prestop v visji razred ali v novo
Solo. Spisju v osnovni Soli daje posebno mesto, ker pravi, da spisje uvaja uc¢ence v delo, ki se
pozneje neprestano poglablja, $iri in izpopolnjuje. V nadaljevanju se posveti vlogi ucitelja, ki
mora biti »stilisticno vzgojen, sposoben za jedrnato jezikovno oblikovanje, poucen o
Jjezikovno-oblikovalni zmogljivosti ucencev in izurjen v metodicnem posredovanju in urjenju
gradiva«. Vloga ucitelja je tudi priprava ucencev predvsem pri ustnem izrazanju, kajti pri
vsakem uénem predmetu gre za razumevanje in oblikovanje jezika. Spisje ima najvecji
pomen, ker pripravlja ucence za prakticno zivljenje, jih jezikovno izobrazuje, razvija njihove
dusevne funkcije, neti njihovo ustvarjalnost, oblikuje njihov estetski ¢ut in jih moralno

vzgaja.

Ker je Silihova Metodika slovenskega jezikovnega pouka nastajala v petdesetih letih
dvajsetega stoletja in ker je Silih didaktik, je jasno, da uporablja strokovno terminologijo in se

jasno izraza tudi o funkcionalnih ciljih spisja. »Izmed dusevnih funkcij razvija spisje zlasti

.....

potrebni »domisleki in neka, ceprav preprosta izvirnost, zato razvija spisje ustvarjalnost«.
»Pisanje spisov navaja ucence k miselni disciplini in k resnemu pojmovanju spisov kot

prikazov, namenjenih skupnosti« (str. 92). Silih implicitno pojmuje pisanje kot proces in
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uposteva (vendar ne izrecno) dejavnike pisanja: zaznavanje, miSljenje in domisljijo, saj je po
njegovem za pisanje potrebna miselna disciplina. Naj navedem $e zanimivost — Silih omeni
naslovnika, sicer z drugimi besedami, ¢e$ da so spisi »namenjeni skupnosti«. Pod skupnostjo
misli, da je namen spisja tudi predstavitev ali branje soSolcem. Hkrati pa ponovi, da je Ze sto

let spisje dragocen uciteljev vir spoznanja (str. 92).

V poglavju o vezanem in prostem spisju Silih govori o dveh na¢inih spisovnega pouka (str.
92): prvi¢ — ucence ucitelji »vodijo od prvotne vezanosti k postopno vedno vecji
sproscenosti«, drugi€ — »od prvotne sproscenosti k postopno vedno vecji vezanosti«. V
prvem delu definicije je Silihova misel jasna, v drugem delu pa je moznih ve¢ razlag. Vendar

je najverjetneje, da se »... od prvotne sproscenosti k postopno vedno vecji vezanosti« nanasa

na vedno vedjo zahtevnost. Silih govori o metodiki vezanega in prostega spisja. Izraza se mu
ne zdita posebno dobro izbrana, kajti tezko je reci, kateri spis je popolnoma vezan in kateri
popolnoma prost. Strinja se z ugotovitvijo, da »tudi v najbolj prostem spisu veze pisca snov
(tema) in neredko Se oblika (npr. pismo) in v najbolj vezanem spisu (npr. obnovi) lahko
»govoriti o starem in novem spisju«. Staro spisje je prevladovalo na Solah do zacetka tega
stoletja in je bilo mo¢no vezano, dokler ni Matija Lichtenwallner s knjigo »Prosto spisje v
ljudski Soli« pouka pisanja posodobil. V obravnavani knjigi Lichtenwallner govori o starem in
novem pouku Ze leta 1908 ali 1909. Ze Lichtenwallnerju je stari pouk utemeljen na vezanem
spisju, novi pouk pa uvaja novosti. Toda ti dve oznaki sta za Siliha nekaj drugega — od leta
1908 do leta 1955 je t. i. novi pouk postal stari pouk, ker so se okolisCine, ¢as, vrednote,
kultura in $olstvo spremenili. Zato je Silih ¢util dolznost, da Lichtenwallnerjeve metode
spremeni v gibanje za t. i. novo spisje. V bolj ali manj prikriti obliki se je koncept
tradicionalnega pojmovanja starega spisja ohranil do danes. Novo spisje, kot ga poimenuje
Silih, poudarja nevezanost, toda to je bilo pravzaprav ozko pojmovano v primerjavi z novim
poukom Lichtenwallnerja, ki je usmerjen na proces, Silih pa se zavzema za konéni izdelek in
je osredotocen na produkt. Prosto spisje je nastalo deloma iz odpora proti premocni vezanosti
ucencev, deloma pod vplivom otroske psihologije, umetnostne pedagogike in delovne Sole.
Silih ugotavlja, da staro spisje postavlja ugitelja v sredis¢e uéne dejavnosti, vendar tudi novo
spisje potrjuje vodilno mesto ucitelja. 1z tega sklepamo, da tudi novo spisje ni verjelo v
ucencevo ustvarjalnost, kakor tudi prejsnja pojmovanja niso. Ucitelj je dolocil temo in jo

razvijal po svojih zamislih, tako da je spis v resnici njegovo delo. U¢enci so prevzemali
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njegove povedi, si jih zapomnili in jih zapisali. Zaradi tega so si vsi spisi v razredu podobni in

neosebni.

Silih navaja primer spisa z naslovom Jesen. V vsebinskem pogledu trdi, da staro spisje
ucencev ni motiviralo za to temo, s ¢imer seveda misli na vsebino. V oblikovnem pogledu je
bila uciteljeva glavna skrb prepreciti napake, posebej seveda pravopisne. Dvom v
ustvarjalnost spisov potrjujejo naslednja Silihova izvajanja. Pravi, da se je dolgo ohranilo
ocenjevanje Stevila pravopisnih napak kot pri starem spisju, toda ta zna¢ilnost, meni Silih, ni
posebno moteca, saj so »vsi spisi enaki in se torej lahko vse pravopisne napake obdelajo ze
vnaprej«. OCitno se je tega problema zavedal, kajti nadaljuje, da je bil poglavitni cilj starega
spisja voditi ucence od stroge vezanosti (prepisovanja vzornih sestavkov, dopolnjevanja
nepopolnih stavkov, pisanja po vprasanjih ali tockah itd.) k vedno vecji prostosti. Poleg tega
se pritozuje, da »predhodna spisovna dresura tako zamori ustvarjalnost, da ucenci z vecjo
svobodo na visji stopnji ne znajo ni¢ pametnega poceti«. Koncept starega spisja je ze pred
pisanjem oviral u¢ence in njihovo ustvarjalnost. Toda Silih vso pozornost posveti tretji fazi
tvorjenja — pregledovanju, kar spet kaZe na napa¢no pojmovanje ustvarjalnosti. Ceprav
postavlja v sredi$ce u¢ne dejavnosti ucenca, priznava njegovo ustvarjalnost na besedni ravni

in jo spodbuja. Ta spodbuda pa je v praksi poudarjala pregledovanje in popravljanje.

Po Silihu uéendevi spisi niso namenjeni uéitelju ali kakemu namisljenemu bralcu, danes bi
temu rekli naslovniku, ampak ucencu piscu samemu ter njegovemu razrednemu kolektivu.
Tudi ne nastajajo z dolgocasnim razvijanjem, ampak so otrokove samostojne storitve, ki
izrazajo njegovo individualnost in so zivljenjske ter notranje resni¢ne. Vsebinsko prinasajo
tudi vednosti, toda le, kolikor jih je u¢enec zares sprejel in dozivljal. Pravopisnih napak je v
teh spisih mnogo vec, ker niso v podrobnostih vnaprej pripravljeni, jasno pa pokazejo, kje so
ucenci Sibki in kje je potrebno Se nadaljnje urjenje. Novo spisje tako vodi od prvotne prostosti
k postopni vezanosti. Ucenci se seznanjajo z razlicnimi vrstami spisov, ki postajajo tudi daljsi
in tezji, in z njihovimi posebnimi zahtevami. Ustvarjalnost se ne dusi, »podreja se novim in
visjim vidikom. Spisovni pouk po nacinu novega spisja je prijeten in zanimiv ucencem in
ucitelju, zato so tudi njegovi uspehi mnogo boljsi« (str. 93). Na teoreti¢ni ravni so Silihove
ugotovitve napredne, vendar so se na ravni uresnicevanja ucitelji bolj osredotocili na produkt,
v katerem so iskali in popravljali pravopisne napake, kar je bilo tudi temeljno merilo

ocenjevanja.
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Vezanost in prostost sta v spisovnem pouku dve metodi¢ni naceli, od katerih ima vsako svojo
upraviéenost v dolo¢enih mejah. Po Silihu je vsak spis prost, &e izvira iz doZivljanja pisca in
¢e je plod samostojnega oblikovanja. Prav tako pa je tudi vezan, kolikor se mora ucenec pisec
ozirati na vsebinske in oblikovne posebnosti sestavka. Poucevanje spisja mora upostevati
jezikovni razvoj in dozivljajski svet ucencev. Oboje je odvisno od razvojne stopnje in z njo
pogojene zmogljivosti ter od domacijskega okolja, v katerem ucenci Zive in je na vsaki Soli
nekoliko drugac¢ne. Spisovni pouk mora sprostiti jezikovno ustvarjalnost otrok, a jo hkrati
podrejati jezikovni pravilnosti. Zaradi tega temelji pisno (pismeno) izrazanje na oblikovanju
ustnega govora, toda ucenci morajo spoznati in upostevati posebne zahteve pisnega izrazanja.
Ucitelj naj vodi ucence od prvotne spros¢enosti k postopni vezanosti. Metodi¢no tezisce
spisovnega pouka v osnovni $oli torej ne sme biti preve¢ podrobno pripravljanje spisov, da bi

ucence zavajal k posnemanju in k nesamostojnosti:

» ... ker pa ucenci na elementarni stopnji sicer Ze znajo govoriti, ne obvladajo pa Se spisovne
tehnike, so potrebne posebne vaje, ki jih usposabljajo za vedno boljse pismeno izrazanje.
Dozivijajski spis kot najbolj prosta oblika spisja je dragocen, vendar ga ne sme ucitelj
izkljucno gojiti. Taka enostranost prezgodaj in premocno podpira razmisljanje o samem sebi
ter vzgaja nervozne, gizdave in custveno hladne ljudi, ki jim je lastni jaz najzanimivejsi pojav
na svetu. Razen tega je iz razlogov nravstvene vzgoje potrebno, da ucenci obravnavajo snovi,
ki niso neposredno povezane z dozivijanjem in za katere sprva niso navduseni. Le tako se
naucijo premagovati ovire in pripovedovati po dolocenih vidikih. Spisi ucencev ne smejo biti
sami sebi namen, ampak naj izvirajo iz teznje mladih piscev, da jezikovno izrazijo, kar jim
polni duSo in kar bi hoteli ohraniti ali sporociti tudi drugim. [...] Spisovni pouk je treba
skrbno planirati, deloma zaradi spreminjajoce se psihicne in jezikovne zmogljivosti ucencev,
deloma zaradi postopnosti, ki vodi ucence od lazjega k tezjemu in od preprostega k

sestavljenemu« (str. 93).

V teoreti¢nem delu pomeni »planiranje spisja« (str. 94-96) smiselno nacrtovanje pouka in
uvajanju spisja v osnovno Solo. Meni, da je treba upoStevati dva dejavnika: (1.) pravilno
usmeritev uéencev in (2.) (realna) pri¢akovanja v skladu z njihovo razvojno stopnjo. Silih
poimenuje ucenca tvorec ali mladi ucenec pisec, ki pise za ljudi. Omenja »ljudi, ki ga bodo
brali (ucitelj, soucenci, starsi)«. 1z pojmovanja »ljudi, ki ga bodo brali«, sodimo, da Silih

uposteva tudi bralca ali naslovnika. Odmev na spise je mo¢na spodbuda u¢encem, zato



149

sklepamo, da Silih implicitno zagenja pojmovati pisanje kot dvosmerno sporazumevanje. Prav

tako je Silih prvi, ki omenja pisni razvoj uéenca:

»wUCenec v prvih Solskih letih ne more stvarno porocati [...] porocil ali opisov in drugih
prikazov stvarnosti Se ne zmore [...] polagoma ga pripravijati [...] celostno doZiviljanje se
diferencira Sele v 4. Solskem letu [...] takrat Sele tezje naloge. Poglavje o psiholoskih osnovah
Jezikovnega pouka dokazuje, da tudi besed Se ne zna zavestno izbirati in da zaradi svojega
nazornega, predmetno se izzivljajocega misljenja uporablja paratakso (‘in’, ‘potem’) [...]
Hipotakso zasledimo Sele ob koncu 8. r. Okoli 10. Zivijenjskega leta prvi vecji vzpon |[...]
vecje bogastvo besedisca, vecji mnogovrstnosti sintakticnih oblik in pomnozitvi pridevnikov
ob socasnem pojemanju prislovov. [...] ucenec na elementarni stopnji v svojem izrazanju rad
pretirava, se pozneje (v dobi kriticnega realizma med 9. in 12. Zivijenjskim letom) ta teznja

bolj in bolj izgublja« (str. 94).

Silih didakti¢no nartuje poudevanje spisja in zato lo¢i stopnje pisanja.
— Prvajet. i. predstopnja spisja s stavénotehnicnimi vajami v prvem razredu, ko ucenci

prepisujejo cele povedi. Glavni cilj je pravilni besedni red ter pozneje oblikovanje

povedi oz. samostojno doloc¢anje besednega reda in samostojen zapis.

— Predstopnja spisja in stavénotehnicnih vaj so v drugem in tretjem razredu vaje s kratkimi
povedmi — smiselnimi in zaokroZenimi. Silih govori tudi o »protokolu opazovanih
dejanj«, pojavov, dejavnosti, skupno opazovanje delnega dogodka in govorno izrazanje.
Glavni cilj predstopnje spisja in teh vaj je navaditi u¢ence na miselni red (povezovanje
povedi v smiselno zaokrozene jezikovne celote).

— Pravi prosti spisi se zacnejo Ze v tretjem razredu s skupnim zacetkom sestavka, potem s
samostojnim nadaljevanjem.

— Prevladovanje prostega spisja je v Cetrtem razredu — primerne teme za proste spise so
dozivljaji, dozivetja, opazovanja, lastne izkusnje ucencev, dojemanje in razlaganje slik,

.....

(vpraSalne pole, tiskovine, obrazci, opravicila, poslovna pisma, potrdila, vabila ...).

Nadaljuje z vrstami spisov in pravi, da je prvi (1.) dozivljajski spis najbolj preprosta oblika
spisja. Znacilnost omenjene besedilne vrste je prilagajanje otrokovemu razvoju.
Najpogostejse teme so dozivljanje doma: Mleko je skipelo, Kako pomagam materi, Moja

najljubsa igra ... Dozivljanje iz Solskega Zivljenja: Na poti v Solo, Med odmorom, Dobil
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sem dobro oceno. Dozivljaji v posameznih letnih asih: Prvi sneg, Gradili smo sneZenega
moza, Na ledu ... Dozivljaji z rastlinami in zivalmi: Nasa cesnja, Kako smo nabirali
maline, V hlevu ... DozZivljaje z ljudmi in njihovim delom: Nas zadruzni dom, V trgovini,
Dobil sem novo obleko ... Silih se zavzema za delitev okvirne teme na delne teme. »...
ucenec, naj si izbere tisto, ki mu ustreza, ucitelj naj bi tudi pisal.« Spisi se zbirajo v mapi
in naj se opremijo z ilustracijami in razglednicami in tako bodo lep spomin in spodbuda.
Druga vrsta spisa je (2.) opazovalni spis, ki je podoben in temelji v dozivljajskem svetu, ki
ucence tematsko zanima, vendar ga je treba oblikovno prilagoditi razvojni stopnji ucencev.
Za pisanje tovrstnih spisov, ki so zahtevnejsi od dozivljajskih, je potrebno natancnejse
opazovanje in vecja objektivnost. Cilj te besedilne vrste je vzgoja k stvarnosti, odvracanje
mladih piscev od frazarjenja, iskanje najustreznejsih izrazov. Ugenci po Silihovem mnenju

radi piSejo opazovalne spise, ki ima tudi svoje podzvrsti: tolmacenje slik (opis, izmisljanje

.....
.....

..........

pisec preoblikuje objektivno stvarnost. Poosebljanje nezivih predmetov: kapljica vode
pripoveduje svoje prigode, klobuk svoje spomine. Poclovecenje (antropomorfizacija)
rastline in Zivali: lastovka opisuje svoje potovanje v juzne kraje, zajec govori o svojih

stiskah ...Izrazajo svoje zelje: kaj bom pocel, ko bom velik. Po svoje obnavljajo pravljice,

.....

.....

izmisljeni dogodki, Silih svetuje previdnost.

Cetrta vrsta je na uéno snov ali na (4.) uéivo vezani spis (poustvarjalni spis). Ti spisi
obravnavajo samodejno pridobljeno in prisvojeno ucno snov iz beril, zgodovine,
zemljepisa, prirodopisa ali prirodoslovja. Snov teh predmetov ucenci pripovedujejo po
svoje, ne da bi se vezali na prvotno dispozicijo ali na besedisCe. » ‘Vezan’ spis — na ucivo
vezan spis ima vse znacilnosti prostega spisa, ¢e so ucenci ucno snov dozivljali in Ce je
razgibala njihovo misljenje in cuvstvovanje« (str. 98). Tezave nastopijo takrat, ko se
ucenci oklepajo znanega vrstnega reda in naucenih povedi. Vrsta spisa vezanega na ucno
snov je dobra stilisticna vaja in hkrati sredstvo preverjanja. Ravno tukaj je prelomnica, ko
ucitelji taksne spise uporabljajo z drugimi cilji, predvsem kot teste znanja in pravopisno
preverjanje, tako da so se spisi oddaljili od svojega prvotnega cilja — samostojnega

pisanja.
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Peta vrsta spisa je (5.) poslovni spis, ki je vezana zvrst spisa, a je zelo potreben iz prakti¢nih

in vzgojnih razlogov.

Silih logi vrste spisja od osnovnih oblik spisja (stalne oblike sporoanja) in navaja (str. 98)
stiri glavne oblike spisja, ki se sicer pojavljajo v razli¢nih oblikah in vsaka ima svoje slogovne

posebnosti.

Prva oblika je (1.) zgodba ali pripoved, ki je preprosta jezikovna umetniska oblika,
sestavljena je iz jedra, ki predstavlja resni¢en (verjeten) ali izmisljen (neverjeten) dogodek.
Z zgodbo misli Silih na pripoved, zato v&asih med oblikovne zna¢ilnosti pripovedi umeséa
tudi vsebinske znacilnosti. Pravi namre¢, da so zgodbe navadno realisti¢ne, domisljijske,
pustolovske ali fantasti¢ne zgodbe, pravljice, pripovedke, basni ipd. Zgodba je glavna
spisovna oblika v osnovni $oli, tudi na visji stopnji, uCencem je prijetna v drugem in
Ucenec lahko tudi manjsi dogodek oziroma dozivljaj spremeni v pripoved. Namen zgodbe
je, da hoce zabavati, je osebno poudarjena, po obsegu veckrat razvlecena.

Porocilo (2.) je druga osnovna oblika, ki je sicer podobna pripovedi, le da prikazuje potek
nekega dogajanja. Silih jo definira, ko da pravi, da poroéilo ugotavlja opazovana dejstva,
brez osebnega stalisca, cilj pa je da se ucenci naucijo uporabljati to jedrnato in natan¢no
obliko. Opis se mu zdi neke vrste porocilo, jezik opisa je hladen, suhoparen, objektiven.
Obnova je tudi porocilo, lahko je ustna ali pisna, didakti¢na vrednost obnove, ne kateri
menijo, da hromi ustvarjalnost, prosta obnova in prosto preoblikovanje zgodbe uvrséa

Tretja oblika spisja je (3.) oris, ki ga definira kot prikaz stvarnega stanja (podobno opisu).
Oris ugotavlja opazovana dejstva, ki notranje prevzamejo pisca in odrazajo njegov odnos,

jezik orisa je drugacen, uporablja pesniSka izrazna sredstva, ker zeli pritegniti bralca.

Cetrta oblika je (4.) razmotrivanje, to je oblika spisa, ki prikazuje misli. Pri razmotrivanju
(razmisljanje) gre za nacelo oblikovanja od nezavestnega k zavestnemu (str. 100). Silihu se
zdi primerno urjenje sloga tako, da isto temo napiSemo v razli¢nih oblikah; danes bi temu
rekli vaje v slogu, npr.: Gozd pozimi — zahteva oris, medtem ko tema: Kako je potekla
telovadna ura — zahteva stvarno porocilo. Silih se dotakne e ene zanimivosti, in to so

teme, neprimerne za ucence, ker ucitelji ne upostevajo razvojne stopnje ucencev. Kot
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primer takSne teme je naslov Na pokopaliscu, ki ne ustreza dozivljajskemu obmocju otrok,

zato ucenci o tej temi ne morejo pisati.

Silih pravi, da so mozne tudi t. i. (5.) meSane oblike. Pri zastavljanju tem naj bo ugitelj
pozoren, da postavi spodbudno temo, ki pa ni ne presiroka in ne preozka. Ce je tema

presplosna, je smotrno, da ucitelj raz€leni nalogo, €e pa preozka, naj jo smiselno razsiriti.

Poucevanje spisja je s Silihom dobilo nov poudarek, ki se ga tudi sam zaveda. Pravi, da
»Novejsa metodika spisovnega pouka prenasa tezisce metodicnega dela od nekdanjega
pripravljanja na popravljanje in piljenje spisov, dodaja pa Se mnogovrstne vaje, ki naj bi
ucence usposabljale za vedno boljse pismeno izrazanje« (str. 101). Iz povedanega je razvidno,
da je Silih naértoval smiseln razvoj spisja in mu dal druga¢en poudarek — konéni izdelek.
Sc¢asoma so ucitelji vzeli popravijanje in piljenje spisov dobesedno, in to je bilo skoraj
petdeset let namen in cilj pou¢evanja pisanja. Kljub temu ne gre Silihu odrekati njegovih
zaslug, in sicer:
1. Najprej ustno urjenje do tretjega razreda osnovne $ole, kjer Silih ustno pripovedovanje in
oblikovanje »govorjenih spisov« (str. 101) smatra za predhodnico pisnih sestavkov.

Vendar ucitelj ne sme zaceti prezgodaj s pisnim izrazanjem, da se u¢enci pravopisno

.....

.....

vaje v prostem asociiranju — igre asociacij, razvijanje sposobnosti zivahnega
predstavljanja.

2. Posebne slogovne vaje — vaje za razvijanje poimenovalnih sposobnosti (vaje v zbiranju in
urejanju besed) — bogatenje besednega zaklada, nastevanje (zbiranje) besed
(samostalnikov, glagolov in pridevnikov) in razvr§¢anje (urejevanje) besed. Naslednje
vaje razvijajo upovedovalne sposobnosti z dopolnjevanjem (ustavljalne vaje) —
vstavljanje novih besed v besedilo, nadomescanje besed z boljSimi, vrednost:

odlocanje po skrbnem razmisljanju. Vaje v upovedovanju — spreminjanje slabega

besednega reda, izpuscanje nepotrebnih besed, premagovanje razblinjenosti,
nadomescanje neustreznih odvisnikov z ustreznimi, doslednost casov, ne zacenjati
stavkov z istimi besedami.

3. Vaje v vezanju stavkov (za mlajSe ucence, preprosti kratki stavki in povezovanje, proste

stavke v zloZene stavke, vaje v kréenju in Sirjenju stavkov in sestavkov). Torej gre za
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vaje za razvijanje upovedovalnih in besedilotvornih sposobnosti z metodo
dopolnjevanja.

4. Slogovni vzorci (v starem spisju so se precej rabili, danes se uporabljajo zelo redko, deloma
le v visjih razredih). Predvsem so to primerni zgledi, ki spodbujajo ucence s svojim
slogom in vrednostjo. Vzorci (in vzori) so najboljsi pisatelji. Ravno tako so zanimivi
dobri spisi uc¢encev, pri katerih je potrebna skupna obravnava in ugotavljanje. To so
vaje za razvijanje besedilotvornih sposobnosti z metodo posnemanja.

5. Branje dobre proze bogati pasivno besedis¢e, ustno in pisno razpravljanje o prebranih delih,

pripovedovanje vsebine, izrekanje sodb in zastavljanje vprasan;j.

Presojanja in popravljanje spisov — Silih deli poprave na tri vrste: prva je ugiteljeva poprava

(z razpredelnico), druga je razredna in tretja lastna poprava, zato je napravil tudi shemo:

Tekoca Ime ucenca || Napake

v

Stevilka

glede na glede na glede na glede na glede na

vsebino vrstni red slovnico pravopis slog

Pomembno je $e naslednje — v poglavju o kolektivnem in izvensolskem spisju govori Silih o
t. 1. spisovnih mapah®, ki so razdeljene po razliénih merilih. Vsak razred bi imel svojo mapo,
v katero bi vsak ucenec vlozil izvod spisa na isto temo (zgodba o neki rastlini, porocilo o
skupnem izletu ...), v mapo lahko vstavijo tudi ilustrirane spise iste vrste (zgodbe o Zivalih).
Silih je didaktik, zaradi tega naértno uvaja raznolike uéne oblike in predlaga t. i. razredno ali
skupno pisanje daljSe povesti ali igre (delitev na poglavja, ilustriranje, mapa). Njegove ideje
so sodobne, npr.: ucenci lahko tvorijo spise tudi v izvensolskem ¢asu, lahko si dopisujejo z
drugimi Solami, lahko objavijo razredni list (Solski list), stenski ¢asopis, piSejo v mladinske

liste, u€enci nizjih razredov si lahko dopisujejo z drugo $olo.

Najzanimivejsi je Silihov ucni postopek pri spisovnem pouku, Kjer je potrebno upostevati

vrsto in obliko spisja. Temeljni je uéni postopek pri dozivljajskem spisu, kajti nanj se




154

.....

snov, poslovnem spisju in obnovi.

U¢ni postopek pri dozZivljajskem spisu

Uvodni razgovor (priklic skupnega dozivljaja), dolo¢anje okvirne teme in skupna
raz€lenitev (Na$§ gozd v jeseni, Nabiral sem gobe ...), izbor 0Zje teme, razmisljanje o
temi in sestavljanje spisa na listi¢ (1a)®’

Skupno oblikovanje spisa, slovniske, pravopisne in slogovne pobude

Zapis na listice (1b) v Soli

Ucitelj pregleda, popravi, oceni sestavke, obravnava in poprava v Soli

Prepis osnutka doma v delovnik (2) in prepis v $oli v spisovni zvezek (3)

Iz uénega postopka vidimo, da Silih uposteva pisni proces v celoti, pisne dejavnike (tema,
navodila, naslovnika sicer ne), dolgoro¢ni spomin pisca (poznavanje teme in pisnih vzorcev,
brez upostevanja naslovnika) in faze tvorjenja (nacrtovanje, pretvarjanje, pregledovanje).
Jasno je, da je poudarek na izdelku in tretji fazi tvorjenja — pregledovanju (branje in
urejanje), ki ga vodi ucitelj. Poucevanje pisanja je osredotoceno na prepre¢evanje napak, kar
spoznavamo po tem, da so ucenci en sam spis pisali trikrat. Prvi¢ so sestavili spis in zapisali

osnutek na listie, drugi¢ so prepisali osnutek v delovnik in tretji¢ v spisovni zvezek. "’

Primer skicne priprave za obravnavanje spisa (str. 112)

Metodi¢na enota: spis o plohi

Razred: cetrti

U¢ni cilj: tehnika dozivljajskega spisa
Vzgojni cilj: vglabljanje v skupen dozivljaj
Uc¢na metoda: razvijanje in prikazovanje

Ucna pomagala: Solska tabla
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Uvodni razgovor — navezuje se na slucajni skupni dozivljaj
Ustno izrazanje u¢encev — vsak ucenec pripoveduje po svoje
Dolocanje teme: To je bila ploha

Pripovedovanje dozivljaja ucencev v celoti

Jezikovna opozorila (pregled in zapis na tablo)

Zapis spisa na liste (1): ista tema, razlicen dozivljaj

Ucitelj pregleda koncepte

Nadomescanje pravopisnih napak s pravilnimi oblikami pri slabsih uc¢encih piscih, pri boljsih
le oznacitev napak na robu

Izpisovanje tipi¢nih napak (ucitelj)

Primerjava pregledanih sestavkov in izbor najboljsih in najslabsih

Razredna obravnava spisov v Soli

Branje enega dobrega in enega slabega spisa (uCenci ugotavljajo in utemeljujejo razlike)
Na osnovi preglednice ucitelj povzame poprave in oblikovanje spisa

Poprava napak uc¢encev, pomaga ucditelj in razredni kolektiv

Izvedba (slovniskih, pravopisnih in drugih) vaj z uc¢enci

Popravljeni sestavek vpisejo ucenci doma v delovnik (2) in v Soli v spisovnico (3)

Poucevanje spisja je ocitno didakti¢no usmerjeno — pouk pisanja je usmerjen na produkt —
konéno besedilo, predvsem na popravljanje in »piljenje« napak, manj pozornosti pa posveca
naértovaniju, ki ga uvede v skupinski dejavnosti. Ceprav teoretiéno govori o samostojnosti in
ustvarjalnosti ucencev, prakti¢no iz ucnih postopkov pri dozivljajskem spisu in iz skicne
priprave ugotavljam, da je pouk usmerjen na ucitelja. Potek Solske ure je tudi bil osredotocen
na preprecevanje pravopisnih napak, izpisovanje tipi¢nih napak, razredne obravnave v smislu
popravljanja napak (slovnic¢nih, pravopisnih in drugih) ter prepisu spisa brez napak. Spis oz.
osnutek se je popravljal ali prepisoval tako dolgo, da je bil brez napak. Kljub teoreticni
naprednosti pri izvajanju opazimo, da je pozornost na izdelku in ne na ustvarjanju le-tega.
Ceprav gre za razlikovanje med teoreti¢nimi na¢ini in prakti¢nim uresni¢evanjem, moramo

Silihu pripisati velike zasluge pri pou¢evanju pisanja. ©
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195/64, 1961, 1963/64 — Silva Trdina in literarnoteoreti¢na usmerjenost spisovnega

pouka

Silva Trdina v ¢lankih Obravnava spisja v osnovni in srednji Soli, Ali Se dajemo domace vaje?
in knjigi Besedna umetnost II. del obravnava spisje. Po njenem mnenju so za prvi razred
primerne ustne priprave za spisje, med katere uvrsca vsako govorjenje, ucenje na pamet,
nabiranje izrazov, stalnih rekel in pregovorov, pisne vaje za spisje (pismene priprave):
prepisovanje, diktat, pismeni opis, razclemba in obnova.” Meni tudi, da je Cetrti razred
primeren za pisanje pravega spisja. Trdinova izhaja iz literarnoteoreticnega izhodisc¢a, zato
sta za njeno pojmovanje spisja najbolj primerni vrsti spisja analiza (raz¢lemba) in obnova.
Trdina spodbuja t. i. obnove visje stopnje (nedolgocasne obnove), ki jih deli na dve vrsti:
prvic: izpreminjalne obnove (samostojno spisje): samostojno oblikovanje, izmisljanje vedno
novih nacinov obnavljanja, pripovedovanje zgodbe v skrbni obliki in drugi¢: z lastno

tretji osebi, prvi osebi, obnova kot pismo, dramatizirana igrica, nato uprizoritev. Pri obnovah
vi§je stopnje (izpreminjalnih in razsirjenih) Trdinova svetuje, da se ocenjuje jezik in slog,
vsebina in ideja. [z povedanega sledi, da se zavzema za tvorjenje besedil ob zgledu (knjiZzevna
besedila), tvorjenje po spominu (obnove), vendar obnove visje vrste in novejse metode
tvorjenja besedil, npr. metoda tvorjenja ob zgledu in z zamenjavo ali s spreminjanjem,
priredbo ali predelavo v drugo knjizevno zvrst in vrsto. Ob tem pa navaja najvaznejse
lastnosti dobrega jezikovnega sloga pri spisovnem pouku od 1. razreda dalje: slovni¢na
pravilnost, besedna Cistost, besedna to¢nost, besedna uglajenost, jasnost izraza, jedrnatost,

naravnost, ustreznost.

Pouk slovenskega jezika — spisovni pouk se zacne s pripravami — ustne in pisne priprave
(neustvarjalna besedila in faza nacrtovanja), nadaljuje z izpreminjalnimi obnovami
(poustvarjalna besedila) in vodi k pravim prostim spisom (ustvarjalnim besedilom).
Najpomembnejsa prvina spisovnega pouka se ji zdi izbor naslovov prostih spisov. Pri
oblikovanju naslovov naj bo snov znana in domaca, pri ¢emer poudarja, da je bolj kot snov
pomemben nacin pisanja. Ob tem omeni neprimerne naslove, pri katerih uc¢enci bolj »izlivajo
custvak, kot pa pisejo. Trdinova povezuje pisanje in razmisljanje, ki ga spodbuja ze sam
naslov. Zato so lahko naslovi spisov neposreceni naslovi, ki so v zvezi z domom in druZino:

Moj rojstni kraj, Moj dom. Naslovi tudi ne smejo biti tezki naslovi — aktivna karakteristika:
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Moja mamica (podnaslov: Spomini iz bolezni, Spomin iz prvih otroskih let), Moj oce
(podnaslov: Spomin iz okupacije, Tudi moj oce je clan delovnega ljudstva). Posreceni spisi
(temelj = porocilo): Porocilo o Presernovi proslavi, o Sportni tekmi, o sprejemnem izpitu, o
pionirskem nastopu, o filmski ali gledaliski predstavi, na visji stopnji: o seminarskem delu, o
stanju mladinske organizacije, o delovni akciji, o brigadi, o gledaliski ali filmski sezoni ...
Ucenci radi pisejo o spominih: Moja najljubsa igraca, Kako sem se ucil plavanja, smucanja,
Spomin na prvi razred, na osnovno Solo, na nizjo gimnazijo, Moja najljubsa zival ...
Priljubljena snov je nedvomno Sola: oznacitev vzgojiteljev in tovarisev, prikaz ucne ure,
Solskega odmora, razrednega kolektiva, dneva izpita, privlacne izvensolske zaposlitve:
domace delo, ctivo, delovanje v organizaciji, v pevskem zboru, v Sportnem drustvu. Posebno
pozornost Trdinova posveca besedilni vrsti — lastni Zivljenjepis — ucenci naj ga tvorijo po
nacrtu (tockah), pozneje sledi svobodnejsa zgradba, v visjih razredih je bistvena razlika med
poslovnim (CV) in literarnim Zivljenjepisom, celotni zivljenjepis, spomini ali memoari (str.

207).

Silva Trdina omeni tudi »veselje do fantaziranja«, ki se ji zdi »koristen nagon«, zato je
potrebno spodbujati fantaziranje pri spisju in mu pomagati do izraza, ne pa ga zatirati.
Ucenci se vesele naslova: Star cevelj pripoveduje zgodbo svojega zZivijenja, Ucna knjiga
govori o svoji preteklosti. Spisi, ki merijo na prihodnost®, so tudi zelo zazeleni: Kaj hocem
postati, Cez deset let, Iz potnega dnevnika v letu 1916 ipd., vse te literarne teme (ob avtorjih)

ali naloge lahko poimenujemo ustvarjalne.

Prvine spisovnega pouka so: naslov, nacin izrekanja naslova, motivacija u¢encev
(razpolozenje) — predpriprava profesorjev; naslova ne smemo napovedati (ker se dijaki
zivéno pripravljajo ob pomoci starsev in sorodnikov ..., na vi§ji stopnji pomagajo tudi
'placani pomagaci') (str. 208). Poljubne teme se ji ne zdijo primerne, ker je samostojen izbor
tezak in med ucenci ni veliko originalnih Zelja. Pisanje na isto temo se ji zdi pravi¢nejse in ga
lazje ocenjuje. Navodila (nauk) so tvoren del spisovnega pouka tako na nizji kot na visji
stopnji in morajo biti dana tik pred zaCetkom pisanja. Ob vsaki nalogi je nujno sistemati¢no
ter leto za letom opozarjati na primerno vsebino in lepo obliko, hkrati je potrebno izlusciti
osnovno idejo. Trdinova opozarja, da se nekateri ucenci ne domislijo takoj, zato jih spodbuja
tako, da z nekaj besedami pove, o ¢em pisati v uvodu, jedru in zakljucku. O zgradbi spisa
pravi, da je potrebno v uvodu vzbuditi zanimanje, jedro je glavni in najdaljsi del spisja,

najvaznejse misli, opis osrednjega dogodka, zakljucek naj bo kratek, u¢inkovit; kon¢ni
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poudarek spisa naj zaokrozi posebno lepo izrazena misel. Pri vrednotenju pravi, da je treba
pohvaliti originalne zasnove — obicajno gre za nadarjene u¢ence — povpre¢nim in manj
nadarjenim ucencem pa posvetiti spodbudne besede, dovoliti sprasevanje, ker to omogoca
vecje razumevanje. Ucencem moramo na njihova vpra$anja odgovarjati jasno in ljubeznivo.
Slabo je, ¢e profesor sedi za katedrom, dela svoje delo ... in se za razred, ko pise, ne zmeni —

tako ucitelj z dejanji omalovazuje spisno uro, zato se ni cuditi, da jo dijaki ravno tako.

Trdinova govori tudi o »neugodnem vplivu« ucitelja, ki je straznisSko strog, za njo je pisanje
spisa »neke vrste ustvarjanje«, [zato] ne poveljevati: 'Zacnite! Ne ganite se mi vec! Molcite!'
Zbuditi zaupanje do dela pri ucencih:, npr. 'Zdaj me pa zelo zanima, kaj boste napisali.
Najprej malo premislite in potem Sele zacnite in v razredu naj vlada popoln mir, da ne motite
drug drugega. Torej — dobro sreco!'« (str. 209). Te besede potrdijo, da Trdinova spodbuja
tudi razmisljanje pri pisanju in spros¢eno vzdusje v razredu. » Profesor, s svojim
negovorjenjem med pisanjem, naj zbudi pri ucencih obcutek vaznega molka, ki je potreben ob
najbolj svecanem opravilu.« Med nalogo (pisanjem) naj vlada popolna tiSina. Proti koncu
naloge dijake mirno in ljubeznivo opozorimo: Zdaj je najbolje, da pocasi zakljucite! Preberite
Se enkrat nalogo in popravite Se kaka locila! Vidimo, da uposteva faze tvorjenja: faza
nacrtovanja je priprava, faza pretvarjanja je samo pisanje, faza preverjanja je poprava.
Najpomembnejsi del obravnave spisja je poprava. Nagrada za popravo (prvi dan po spisju) so
»veseli in hvalezni dijaki«; druga nagrada je ugotovitev, da je uspeh poprave ociten. Tako kot
pri Silihu se tudi pri Trdini postopoma uveljavlja pisanje kot dvosmerno sporazumevanje, in

sicer tako, da je velik poudarek na uciteljevi popravi, vendar gre za premik.

Pri ocenjevanju in popravljanju navaja tri merila: 1. vsebina (vsebinsko dober spis): vsebinska
ustreznost spisa naslovu, zanimivost spisa, razumljivost, 2. oblika (oblikovno dober spis):
brez slovniskih napak, brez stilisti¢nih pomanjkljivosti, zunanja zgradba (odstavki), ¢itljivo in
lepo napisan in 3. ideja (odvisna od dijakove globine: nauditi dijake resneje dojemati
zivljenje, iskati smoter in znati to posredovati drugim). Iz tretjega merila je razvidno, da pri

poucevanju spisja uposteva tudi naslovnika.

Pomudi se tudi pri neprimernih opazkah uciteljev: Locila! Vejice! Pisava! Razvileceno!
Nelogicno!, kaj ti dijak se bo nanje najvljudneje odzval. Primerne opazke bi bile: » Vasa
naloga mi je dokaz, da Zivljenja ne jemljete povrsno. To vam narekuje lepi izraz. Samo vejic

pa Se ne znate postavljati. Potrudite se do prihodnje naloge to svojo napako popraviti.« V



159

danasnjem kontekstu bi rekli, da se Trdinova zavzema za opisno ocenjevanje ucencevih
besedil, za spodbujanje ustvarjalnosti in obziren odnos do pravopisa. Uciteljev komentar bo
dijak veckrat prebral, zato so primerne spodbudne opombe, dijak se bo potrudil in tudi
napredoval bo. »Vesela sem vasega napredka. Vidite, da se da z voljo vse doseci. Zadnji¢ Vam
Jje manjkalo 13 vejic, danes samo Sest. Ne odnehajte, trudite se Se dalje!« (str. 210). Se bolj
zavirajoce znajo biti opombe, ki se nanaSajo na idejne strani. Dijaki so pri tem Se bol]
obcutljivi, vendar je potrebno tudi te omeniti: zgreSena moralna gledanja, napacen dijakov

odnos do starSev, profesorjev, znanosti, umetnosti, Sporta, politi¢nih razmer itd.

Podobno kot Silih tudi Trdinova veliko pozornosti posveti uri poprave. Vendar pri tem meni,
da je za kolektivne napake in negativen uspeh lahko kriv tudi neustrezno izbran ali slabo
razloZen naslov, neprimerno izbran dan, raztresenost dijakov. Najprej je treba ucence
spodbuditi, potem Sele ocitati in obravnavati napake. Vidimo, da uposteva objektivne in
subjektivne dejavnike pri pisanju besedil, in da krivde za neuspeh nikakor ne pripisuje le
ucencem, ampak omenja neprimerno poucevanje pisanja. Pisne naloge opisno ocenjuje s tremi
merili: vsebina, oblika in ideja. Vse pripombe je treba dobrohotno utemeljiti, in to s primeri,
nikakor ne smemo ironizirati. Probleme je treba resevati z diskusijo. Kritika dijakovega
lastnega dela je zanj najboljSa motivacija, vendar naj ne bo ura moralnega pouka, ampak
ucenje za zivljenje ter pogovor o vsebinski in idejni strani naloge, a hkrati tudi razgovor o
jeziku. Humornost je pri popravljanju spisov dobrodosla, nikakor naj ne bomo dolgocasni.
Obravnava napak oz. poprava spisov naj omeni 3—5 najpogostejSih napake. Dijaki, naj si
pisejo v zvezke »tocke« (opozorila glede napak). Ne smemo pozabiti na branje spisov
najboljsih dijakov (str. 213): zaradi posnemanja dobrih spisov, smotrne debate, iskanja vrlin v
spisih in iskanja pomanjkljivosti. Zavzema se za izkuSenjsko ucenje in pravi, da je spis, ki je
vzorno prebran in smotrno obravnavan, boljsi kot ves teoretski pouk o spisju, kar lahko potrdi

vsak ucitelj. Zato predlaga skupno ali individualno obravnavo spisja.

Silva Trdina v knjigi Besedna umetnost II. — Literarna teorija — na koncu vsakega
obravnavanega poglavja doda navodila in vaje za utrditev snovi. Zasledimo lahko razvijanje
sposobnosti ustvarjalnega misljenja na poimenovalni, upovedovalni in besedilotvorni ravni. V
prvem poglavju o Nauku o slogu ali stilistiki Trdinova v navodilih sistemati¢no nasteje vaje
za utrditev: (0.) uvodnih poglavij, (1.) slovniske pravilnosti, (2.) besedne Cistosti, (3.) besedne
natancnosti, (4.) besedne uglajenosti, (5.) jasnosti izrazanja, (6.) jedrnatosti, (7.) lahkotnosti

izrazanja, (8.) naravnosti, (9.) ustreznosti, (10.) tropov, (11.) figur in (12.) za utrditev
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zakljucnih poglavij. Razvoj besedne ustvarjalnosti najdemo predvsem v vajah za utrjevanje
tropov in figur. V naslednjem poglavju o Nauku o osnovah meroslovja ali metrike so vaje, ki
nimajo funkcionalnega cilja razvijanja ustvarjalnosti, ampak gre za pridobivanje knjizevnega
znanja.V tretjem, obSirnem poglavju z naslovom Nauk o vrstah in oblikah besedne umetnosti
ali poetike se loti sistemati¢ne obravnave knjizevnoteoreti¢nih pojmov, o katerih zastavi

naloge in vaje.

Vse do sedaj obravnavane knjige s podrocja spisja so ga obravnavale v spisovnikih, slovnicah
in berilih oziroma citankah. Razvoj besedne ustvarjalnosti se je v doslej obravnavanih knjigah
uresnic¢eval skozi funkcionalne cilje, v obravnavani knjigi se pokaZze, da se ustvarjalnost
razvija tudi z uresni¢evanjem izobrazevalnih ciljev. Trdina z literarnoteoreticnega stalisca
obravnava leposlovje, liriko, epiko, dramatiko in retoriko, kar ima svoje dobre strani
(preglednost, logi¢nost, teoretsko utemeljenost) in slabosti (predvidljivost, ukalupljanje
ustvarjalnega procesa, oblikovna togost). Vendar moramo upostevati cilj knjige, ki ji je
ustvarjalnost le eden izmed ciljev; glavni cilj je izobrazevalni — pridobivanje knjizevnega

(literarnoteoreti¢nega) znanja.

Prvi¢ v dosegljivih virih lahko najdemo tudi besedne igre, ki imajo za cilj igro z besedami.

Tako razvijamo ucencem poleg logi¢nega misljenja tudi poimenovalne sposobnosti:

— Poiscite, koliko samostalnikov je skritih v besedah: koSarka, povratek, koleraba,
garderoba, obrekovanje, itd.

— Poiscite sami kake Sarade, logogrife, anagrame in palindrome!

— Skusajte k naslednjim besedam ¢im hitreje poiskati sopomenke ali protipomenke.

— Vaje za razvijanje sposobnosti upovedovanja: razlozite naslednje aforizme, poizkusite
sami napraviti kak aforizem, npr. o domu, o materinski ljubezni, o delu ...

— Izmislite si sami nekaj ugank, npr. o zivalih (netopir, pikapolonica, rak, macka, mravlja);
povejte z drugimi besedami; pois¢ite sami kake izvirne primere (npr. Zivljenje je kakor

ogenj, pece, a Cisti.).

Poleg metod za razvijanje ustvarjalnega misljenja Trdinova z vajami razvija funkcionalne
cilje knjizevnega pouka: pridobivanje in utrjevanje znanja (branje knjizevnih besedil),

primerjanje inacic ljudske pesmi in ugotavljanje podobnosti in razlik!
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(1.) Uporablja znano besedilotvorno metodo — tvorjenje besedila po zgledu z
dopolnjevanjem ali nadaljevanjem. Izmislite si Se sami kaksno kitico! Napisite
pravijico po lastni fantaziji in upostevajte pri delu stalne pravijicne znacilnosti!

(2.) Naslednja metoda tvorjenje s kljucnimi ali danimi besedami oziroma povedmi — uc¢enci
tvorijo basen z moralo: Osel gre samo enkrat na led, Vrana vrani ne izkljuje oci,
Kadar macke ni doma, misi plesejo. Sestavite spise po sledecih pregovorih: Dober je
domek, ce ga tudi ni vec kot za en bobek, Prave prijatelje izkusamo le v nesreci,
Kakor si bos postlal, tako bos spal, Ni vse zlato, kar se sveti.

(3.) Najpogosteje uporablja metodo tvorjenja po zgledu in spominu (Napisite po spominu
kako znano ljudsko pesem in nato primerjajte zapise! Obnovite vse znane zgodbe o
Kralju Matjazu!). »Opisite spomin na kak ljudski obicaj, npr.: Kako smo jurjevali,
Kako smo kresovali, Kako smo pustovali. Pripovedujte o kakem ljudskem obicaju iz
vasega kraja, npr.: Na svatbi, Na semnju, Na sedmini. Pripovedka iz mojega
domacega kraja (spis) Posvetite eno uro pripovedovanju krajevnih pripovedk iz
vasih domacih krajev! Pripovedujte znane basni! Napravite si 'praviljicno uro'!
Vsakdo izmed nastopajocih naj pripoveduje tisto pravljico, ki mu je najbolj vsec.
Obnovite po spominu anekdoto iz Zivljenja kakega ucenjaka, slikarja, glasbenika,
pisatelja, kake druge zgodovinske osebnosti. Napisite po spominu kake anekdote iz
dijaskega Zivljenja! Spomin s pocitnic (idila) na planinah, Pri morju, Na kmetih.«
Ker Trdinova razvija ustvarjalno misljenje z literarnoteoreticnega stalisca, so pri njej
vaje dramatizacije in uprizarjanja stalnica, Ceprav so bile do takrat zelo redke.

(4.) Metoda tvorjenja po zgledu in priredbo oziroma predelavo v drugo knjiZzevno zvrst ali
vrsto — dramatizirajte in uprizorite: a) Ezopovo bajko Hermes in drvar! b)
Milcinskega pravijico Gospod in hruska! Dramatizirajte kak ljudski obi¢aj iz vasega
domacega kraja! Opisite vtise, ki ste jih imeli ob filmski predelavi kakega lit. dela!
Redka metoda tvorjenja je priredba oziroma predelava besedila v drugo knjizevno
vrsto: »Poskusajte obdelati katero izmed sledecih tem kot humoresko! Nas razredni
kolektiv, Razpolozenje ob semestru, Pri treningu, Na taborjenju. Poiscite v Jurcicevi
humoreski Kozlovska sodba v Visnji gori sredstva, ki avtor z njimi vzbuja humor!
Dolocite eno uro za pripovedovanje humoresk. PoskuSajte obdelati katero izmed
sledecih tem kot crtico! Ob slovesu, Takrat sem obcutila krivico, Takrat me je bilo

sram.«
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Ne le da ucenci tvorijo po razli¢nih metodah, ampak tudi primerjajo besedilotvorne postopke
pri razli¢nih avtorjih v berilu: kako isto snov obravnavajo razli¢ni pesniki: izdelajte sledece in

podobne teme, npr.: Jenko in Gregorcic.

Razvijanje besedilotvorne sposobnosti: za utrditev dramatike je Trdinova predlagala v

naslednje vaje:

Napisite spis: Prvic na gledaliskih deskah, V drami, V operi, Razvoj gledalis¢a v mojem

domacem kraju, Katero gledalisko delo mi je doslej najbolj ugajalo in zakaj. Oznaclite osebe

iz drame! napiSite nekaj dramskih prizorov: Na vlaku, V glavnem odmoru. Napisite spis s

posebno mislijo na oznako tragicnega in komic¢nega! Poizkusite zaigrati nemo sceno!

1. Pridete domov. Na mizi zagledate pismo. 1z njega izveste: a) da je nekdo umrl, b) da je
nekdo na smrt bolan, ¢) da gre nekomu zdravje na bolje, ¢) da vas bo nekdo obiskal.

2. Na sprehodu ste. Nenadoma zasliSite a) oddaljeno zvonjenje, b) Zvizg sirene, ¢) hudo
detonacijo. Poizkusite sami zaigrati dvogovor. Po vojni se srecata fant in dekle: a) fant je
v bitki izgubil roko in o tem domov $e ni porocal, b) dekle se je medtem porocilo z
drugim. Poizkusite sami zaigrati posamezne prizore ali celo igro, ki ste jo v Soli

obravnavali!

Prav tako obravnava tvorjenje besedil po zgledu in spominu z moZnostjo preoblikovanja,
priredbe ali predelave in zamenjave ali spreminjanja: Napravite po kaki noveli (npr. Levstik,
Pigmalion) prosto, skréeno, razsirjeno in spremenjeno obnovo! Vaje za razvijanje
predstavljanja: Koliko ilustracij bi bilo po vasi sodbi potrebnih, ¢e bi hoteli natancno v
podobah izraziti romanti¢no (Biirger, Lenora), realisticno (Askerc, Mejnik) in moderno
(Gestrin, Pesem o prepelici) balado? Napisite naslove k slikam! Ce kdo zna, naj jih pa res
nariSe! NariSite dramski trikotnik o prebrani drami! Omeni tudi tvorjenje besedil po nacrtu:
Opis potopisa: Slovo od doma. Na viaku. Novi kraji — novi ljudje. Neznani obicaji. Potniki
na ladji. Zanimivo srecanje. Spet domov ... Nato najdemo vaje za razvijanje divergentnega
misljenja — fluentnosti in fleksibilnosti: Poizkusite govoriti najprej eno minuto, nato dve, tri
ali vec o sledecih in podobnih temah: Moje letoSnje pocitnice, Tovarisem ob zacetku Solskega
leta, Tovarisu razredniku ali tovarisici razrednicarki ob koncu Solskega leta, K dnevu
republike, K prazniku dela, Katera knjiga (film, glasbeno delo, likovna umetnina) mi je bila
doslej najbolj viec in zakaj, Katero razvedrilo mi je najljubse in zakaj, Najboljsi govor, ki sem
ga kdaj slisal(a), O zadnji kulturni prireditvi, O mladinskem zborovanju, O Sportni tekmi, Na

Silvestrovo, Ob novem letu.
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Trdinova o spisju pise Se v tretji enoti, in to v ¢lanku A/i Se dajemo domace vaje“ iz leta
1963/4. Takrat razmislja, da so domace vaje »... najuspesnejse sredstvo za utrditev v Soli
pridobljenega znanja, najucinkovitejsa vzgoja k samostojnemu rednemu opravilu in za ucenje
dijakov najlazji nacin ucenja«. UCna ura naj se zacne s pregledom domacih vaj in skupno
korekturo. Pregledajo naj se Se individualne resitve in literarne teme. Vcasih je potrebna ustna
obnova. Kako dolge naj bodo domace vaje, je eno temeljnih vprasanj, ki prodre v srz
strategije pridobivanja znanja. » Vrednosti napisanega dela ne merimo na metre, ampak jo
tehtamo po vsebini.« »In kdaj je domaca vaja pretezka? Kadar je dijak ne zna napisati

sam!l«? (str. 140).

Pri prostih spisih so u¢encem potrebna natancna navodila (uvod, jedro, zakljucek, glavna
ideja, dispozicijske tocke, prebrati celoten vzgled) (str. 141). Obnovo definira kot knjizevno
nalogo in zahteva, da domaca vaja ne sme biti nesmiselna, kajti cilji domacih vaj temeljijo na
nacelu postopnosti — nikakor vse hkrati. Ti cilji so: utrjevanje pridobljene snovi (slovni¢no,
literarnoteoretsko, literarnozgodovinsko in estetskokriti¢éno), navajanje na samostojno in

redno delo, utrjevanje v jeziku, slogovna uglajenost, bogatenje besednega zaklada, razbistritev

duha, urjenje v logicnem misljenju, razsirjanje znanja iz vseh strok, poglabljanje lastnih

eti¢nih nazorov.

Kako slovniski pouk z vajami priblizamo vsakdanjemu zivljenju? S kak$nimi vajami najlaze
navadimo dijake prostih spisov? UCcitelji se tezko lotevajo prostih spisov, saj jim je tezko
iskati naslove in dajati navodila. Obicajno i$¢ejo presplosne in pretezke teme, zato se ucenec
muci z vsebino — vsebina naj bo lahka in prijetna. Ucenci imajo dovolj posla z zgradbo,
slogom in jezikom, kajti cilj ni vzgoja pisateljev in znanstvenikov, cilj je »tudi podpovprecno
nadarjenega ucenca nauciti lahkotnega in pravilnega izrazanja, logicnega povezovanja in
iskrenega izpovedovanja.« Glede teme — naj pisejo o stvareh, ki so jim pri srcu (str. 145).
Avtobiografija je najblizja in je neiz€rpen vir snovi za pisanje. Vzbuditi moramo dijakovo
iskrenost, $iriti njegov spomin, pokazati moznosti, kako naj se je loti — pokazati metodo ali z

zgledom (npr.: J. Trdina: Spomini).

Na koncu povzemimo: Trdinova se je zavzemala za manj togo pojmovanje spisja, pozornost
je posvecala motivaciji ucencev in tvorjenju besedil na osnovi zgledov. Po njenem mnenju se

sposobnost pisanja lahko tudi razvija oz. ucenci pisci se je lahko priucijo. Za zgled uporabimo
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knjizevna besedila, pa tudi besedila soSolcev. Poudarja pomen uciteljevih navodil za pisanje.
Navodila za domace vaje so pomembna, zato je potrebno napisati naslov domace vaje,
podnaslov v oklepaju, datum (dijaki bodo to posnemali: naslov, podnaslov, datum), ilustracijo
naloge, oznacevati domace naloge z zaporednimi Stevilkami ter seveda pregledovati zvezke
domacih vaj. Na koncu povzame svoje misli v sklep: kakor se edino z govorjenjem nauc¢imo
govoriti, z branjem brati, tako se seveda tudi s pisanjem naucimo pisati (str. 148) — torej se

zavzema za izkuSenjsko ucenje.

1959/60 — MARTIN SILVESTER IN LITERARNOZGODOVINSKA USMERITEV

O spisju, vendar ne v osnovni $oli, ampak o spisju v srednji Soli razmislja Martin Silvester.
Ceprav njegovi &lanki ne obravnavajo osnovne $ole, so v disertacijo uvriéeni zaradi
teoreti¢nega in didakticnega razmisljanja o spisju v Soli nasploh. Naslov njegovega ¢lanka v
nadaljevanjih je Slovenske naloge v srednji Soli, kjer v poglavju z naslovom Popravljanje in
ocenjevanje svetuje popravljanje vseh napak z rdec¢ilom, naj velja le pravilno napisana

oblika.®’

Potrebno bi bilo popravljati naslednje napake:

— jezikovne napake: besedne, stavéne, nepravilen spol, sklon, Stevilo, oseba, nepravilna raba
¢asov, naklonov, na¢inov;

— sintakti¢ne napake: elipse, kontaminacije, anakoluti, eksegeze, perseveracije (napacne

zveze),

— pravopisne napake: locila, velike zacetnice, naglasna znamenja, zlogovanje;
— stilne napake: posamezne besede, izrazi, fraze, stavki, tujke, popacenke, starinske besede,
narecni izrazi, robate in prostaske besede ...;

— kompozicijske napake, vsebinske napake (vsebina ne ustreza naslovu, napaéni podatki ...);

— idejne napake: zgreSena moralna gledanja, napacen odnos do starSev, Sole, profesorjev, do
dela, do znanosti in umetnosti, do politi¢nih razmer, do druzbe in Zivljenja nasploh;
— zunanje oblikovne napake (pisava, rob, odstavki, razmik, datum, pike, nemarnosti) (str.

76).

Po popravi si izpiSemo znacilne napake, ki jih obravnavamo z razredom. Popravna znamenja

so enaka kot pri korekturi tiska. Nekaj splosnih napotkov za ocenjevanje nalog: podana naj bo
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realna ocena, branje nalog pred ocenjevanjem (vzivetje), naloge enega razreda 'nepretrgoma’
popraviti — v enem zamahu in hkrati. Ocenjujemo: (1.) vsebino — ustreznost naslovu,
zanimivost, razumljivost, ni preskopa in suhoparna, vsebinsko bogata, izvirna in v idejnem
pogledu v redu, (2.)jezik in pravopis — slovni¢ne in pravopisne napake, (3.) stil in
kompozicijo — lepo, jasno, slikovito, jedrnato izrazanje, spretno podane in logicne povezane

misli brez ponavljanj in preskokov), (4.) zunanjo obliko naloge — pisava: lepa, Citljiva,

snazna, nikakor pa nemarna in povrsna.

Vsekakor je zanimivo, da omeni uciteljevo soodgovornost: »U¢itelj z ocenjevanjem naloge
ocenjuje tudi svoje delo« (str. 77). Poda naslednjo metodo ocenjevanja, ki je zelo podobna
dana$njemu opisnemu ocenjevanju: ocena po prvem vtisu naj bo zapisana s svinénikom, ¢e
smo v dvomih, dajemo dve oceni (ali + —), sledi Se enkratno branje, nato primerjava ocen in
Sele potem dokon¢na ocena: ocena z dodanimi opombami ucitelja »kratka utemeljitev ocene, z
nekaj besedami«. Motivacija naj bo: jedrnata, jasna in precizna — _v visjih razredih
obsirnej$a. Podrobna in popolna ocena (z opombami) naj vsebuje: splosen pogled na uspeh,
opozorilo na pomanjkljivosti, pohvala dobrih odstavkov, spodbuda in nasvet — kako bolje
pisati, poudariti, zakaj je ocena kljub odlikam slabsa ali negativna, ocena v pripisani opombi
je »nekaka majhna recenzija« (str. 78), zaklju¢ne besede naj bodo spodbudne in ljubeznive —
nikakor ne smejo biti porazne, da ne jemljejo poguma. Silvester se zavzema za ocenjevanje

jezikovnih in vsebinskih znacilnosti spisov ter predlaga ocenjevalno tablico:

5 [91-100%
4 176-90%
3 161-75%
2 150-60%

1 [1-49%

Pametno je upostevati naslednja pravila: obravnava naloge z razredom, prvi dan po pisanju

prinesti poprave, kajti ure poprave so najdragocenejSe — takrat so dijaki sprejemljivi ter

dovzetni za nauke in napotke, poznati moramo namen poprave, saj je ura poprave — ura

utrjevanja slovni¢nega in pravopisnega znanja. Poprava naj poteka takole:

— priprava — splo$no mnenje o uspehu naloge, poprava vsebinske in idejne plati, stila in
kompozicije, jezika, pravopisa in zunanje oblike;

— splosne napake — skupna poprava;
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— individualne napake — posamezna poprava, kjer se moramo izogibati poraznih pripomb;

— skupna poprava — vsebine nalog, stilna poprava, jezikovna in pravopisna poprava,
popravljati napake ob analizi in razlagi, bistveno se pise na tablo (dijaki piSejo v zvezke);

— branje znacilnih nalog (boljsih in slabsih) — spoznavanje, kako sestavljati nalogo, prijemi
..., ob branju dijaki kriti¢no presojajo naloge. »Branje nalog kakega domisljavca in
zanikrneZa, da mu bo to v moralni poduk, drugi ga ne bodo hoteli posnemati« (str. 81).

Branje naj se osredotoCi na najbolj znacilne odlomke in lepe stavke ter izvirne misli.

Sama organizacija ure naj bo naslednja: 1. kolektivna obravnava splosnih napak, 2. razdelitev
zvezkov po abecednem redu (ne po visini ocen), 3. individualna pisna poprava, 4. poprava: na
robu, v celoti ..., 5. domaca poprava — poprava naloge, 6. vestno pregledati popravo, ¢e
»dijak ni zadovoljen z oceno, naj vijudno in kulturno prosi profesorja za pojasnilo in

utemeljitev ocene«.

Tematika spisja oz. vsebinska stran $olskih nalog se nanasa na idejno, moralno in estetsko
vzgojo. Pregledu tematike in izbiri, ki naj bo po Silvestrovem mnenju stvar profesorja, naj
sledi formulacija naslova. Izbira naslova naj se nanasa na znano snov iz Sole ali iz Zivljenjskih
izkusenj, temu sledi opis dozivetij, ¢rpanje iz opaZanj, obnova ali uporaba obravnavane snovi
— po moznosti aktualna in sodobna tema, izvenSolske aktivnosti, zanimanja dijakov, izogibati
se moramo zastarelosti in izumetnicenosti, sodobna Zivljenjska tematika, kar pomeni odsev
socialisti¢ne stvarnosti. Tema naj bo avtenticna — v soglasju z razvojem dijakov, naj ustreza
dusevnemu razvoju dijakov (sposobnost samoopazovanja, smisel za analizo, potreba po
uveljavljanju in samostojnosti, izrazne moznosti, mlade izku$nje in posebna zanimanja,
intelektualni nivo). Poznavanje psihologije zanj ni pomembno oz. nujno. Formuliranje
naslovov naj zbudi zanimanje dijakov, ki naj imajo moznost uporabiti znanje. Naslov naj bo
jasen, brez dvoumja, konkreten (o ¢em naj pise dijak), strog v formulaciji, kajti ob nejasnem
naslovu dijaki zaidejo in ne odgovorijo nanj, na nekonkreten naslov dijaki presplosno pisejo,
na preobsiren naslov piSejo slabo, nepopolno, nedokoncano ali preve¢ fragmentarno. Pri
izboru teme moramo upostevati skopo odmerjen ¢as — 45 minut. V tem ¢asu je potrebno
razmisliti o temi, si napraviti nacrt ter ga uresniciti. Slaba kompozicija je posledica slabo
formuliranega ali preSiroko postavljenega naslova. Zaklju¢imo lahko, da Silvester uposteva

faze tvorjenje, predvsem nacrtovanje in konkretizacijo teme.
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Trdinova je literarnoteoreti¢no usmerjena, Silvester pa literarnozgodovinsko. Na kaj vse naj

bi bil ucitelj pozoren pri ocenjevanju literarnih nalog ali literarnih tem, katerih pomembnost
vidi Silvester kot »nekaksne kontrolne naloge«, lahko razdelimo na tri dele: (1.) vsebina, (2.)
stil in smiselnost, (3.) razgledanost. Ucenec v literarnozgodovinskih nalogah izkaze (1.)
obvladovanje snovi, obcutenje in dojemanje vrednosti, pomen dobe, pisatelja in dela,
razumevanje razvoja knjizevnosti, poznavanje literarnih smeri, razvoja pisatelja in njegovega
ustvarjanja. (2.) Povezovanje posameznih dejstev in izvirnost prijema (samostojne resitve
zastavljenih vprasanj — tvorjenje besedil po zastavljenih vprasanjih) sodijo Ze v stil in
smiselnost naloge. (3.) Samostojnost podajanja in (pregledi ez SirSo snov) osebni odnos do
snovi (ne le slepe obnove), poznavanje snovi, sodba dijaka o snovi, uporaba literarnih
terminov in teoretskih postavk (izobrazevalni cilj) pa govore o dijakovi razgledanosti in

nacitanosti.

Sprasuje se o primernosti uvajanja literarnih tem. Pisanje o delu in pisateljih nac¢elno ni
zapleteno, tezje je s pregledi literarnih obdobij. Kako preveriti literarnoteoretsko znanje, je cilj
literarnih tem. Tema ne sme biti preobsirna, kajti ob preobsirni temi dijaki frazarijo,
nepopolno odgovarjajo in slabo povezujejo dele naloge. Zato je potrebna omejitev teme. Poda
Se razvrstitev literarnih tem, ki zahtevajo:

— oznacitev obdobja,

— oznacitev literarnega ustvarjalca,

— vsebinsko, idejno in oblikovno oznacitev literarnega dela,

— oznako knjiZzevnih oseb (oseb) v literarnem delu,

— obravnavo kompozicije, umetniske tehnike, stila in jezika,

— pregled in analizo sodb ali kritik o u¢encu piscu in njegovem delu,

— primerjalne naloge,

— literarnoteoretske teme,

— razmisljanje ali razpravljanje o kakSnem pregovoru ali izreku ob kaksnem literarnem delu.

Napol proste teme so po Silvestru — kriticno porocilo o delu v seminarju, literarnem krozku,
gledaliski predstavi, filmskemu delu, o obisku, rojstnem kraju pisatelja, priblizanje literarne
teme sodobnosti, fantazijske naloge v zvezi z literarnimi ustvarjalci, proste naloge ali naloge
splosnega tipa. Te niso v direktni povezavi z obravnavo literarnozgodovinske snovi, vendar
kazejo odnos do narave in Zivljenja, odnos do domovine in druzbe, do razli¢nih Zivljenjskih

vprasanj. Pomembnost teh nalog je zlasti zaradi idejno politicne in moralne vzgoje, zato je
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potrebno paziti na premisljeno izbran naslov, primernost dusevni stopnji razreda, splosno

zanimivost in privlacnost. Tema naj ne bo preSiroka, ne nejasna ali premalo konkretna.

Potrebno je postaviti naslov po prosti izbiri (str. 107) ali zastaviti ve¢ naslovov. Silvester
navaja neodlocenost dijakov ob izbiri, Ceprav imajo proste naloge prednost pred ozko

dolo¢enimi temami. Tematika za proste (odprte ali sploSne) naloge je neizérpna. Silvester

lo¢i naslednje_vsebinske skupine ali vrste:

—dom, Sola (dijakovo zivljenje v druzini, v Soli, zunaj Sole, ekskurzije, izleti);

— domovina, naravna vprasanja, delo, druzba, socialna vprasanja, gospodarstvo, politicna
problematika,

— narava, ¢lovekov odnos do narave, Sport, razvedrilo,

— znanost, tehnika;

— umetnost nasploh;

— filozofske ali razmisljajoce.

Oblika in zgradba je del, v katerem Silvester predpise oblike pri Solskih nalogah. Za visje
razrede osnovne Sole: opis, oris, oznacitev, dvogovor, tretji in Cetrti razred gimnazije:
razmisljanje in razpravljanje. Osnovne oblike ali literarne prvine v srednji Soli: oris,
oznacitev, razpravljanje (nacrt za razpravo), esej. UposStevanje razvojne stopnje obsega
naslednje: upostevati razvojno stopnjo dijaka, znana tematika, izbor naslovov za Solsko
nalogo, primernost tematike duSevnemu razvoju dijakov, poznavanje mladinske psihologije,
ne pretezke ne prelahke Solske naloge (kar se veze na nepoznavanje mladinske psihologije).
Opazi tudi, da dijaki v srednji Soli — od petnajstega do devetnajstega leta — neenakomerno

dozorevajo, zato se je bolje osredotociti na psiholoske procese v tem obdobju odrascanja:

.....

......

drugih, vzgoji, zanimanju za izven$olsko zivljenje. Tako se poglablja zanimanje za lastno
zivljenje, Zivljenje drugih ljudi in zZivljenje sploh — za smisel in cilje v Zivljenju, kar se

najbolj kaze v tretjem in Cetrtem letniku.

Prakti¢ni literarnozgodovinski pristop Silvestra poda zanimivo razdelitev tem in novih
naslovov. Uvaja nov Cas, Cas socializma in njegove vrednote — skratka, modernizira pouk.

Vendar sta temelj ocenjevanja spisov in merila za ocene podrejena funkcionalnemu cilju —
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preverjanju znanju, ¢eprav rahlo uposteva ustvarjalnost, znacilnosti u¢encev in »fantazijske

naloge«.

Cetrto obdobje: Solsko ustvarjalno pisanje — Zagar, Krakar-Vogel

1992 — France Zagar in Solske besedilne vrste

V slovenskem prostoru se je s Solskimi besedilnimi vrstami v zadnjih desetletjih ukvarjal
France Zagar zlasti v knjigi Solske besedilne vrste®®. Spraseval se je o poimenovanju besedil
ali skupin besedil s skupnimi lastnostmi, ki jih ucenci tvorijo v Soli. Navaja nekaj razlicnih
poimenovanj, poleg nemskega Textsorten tudi ToporiSi¢eva poimenovanja: vrste besedil,
stalne oblike besedil, stalne oblike sporocanja in Zanri®. Zagar meni, da je po ve¢ razliénih
izrazov, npr. zvrst, vrsta, tip ali zanr, potrebnih zato, ker se tezi k hierarhi¢cnemu razlikovanju
skupin besedil. Dodatno zmedo v slovensko izrazje vna$a razlicno razumevanje odnosov med
besedama zvrst in vrsta: eni Stejejo zvrst za $irSi pojem, vrsto pa za o0zji, drugi pa ravno
nasprotno (Kmecl, Kos). Zagar se je odlo¢il za prvo pojmovanje. Dolo¢anje meril za
razlikovanje med posameznimi vrstami je razjasnil po Toporisicevi Slovenska slovnica
(1984), kjer so ta merila predstavljena zelo iz¢rpno: funkcijska zvrstnost (leposlovje, znanost,
publicistika, prakti¢no sporazumevanje), dolzina besedila, raz¢lenjenost (razdeljenost na
poglavja, podpoglavja, skupine odstavkov in odstavke razlikovanje pomembnih in manj
pomembnih delov, izbor besed, zvezanost besedila, tem idr. V knjigi Slovenska zvrstna
besedila” in Slovenska slovnica (1984) so besedilne vrste pojmovane preozko, zlasti za
Solsko uporabo, zato Zagar meni, da so poleg funkcijskih zvrsti za klasifikacijo besedilnih vrst
pomembni tudi sporo¢evalni postopki oziroma nacin, kako so teme obravnavane in iz
katerega zornega kota oz. perspektive obdelane. Za zgled navaja ToporiSi¢evo in Dularjevo
poimenovanje, s katerima si delno pomaga, vendar na koncu sam sestavi preglednico Solskih

besedilnih tipov.”"

Pisanje v Soli Ze od leta 1850 poimenujejo spisje, zato postavi Zagar za glavno Solsko
besedilno vrsto v osnovni $oli spis (sopomenka: prosti spis). Ucenci osnovne Sole spoznavajo
potem obnovo, opis, oris, oznako, porocilo, razlago, razpravo, referat, intervju, pismo idr.
Vloga ucitelja pri poucevanju spisja je, da daje okvirna navodila ucencem v zvezi z

oblikovanjem besedil, po pisanju pa sporoca, kako so pri tem uspeli in jim posredovati oceno.
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Tako se privajajo na pisanje razli¢nih vrst spisov, ki se jih postopoma ucijo razlikovati in
zdruzevati. Iz povedanega je jasno, da Zagar kognitivno pojmuje pisanje kot priucljivo
dejavnost, hkrati lo¢i faze tvorjenja na fazo pred pisanjem, ko ucitelj poda okvirna navodila,

fazo, ko ucenci tvorijo, in fazo po pisanju, ko ucitelj posreduje uc¢encem oceno (str. 91).

Zagar govori o vzorcih besedilnih vrst za uéence razredne stopnje osnovne 3ole in pravi, da so
ucenci prvega in drugega razreda postavljeni med igro in zacetno opismenjevanje — ucenje
branja in pisanja. Zagar uposteva tudi razvojne znacilnosti otrok — predvsem potrebo po igri
— zato najprej nasteje didakticne jezikovne igre, primerne za delo v prvem in drugem
razredu, cilj pa je razvijanje poimenovalnih in upovedovalnih sposobnosti. To so igre z
besedami in povedmi, premetanke in besede v besedah, besede z isto zacetnico, risanje z
besedami, otroSka vpraSanja, otroski odgovori, miselni vzorci in napisi na risbah ali v obliki
risb (str. 99). Za ucence tretjega in Cetrtega razreda predlaga spoznavanje in ucenje pisanja —

sestavljanja Stirih glavnih besedilnih tipov:

3.1in 4. razred osebno podano | stvarno podano
dogodek pripoved porocilo
stvar oris opis

Poda definicijo besedila, ki jo povzame po W. Dresslerju: »Besedilo je jezikovna enota,
narejena po pravilih dolocenega jezika in glede na namen, ki ga ima govorec in ucenec pisec,
ki to enoto sporoca naslovniku« (str. 99). Po nacinu, kako je tema (predmet sporocanja)
izbrana in na kaksen na¢in obdelana, razlikujemo veg vrst besedil. Ze uéenci tretjega in

Cetrtega razreda osnovne Sole teoreti€no spoznavajo in se ucijo v praksi sestavljati besedila.

Za ucence predmetne stopnje so primerne naslednje besedilne vrste: dozivijajski spisi, zgodbe

spisi, obnove in predelave, porocilo in opis poteka ter orisi in opisi.

Zagar je tudi definiral Solske besedilne vrste, primerne za ucence visjih razredov osnovne
Sole, in sicer:

— dozivljajski spis (pripovedovanje zanimivega, Se neznanega, nenavadnega dozivljaja);
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— domisljijski spis je podoben dozivljajskemu, samo da v njem ne popisujemo tega, kar se je
zares zgodilo, ampak to, kar si zelimo, si zamisljamo, ustvarjamo s svojo predstavno
pomanjsujemo, delamo cudovite izume, potujemo z vesoljskimi plovili, podozivljamo
preteklost ali snujemo prihodnost;

— obnova (besedilna vrsta, narejena po pripovedovanem, prebranem besedilu ali filmu,
podrobna obnova, kratka vsebina ali skréitev (pisni povzetek), razsirjenje in raznovrstne
predelave, parodija, travestija in pastis),

—porocCilo — isti dogodek se lahko predstavi na razlicne nacine: v obliki pripovedi
(dozivljajski spis) ali v obliki porocila. Pri pripovedi so v ospredju osebni vtisi, pri
porocilu pa stvarna dejstva. Enkrat gre za razodevanje, izpovedovanje, zabavanje, drugi¢
za prijavljanje, uradno ugotavljanje, obvescanje;

— pripoved (osebni vtisi, napeto, stopnjevano prikazovanje, izrazno bogat jezik);

— porocilo (dejstva, stvarno, neosebno prikazovanje), natancno izrazanje;

— oris (Custveno in izrazno mocan spis ali del obseznejsega besedila. V njem so v ospredju
vtisi, ki jih naredi kaka stvar, prostor ali pokrajina. Pri sestavljanju orisa morajo biti
izbrane prave besede in dobro zadet ton celotnega spisa. Oris Steje za umetnisko besedilo);

— opis (opis je stvaren prikaz predmeta, rastline, zivali, osebe, slike, prostora, pokrajine ali
opravila), opis predmeta, opis poteka;

— oznaka (oznaka je besedilo ali del besedila, v katerem je prikazano, kako se dolo¢en ¢lovek
razlikuje od drugih ljudi);

— referat je besedilo o doloceni strokovni temi, podano ustno. Ni namenjen bralcu, ampak
poslusalcu. Za pozornost poslusalca se je treba potegovati s tehtno vsebino, pregledno
urejenostjo gradiva in ustreznim na¢inom podajanja, strokovni referat (strokovni posvet),
Solski referat (govorna vaja);

— razprava je ustna izmenjava mnenj (diskusija) ali pisno besedilo, ki strokovno obravnava in
reSuje kaksno Se nereSeno vprasanje;

— pismo je pisno sporocilo, ki ga odposiljatelj poslje po posti doloc¢enemu prejemniku
(naslovniku);

— intervju je javnosti namenjen dvogovor med porocevalcem in znano osebnostjo, po vsebini:
tematski (druzbena tema) in osebnostni (¢lovek, vreden pozornosti), intervju je

priljubljena oblika sporoc¢anja.
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Zagar se je najve¢ ukvarjal s Solskimi besedilnimi vrstami in je tudi pri oblikovanju naslovov

.....

.....

ucence spodbuja, jih senzibilizira za pisanja in prikli¢e znanje na dolo¢eno tematiko, glede na
metodo tvorjenja besedil, npr. opis slike, pogovor o danih besedah ipd. Zagar v knjigi Solske
besedilne vrste (str. 92) navaja tele vaje: poimenovalne vaje (igre z besedami: premetanke in
besede v besedah, besede z isto zaCetnico). Zanimivo je, da uvaja vaje »risanje z besedami«
ali slikopisne vaje, ki so primerne za ucence v zacetni fazi opismenjevanja, in upovedovalne

vaje (otroska vpraSanja — otroski odgovori).

Najpogostejse besedilotvorne metode pri Zagarju so:

— dopolnjevanje — nadaljevanje zacetih zgodb, zamenjava zacetka ali konca zgodbe;

— kljuéne ali dane besede (klet — tema — strah) in druge spodbude, Zagar jih imenuje
spodbujevalne besede, med druge spodbude sodi tvorjenje besedil — zgodbe ob slikah;

— po spominu — obnove, ki jih tvorijo po zgledu knjizevnih besedil, in sicer podrobne,
skréene;

— z zamenjavo pripovedovalca;

— s preoblikovanjem — dodajanjem nove osebe;

— priredbe ali predelave.

V poglavju o nasvetih za oblikovanje besedilnih vrst v visjih razredih osnovne $ole Zagar
uposteva pri pisanju ucinek besedila na poslusalca — torej naslovnika, zato u¢encem tudi
svetuje upostevanje naslovnika. Torej uposteva tudi pisne dejavnike (temo, naslovnika in
navodila). Zagarja uvr§éam med tradicionalno in sodobno pojmovanje, saj lahko ugotovimo,
da je vezni ¢len med obema pojmovanjema. Ohranil je tradicionalnost spisja glede znacilnosti
besedilnih vrst, glede vsebine pa se je precej priblizal sodobnemu pojmovanju in je tvorno
prispeval k nastajanju bolj strpnega odnosa uciteljev do besedil u¢encev in k posodabljanju
pojmovanja besedilnih vrst. Tudi pri opisnem ocenjevanju in vrednotenju spisja je zdruzeval
oba pristopa — tradicionalnega in sodobnega. Pri oblikovanju naslovov ustvarjalnih besedil v
razli¢nih knjigah in jezikovnih vadnicah je domiselno zdruzeval perspektivo strokovnjaka in

interese ucenca.
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BoZa Krakar Vogel in ustvarjalno pisanje kot nadstandarad pri pouku knjiZevnosti

V doktorski disertaciji z naslovom Novejsi slovenski pogledi na pouk knjizevnosti v srednji
Soli™ je Boza Krakar Vogel preucila pet ¢asovnih obdobij. (I.) prvo od 1955/ 56-1965 —
obdobje intenzivnih zacetnih prizadevanj. (II.) drugo 1966—1975/76 — obdobje poglabljanja
novih vsebinskih spoznanj. (IIL.) tretje 1976/77-1980/81 — obdobje priprav in uvajanja
usmerjenega izobrazevanja. (IV.) Cetrto 1981/82-1985/86 — restavracija literarnovednega
utemeljenega pouka knjizevnosti in (V.) peto 1986/87-1991/92 — Sirjenje sodobnih pogledov
na pouk knjizevnosti. V tem obdobju je analizirala gradivo in raziskala pouk knjizevnosti v
srednji Soli. Podrobneje je razclenila poglede na glavne taksonomske kategorije in izhodisca
za izbiro vsebin in metod, predvsem literarnozgodovinsko, literarnoteoreticno znanje,
knjizevne sposobnosti, zlasti bralno in knjizevno kulturo. O ustvarjalnem pisanju v teh petih
obdobjih ni bilo veliko zapisov, zato jih je analizirala skupaj z bralnimi sposobnostmi v

sklopu knjizevnih sposobnosti.

Krakarjeva navaja temeljni cilj pouka knjizevnosti — komunikacija z leposlovjem (branje in
pisanje) oz. razvijanje knjizevnih sposobnosti (dejavnosti, lastnosti za uspesno komunikacijo
z leposlovjem) — branje in ustvarjalno pisanje, ki naj bo izkustveno. V nadaljevanju definira
sposobnost ustvarjalnega (kreativnega) pisanja (str. 84): »To sposobnost razumemo kot
sposobnost za pisanje literarnih in polliterarnih besedil (lirskih, epskih, dramskih in esejev,
potopisov, dnevnikov itn.)«” Razvijanje sposobnosti ustvarjalnega pisanja je pri definiranju
temeljnega smotra — komunikacije z leposlovjem — opredelila kot nadstandard, torej kot cilj,
za »katerega ne pricakujemo, da se bo uresnicil splosno in obvezujoce kot motiviranje za
branje leposlovja, pac pa v posebnih okoliscinah, s posebno motivacijo in kot nadgradnja

standardnega pouka — pa vendar vkljucen tudi v ta pouk, ne pa popolnoma prezrt.« '*

Seznanjena je, da poucevanje ustvarjalnega pisanja v literarni zgodovini ni novost. Omenja
pisanje verzifikacij v francoskih literarnih salonih in razsirjenost tovrstnih te¢ajev na
fakultetah v ZDA, Veliki Britaniji in drugod, bodisi v okviru rednega pouka bodisi pri
seminarjih. Prav zunajSolske interesne oblike dela so se za pouk ustvarjalnega pisanja
uveljavile v osemdesetih in na zaetku devetdesetih let in spodbudile niz publikacij.” Iz
objavljenega gradiva Krakarjeva izlus¢i dva temeljna namena kreativnega pisanja: prvi je

»psihoterapevtsko odstranjevanje notranjih zavor v stanjih dusevne napetosti in motenj, drugi
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pa je pisanje samo: vzbujanje samozavesti pri pisateljskem zadetniku (»Studenta moram
pripraviti, da odrine od sebe strah pred starimi pravili pisanja, ki so mu preprecevale
dejavnost« (Julia Bates)® ter poudevanje pisateljskih tehnik za tvorjenje besedil. Omenila bi,
da oba namena sovpadata s sodobnimi gibanji po svetu, ki prenasajo poudarek pisanja z
napisanega besedila na proces, ceprav je bil pred tem nekaj ¢asa usmerjen na pisca. Po svetu
so se razsirile razlicne inacice pisanja usmerjenega na avtorja, njegove zavore, terapevtsko
pisanje »iz sebe« — kar je angloameriski vpliv gibanja izpovednega pisanja (Julia Bates,
Richard Jackson) s ciljem samoizrazanja pisca, ob tem pa razvijajo razlicne metode
kreativnega pisanja, npr. prosto pisanje, samodejno pisanje in metodo mozganske nevihte. V
tem smislu lahko razumemo kreativno pisanje tudi kot reakcijo na tradicionalno pojmovanje
pisanja, ki je togo omejevalo pisce in zaslo v skrajnost, da je ucenec pisec lahko kdorkoli, da
za pisanje ni potrebno niti znanje niti sposobnosti, ampak je pomembno »izliti custva na
papir«, saj »srce narekuje, roka pise«. O¢itno je to odziv na pretirano poljubnost kreativnih

delavnic po svetu in usmeritev na pisni proces, kot se ga da nauciti in razviti.

Omenja razlicne metode dela v pisateljskih delavnicah Lojzeta Kovacica, Branka Gradisnika,
Julie Bates, Richarda Jacksona in pravi, da ti postopki uresnicujejo tudi pisateljske ali
psihoterapevtske namene kreativnega pisanja. Ze v disertaciji lo¢i literarne delavnice od
Solskega ustvarjalnega pisanja, ki nima namena $olati pisateljev. Solsko ustvarjalno pisanje
omogoca ucencem tvorjenje umetnostnega ali polumetnostnega besedila kot izrazanje pisnih
izkuSenj. Za cilj pa ima spoznavanje literarnih postopkov ter lazje prepoznavanje in
vrednotenje, ne le v literaturi, ampak tudi v drugih umetniskih delih. Ob metodah tvorjenja
ustvarjalnih besedil se ucenec bolj zaveda zahtevnosti oblikovanja umetnostnih besedil in jih
zato bolj ceni, poglablja torej pozitiven odnos do knjizevnosti — knjizevno kulturo in hkrati
razsirja tudi jezikovne sposobnosti. Za razvijanje ustvarjalnega pisanja obstajajo razlicni
nacini motivacije in razvijanje metod za tvorjenje besedil, ki so povezani z metodami za
tvorjenje besedil. Te razvija jezikovna didaktika: (a.) analiticno-sintetiéna metoda, pri kateri
se nova besedila tvorijo na podlagi branja knjizevnih besedil ali (b.) metoda tvorjenja po
zgledu in z dopolnjevanjem besedil ter tvorjenje izvirnih besedil. Krakarjeva se v disertaciji
ukvarja s poukom knjizevnosti in delno z ustvarjalnih pisanjem, zato analizira obdobje od leta
1955 do 1990 s ciljem, da ugotovi, v kolik$ni meri je ustvarjalno pisanje kot cilj uvrs¢eno v

teoreticno osnovo pouka knjizevnosti in kaj se jim zdi za tako pisanje potrebno.
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V obdobju med 1955/56—1965, ki ga poimenuje obdobje intenzivnih zacetnih prizadevanj (str.
120), navaja zamisli o razvijanju sposobnosti ustvarjalnega pisanja, ki jih je nasla v ¢lankih
M. Silvestra, ko piSe o »fantazijskih nalogah v zvezi z literarnimi ustvarjalci in njihovim
delom (Na obisku pri Trubarju ...)« (str. 107) in S. Trdinove (1957), ki v Besedni umetnosti
1. navaja izredno veliko vaj za razvijanje sposobnosti ustvarjalnega pisanja (1963 ali 64), ki
razlaga, kako lahko dijaki tvorijo razli¢ne vrste besedil, tako da pred tem kot zgled
obravnavajo doloceno vrsto besedil izpod peresa znanih avtorjev (npr. Pisejo avtobiografijo
po zgledu Trdinovih Spominov). Namen takih nalog je utrjevanje Solske snovi, urjenje v jeziku
in slogu, bistrenje duha itd. Sposobnosti knjizevnega branja, povezanega z ustvarjalnim
pisanjem, se avtorji v tem ¢asu zavedajo kot pomembnih taksonomskih kategorij didakti¢ne
strukture pouka knjizevnosti in razmisljajo o Stevilnih dolocilih teh sposobnosti, Ceprav se ne
poglabljajo v notranjo strukturo in zato ne dajejo ucinkovite teoreticne podlage za
operativizacijo. Na kratko: zaradi pomanjkanja poznavanja teorije so tudi nasveti bolj
prakti¢no izkuSenjski. Kljub temu je ucitelj iz teh ¢lankov lahko spoznal, da v $oli o
knjizevnosti ni potrebno samo predavati, ampak z dijaki tudi ¢cimvec brati in se o prebranem
pogovarjati, izrazati vtise ter dijake motivirati za poglobljeno razumevanje sporocila in oblike
tudi s pisanjem razli¢nih besedil (str. 120—121). V analizi pogledov na pouk knjizevnosti med
leti 1976/77—-1980/ 81, 1980/ 81-1985/86 in 1985/86—1991/92 Krakarjeva ugotavlja, da so

sposobnosti ustvarjalnega pisanja delezne Se manjSe pozornosti kot v prvem obdobju.

ODb koncu pravi, da je v sodobni knjizevni didaktiki kot del pouka knjizevnosti upostevano
tudi razvijanje sposobnosti za ustvarjalno pisanje, ki ga razumemo kot moznost za
poglabljanje komunikacije z leposlovjem. V zacetku devetdesetih letih je ucitelj v
publikacijah naSel teoreti¢na nacela in prakti¢ne zglede za konkretno delo. Krakarjeva posebe;j
poudari prizadevanja M. Silvestra (1959 ali 60) in S. Trdinove (1963 ali 63), ki sta ze v
obdobju med 1955/56-1965 razmisljala o pisanju »fantazijskih nalog« (M. Silvester) ter o
metodicni moznosti pisanja fantazijskih besedil po vzorcu, nastalem ob analizi literarne
predloge (S. Trdina), kar smo Ze omenile v prej$njem odstavku. O ciljih ustvarjalnega pisanja
(npr. uzavescanje in preizkusanje pisateljskih postopkov za boljse sprejemanje literarnih del)
in o metodah zanj (Solski interpretaciji, sinteti¢no-analiti¢ni metodi pisanja besedil) na
teoreticni in prakti¢ni ravni so razmisljali v knjizevni didaktiki (V. Cuderman, 1991, B.
Krakar-Vogel, 1991) v samostojni obliki pisateljskih delavnic (npr. Sola kreativnega pisanja,

1990, L. Kovacic, 1991) in kreativnega pisanja M. Blazi¢, 1992.
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Ne glede na takratno popularnost ustvarjalnega pisanja Krakarjeva meni, da je potrebno
spodbujati in razvijati ustvarjalno pisanje tudi pri rednem pouku knjiZzevnosti s primernimi
metodami knjizevne didaktike. Za vnaSanje prvin ustvarjalnega pisanja v redni pouk je
potrebno medpredmetno povezovanje z jezikoslovjem, psihologijo spoznavanja in ustvarjanja.
Pri tem povezovanju, ugotavlja Krakarjeva, avtorji novejSe tradicije knjizevne didaktike niso
posebno prizadevni. Morda je tudi tu odgovor, zakaj ustvarjalno pisanja ni prodrlo globlje v
zavest kot eden izmed funkcionalnih ciljev pouka knjizevnosti takrat. Ugotovila je, da
tradicija knjizevne didaktike daje kakovostna in uporabna nacela za razvijanje
literarnozgodovinskega znanja, manj pa za razvijanje knjizevnih sposobnosti in Se manj za
spoznavanje literarne teorije. Na zaCetku devetdesetih let so se okolis¢ine v Solstvu
spremenile, pripravljena je prenova osnovnosolskega sistema iz osemletne v devetletno Solo.
1z8el je Predlog u¢nega nacrta za slovens¢ino za devetletko. Slednji utemelji pri pouku

knjizevnosti temeljni cilj pouka knjizevnosti — komunikacijo z leposlovjem, ki se uresnicuje z

razvijanjem knjizevnih sposobnosti (branja in ustvarjalnega pisanja) in ob podpori

funkcionalnega (z izkustveno metodo pridobljenega) knjizevnega znanja«®

Tipologija vaj in analiza naslovov prostih spisov od leta 1849-2000

Pri poucevanju pisanja so ucitelji ze od zacetkov upostevali, najprej spontano, potem pa ze
zavestno — vodeni pisni proces — pisanje naj poteka po nacértu ali dispoziciji ali vprasanjih
ali toCkah. Ucenci so najprej napisali osnutek, ki so ga potem prepisali v zvezke doma ali v
Soli. Uc¢itelji so upostevali predvsem fazo po pisanju besedila. Pregledovanje besedila se je
osredotocalo na pravopisno popravljanje spisja, ki je postalo samo sebi namen. Tako je
vsebina postala nepomembna, saj je bil glavni cilj popravljanje, Se celo ve¢ — preprecevanje
napak. Prevec so se ukvarjali s kon¢nim besedilom in popravljanjem. Veckrat so ucitelji pod
spis ucencem zapisali, da »vsebina ne ustreza naslovug, kar je pravzaprav pomenilo, da
vsebina ne ustreza pri¢akovanjem.

(1.) Ucenci so razpoznali uciteljeva pricakovanja, zato so pisali v skladu s temi pri¢akovanji
in dale¢ od svojih sposobnosti. To je tudi eden izmed razlogov, zakaj je bilo pisanje spisja
dolgo casa nepriljubljeno.

(2.) Naslednji razlog je pojmovanja prostih spisov kot testov znanja ali preverjanje pravopisa.
(3.) Tretji razlog je nesorazmerno poudarjanje kon¢nega izdelka, ki ne uposteva znacilnosti

pisnega procesa.
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(4.) Cetrti razlog je neprimerna didakti¢na strukturiranost ure pisanja.
(5.) Peti razlog je motivno-tematska neprimernost naslovov za uéence in neupostevanje

razvojnih interesov.

Ceprav avtorji od nastanka prvega spisovnika leta 1850 niso poznali pojma ustvarjalnosti in
njegovih znacilnosti, so postopoma, spontano in metodi¢no utemeljeno nacrtovali vaje. Vaje,
ki so se najpogosteje pojavljale v sto petdesetletni tradiciji slovenskega spisja in so tudi v
dana$njem ¢asu podobno didakti¢no nacrtovane, so uresnic¢evale funkcionalne cilje in poleg

sposobnosti logicnega misljenja, pravorecnih in pravopisnih sposobnosti razvijale tudi

naslednje:

Razvijanje Funkcionalni cilji Dejavnost ucencev

sposobnosti

Poimenovanja |razvijanje poimenovalne ucenec dolo¢i prvotni in preneseni pomen

sposobnosti dani stalni besedni zvezi
bogatenje besednega zaklada |ucenec doloci stilno vrednost sopomenkam
razvijanje sposobnosti (nevtralno ali zaznamovano)
ustvarjalnega miSljenja ||ucenec iS¢e besedam protipomenke,
(fluentnosti: besed, idej, sopomenke, nadpomenke in
asociacij in izrazanja, podpomenke
besedotvorne izvirnosti) ||ucenec poimenuje bitja ali predmete ali
prostore ali pojme
ucenec po analogiji tvori manjsalnice ali
ljubkovalnice
ucenec niza asociacije na izbrano besedo
ucenec napise ¢im ve¢ pomenov iste besede
ucenec iz preprostih definicij prepozna bitja
ali predmete ali prostore ali pojme
... in jih poimenuje (tudi s
sopomenkami)
ucenec ob danem korenu navaja besede iste

besedne druzine

upovedovanja | razvijanje upovedovalne ucenec doloc¢i prvotni in preneseni pomen
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sposobnosti

razvijanje sposobnosti
ustvarjalnega misljenja
(fleksibilnosti: spontane

in adaptivne, elaboracije)

dani stalni besedni zvezi ter ju ponazori
v rabi

ucenec napiSe ¢im ve¢ pomenov iste besede in
jih ponazori v povedi

ucenec navede ¢im ve¢ pomenov ve¢pomenke
in jih ponazori v povedi

ucenec navede nekaj stalnih besednih zvez,
uporabi jih v povedi

ucenec navede pregovore, pojasni njihov
pomen in napiSe, v katerih polozajih bi
jih uporabil

ucenec opise bitja ali predmete

ucenec opise konkretni dogodek

ucenec razlozi pomen besede s preprosto
definicijo (navede nadpomenko in

osnovne razlo¢evalne lastnosti)

besedilotvorja

razvijanje besedilotvorne
sposobnosti

razvijanje poustvarjalnega
pisanja (ob zgledih)

razvijanje ustvarjalnega

pisanje

ucenec pise besedila (povezana s temami
spoznavanja okolja)
ucenec pise naslednja besedila: definicija,
komentar, obnova, ocena, opis,
porocilo, pripoved, razlaga,
razmisljanje, Zivljenjepis.
ucenec pise ustvarjalna in poustvajalna
besedila ob zgledih
po spominu (obnove)
po nacrtu ali dispoziciji
po klju¢nih ali danih besedah
po vpraSanjih
z zamenjavo ali s spreminjanjem
priredba ali predelava
preoblikovanje
posnemanje

dopolnjevanje
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zdruzevanje

NajpogostejSe so vaje za poimenovanje predmetnosti, lastnosti, dogodkov in okolis¢in; v

srediS¢u vaj so naslednje besedne vrste: samostalniske in pridevniske besede ter glagoli. S
temi vajami so bogatili besedisce in razvijali govorne in pisne sposobnosti in spoznavno
vlogo. Vaje poimenovanja so najpogostejSe v predpisni ali uvodni fazi — ne predstavljajo
samostojne pisne dejavnosti (razen v prvih letih Solanja), temvec so sestavina pisne dejavnosti

0z. uvodne faze ali vaje nacrtovanja.

Cilj poimenovalnih vaj so:

— bogatenje besedisca,

— usvajanje besedoslovja (pomeni besed, vrste besed, odnosi med besedami, frazeologija ter
domace in prevzete besede),

— uzavescanje pomenskega razmerja med besedami (protipomenke, nadpomenke,
podpomenke, sopomenke in veCpomenke),

— opazovanje vloge in pomena besed v besedilu,

— spoznavanje besednih vrst,

izbor jezikovnih sredstev (primernega besedisca),

uzavescanje poimenovanja glede na okoli§¢ine sporocanja (izrazanje z glagolom, izraZanje

predmetnosti, poimenovanje v sobesedilu),

— izrazanje razmerja do predmetnosti (in naslovnika),

— prepoznavanje, primerjanje, razvrs¢anje in definiranje glavnih besednih vrst na ravni

uporabe.

Funkcionalni cilj poimenovalnih vaj je, da u€enci spoznajo, da z besedami poimenujemo
predmete, ki jih uvr§¢amo v mnozice po skupnih bistvenih znacilnostih (nadpomenke,
podpomenke, ve¢pomenke, sopomenke in protipomenke) in locujemo bistvene lastnosti od
nebistvenih. Ucenci uzavescajo merila razvrScanja, predmete primerjajo in jih razlikujejo po
obliki, barvi, tezi, razseznosti, funkciji — razvr$c¢anje po besedotvornem ali besedoslovnem
merilu. Predmetnost zaznavajo z razli¢nimi cutili in poimenujejo ¢utno-zaznavne lastnosti
(vid, tip, sluh, okus, vonj). Doloc¢ajo dvojne lastnosti in jih poimenujejo s pridevniki
nasprotnega pomena (dolg — kratek, mlad — star, prijazen — neprijazen idr.). Primerjalne

lastnosti stopnjujejo in uzavescajo stopnjevanje pridevnikov ter njihovo slogovno vrednost.
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Razmisljajo o veépomenkah in njihovi vlogi v sobesedilu ter o lastnostih, ki omogocajo

vecnamenski pomen: hrbet, krilo, pero, pisan, rokav, vile, zala ipd.

Cilj upovedovalnih vaj je razvijanje sposobnosti upovedovanja ter ponazarjanje
poimenovalnih vaj v povedih. Uéenci uzavesc¢ajo razmerja med predmeti in jih izrazajo.
Opisujejo procese in stanja, dogajanje, zaznavanje, spreminjanje, obstajanje ali razmerje do
njih (npr. narava v letnih Casih: drevo spomladi ozeleni, cveti, jeseni rodi, raste, se susi itn).
Opazujejo casovna in vzro¢no-posledi¢na razmerja med dogodki in jih izrazajo. Opisujejo
zaporedje dogodkov doma, v Soli, zaporedje dogodkov pri preprostih (vsakdanjih) dejavnostih
(npr. pri umivanju zob), vzro¢na in posledi¢na razmerja. Sposobnost natancnega opazovanja
ter ustreznega opisovanja opazovanega pojava je pomembna sestavina pisnih nalog in osnova
za zahtevnejSe oblike pisnega sporo¢anja. Vaje pisnega sporoc¢anja v 19. stoletju (tudi danes)
so predvsem temeljile na opisovanju (Zelod in buca, Krap, Nasa macica, Nasa cerkev,
Miklavzev vecer...) in razlaganju (Obiranje hmelja, Kako smo sejali oves, Kako smo se
kepali...), bolj zahtevnih oblik pisnega sporocanja ni bilo veliko. Nekateri ucitelji so se prevec
togo oklepali uénega nacrta, drugi so uéni nacért nadgrajevali z lastnimi didakti¢nimi

inovacijami in se motivno-tematsko bolj osredotocali na u¢enca in njegov dozivljajski in

.....

Cilj besedilotvornih vaj je razvijanje sposobnosti tvorjenja poustvarjalnih besedil na osnovi
zgledov knjizevnih besedil iz beril ali ¢itank z metodami za tvorjenje besedil (z
dopolnjevanjem, na osnovi kljucnih ali danih besed, po naértu ali dispoziciji, s
posnemanjem, s preoblikovanjem, s priredbo ali predelavo, po spominu, z vprasanji,z
zamenjavo ali s spremembo in z zdruzevanjem). Ucenci berejo — basni, povesti in
pripovedke v 19. st., Citanko v prvi polovici dvajsetega stoletja, danes knjizevna besedila —
pri tem opazujejo, nacrtujejo, opazovano raz¢lenjujejo in upovedujejo po analitiCno-sinteticni
metodi. Opisovanje ne poteka samo v besedni obliki, spremlja ga lahko vizualno gradivo
(slikopis, ilustracije, strip) in igra vlog (dramatizacija). V¢asih u¢enci nimajo potrebnega
besedisca, zato v fazi nacrtovanja tvorijo besedne povezave, besedne igre, s ¢imer jih
napotimo tudi k iskanju — kako naj si pomagajo. V tej fazi zbirajo besede v skupine,
pomagajo si s knjigami, slovarji, leksikoni. Ucenci so opisovali in opisujejo predmete, zivali,
rastline, osebe, dejavnosti (igre z Zogo ...), delovne postopke (priprava jedi, domisljijskih

receptov ..., zaporedje in trajanje dejavnosti), orodja, poskuse itn. To je besedilna vrsta, ki so
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jo najpogosteje pisali, a je prisotna tudi danes. Ucenci se urijo v obnavljanju vsebine, skréene

obnove ali povzetku in ustvarjalnem preoblikovanju vsebine in oblike besedila.

Analiza naslovov prostih spisov od leta 1849-2000

Po analizi naslovov, ki so se pojavljali v spisovnikih, slovnicah, ¢itankah, ¢asopisih, revijah
in Solskih zvezkih od leta 1849 do 2000, sem ugotovila nekaj stalnic, ki se pojavljajo v
naslovih, prilozenih v dodatku. ”’

(1.) Vecina le-teh je bila zastavljena v obliki nominalnih naslovov, usmerjenih na opis in
pisanih v t. i. nominalnem stilu, ki je temeljil na uporabi samostalniskih (4vtobus, Jesen,
Moj macek, Osel in koza, Ura...) in pridevniskih besed (Uboga muca, Najlepsi dan, Mala
snezinka...).

(2.) Drugi tip so pripovedni naslovi — usmerjeni na zgodbo — glagolski (verbalni) stil —
prozno besedilo (Dogodek s pocitnic, Najlepsi pocitniski dan, Potovanje v vesolje,
Pripoved starega cevlja), ki sporo¢a potek dogajanja.

(3.) Tretji tip naslovov so razlagalni — usmerjeni na razlago — pisanje s ciljem, da postane
komu kaj jasno, razumljivo (Kako zavijemo knjigo, Kako susimo sadje doma, Kako smo
delali snezenega moza, Kako smo se kepali ...).

(4.) Cetrti tip naslov so vprasalni — usmerjeni na odgovor — pisno izrazen naslov, s katerim
se (ucitelj) obrne na (uc¢enca) z namenom, da bi kaj izvedel od njega (Kdo me je ucil prvih
pesmic, Kaj mi je Mici povedala, Cesa se najbolj spominjam, Kaksen sem bil kot otrok,
Kateri Solski dan v tednu mi je najljubsi, Kdaj postane ljubezen napacna, Kako sem
porabila sto din, Zakaj imam rada jesen ...).

(5.) Peti tip naslovov so naslovi v obliki pregovorov (Kjer osel lezi, tam dlako pusti; Kdor
visoko leta, nizko pade; Rana ura — zlata ura ...), s katerimi so v prispodobah izrazene

zivljenjske izkusnje.

Deset najpogostejSih besed v naslovih prostih spisov

— Prva najpogostejsa beseda, ki se pojavlja v naslovih, je zaimek moj; z njim je izrazena
svojina ucenca (Moje kolo), gledano z njegovega stalis¢a (Moja pot v 50lo), splosna
pripadnost (Moj domaci kraj), razmerje med ucencem in okolico (Moja Sola), sorodstvo
(Moj oce, Moja mama), druzbeno razmerje do u¢enca (Moj katehet) in Custven odnos

(Moja muca in zajcek).
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— Druga beseda je predlog v za izrazanje mesta, prostora, usmerjenosti u¢encevega dejanja
(Jesen v gozdu, V osmem, V novi ucilnici, V Mariboru, V trgovini, V soli, V razredu,
Potovanje v vesolje, Izlet v naravo, V nedeljo).

— Tretja beseda je veznik in za vezanje dveh sorodnih pojmov v pomensko enoto (Jelen in
Jjazbec, Lev in lisica, Lovec in volk, Mamica in cvetoca cesnja, Mati in hci, Mlada koza in
volk, Oce in sin, Otrok in zvoncek, Pes in macka ...).

— Cetrta beseda je prislov kako, ki izraza vprasanje o nadinu, razlogu in okoli§¢inah, zaradi
katerih nastopi dejanje. Naslov v obliki vprasanja ima namen dobiti odgovor na vprasanje,
zato imajo tudi spisi bolj vlogo nastevanja in nizanja dejstev, manj pa spisa (Kako je
gospodinjil oce, Kako je pri nas doma, Kako nabiram zvoncke, Kako pomagam materi,
Kako se pece kruh, Kako smo pekli palacinke, Kako smo pokopali nasega Zupana, Kako
smo se igrali vojake, Kako smo se sankali, Kako vstajamo).

— Peta najpogostejsa beseda je predlog na za izrazanje cilja, prehoda, prenosa v drug polozaj,
mesto, drugacno stanje (Na izletu, Na morju, Na poti domov, Na poti v Solo, Na sedmini,
Na Silvestrovo, Na smucanju, Na sveti vecer, Na travniku, Cesnja na vrtu je spregovorila).

— Sesta beseda je predlog pri za izrazanje kraja, odnosa do koga, stika s kom, za izraZanje
bivanja, obstajanja v doloceni skupnosti, okolju, za izrazanje udelezbe, dejavnosti pri ¢em
(Pri cebelarju, Pri koscih, Pri modelarskem krozZku, Pri mojem prijatelju, Pri nas doma,
Pri prijatelju, Pri prijateljici, Pri starem ocetu, Pri stari mami, Pri zobozdravniku).

— Sedma beseda je nedolo¢nik biti v vlogi pomoznega glagola v sedanjiku v tretji osebi
ednine je, ki izraza u€encevo navzocnost v stvarnosti, lastnost ali stanje ucenca (Mati je
bila bolna, Bilo me je strah, Knjiga je moja prijateljica, Tudi v meni je dobro in zlo, Muco
Jje povozil avto, Tudi pri noni je lepo, Kdaj me je bilo strah, Kdo je omikan, Kaksen je sedaj
nas vrt, Blaz je prisel v Solo v krilu).

— Osma beseda je nedolocnik biti v vlogi pomoznega glagola v pretekliku v prvi osebi
ednine sem; kaze navzocnost v stvarnosti, v prostoru in ¢asu, bivanje in dejanje ucenca
(Pobiral sem krompir, Prestrasil sem se, Ko sem bila Se majhna, Kako sem likala, Kako
sem potoval, Kako sem premagal sosolca, Kako sem si zlomil nogo, Sem vrabec, Sem
ekokokos, Sem zajcek).

— Deveta beseda je samostalnik Sola, ki se velikokrat pojavlja kot ustanova, v pogovornem
smislu tudi kot pouk ali proces v tej ustanovi (Moja pot v Solo, Na poti v Solo, Ko Se nisem
hodila v Solo, V pastirski Soli, Ko prides iz §ole, Nase Solsko poslopje, Sola in cerkev, Kaj

pocnem danes v Soli, Kaj smo se danes ucili v Soli, Lipa na Solskem vrtu).
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— Deseta beseda je samostalnik dom, ki pomeni prostor, hiso, kjer uc¢enec zivi, od koder
izhaja, druzino, ki ji pripada, posestvo ali domovino (Pri nas doma, Sveti vecer pri nas
doma, Sam doma, Ljubo doma, kdor ga ima, Doma na pasi, Dom, Doma sem srec¢na, Nasa

domacija, Nas domaci vrt, Kaj delam zimskega dne doma).

Motivno-tematske in oblikovne znacilnosti — stalnice v naslovih prostih spisov od leta

1850-2000

Poglavitna tema in motiv v spisih od leta 1850 do danes ni otrokov dozivljajski svet in igra,
kot je primer v sodobni slovenski in svetovni mladinski knjizevnosti in kot bi pricakovali,
ampak (1.) narava, naravni pojavi, zivali in letni ¢asi, predvsem Zivali v naravnem okolju in z
naravno funkcijo (S ¢im nam koristijo domace zivali, Prve lastovke, Pri nas imamo koline,
Pozimi, Nasa krava Seka, Nasa goveja zivina, Kako smo vpregli psa, Jesen, Jablana, Cvetoca
cesnja ...). Naslednja tematika je (2.) otrokov ali ucencev dozivljajski svet, otrostvo
(Spomini na otrostvo, Bolni otrok, Dober otrok, Bogoljubni otrok, Otrok v smrtni nevarnosti,
Otrok se joce, Kaksen sem bil kot otrok, Upostevajte otroke, V ucilnici begunskih otrok,

Otrosko veselje).

Prvo tiskano omembo »igracke« v slovenskem jeziku je zapisal ze Trubar 1575. leta v
Catehismu s dveima islagama »...zatiga volo so ty Papeshniki St. Niclausha, kanimu Bogu
postavili, de ima te boge bogate storiti, Satu she sdai ty nemci na nega gud tim Otrokom na
vezher pod nih skledice oli Baretice lizhkako legrazho polagaio, Inu te Otroke pregovore, tu
Jje nim St. Niclaush dal.«”® Druga pisna omemba je iz leta 1688 v slovarju Matije Kastelca
wpunzhiza, s katerimi se ty mladi otrozi ygrajo.« ”° Tretja zelo zgodnja omemba je iz leta
1712, ko je Hipolit Novomeski v slovarju omenil besedo »punzhiza ... s'katerim se otrozi
ygrajo. pupa«.® 1z navedenih zapisov vidimo, da so bile besede igraga, puncka zelo zgodaj
omenjene v slovens¢ini, Ze prav na zacetku nase pismenosti. Vendar so bile v devetnajstem
stoletju besede igra, igrace redke v naslovih prostih spisov: Moja najljubsa igraca, Moje
otrostvo, Moje igrace, Moje kolo, Moja psicka, Otrok se igra, Kako se igra namizni tenis,
Zlomljena igraca pripoveduje, Moja najljubsa igraca, Igre na cesti. Tudi v prvi polovici
dvajsetega stoletja so igre in igrace skromno omenjali, bolj pogosto se pri¢neta pojavljati, ko
se v drugi polovici dvajsetega stoletja spremeni pojmovanje otrok, odnos do otrok in s tem

tudi do igre in igrac.
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Tematika odrascanja, vrstnistva, prijateljstva je prisotna v naslovih prostih spisov (Smeh v
Solskih klopeh, Spuscali smo milne mehurcke, Moja 'enajsta sola', Prijateljstvo, Moj prijatelj
Piki, Moji prijatelji, Pri prijateljici, V nesreci spoznas prijatelja, Moja najboljsa prijateljica,
Moj najboljsi prijatelj), dom, druzina: Moja druzina, Moja mami, Moj oce, Moja babica,
Moja sestrica, Pri nas doma, Moja mamica, Ko je gospodinjil oce, Varoval sem bratca,
Sestrina ljubezen). Analiza naslovov prostih spisov nas vodi do ugotovitve, da druzinskega
zivljenja v drugi polovici devetnajstega stoletja prakticno ni 0z. se ne priznava — druZine se
kot skupnosti za¢ne zavedati Sele na zacetku dvajsetega stoletja (Pe¢ — sredisce druzabnega
Zivljenja — 1918—1920). Sele nato pride na vrsto otrok in njegov prostor v druzini in domu.
Otrok ima doma najprej le koticek (Moj najljubsi koticek doma — 1914-1931), do lastne sobe
mine kar nekaj ¢asa (Moja soba — 1990). Individualnost otrok temeljito spremeni skupne
druzinske dogodke. Na osnovi naslovov lahko re¢em, da se je podoba otroka od pastirja do

otroka s prevec igraCami in svojo sobo razvijala postopoma skoraj sto let.

Presenetljivo je, da sodobnost (svet sodobne tehnike, znacilnosti sodobnega ¢asa, razlicne
kulture) ni pogosta tematika, ceprav bi domnevali nasprotno. Pravzaprav je zelo malo, Ceprav
da sodi med pomembnej$e uéendeve bralne in tudi pisne interese (Opisite Solski toplomer, Ce
se pokvari televizor, Cistili smo okolje, Kaj vse zna narediti robot, Moj svincnik je postal
raketa, Voznja z viakom, Z letalom v Beograd, Zrakoplov v Rusah), do posledic sodobnega
razvoja (Muco je povozil avto, Velika nesreca na Zeleznici, Avtomobilska nesreca, Prometna

nesreca, Nesreca na cesti, Letalska nesreca ...).

Vzgojnost ali svarilnost v naslovih je ostala skoraj nespremenjena. Lahko recem, da se stalna
besedna zveza »nesreca nikoli ne pocivag, in z njo povezana tematika kot stalnica pojavlja v
vseh obdobjih od leta 1849 do 2000. Med t.i. vzgojne ali svarilne naslove sodita tudi
naslova Duh na podstresju — 1871-1876 in Bavbav na vasi 1895—-1905 prek naslednjih
naslovov: Nepokorna Jerica — 1852, Boljsi je hranjeno jajce, kakor snedel vol —
1858-1870, Zivijenje je trpljenje — 1868, do Strah ima velike oci — 1986-1893 in Nocni
strah na podstresju ali v kleti — 1998.

Zanimivo je, da se tudi tematika zgodovinskega ¢asa ne odraza pogosto (Nas cesar Franc

Jozef, Proslava cesarjevega jubileja na nasi soli, Tovaris Tito na Dolenjskem, Soje proti
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fasistom, Strahopetni Nemci, Raje je umrl, kakor da bi izdajal, Prosnja za sprejem v obcinsko

zvezo, Pripravili smo torbice za vietnamske otroke, Dan prikljucitve, Dan nase armade ...).

.....

leta 1881 (Sivanka pripoveduje, Bankovec pripoveduje) in od tedaj sta stalno prisotni. Menim,
da so ucitelji odkrili vzorec tvorjenja naslovov, ki je u¢encem dopuscal, da piSejo »po svoje«
(Ajdovo zrno pripoveduje, Pripoved starega cevlja, Pripoved lestenca, Mravija pripoveduje,
Krt pripoveduje, Lastovica pripoveduje). Bolj domiselni so naslednji naslovi, ki so presegli
prvotni vzorec poosebljene zivali ali rastline ali predmeta in so Ze v naslovu zdruzili
dozivljajskem svetu, nadaljuje v jedru v domisljijskem svetu in zakljuci v dozivljajskem svetu
(Poroka mojega brata z gozdno vilo, Potovanje skozi cas, Pravljicno mesto, Protisnezna juha,
Stopil sem skozi carobno zrcalo, Sli smo se detektive, V dezeli palckov, V dezeli risank, V

Indiji Koromandiji).

Tematika dogodivscin in skrivnosti se tudi pojavlja, vendar ne tako izrazito, kot kazejo
interesi mladega bralca (Skrivnostni vrt, Skrivnost zelene jame, Moj skrivni koticek, Cvetoca
cesnja mi je zaupala skrivnost, Sli smo se detektive, Moj nepozabni trenutek, O lastnih
dogodkih, Dogodek iz otroskih let, Dogodek na ledu, Moja prva pustolovscina). Tematika
narobe sveta izvira ze iz ljudske pesmi, vendar ni tako prisotna, kot bi domnevali, pojavlja se
predvsem okrog prvega aprila in pusta (Narobe dan, Narobe pravijica, Narobe svet, Narobe
Sola, Torba me je nesla v Solo, Ucenci so ucitelji, Ucitelji kot moji ucenci, Kaj vesoljcek Bim

pripoveduje o Zemljanih, Kako bi bilo, ¢e bi bila mama ata in ata mama).

.....

.....

pripoveduje, Bankovec pripoveduje, Lastovka pripoveduje, Pozresna radirka, Prometni znak
pripoveduje, Snezinka pripoveduje, Stari mlin pripoveduje, Stonoga si kupuje cevije, Sivanka
pripoveduje, Zabji pogovor), &eprav se je v stodvajsetletni zgodovini pojavila tudi kot
nesmiselna. Ucitelji namre¢ veckrat poenostavijo vajo in poosebijo tudi absurdne predmete
ali bitja ali zivali ali naravne pojave). Primer neprimerne poosebitve ali spremembe je
naslov, npr. Iz mene so naredili omaro ipd. Priljubljena tematika pisanja besedil je na osnovi
zgledov (knjizevnih besedil). Ob zacetkih slovenskega spisja od leta 1850 so bili ti zgledi

krajsi, npr. pregovori, basni (Osel in koza, Pes in petelin, Mlada koza in volk ...), povesti
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(Lagati ne, Nepokorna Jerica, Medvedova koza ...) s pouc¢nim naukom iz tradicije in
izroCilnosti (Brez dela ni jela, Dober je domek, ce ga je za en bobek, Glad je najboljsi kuhar,
Jabolko ne pade dalec od drevesa, Kadar macke ni doma, Ptico spoznaj po perju, Rana ura —
zlata ura, Roka roko umiva, Sreca je opoteca, Zivijenje je trpljenje). Leta 1866 se pri

Praprotniku pojavi vaja tvorjenja po zgledu. Basen (v verzih) napisi »po svoje«, nato se leta

1872 se pojavi vaja Zapisi to pesmico s svojimi besedami brez stihov®', 1873 zasledimo pri
Praprotniku Preberi basen (v verzih) in jo napisi po svoje. ali Preberi pesmico in jo napisi
prosto. Napisati nekaj po svoje je od leta 1866 ustvarilo tisto minimalno moznost, da so
ucenci lahko samostojno pisali in tvorili vzporedna ali poustvarjalna besedila ob zgledu

knjizevnega besedila. Tako so pocasi nastajali pogoji za ustvarjalno pisanje ucencev.

Strukturno—oblikovne znacdilnosti naslovov od leta 1849-2000

Vecina naslovov neposredno ali posredno predstavlja individualno glavno knjiZzevno osebo —
otroka (uenca), ¢eprav nastopajo tudi druge knjizevne osebe, predvsem iz narave (zivali ali
rastline): Kako smo se igrali na pasi, Medved in lisica, Mi med seboj, Molitev slepega dekleta,
Po zvoncke za mamo, Polh na obisku, Pomoc¢ srnjacku, V bolnici, V cebelarskem muzeju, V
moji domaci vasi. Ceprav se v drugi polovici devetnajstega stoletja pogosto pojavlja t. i.
kolektivni junak (Vsi smo ubogi gresniki — 1858-70, Knjige, nasi najzvestejsi prijatelji —
187176, Zakaj imamo v nedeljo lepso obleko? Zakaj smo siromaki? — 188998, se vendar
prostor individualnosti veca (Moji uri se je zmesalo — 1993, Uh, kako me je bilo strah —
1993), da ob koncu dvajsetega stoletja so naslovi v mnozini skoraj redkost (Nas Sportni dan —
1995-98), Sli smo se detektive — 1993, Nase zivali — 1995-97, Smejali smo se —1995-99).
Stranske knjizevne osebe — odrasli (mama, ocCe, ucitelj, stric, teta, dedek, babica ...) so tiste,
ki pogosto nastopajo, vendar nimajo dejavne vloge, ampak ostajajo na dogajalnem robu.
Zanimivo je, da imajo zivali ali rastline ali narava ali izmisljena bitja vecji dostop do sveta
otrok kot v svet odraslih, mogoce zato, ker je med otrokom in zivaljo ali naravo bolj pristen
stik kot med otrokom in odraslim; drugi razlog se kaze v odnosu odraslih do otrok, ki je

izrazito pokroviteljski in moralizatorski.

Dogajalni prostor v naslovih je raznoliko vezan na vas, vasko okolje, paso, pot do Sole, Sele
pozneje se prenese delno v mesto, vendar je ostaja nekje v idili¢ni brez¢asnosti: Cvetoca

cesnja na nasi njivi, Mejni prehod Skofije, Na pasniku, Na pokopaliséu, Na poti v Solo, Na
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taborjenju, Pri nas doma, Prvikrat na Bledu, V gozdu, Vaska lipa. Ob analizi naslovov prostih
spisov lahko re¢em, da se je dogajalni prostor prenesel z zunanjega dogajalnega prostora (vas,
Sola, pasnik, travnik, gozd) na notranji ali subjektivni prostor — v otrokovo notranjost (Jaz,

.....

prostor (pravijicna dezela, cudezna dezela, vesolje ...).

Dogajalni ¢as, izrazen v naslovih, je sicer povezan s klju¢nimi prazniki, vendar je tudi
nedolocen oziroma brez¢asen, lahko je katerikoli dan — Na bozicni praznik, Na cvetno
nedeljo, Prvi maj, Prvi dan v Soli, Prisla je pomlad, Spomini na Solo v naravi, Spomin s
pocitnic, Pustni torek, Dan Svetega resnjega telesa ali doloéen Cetrtega julija 1848.
Dogajalni prostor in ¢as sta oblikovana podobno kot v pravljicah — ve¢inoma nedolocena, s
tem pa univerzalna. Ta razlog je razumljiv in sprejemljiv za devetnajsto stoletje. Ob koncu
dvajsetega stoletja in v Casu elektronskih medijev pa priporo¢amo vsaj priblizno dolocen ¢as

in prostor predvsem na predmetni stopnji osnovne Sole ali v tretjem triletju devetletke.

.....

naslednji primeri: Ajdovo zrno pripoveduje, Bankovec pripoveduje, Sivanka pripoveduje.
Naslovi na dozivljajski in domisljijski ravni so: Bil /a sem riba, Potoval sem v preteklost,
Potovanje v prihodnost, Potovanje z oblakom, Pozabil sem carobne besede, V pravljicni

dezeli, Zbudil /a sem se kot kuzek.

Pripovedovalec — vecinoma je v naslovih prostih spisov je vecinoma stalis¢e odraslega, ki pa
ni nevtralno, ampak je zaznamovano z moraliziranjem (Brez potrebe ne prasaj, Angelji —
otrodji prijatelji, Bodi bogoljuben in priden, Prva kazen, Kako smo grabili listje, Sportni dan,
vesel je dan, Pri zobozdravniku ...). Pristen otrokov zorni kot je pravzaprav zelo redek:
Odraslih ne razumem, Otroska drzava, Upostevajte otroke. Ceprav na besedni ravni
pricakujejo otrokov zorni kot, imajo ucitelji doloCena pri¢akovanja na tematiko: Jaz in
metuljcéek, Moja najljubsa Zival, Moja najljubsa igraca, Moja prva nesreca, Cesa si najbolj
zelim, Vrtmar bom, Kaj bom, ko bom velik /a. Otrokov zorni kot je pogosto le navidezen, saj
na vnaprej dolocena neposredna ali posredna vprasanja v naslovih ucitelji pricakujejo
dolocene odgovore: Bodi bogoljuben in priden, Kdor se ponizuje, bo povisan, Pomagala sem
starki, Pomagajmo ostarelim, Pogovor z ovcko, Pri nas doma ...). Nekateri naslovi so delno
nevtralni: Moj ocka, Moj prijatelj, Moja butarica, Moja mati, Moja najljubsa igraca, Moja

najljubsa knjiga, Moja pot v Solo, Moja prva nesreca, Moje pocitnice, Nasa najljubsa Zival.
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Nedvomno je zorni kot naslovov je zorni kot odraslih (Kedaj osivijo nasi lasje (1890), Dva
sorodnika prevec, Kri resuje zZivljenje, Memento mori, ShujSevalna kura, Slovo od mladosti,
Soje proti fasistom, Usi, Vse mine, Vseh mrtvih dan, Zdravilo zoper pleso, Dobili smo pismo

iz Moskve, Soje proti fasistom, Ce otrok ni tak, kot Zelijo stars, Mi in nasi zmazki...).

V devetnajstem stoletju je v naslovih prostih spisov viden izrazit moralni nauk — verski
moralizem (Brez potrebe ne prasaj, Delaj in moli, Moja dolznost, Nasa cerkev, Ravnaj se po
pametnih in omikanih ljudeh, Delaj in moli, Molitev mi je ljuba, Delo za cerkev, Fara ima vse

farane pod svojim zvonom, Bogoljubni otrok).

Vidni so stereotipi in ustaljeni ter ponavljajoci se obrazci glede spolov (Jaz kuharica, Kako
sem likala, Kako sem pletla jopico, Kako so moja mati pekli kruh, Ko bom imela otroke, Ko je
gospodinjil oce, Moj bodoci, Oce se vrnejo, Pismo ocetu, ProSnja za oprostitev vojaskih vaj).
Veliko naslovov je presplosnih (Jesen, Koline, Krt, Kruh, Pomlad, Poplava, Potres, Pozar,
Praznovanje, Zima), uCenec je zbegan in postavljen v polozaj, ko se ne more, hkrati pa se
mora odloditi in pisati. Stilna vrednost naslovov — zaznamovanost je prisotna v vecini
naslovov, ki niso nevtralno upovedani, ampak prikrito ali neprikrito vplivajo na Custva,
misljenje in pisanje ucencev Avtomobilska nesreca, Bil sem bolan, Bilo me je strah, Bolezen
v nasi hisi, Cigan je cigan, Materi sem izmaknil, Moja bolezen, Prisluskovala sem,

Razocarala sem mater, Storila sem krivico, Zlagal sem se).

Pojmovanje otroka in poloZaj otroka sta se spremenila, vendar je otrok Se vedno pojmovan kot
pomanjsan odrasel. Naslov naj bi zbujali nezna, prijetna Custva (Moja muca, Moj najlepsi
dan, Ob mavrici ni dolgcas, Sonce me je poljubilo ...). OtroStvo in odras¢anje sta prikazana
idealizirano — boljSe in lepse, kot obdobja brez problemov, idili¢no. V naslovih napoveduje
opis mirnega, zadovoljnega Zivljenja, povezanega z naravo, ki izraZza mir in ubranost (Slast v
naravi 1871). Vendar vemo, da je bilo otrostvo in odrascanje med leti 1849-2000 vse prej kot
idili¢no, Ceprav spisi v devetnajstem stoletju poudarjajo predvsem idiliko kmeckega Zivljenja
(Kako se na polju dela, Kako lus¢imo po vecerih bucno seme, Kako se kruh pece, Mati in
otroci pri vecerji ...), stvarnost pa je bila drugacna (Prva kazen, Lacni otrok, Moj prvi greh,
Ogled mucilnice, Tekmovanje v umivanju zob, Pri nas doma, Cistili smo okolje, Otrok
kljubuje ...). Veliko spisov ima le navidez »prosti« naslov, v resnici pa prakticni namen
(Prosnja za sprejem v gospodinjsko solo, Prosnja do prijatelja, ProSnja za oprostitev oroznih

vaj ...). Druzbeni in druzinski odnosi se jasno vidijo v oblikovanju naslovov, ki kazejo
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odnosa do odraslih, tudi onikanje star$ev (Zivotopis nasega prisvitlega cesarja Franca JoZefa
L, Moja mati so zboleli, Stric gredo na mlin, Oce so bolni ...), do ljubkovalnih poimenovanj,
ki so bili v devetnajstem stoletju le za izrazanje Custev do narave ali zivali ali rastlin
(drevesce (1858), prepelicica (1871), bucelica, golobcek, zvezdice, mucka, zajcek, racke ...),
manj pa za otroCicke (1895), za oCeta in mamo. Ko postaneta mati — mami in oce — oci,
tudi druzinski odnosi postanejo manj formalni in bolj spro$¢eni od onikanja (Mati so bolni,
Oce so bolni) prek (Moja mati, Moj oce) sledi (Moja mama, Moj oci, Moj atek) do (Moja
mamica, Moj ocka). Otroci v devetnajstem stoletju so ali bolni ali dobri (1871), otrok v
devetnajstem stoletju je ucenec (Sola, cerkev) — ali pomozna delovna sila (na pasi, pasniku),
ki dela ali moli. Otrok ob koncu dvajsetega stoletja pa Princ za en dan (1998—99) in Sam /a
doma (1996-98).

Druzbeno-ekonomski polozaj se jasno izraza v naslovih (Zakaj smo siromaki — 1888) preko
otroka, ki je pastir, vendar zacne ob tem koristiti dobivati prosti ¢as in prisluhne naravi (Kaj
pripoveduje potocek pastirju — 1909). Sledijo prve omembe besed igra, igrace (Kaj ste se
zadnjic igrali s pastirji — 1903, Kako smo se igrali s pirhi, Kako smo se igrali v gozdu, Kako
smo se igrali na pasi, Kako smo se igrali na sosedovem vrtu — 1906, Kako se nase macke
igrajo, Nasa mlada macka pri igri, Kako smo se igrali vojake — 1908), nato pa igrace v
naslovih prostih spisov, vendar Sele v zacetku dvajsetega stoletja; kraj omembe igre je
pasnik, otrok pa je pastir. Otrok dobi prvo igraco v naslovih prostih spisov Sele po prvi
svetovni vojni (Opis moje najljubse igrace — 1914—-1938), Opisi svojo najljubso igraco —
1921, Kako sem se nekoc v pesku igral — 1929—1933, Moje otroske igrace, Popisi katero od
svojih otroskih igrac 1931. Igrace in igra se ponovno pojavijo po drugi svetovni vojni, Ceprav
le kot igra zivali; otrok takoj po vojni ni imel ne Casa ne igrac za igro (Dva psicka v igri, Dve
macki v igri — 1945, Priigri — 1947). V petdesetih letih pa se druzbeno-ekonomski polozaj
toliko izboljSa, da imajo otroci ze igrace in lahko Ze izbirajo (Moja najljubsa igraca — 1952).
Kasneje igrace in igra dobijo status stalnice v naslovih prostih spisov. V Sestdesetih letih
igraCe Ze opisujejo (Moj medvedek), igre s pasnika se prenesejo v mestno okolje (Prvikrat v
mestu — 19006), tudi druzine se preseljujejo z vasi v mestu (Preselili smo se v mesto — 1963),
zato (Igre na cesti — 1968) v sedemdesetih letih igre zgubijo status in postanejo nezanimive
(Dolgocasne igre — 1972) ter dobijo negativen prizvok (Razbiti kozarec ni igraca — 1972).
Ob zaposlenosti starSev otroci dobijo poseben prostor za igranje, s tem igra postane statusni

simbol (Cesta in igrisce, DoZivijaj z nasega igrisca — 1980), igrac je Ze preve¢ (Moja
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najljiubsa igraca — 1980, Kaj se najrajsi igram — 1983). Otrok izgubi pravico do spontane
igre, saj igra dobi status ucenja skozi igro (Spoznavanje prometa skozi igro — 1983). Igre se
razlikujejo (Pocitniske igre — 1983), v devetdesetih letih pa nastane potrosnistvo (Igrace —
1990), a otrok se Zeli igrati spontano (Igrajmo se zimo — 1990). Se vedno ima najljubso
igraco (Moja najljubsa igraca —1990); obzorje se razsiri in otrok postane zvedav (Olimpijske
igre — 1992) ter zacne zdravo zivljenje (Kako se igra namizni tenis ali koSarka — 1992).
Igrace postajajo nezanimive, ker zacnejo prvenstvo pridobivati mediji. V naslovih se vidi
nostalgi¢na perspektiva odraslih za preteklimi ¢asi in lastnim otroStvom (Ko sem bil /a

majhna, Zivijenje na vasi, Zakaj imam rad /a jesen, Polomljena igraca pripoveduje — 1992).

Nostalgija kot stali§¢e odraslih je vidna Se v teh naslovih prostih spisov (Zdravilo zoper pleso,
Prisla je pomlad, Slovo od mladosti, Ali bi lahko obrnili kolo ¢asa nazaj, Cesnja na vrtu je
spregovorila, Gremo skupaj v hribe, Selivke smo se vrnile, Prisla je jesen, Z vztrajnostjo
veliko dosezes, Kako je nastala pticjia druzina, Moj domaci kraj itn.). Po sproscenosti
(Sproscena igra — 1992) zaénejo dobivati veljavo druge igre (Igrajmo se z besedami —
1992), pomembno postane Stevilo iger, vrsta iger in tekmovalnost (Igra, ki jo igram najbolje
— 1994), igra dobi status miselne igre (Igrajmo se z besedami — 1992, Uc¢im se igrati Sah —

1994), igra postane organizirana dejavnost (Kako so fantje pripravijali igrisce — 1998).

Prvine humorja in duhovitosti so se, sicer v manjsi obliki pojavljale tudi v drugi polovici
devetnajstega stoletja (Smeh nad smeh — 1958-1870, Zupanov macek v skripcu —
1871-1876, Kako je cesar Ferdinand I. mojemu dedu cmoke pojedel, Bavbav na vasi —
1895—-1905). Sledi tematika narobe sveta (Narobe Sola, Narobe svet, Narobe dan —
1986-93), prvoaprilske smesnice (Prvoaprilska laz, Prvoaprilska sala — 1986-1993), pust
(Pustovanje v mojem kraju — 1990—1995) in opis najbolj smesnih dogodkov (Moj najbolj
smeSen dogodek — 1955, Smeh v Solskih klopeh — 1982-89 in Smeh skozi solze —1972-76).
Otroci so od leta 1850 prvic€ pisali o sreci leta 1868 z naslovom Sreca je opoteca, sledi
Neustrasna sreca (Sreca — 1890, 1901), Sreca v nesreci — 1908), Svoboda je nasa najvecja
sreca — 1945, do niza nesreC v Sestdesetih, sedemdesetih in osemdesetih letih (Avtomobilska
nesreca, Prometna nesreca, Letalska nesreca, Nesreca pri delu, Grenka sreca —1970-80),
Sreca v nesreci (1980-90), Nasmehnila se mi je sreca (1982-83), do sprasevanja (Kaj je to
sreca —1988-90; Nesreca — 1990, Moja sreca — 1990-99) in samospraSevanje ter iskanje

osebne srece (Kaj je zame sreca? — 1995-96).



191

1z zbirke naslovov prostih spisov ugotavljamo, da je otrok zelo veliko delal v $oli in doma, da
ni imel prostega Casa, da so se v prvi polovici dvajsetega stoletja lahko »igrale« le mlade
zivali (muce, racke), da ni bilo Casa za igro in igrace, saj se zelo pozno pojavijo v naslovih.
Razvoj otroka in pojmovanje o njem je odvisno od ¢asa, ko je bil prisoten v spisju. Za zacetek
je opisoval »Moja pot v Solo«, »Na poti v Solo«, »Na pasniku«, »Kako se kosi«, »Kako se
maslo dela« itn. Ceprav dana$nji otrok Zivi v obdobju elektronike, medijev, radunalnika,
medmrezja, Se vedno ne pise o stvareh, ki ga zanimajo; bralni interesi otrok niso zastopani v
naslovih prostih spisov, ki jih ponavadi zastavljajo odrasli. Vrednote v spisih so bolj povezane
z vrednotami odraslih, v tem primeru uiteljev, ki v naslovih izrazajo svoje interese ¢e pa
izrazajo navidezne interese otrok (Moja muca, Moja igraca, Moja druzina ...) je zorni kot
pricakovan. Po okvirni oceni so teme prostih spisov, ki so izrazene v naslovih, zapoznele za
eno generacijo, kar nam potrdijo nostalgi¢no izraZeni naslovi. U€enci v Soli Se vedno pisejo o
zajckih in poti v Soli, o zobozdravniku, Sportnem dnevu in v presplo$nih naslovih Jesen,
Potres, Bor in smreka..., Ceprav doma sedijo ure in ure pred televizorjem, igrajo ratunalniske
igrice, berejo ¢asopise in Zivijo v realnem svetu, kjer so vojne, socialne stiske, prometne
nesrece, odkrivanje vesolja, smrt, bolezen, locitve, aids, mamila ... Ta sestavni del

vsakodnevnega Zivljenja, postane tabu tematika, ko jo prenesemo v naslove prostih spisov.

Sodobni svet se v naslovih prostih spisov ucencev ne odraza. Sodobnost zamuja tematiko
spisja vsaj za dvajset do trideset let. Naslove namre¢ postavlja generacija uciteljev iz svojega
zornega kota in svojega otrostva, ki ni v skladu s polozajem sodobnih otrok. Zato se Se danes
zgodi, da ucitelj postavi neprimeren naslov (Bitumen na cesti, Blis¢ in beda licenja, Cigan je
cigan, Dva sorodnika prevec, Iz mene so naredili omaro, Janezov stric je po poklicu
obesalnik, Kako smo v vinogradu lovili polha, ko smo obirali jabolka, Ko smo klali, Pri
zobozdravniku, Soje proti fasistom). Vse to je dale¢ od bralnih in pisnih interesov uéencev.
Ugotavljamo, da obstaja neskladje med bralnim in pisnim interesom ucencev in bralnim ter
pisnim okusom uciteljev, kar se izraza tako, da je pisanje nepriljubljena dejavnost, a pocasi se

to pojmovanje spreminja.

Iz kratke motivno-tematske in strukturno-oblikovne analize naslovov prostih spisov od leta
1849 do 2000 smo ugotovili nekaj stalnic, ki se pojavljajo v naslovih. Dolo¢ilnice v naslovih
so jasno pokazale razvoj pojmovanja otroka in otrostva od druge polovice devetnajstega

stoletja, ko so bili otroci delavei doma in na kmetiji, prek prve polovice dvajsetega stoletja, ko
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je druzba zacela odkrivati pomen in vrednost otro$tva in je otrok postal pomo¢nik pri delu
doma, do konca dvajsetega stoletja, ko so otroci postali srediS¢e druzinskega in druzbenega

zivljenja in je njihovo 'delo’ postala Sola in igrace elektronska zabava.

Povzetek

Ceprav bi prvine prostega spisja lahko nali v Pesniski $oli (1779—-1781) v krogu revije
Pisanice in Alojzijeviske pesniSka Sole (1848—1849), na zacCetek slovenskega prostega spisja
postavljamo Matijo Majarja in njegovo knjigo Spisovnik za Slovence. Pomemben avtor, ki je
njegovo delo nadaljeval, je nedvomno pedagog Andrej Praprotnik s svojimi petimi izdajami
spisja oz. prostega spisja v ¢asu od 1852. do 1887. leta. O spisju in prostem spisju so na
Slovenskem razpravljali v treh razliénih vrstah knjig: prve knjige so bili t. i. spisovniki, druge
Jjezikovne vadnice in tretje citanke. Skupna znacilnost vseh knjig s podrocja spisja je bilo
opismenjevanje ucencev. Prvi del spisovnikov Praprotnika (pa tudi Majarja) se je nanasal na
vaje — to so bile vaje za razvijanje poimenovalnih sposobnosti in obvladovanje osnovnih
besednih vrst (samostalnike in pridevnike ter glagol), kar se je kasneje razsirilo tudi na
pisanje po klju¢nih besedah, pisanje po analogiji, pisanje s spremembo glavnih oseb, pisanje z
dvema razli¢nima zakljuckoma ali s spremembo pripovedovalca, spisovnik pa je vseboval
tudi vaje »personificirani predmeti pripovedujejo« ter vaje iz besedoslovja in besedotvorja.
Drugi del spisovnikov je bil namenjen prakti¢nim vrstam spisja (pobotnica, zadolZnica,

oporoka ipd.).

Leta 1906 je izsla Bezjakova knjiga, prva slovenska didaktika, ki se sistemati¢no ukvarja s
poucevanjem spisja. Najvecji premik od spisovnikov k teoriji in didaktiki prostega spisja pa
predstavlja knjiga Matije Lichtenwallnerja iz leta 1908, ki je Se danes zanimiva. Vodil je
projekt dveletnega pisanja spisov v 4. in 5. razredu ljudske Sole. Pouk je bil povezan s temami
spoznavanja narave, kar je stalnica v tradiciji prostega spisja. Lichtenwallner je predlagal
nekaj manj kot osemsto naslovov prostih spisov, ki so Se danes, skoraj sto let po nastanku
knjige, prisotni v osnovnih Solah (Lastovke pri nas, Moja najljubsa Zival, Moja Solska pot,
Pomlad v gozdu, Zvoncki na nasem vrtu ...). Nekateri naslovi so $e za danasnji Cas izvirni,
npr.: Nasa cresnja v beli obleki, Nekaj o ledenih 'rozah' na oknih, O zakletem gradu, Pri
povodnem mozu, Kako sva s sestro lovili kresnice ipd. Nekaj naslovov je taksnih, ki so v
danaSnjem Casu tezko razumljivi vendar sociolosko zelo nazorni: Kaj nasi voli delajo po zimi,

Bukov les spomladi, Pri mrlicu idr. Vrednost njegove knjige predstavlja uvod, ki je napisan
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teoretsko in didakti¢no primerno in je zagotovo pripomogel k novemu pojmovanju didaktike
spisja. V uvodu se Lichtenwallner zavzema za loceno pisanje prostih (nevezanih) in vezanih

spisov ter za ocenjevanje vsebine pri nevezanih spisih — naj vsebina prevlada nad

jezikovnimi napakami pri ocenjevanju prostih spisov. Po njegovem mnenju so ob spisih

primerne predpisne vaje za odpravljanje jezikovnih napak.

Med prvo in drugo svetovno vojno so izhajale Bezjakove in Schreinerjeve jezikovne vadnice,
ki so se ukvarja le s spisjem, sicer s stali§¢a neumetnostnih besedil, vendar so dajale veliko
zgledov za poimenovalne, upovedovalne in besedilotvorne vaje. Posebno pozornost zasluzi
gitanka in slovnica avtorjev Bajca, Rupla, Sovreta in Solarja, v tretji knjigi pa je soavtor $e
Kolari¢. Citanka je sestavljena podobno kot danasnja slovenska berila v osnovnih $olah. Vaje
so sestavni del didakti¢nega instrumentarija besedilne enote, kar pomeni, da odlomkom iz
berila oziroma besedilu sledijo poustvarjalne in ustvarjalne vaje, za katere v€asih ne moremo
verjeti, da so napisane pred sedemdesetimi leti, saj presenetijo s svojo domiselnostjo. Tisto,
kar je dragoceno, je kakovostna povezanost ¢itanke z umetnostnimi besedili in poudarjanje

poustvarjalnega pisanja v Soli.

Po drugi svetovni vojni so na tem podrocju delali in prispevali veliko novega ljudje z razli¢nih
podrocij. Naj omenimo le najpomembne;jse, ki so zaznamovali tretje obdobje: slavisti —
Silva Trdina, Berta Golob. Prehod od tretjega k Cetrtemu obdobju so zaznamovali tudi
pisatelji in pesniki — Lojze Kovaci¢, Branko Gradis$nik, Marjan Tomsi¢, Joze Snoj, Boris A.
Novak, mentorji — Miha Mohor, Benjamin Gracar, pisatelji okrog revije Literatura: Ale$
Debeljak, Igor Bratoz, Andrej Blatnik ..., ucitelji-mentorji — Slavica Bragato, Neva Pahor,
Jamnik, in didaktiki — France Zagar, Boza Krakar-Vogel, Vida Udovi¢ Medved, Metka
Kordigel, Igor Saksida.
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3. del — Teoreti¢na izhodiSc¢a ustvarjalnega pisanja

O pisanju in o vzgibih za pisanje poznamo nekaj splosnih mitov, ki s samim pisanjem, kot ga
pojmujemo danes, nimajo kaj dosti skupnega. Nekaj mitov najdemo Ze v antiki. Takrat je
namre¢ na splosno veljalo, da se pesniki rodijo, da jih bogovi ali muze navdahnejo, da jih
obdrzal termin »poeta nascitur«, ki izhaja iz Platonovih dialogov. Aristotel se strinja z
wrojenostjo« pesnikov, vendar je za pisanje potrebna ves¢ina ali spretnost. Ti dve pojmovanji
se skozi dvatisoCpetstoletno tradicijo prepletata: rojenost je Se najblizja dana$njemu talentu,
za vescino ali spretnost (gr. tehne) pa neredko sliSimo izraz tehnika (pisanja). Nadarjenost
danes razumemo kot splosno prirojeno oz. potencialno lastnost; talent kot specifi¢no vrsto
nadarjenosti in ustvarjalnost kot dejavnost oziroma kot izrazeno lastnost. Cilj Solskega
ustvarjalnega pisanja ni razvijati nadstandardnih lastnosti uéencev v smislu »pesniskih
delavnic«, ampak razvijati obcutljivost za besedno ustvarjalnost na ravni recepcije in
produkcije. Potrebno je razvijati ne le dejavnosti sprejemanja, ampak tudi dejavnosti
sporocanja — govorjenja, predvsem pa dejavnosti pisnega tvorjenja besedil. Bistvo
komunikacijskega modela pouka knjizevnosti je ustvarjalna dialoskost in komplementarnost
branja in poustvarjalnosti. Seveda vsako pisanje in pisno sporocanje, ki vkljucuje branje in
bralno razumevanje, Se ne uresnicuje ciljev ustvarjalnega pisanja. Razlike med »dobrim« in
»slabim« pisanjem ne dela sam pisni proces in navodila zanj, ampak drugacna filozofija
pisanja. Pisni proces je ravno tako pomemben kot pisni izdelek, kajti branje in poustvarjalno

pisanje sta komplementarna procesa.

Razvoj bralnih in pisnih interesov otrok v predsolskem obdobju in u¢encev v osnovni

Soli ¥, ¥

Od rojstva do 2. leta starosti otroka ne razlo¢imo igranja od ucenja; vendar je to Cas za prvo
spoznavanje otroka in knjige kot naravnega, zabavnega dela vsakodnevnega Zivljenja. Otroci
se ucijo obracati (debelejse) liste v smeri od leve proti desni, 'besede' zaénejo dobivati pomen.
Otrok ni nikoli premajhen za to, da bi dobil knjigo za darilo, ceprav mu knjiga v tem obdobju

pomeni igro in zabavo. Za to obdobje so primerne t. i. igralne knjige — knjige za dejavno
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komunikacijo (prepogibanke, knjige z luknjo, z vrvicami, zavihki, z glasbo itn.). Te knjige
imajo prepoznavne pisane ilustracije, risbe ali slike in spodbujajo 'pogovor' ob knjigah.
Besedilo je zelo kratko, jasno, z besedami ali brez besed, ki jim otrok lahko sledi. Knjige z
dolgim besedilom niso primerne za otroke, kajti ob predolgem branju lahko izgubijo interes;
¢e je knjiga dolga, jo rajsi pripovedujemo in priredimo besedni zaklad razvojni stopnji otroka.
Primerne so t. i. 'fotografske' ali prepoznavne ilustracije znanih oseb, zivali in predmetov iz
vsakodnevnega dozivljajskega sveta in Zivljenja otroka. Izberimo velike slikanice, s pisanimi,
vendar enostavnimi — nikakor ne ki¢astimi — ilustracijami, ki so motivno-tematsko blizu
otrokovemu dozivljajskemu svetu. Le tako bo otrok povezal knjigo s svojim izkustvenim
svetom. Primerne so knjige s trdimi (pralnimi) platnicami, z zaobljenimi robovi, pa tudi
knjige v razli¢nih formatih, od majhnih do velikih. Pomembno je, da otrok lahko sam obraca
strani, smiselno pa je brati knjige razli¢nih velikosti. Otrok ima rad knjigo, ki jo izkustveno
lahko tipa, grize, se z njo kopa, igra; kljub temu da gre za neznacilen odnos do knjige, je

knjiga, daljnoro¢no gledano, primerna didakti¢na igraca za otroke.

V obdobju od 2. do 4. leta dobi otrok 'prvo pravo' knjigo s tanjSimi platnicami in motivno-
tematskim besedilom iz vsakdanjega zivljenja. Otrok rad poslusa veckrat isto besedilo, da
potesi radovednost; razbremeni si spomin, saj Ze pozna vsebino, zato se lazje osredotoci na
nove prvine. Znano besedilo torej poslusa veckrat, vendar iz razlicnih zornih kotov. Tako si
ne zapomni le zgodbe, temvec tudi detajle, besede, pomen besed in se postopoma uci; zanj so
zanimive tudi zvo¢ne knjige, multimedijske knjige. V tem obdobju otroku beremo besedila in
ga spodbujamo, da sam nadaljuje zgodbe, povedi, verze, rime. Na njemu primeren nacin se
pogovarjamo o ilustracijah, naslovnici, naslovu, o prebranem. Beremo mu slikopise in
stripe™. Po branju naj si tudi sam "prebere’ ali prelista slikanico. Za to obdobje so primerne
pisane, raznobarvne ilustracije, knjige o barvah, o abecedi (abecedniki); knjige s Stevilkami (1
— 10), z zivalmi, z motivi iz vsakodnevnega Zivljenja (dom, druZzina, vrtec, okolje, igrisce,
trgovina ipd.). Gre za vmesno fazo med knjigami za majhne otroke (igralnimi) in klasi¢nimi
slikanicami. Primerne so knjige s kratkimi pesmicami (izStevanke, uspavanke, rimanice,
»nonsens« verzi) in motivi iz otrokovega dozivljajskega sveta (otrok, domaca zival) in sveta
igra¢ (ljubkovalne igrace, igra, prosti ¢as, igrisc¢e). Tudi otrok se sam preizkusa v ustvarjanju
'ustnih besedil' z naStevanjem, dodajanjem rim, »nonsens« besedami. To je tudi primeren ¢as
za zacetek pogovora o knjigah, ilustracijah, dogodkih, junakih ipd. ter za bralni oz. knjizni¢ni
kot, ki naj ima potrebsc¢ine za risanje, pisanje in branje. Otrok se spontano nauci pesmice na

pamet, tako si uri spomin in zbranost. Spodbujajmo ga, da nam 'bere' — pripoveduje; to je
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sestavni del procesa ucenja. V tem obdobju so primerne 'nadaljevanke’, knjige s priljubljenimi

junaki, ki otroka neposredno poucujejo (barve, ¢rke, Stevilke, dnevni opravki, ura ipd.)

.....

zabavajo ga in ucijo. Branja ali pripovedovanja za lahko no¢ ne more nadomestiti avdio- ali
videokaseta, lahko pa vc¢asih ublazi odsotnost starSev. Pravijica za lahko noc je priloznost za
zbliZzevanje z otrokom in ¢as za umiritev pred spanjem, le-tega ne bi smeli zamuditi. Nekatere
otroke zanimajo ¢rke in Stevilke, zato samodejno za¢nejo posnemati branje in pisanje. Torej
ga spodbujajmo k 'ustnemu pisanju', naj nam pripoveduje svoje zgodbe. Dragoceno bi bilo, e
bi si starsi ali vzgojitelji zapisovali (pisno, ali na avdio- oz. videokaseto) otrokove zgodbe,
pesmi, pravljice. Zbirajmo otrokove ilustracije, naj napise oz. narise svojo knjigo in zapis§imo
njegove komentarje h knjigam in risbam. Otrokove izdelke obvezno datirajmo in Ce se le da,
naj se 'podpise’. Poleg pravljic otrokom beremo pesmi (uspavanke, rajalne pesmi, nagajivke,
izStevanke, gibalne igre in uganke) zaradi ritma in rime, le-te jim razvijajo obcutek za vezano
besedo, ki jo otrok tudi sam spontano ustvarja. Spodbujajmo otroke za ucenje rim in pesmic
na pamet. Ko skupaj beremo na glas, naj s prstom sledijo branju. Izbirajmo knjige s
humorjem in jih berimo, ne samo zvecer, temve¢ vsakokrat, ko se ponudi priloznost.
Ponudimo otroku moznost, da si sam izbere knjigo, ki jo zeli, kupujmo knjige z njim,
pogovarjajmo se o knjigah; naj se usede v knjizni koticek in pogleda, prelista knjige. V tem
obdobju je primeren Cas za obisk knjiznic, knjigarn, lutkovnih predstav ipd. Otroci imajo radi
enostavne, vendar ne poenostavljene zgodbe; tak$ne berejo in 'tvorijo'. Njihove lastne zgodbe
so razgibane, prevladuje glagolski stil (dogodivsc¢ine, pripoved, ne pa opis). Primerne knjige
za branje so tiste, v katerih je glavni junak otrok ali poosebljen knjizevni lik — tudi v njegovih
zgodbah nastopajo taksni osebe. Zorni kot pripovedi je stalis¢e nedolznega, poStenega in
pogumnega otroka. Knjige, ki jih ima rad, so knjige z vedro vsebino in sre¢nim koncem.
Izberimo poucne, vendar ne pridigarske knjige. Otroci imajo radi, da se del besedila ponavlja
tako kot v ljudskih pravljicah. Zakon ponavljanja stopnjuje napetost, hkrati razbremeni
spomin in potrdi otroka v njegovih predvidevanjih in pricakovanjih. Taksne knjige so

napisane v ¢rno-beli tehniki, s poucnim in vedrim zakljuckom.

Med 6. in 8. letom otrok vstopi v $olo in postane uc¢enec in samostojen bralec, zato potrebuje
veliko vaje, da ponotranji branje, ki naj postane zabavno. V tem ¢asu so razlike med
posameznimi ucenci in njihovim branjem velike (od zaCetnega bralca do ucencev, ki

dozivljajo obdobje bralne mrzlice in 'pozirajo' knjige.). Tisti, ki so usvojili bralno tehniko,
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radi berejo, tisti pa, ki §e niso ponotranjili bralnega procesa, berejo neradi. Ne silimo otrok k
branju. Branje naj bo vedno zabavno. Zato tistim, ki neradi berejo, ponudimo krizanke,
slikopise, rebuse, dopolnjevanke, revije, atlase, stripe; didakticne igre. Otrok naj se na igriv
nacin spozna z besedami. UpoStevajmo ucencev individualni bralni in pisni interes (vesolje,
zivali, Egipt, knjige o Zivalih, baletu, ¢arovnicah ipd.). Se vedno so priljubljene knjige z

ilustracijami, besedilo je napisano z velikimi ali malimi tiskanimi ¢rkami.

Ce otroku beremo daljie knjige, najprej sami preberimo knjigo, potem pa berimo posamezna
poglavja skupaj. Ce otrok sam bere, kljub temu ohranimo vez z njim in mu ravno tako (vsaj)
zvecer berimo. Pri otrocih se zacnejo postopoma pojavljati razli¢ni bralni in pisni interesi:
osnovne Sole je primeren tudi za nakup t. i. poljudnoznanstvene literature (leksikoni,
antologije, slovarji ...); tako nauc¢imo otroke uporabljati poljudnoznanstvene knjige (kazalo,
abecedno iskanje). Branje naj bi bilo vedno pogojeno s pozitivno izkusnjo, zato mednje
uvrs¢amo tudi branje reklam, napisov po ulicah, v izloZbah; branje jedilnikov, cenikov, TV-

programov, teleteksta, medmrezja, branje o hobijih ipd.

Cas od 8. do 10. leta je ¢as, ko imajo uenci Ze razvite bralne in pisne interese, ki se
razlikujejo od bralnih in pisnih interesov uciteljev in starSev. Navajajmo jih na obisk knjigarn
in knjiZnic, saj jih Ze vec€ina tekoce bere daljSe knjige (E. Blyton, R. Dahl, T. Brezina, B.
Novak ...). Pomen ilustracij je $e velik, vendar se postopoma zmanjSuje; poveca se zanimanje
za zgodbo, pustolovicino, dogodivscino, potovanja, skrivnosti, cudeze, znanstveno fantastiko.
ustvarjalnost in ga Custveno prevzamejo ter ga hkrati poucujejo. Ucenci ze uporabljajo medije
(TV, racunalnik, medmrezje), racunalniske igre, za zabavo ali kot vir informacij. V tem
obdobju so primerne knjige (romani) z dalj$imi poglavji ali knjige v nadaljevanjih.
Pomagajmo ucencu izbirati knjige in mu svetovati. Najbolj koristno je ustno priporocilo
soSolca, pri pouku pa je potrebno brati knjige skupaj in se o prebranem pogovarjati. Poudarek
pogovora je na zgodbi, fabuli, dogodivs¢inah, knjizevnih junakih, ki naj bodo podobne
starosti kot uc¢enec (izstopajoci posameznik: posten, pogumen, sposoben). Ucenec bere
raznolike knjige: od trivialnih (Enid Blyton) do kanoniziranih knjizevnih del (Astrid
Lindgren). Spodbujamo ga k uporabi razli¢nih poljudnoznanstvenih knjig (atlasi, leksikoni,
slovarji, enciklopedije ipd.), ker imajo sliko ali ilustracijo s kratkim naslovom in besedilno

razlago. Ucenec bo na zacetku listal, potem gledal ilustracije, bral naslove in podnaslove, nato
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pa bo zacel brati razlage v drobnem tisku — torej spontano in postopno. V tem obdobju radi

berejo stripe, revije, casopise z zabavno vsebino.

V obdobju predpubertete, od 10. do 12. leta, si ucenci sami izbirajo knjige. Le-te so postale
pomemben vir informacij (od poljudnoznanstvenih do informacij o medc¢loveskih odnosih).
Teme, ki zanimajo mlade bralce, so pustolovscine, dogodivicine, potovanja (neznane dezele,
preteklost, prihodnost, potovanje okoli sveta), skrivnosti, cudezi, raziskovanje, odkrivanje.
Zato nekateri berejo detektivske in pustolovske knjige o daljnih dezelah in skrivnostni
preteklosti (piramide, faraoni, potopljene ladje, iskanje izgubljenega zaklada, potovanje v
prihodnost ali preteklost ipd.). Zelo pomembne so knjige z duhovito in humoristicno vsebino,
pa tudi knjizni ovitek je postal odlocujo¢ pri izbiri knjig. Nekateri v tem obdobju preberejo t.
i. klasi¢na dela mladinske knjiZzevnosti (A. Lindgren, R. Dahl, E. Késtner, K. Nostlinger, M.
Ende, S. Towsend itn.), medtem ko drugi ne. Kratek sinopsis knjig, znacilnih za to obdobje,
je: 1. odhod od doma, 2. dogodivs€ina, 3. varna vrnitev domov. Zanimivo je, da spontano

uporabljajo to shemo tudi pri ustvarjanju lastnih besedil. Knjige postajajo kompozicijsko bolj

.....

.....

.....

(Pika Nogavicka). Nekateri so ob tem razocarani, saj so si glavne junake predstavljali
drugace, zato se je upraviceno pogovoriti o znacilnostih — podobnostih in razlikah — obeh
medijev. Stevilne udence v tem obdobju zanima le poljudnoznanstvena literatura: slovarji,
enciklopedije, atlasi, leksikoni, ki so bogato opremljeni z ilustracijami, risbami, fotografijami
in kratko razlago. Mnogi ucenci berejo revije, v katerih i§¢ejo nasvete, tolazbo, recepte za

probleme odrasc¢anja (mozolji, debelost, zaljubljenost, slabe ocene ipd.).

V casu od 12. do 15. leta se mladi bralec pripravlja na vstop v zivljenje odraslih, zato ga
zanima problematika odrascanja, odnosi med generacijami (otroci-starsi), ljubezen, nova
romantika, problemi ozZjega in Sirsega okolja. O tem tudi rad piSe poustvarjalna in ustvarjalna
besedila. Nekateri berejo knjige za odrasle in t. i. trivialno literaturo. Knjige za to prehodno
obdobje ne smejo izgledati 'otroske’, saj to zali custva mladostnika. Mladega bralca zanimajo
tudi revije o modi, vzornikih, Sportnikih, zvezdah, slavnih osebah; ter t. i. neumetnostna
besedila: nasveti, horoskopi, besedila popevk, kar bi lahko v Solah veckrat uporabili, npr. z

vajami za prevajanje besedil popevk ipd. Po obdobju bralne mrzlice pride do padca bralnih
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interesov. Veliko ucencev okrog 12. leta neha brati; tisti pa, ki berejo, imajo razlicne bralne
interese. Locijo se deski in dekliski bralni interesi, kar je v skladu z znacilnostmi razvojno-
psiholoskega obdobja, v katerem so. Decki berejo (Ce berejo) stripe, detektivke, kriminalke,
grozljivke, znanstvenofantasticne zgodbe. Deklice pa berejo knjige z romanticno vsebino in
glavno junakinjo (revno lepo mlado dekle, brez krivde krivo). Tematike, ki zanimajo mlade,
so: odrascanje, ljubezen, konflikti med starsi in otroki, nasilje, druzinski odnosi, mesto,

cigarete, alkohol, mamila, kontracepcija ipd.

Preglednica: Bralni razvoj®

Starostni Literarna Znacilnosti bralnega razvoja
razpon obdobja

g Pravliic — obdobje ljudskih, klasi¢nih in sodobnih pravljic
5 ravljicno
o obdobje — obdobje kratkih, ritmi¢nih in rimanih pesmic
E — obdobje personificiranih knjizevnih oseb
(e o]
] — nekriticen, subjektiven bralec
.2 — odgovarja na osnovna vprasanja (kdo, kdaj, komu, kje
<

< )

=

e — v osnovni $oli odmik od pravljic

— okrog 9. leta— obdobje bralne mrzlice

%‘ i g Realisti¢no — realisti¢no obdobje

2 8 obdobje — »robinzonovo« obdobje

° S = — obdobje pustolovséin, odkritij
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od 12. ali 13.-15. ali 16. (17. ali 18.) leta

Prehodno
obdobje

— obdobje mladostniStva

— obdobje upornistva

— obdobje vzornikov

— iskanje resnice

— zgodovinski romani (¢rno-bela tehnika)

— zgodbe o junakih in junakinjah

— potreba po namisljenem prijatelju

— obdobje velikih pricakovanj

— obdobje revij: moda, obleka, fotozgodbe, horoskopi,
nasveti ...

— teme: ljubezen, upornistvo, odraséanje, Custva,
generacijski spor, tabu teme ipd.

— miti in legende

V preglednici je predstavljena shema razvoja mladega bralca in njegovih razli¢nih obdobij, ki

so le okvirna in jih ustrezno prilagodimo dejanskim razmeram v dolo¢enem razredu, kjer

obstajajo razlike med posameznimi uéenci. Izredno velik je predvsem vpliv medijev, kar

vpliva tudi na bralni razvoj.

Preglednica: Pisni razvoj®

leta Pisna obdobja | Znacilnosti pisnega razvoja
4—6 Preparacija — zaCetno opismenjevanje
— ucenje osnov pisanja
- — obdobje ceckanja
Pripravljalno | _ ,qobie pravopisa
obdobje

— orientacija na papirju: od leve proti desni, od zgoraj
navzdol

— pisanje na ravni ¢rk in besed
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7—9 Konsolidacija — utrjevanje pisanja
- — opiranje na govorni jezik
Obdobje — fragmetnarno pisanje
utrjevanja — nerad piSe v dvojicah
— potrebuje uciteljevo potrdilo
— egocentri¢no pisanje
— pisanje na ravni besed in povedi
10—12 Diferenciacija— | avtomatizacija pisanja
— tehnika pisanja ne zavzame vse pozornosti
Obdobje - -
razliénega — rad pise v dvojicah
pisanja — potrebuje opisno oceno (uposteva opisno oceno)
— egocentricno pisanje in prehod k sociocentricnemu
— pisanje na ravni povedi in besedil
13—15 Integracija — sposobnost kontrole ustnega in pisnega sporo¢anja
— izbiranje razli¢nih jezikovnih sredstev za razli¢ne
- namene
Obdobje

celovitega pisanja

— notranja motivacija za pisanje
— sociocentri¢no pisanje
— pisanje na ravni besedil in sobesedil

— iskanje osebnega sloga

Preglednica pisnega razvoja je le shematska in govori o pisnem razvoju od otroka do

mladostnika, pri ¢emer so individualne razlike med obdobji in znotraj enega obdobja velike.

Ce povzamemo zgornje ugotovitve o razvoju branja in pisanja, ki jih pojmujemo v skladu s

Piagetovo teorijo kognitivnega razvoja, so za uc¢ence osnove Sole znacilne naslednje lastnosti:

1. Poosebitev — Ucenci v prvih dveh oz. treh razredih osnovne Sole radi personificirajo

realnost, kar pomeni, da transponirajo strukturo misljenja. U¢itelji naj spodbujajo u¢encevo

spontano potrebo in sposobnost po poosebitvah, vendar smo pri opazovanju Solskega pouka in

analizi naslovov prostih spisov v slovenskih osnovnih Solah opazili tudi pretiravanje v tej

.....

obrabljeni in plehki. Naslov sam po sebi ni zadostna spodbuda in je v¢asih neprimerno izbran
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in prevec splosen (Bila sem lastovka, Zvoncek pripoveduje, Sem zajcek, Pogovor s snezenim

mozem, Sem zadnji rumen list ...).

2. Egocentrizem — Znacilnosti pisanja in pisnega sporo¢anja ucencev na razredni stopnji
osnovne $ole je egocentrizem na konkretni stopnji mi§ljenja (nekje do 5. r. OS). Uéenci e
niso zmozni niti sprememb pripovedne perspektive. Zato uvajamo kognitivne in ustvarjalne
naloge v decentriranju s spremembo perspektive pripovedovanja, npr. iz prvoosebnega v

tretjeosebnega pripovedovalca ob didakti¢nih nacelih primernosti in postopnosti.

3.V zacetku obdobja formalnega misljenja se odnos med emocionalnimi in racionalnimi
prvinami vidi v tem, da ne razlikujejo objektivnega in subjektivnega stalis¢a do tematike oz.
vsebine. Ucenec lo¢i umetnostno od neumetnostnega besedila po intuiciji na dozivljajsko —
izkuSenjskem podrocju. V lastnem besedilu ne uresniCuje zavestne razlike, ker pise po
lastnem interesu in je izredno Custveno udelezen pri opisovanju. Ucenec spontano uziva v
minljivih, vendar prijetnih trenutkih ob ustvarjanju. V svojih besedilih izraza celotno
dozivljajsko-spoznavni odnos do teme — ne z izborom besed niti z izborom detajlov, temvec
predvsem s prevlado custvenega odnosa nad razumskim. Ucenec Se nima zivljenjskih in

jezikovnih izkuSenj za zavestno loCevanje teh dveh stalis¢.

4. Osnovnosolci imajo (po nasem opazovanju pouka) zlasti v drugem in tretjem triletju
potrebo po imaginarnem (nami$ljenem) prijatelju, zato radi piSejo dnevnike in pesmi, skratka
radi ustvarjajo, ker se tako tudi samouresnicujejo. To pojmovanje — ustvarjanje kot
samouresni¢evanje — temelji na teoriji osebnosti E. Fromma®’, ki je ustvarjalnosti dodelil
pomembno vlogo. Potrebe vsakega cloveka je razdelil na prave in neprave. Med prave
uvrs¢amo potrebo po medsebojni povezanosti, pripadnosti, identiteti, orientaciji v svetu in
ustvarjalnosti. Ustvarjalen posameznik je za E. Fromma ¢lovek, ki zeli s tvorno oz.
ustvarjalno usmeritvijo presegati obstoje¢o danost. Ce to teorijo prenesemo na na$o razvojno
stopnjo, ugotovimo, da je v Solah veliko uc¢encev, ki radi ustvarjajo in delajo, so izvirni ter
imajo smisel pa tudi potrebo po drugacnosti. Dejstvo je, da bi bilo bolj vzgojno in koristno, ¢e
bi se mladostniki izrazali z ustvarjalnostjo, ne pa z brezvoljnostjo. UCenje z ustvarjanjem kot
samouresnicevanje ucencev deluje podobno kot ustvarjanje pri odraslem in izvira iz notranje
potrebe po samouresnicevanju, samopotrditvi in samoizrazanju oz. teZi k uresni¢evanju
njegovih notranjih potreb in dejanskih sposobnosti. Med dejavnike, ki prispevajo k ugodnemu

Solskemu ozracju, sodijo:
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— spodbude v Solskem in domacem okolju;

— osebnostne lastnosti u¢encev (notranja motiviranost, vedozeljnost, nekonformizem, splosna
inteligentnost in ustvarjalnost);

— primernost ¢asa in prostora (razumna ¢asovna omejitev, primerna ucilnica s priro¢no

knjiznico, racunalnik, medmrezje, multimedija ipd.).

Izvirne resitve in izvirna besedila imajo daljSo dobo zorenja. Za bolj oddaljene in hkrati
domiselne odgovore potrebuje ucenec veé Casa, zato imejmo pri pisnem sporoc¢anju v $oli na
razpolago celo Solsko uro za pisanje — po primerni motivaciji in uporabi pisnih strategij. Prvi
odgovori na vprasanja, ki se jih spomnimo, so ponavadi obi¢ajni in asociativno blizu
vprasanju. Ustvarjalen ucitelj, ki daje u¢encem obcutek psiholoske svobode in varnosti,
spodbuja ustvarjalno ucenje, pomaga ucencu pri premagovanju ustvarjalnih kriz, uvaja
razlicne Solske (in domace) naloge z upostevanjem individualnih razlik, spodbuja
improvizacije, dramatizacije, igranje vlog s predhodno pripravo ali brez nje. U¢ilnica naj bo
opremljena s knjigami, racunalnikom, posterji, stenskimi ¢asopisi ipd., kar spodbudno vpliva
na sprosceno in tvorno ozracje v razredu. PosluSanje instrumentalne glasbe (npr. Mozarta)

med ustvarjanjem se je neStetokrat doslej izkazalo kot spodbuden dejavnik.

Divergentno misljenje, ustvarjalni razvoj otroka in lastnosti besedno-ustvarjalnih

ucencev

V psihologiji se je pojavila Guilfordova® in Torranceova teorija® pojmovanja ustvarjalnosti,
ki je dokazala, da testi inteligence merijo le eno vrsto sposobnosti in niso primerni za
ocenjevanje ostalih vrst (predvsem ustvarjalnih) sposobnosti. Guilford je mentalne
sposobnosti, ki jih testi inteligence ne merijo, razdelil na pet miselnih operacij. Za nas sta
bistvena delno konvergentno, predvsem pa divergentno misljenje. Konvergentno misljenje
(istosmerno, usmerjeno k eni resitvi, stekajoce se v isto tocko) je znacilno za merjenje
inteligen¢nih sposobnosti; tovrstni testi so zaprti — eno vprasanje, ena resitev. Divergentno
misljenje (raznosmerno, razli¢no misljenje, odprto, v ve¢ tock usmerjeno misljenje) meri
ustvarjalne sposobnosti; testi ustvarjalnega misljenja so odprtega tipa — eno vprasanje, vec¢
moznih, hkrati pa ‘pravilnih’ odgovorov ali resitev. V skladu s spoznanji Guilfordove teorije
in Torranceovimi testi za merjenje ustvarjalnosti je vecina ustvarjalnih nalog, sestavljenih v

skladu s testi ustvarjalnega misljenja. Tudi konvergentne vaje so koristne, ¢e le niso
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prevladujoce in namenjene same sebi. Naloge ustvarjalnega tipa pa podpirajo naloge
neustvarjalnega tipa, s ¢imer ucenec pridobiva dolo¢eno osnovno znanje, ki ga mora imeti za
knjizevnost, npr. literarno-teoreticne pojme, osnovne bio- in bibliografske podatke o delu in
avtorju. Ti mu bodo nedvomno koristili kratkoro¢no, daljnoro¢no pa pri splosni razgledanosti

in knjizevni vzgoji nasploh.

Naslednja preglednica o ustvarjalnem razvoju otrok”® naj bo uciteljem v pomoc pri
poznavanju ustvarjalnosti u¢encev v doloc¢enem obdobju, zlasti pri ucencih piscih sedmega
razreda osnovne Sole. Preglednica je sestavljena na temelju ameriskih izsledkov raziskav,
vendar je po teoreticnih spoznanjih in didakti¢nih izkusnjah prilagojena razmeram v naSem
Solskem sistemu in kulturi. U¢itelju naj bo le v pomoc, torej naj doloc¢ene prvine v preglednici
uposteva le kot znamenja lastnosti, ki se individualno razlikujejo od ucenca do ucenca. Za
razvijanje ustvarjalnih sposobnosti je najbolj pomembno t. i. divergentno misljenje, ki ga
definiramo kot odprt nac¢in misljenja. Ta dopusca vec razli¢nih in hkrati pravilnih resitev.
Ustvarjalnost imamo lahko za odprto, raznosmerno, raznoliko, razli¢no misljenje. Metodicno
in vsebinsko se razlikuje od konvergentnega misljenja, ki ga definiramo kot zaprto,

e . euqe . 1
€nosmerno, v eno samo resitev usmerjeno mlSlj enje.9

Besedno ustvarjalni uc¢enci imajo bolj razvito besedisce, tvorijo daljse povedi s podredji in
priredji, uporabljajo ve¢ kakovostnih pridevnikov. Besedno ustvarjalni ucenci tudi lazje in
hitreje tvorijo nove besede, besedne zveze in besedila. Nove, nenavadne ideje v njihovem
ustnem ali pisnem sporocanju niso plod nakljucja, ampak dokaz ustvarjalnega posameznika.
Ustvarjalen ucenec je vedozeljen, zanimajo ga Stevilne teme, predvsem tiste, ki pestro
nadgrajujejo uéni nacrt in so povezane z zunajsolskimi dejavnostmi. Tak$ni uéenci zaradi
vecje obcutljivosti za knjiZzevna besedila v dolocenem besedilu zaznajo vec plasti in tudi vec
berejo, Ceprav bralni interes u¢encev po petem razredu osnovne Sole zacne upadati. Razlogi za
to so v razli¢nih bralnih interesih od dvanajstega leta dalje, nezivljenjskem pristopu Sole ter
neupostevanju razliénih bralnih okusov.”? Poudarek knjizevnega pouka naj bo v spoznavanju
besedil, ki so razvojno in recepcijsko primerna za ucence, kar z gotovostjo lahko trdimo za

izbrana besedila ustvarjalnega branja.

Za razvijanje bralnih in pisnih ustvarjalnih sposobnosti uc¢encev je treba postopno in nac¢rtno
razvijati drugacnost misljenja in kriti¢nost. Presegati je potrebno obicajne resitve, spodbujati

in razvijati smisel za spontano prilagajanje, spodbujati samostojnost in delo v skupinah.
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Nadalje moramo razvijati obcutljivost za probleme, razvijati zmoznost vzivljanja tudi v
Ucenceve pobude moramo spostovati ter iskati nove resitve — besedilo beremo iz novega
zornega kota. Povecevati moramo osnovno znanje, iskati oddaljene povezave, postavljati
vpraSanja v zvezi z besedilom in ne le iskati odgovorov na ze zastavljena uciteljeva vprasanja.
Besedno ustvarjalnost razvijamo, ko spodbujamo splosno intelektualno ustvarjalnost.
Postopno in nacrtno razvijamo splo$no znanje, besedno ustvarjalnost z besednimi in

ucencev (visoka, ne pa nedosegljiva pricakovanja). Besedno ustvarjalnost razvijamo s
splosnimi in posebnimi igrami za razvijanje fluentnosti besed, idej, asociacij in izraZanja.
Vaje za fluentnost bogatijo besedni zaklad; ko iz vaj za fluentnost tvorimo smiselna besedila,
smo Ze pri vajah za adaptivno fleksibilnost — s tvorjenjem besedil iz dolocenih besed

spodbujamo prenos besed iz pasivnega v aktivno besedisce.

Ustvarjalno branje in pisanje kot obliki u¢enja z ustvarjanjem razvijata sposobnosti
sprejemanja in pisnega sporoc¢anja. Razvijanje sposobnosti ustvarjalnega pisanja je eden
izmed funkcionalnih ciljev pouka knjizevnosti, ki jih postavlja sodobna knjizevna didaktika.
Cilj u€enja z ustvarjanjem je transfer znanja— prenos od pasivnega sprejemanja besedil v
tvorno obliko pisnega sporocanja — z metodami izkustvenega ucenja. Metode ucenja z
ustvarjanjem so enake kot metode dela pri splosni didaktiki:

— metoda govora (enogovorna metoda): opis, porocanje, pripoved, razlaga — enosmerno

sporazumevanje;

— metoda razgovora (dvogovorna metoda) — dvosmerno sporazumevanje;

— metoda prikaza;

— metoda dela z besedilom (s knjizevnim besedilom in knjiZzevnoteoreti¢nim gradivom);

— metoda pisnih izdelkov (pisno sporo¢anje);

— metoda vodenja (ucitelj kot mentor).

Nacin utrjevanja knjiZzevne snovi in knjizevnoteoreti¢nih izrazov je vsebinsko raznolik in v
smeri pouka, usmerjenega k u¢encu, kar pomeni, da poucevanje in uc¢enje prehajata od:

— sprejemanja k tvorjenju;

— enosmernega k dvosmernem sporazumevanju;

— bralca k u¢encu piscu;

— poustvarjanja k ustvarjanju.
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V novem u¢nem nacrtu za slovens¢ino sta branje in pisanje pomembni sporazumevalni

dejavnosti, hkrati pa funkcionalna in izobrazevalna cilja pouka, ki ju lahko razvijamo po

nacelih postopnosti in sistemati¢nosti v ué¢nem procesu. Uc¢inkovitost lahko ucitelj preprosto

ugotovi s pisanjem poustvarjalnega ali ustvarjalnega besedila z istim naslovom ob zacetku in

koncu Solskega leta — npr. septembra in junija naj ucenci tvorijo prosti spis ali ustvarjalno

besedilo z istim naslovom in naj izmerijo povprecen besedni zaklad (Stevilo vseh besed,

Stevilo povedi in §tevilo razlicnih besed).

Vaje za razvijanje ustvarjalnega misljenja na osnovi Guilfordove teorije o divergentnem

misljenju:

Divergentno

misljenje

Na ravni besed

Na ravni povedi

Na ravni besedil

Fluentnost besed

nastevanje ¢im
vecjega Stevila

besed

Fluentnost idej in

nastevanje ¢im

nastevanje ¢im

izrazanja vecjega Stevila vecjega Stevila
S idej idej za
[0}
3 nadaljevanje
3 besedila
_e
Fluentnost asociacij |nastevanje ¢im
vecjega Stevila
besednih
asociacij
Adaptivna tvorjenje smiselnih | tvorjenje smiselnega
2 fleksibilnost povedi iz besedila na
% klju¢nih ali danih osnovi klju¢nih /
2 besed danih besed
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Originalnost

Poimenovalna

izvirnost

Povedna izvirnost

Besedilotvorna

izvirnost

redkost in primernost

tvorjenje novih
besede za

poimenovanja

tvorjenje izvirnega
nadaljevanja

danih povedi

tvorjenje
poustvarjalnih
besedil na osnovi
zgledov
(dopolnjevanje,
klju¢ne besede,
nacrt,
posnemanje,
preoblikovanje,
priredba, spomin
(obnova),
vprasanje,
zamenjava in

zdruzevanje)

Elaboracija

dodajanje besed v

besedilo

dodajanje povedi v

besedilo

tvorjenje besedil na
osnovi kljuénih
besed / dispozicij
/ vprasanj /
drugih spodbud /
na osnovi
neumetnostnega

besedila

Nacrtovanje u¢ne ure, vloga motivacije in tipi motivacije pri pouku knjizevnosti

V teoreti¢nem poglavju o kognitivnem pisnem modelu Flowerjeva in Hayes poudarjata, da je

pisanje usmerjeno ali vodeno s cilji in da so uc¢enci pri pisanju bolj motivirani, ¢e si sami

izberejo temo ali naslov besedila. Ta poudarek zasledimo tudi v razsirjeni inacici tega modela

pri Scardamalii in Bereiterju. Nikakor ne zado$¢a, da si ucenci sami oblikujejo in izberejo

naslov, upostevati moramo $e nacelo psiholosko-pedagoske primernosti tematike razvojni

stopnji ucenca. Med tovrstno tematiko sodijo teme, ki v uc¢encevih besedilih postanejo

vsebine:
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— otrokov dozivljajski svet (otrostvo, igra, igrace, odras€anje, vrstnistvo, prijatelji,

druZina; svet zivali in narave);

.....

.....

— knjiZzevna besedila (tradicija in izroCilnost).

S staliS¢a razvojne in pedagoske psihologije izhodis¢na tematika sovpada s splosnim
razvojem otroka. Pri tem opazimo povezanost Piagetove teorije od egocentrizma do
sociocentrizma in Maslowe teorije o potrebah in teorije samouresni¢evanja. V besedilih
ucencev piscev razberemo povezanost otrokovega razvoja s tematiko pouka knjizevnosti.
Skozi besede (pogostost izrazanja) se najprej izraza otrok kot osebnost ali individuum, nadalje
za otrokov odnos do okolja v katerem zivi. Pri opazovanju slovenske Solskega vsakdana sem
ugotovila, da se postopno zmanjSuje egocentri¢nost (na razredni stopnji) in krepi

sociocentricnost (na predmetni stopnji) tudi v otrokovem govoru.

Shemo $olske interpretacije knjizevnega besedila predstavljamo kot preglednico, na osnovi
katere ucitelj poucuje knjizevnost. Primerjamo lahko slovensko in anglesko shemo ter
morebitno uporabo ene ali druge oz. katerekoli novonastale sheme. Sheme naj bodo le okvir,
ki prilagodljivemu ucitelju omogoca nove pristope, u¢encem pa moznost razlicnih
interpretacij. Metode poucevanja naj bodo razli¢ne, ucitelj naj uposSteva znacilnost knjizevnih

besedil in dialoskost kot glavno nacelo komunikacijskega poucevanja knjizevnosti.

Didakti¢na shema pouka knjiZevnosti v Sloveniji **

FAZE SOLSKE INTERPRETACIJE (SISTEM)
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FAZA

UVODNA

UVODNO SEZNANJANJE S KNJIZEVNIM BESEDILOM (uvodna faza)

MOTIVACIJA (besedna: dozivljajsko-izkuSenjska, custvena, domisljijska, predstavna,
besedna, problemska; nebesedna: likovna, glasbena, gibalna)

NAJAVA BESEDILA IN NJEGOVA LOKALIZACIJA (ponovitev knjizevnega
znanja: o: avtorju, besedilu, prevajalcu, ilustratorju; postavitev
knjizevnega dela v kraj, ¢as, kulturo)

PREMOR PRED BRANJEM (priprava na branje, osredotoCenje na branje, usmeritev
pozornosti)

INTERPRETATIVNO BRANIJE IN DOZIVLJANJE BESEDILA (uéenci poslusajo
interpretativno branje ali pripovedovanje besedila: uciteljevo, na avdio-,
videokaseti, TV ali multimedijsko.)

PREMOR PO BRANJU (urejanje vtisov, Cas za premislek o besedilu)

IZRAZANJE DOZIVETIJ (besedno, nebesedno izrazanje vtisov)

OSREDNJA FAZA

SOLSKA ANALIZA KNJIZEVNEGA BESEDILA (osrednja faza)
— (prepoznavanje, raz¢lenjevanje in poimenovanje sestavin knjizevnega besedila)
— usmerjeno tiho branje s svinénikom (pod¢rtavanje, belezenje)
— razlaga neznanih besed (kontekstualna in strukturalisticna metoda)
GLASNO BRANIJE, BRANJE PO VLOGAH
— analiza tematoloskih sestavin: snov, tema, ideja, motiv
— zgradba: knjizevni liki, Cas, prostor, dogajanje, pripovedovalec
— slog: slogovni postopki, knjizevna vrsta, zvrst

— druga besedila, avtor, doba, stilna smer

SKLEPNA FAZA

SKLEPNI POSTOPKI PRI INTERPRETACIJI (sklepna faza)

SINTEZA (povzemanje, povzetek, obnova, razlaga, strnjevanje; povzemanje z analizo
pridobljenih spoznanj)

VREDNOTENIJE IN PRIMERJANIJE (podajanje mnenja o vrednosti knjizevnega
besedila, idej, avtorstvu z utemeljevanjem; medbesedilno primerjanje,
aktualizacija besedila)

NOVE NALOGE (pisanje poustvarjalnih in ustvarjalnih besedil, igre vlog, ilustriranje
besedila)

Didakti¢na shema poudevanja mladinske knjiZzevnosti v Angliji**
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Komunikacijski model u¢enja M. Bentona predstavljamo uciteljem kot pomo¢ in kot

povezavo med slovenskim in angleskim modelom. U¢itelj lahko komunikacijsko shemo, ki

temelji na izkuSenjskem ucenju in sprejemanju pesemskih besedil, sam prilagodi razredu in

konkretnim ciljem ustvarjalnega pouka.

PREDRAZUMEVANIE

(uvodni del)

PRIPRAVLJANJE KONTEKSTA ZA SPREJEMANIJE BESEDILA (frontalno)
— podatki o besedilu in avtorju
— branje in sprejemanje besedila
PRVO SRECANIJE Z BESEDILOM (fiontalno)
— pripravljalne naloge: branje (tiho, glasno, po odlomkih)
— individualno branje besedila
IZRAZANJE LASTNIH DOZIVETH (individualno)
— asociacije na besedilo (individualno), belezenje vtisov, 'dnevnik' branja
— ubeseditev in izraZanje osebnih dozivetij (individualno)
RAZMISLJANJE O LASTNIH VTISIH (metakognicija)
— pisno izrazanje vtisov in ideje (skupinsko delo ali delo v dvojicah)
— samovrednotenje lastnih vtisov
IZRAZANJE LASTNIH VTISOV (individualno, v dvojicah, v skupinah, razredno)
— individualno ubesedovanje in razlaganje vtisov v dnevniku branja
— izrazanje in primerjanje vtisov v dvojicah

— izrazZanje in primerjanje vtisov v skupinah

RAZUMEVANIJE

(osrednji del)

PREDSTAVLIJANIE (individualno, v dvojicah, skupinsko)
— ustvarjalna udelezba z lastnimi besedili in projekti (glasba, likovni pouk,
dramatizacija)
— ponovno branje in bralne vaje z besedilom (celotno besedilo ali odlomek)
INDIVIDUALNI ODZIVI NA BESEDILO (pesmi, ustvarjalno sprejemanje besedila
na spoznavni in ¢ustveni ravni)

— formalno pisanje ali kriti¢ni odzivi na besedilo

PONOVNO BRANIJE KNJIZEVNEGA BESEDILA

Pri na¢rtovanju in uresni¢evanju ucne ure (»blok ure«) knjizevnosti domacega branja v Soli

naj bo ucitelj pozoren na faze (uvodna, osrednja, sklepna faza) in okvirno minutazo, nastalo
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na osnovi opazovanje slovenske Solske prakse v osnovni $oli, ki je namenjena dolocenim

fazam.

Ucni cilji (»blok«) ure: Ucitelj naj uposteva operativne oz. funkcionalne in izobrazevalne cilje

iz uénega nacrta za slovensc¢ino, uéne metode naj prilagodi razrednemu vzdusju in

sposobnostim ucencev. Pri ucnih oblikah naj uposteva ucne sloge ucencev in njihove zelje

(samostojno delo, delo v dvojicah ali skupinsko delo). Od u¢nih sredstev naj uporabljajo

berila, delovne zvezke, knjige za Solsko in domace branje, SSKJ, leksikone, vizualno gradivo,

racunalnik, medmrezje, multimedijo. Tip ure ustvarjalnega pisanja je mesSani tip ure, v

ospredju je pridobivanje novega znanja.

Faze Ena Solska ura Dve Solski uri (blok ura) Pisanje kot projektno delo
knjizevnega pouka v knjizevnega pouka
Soli
uvodna 10 — 15°° minut 20 — 30 minut prvi dan:
faza uvod z motivacijo motivacija za branje in nacrtovanje zamisSljenega
pisanje besedila
osrednja 20 — 25 minut 40 — 50 minut drugi dan:
faza branje in pisanje ustvarjalno branje in pretvarjanje zamisljenega v
pisanje pisno besedilo
sklepna 10 — 15 minut 20 — 25 minut tretji dan:
faza predstavitev predstavitev po/ustvarjalnih| pregledovanje zapisanega
napisanega besedil besedila

Motivacija pomeni spodbujanje ucencev pri pouku, kar vsebuje tudi razvijanje ucenceve

obcutljivosti za doloceno tematiko. UCitelj naj prilagodi tipe motivacije tematiki besedila in

uc¢encem. Odvisno od ¢asa, ki ga imamo na razpolago, lahko uporabimo t. i. tristopenjsko

motivacijo, pri ¢emer upostevamo didakti¢no nacelo postopnosti in sistemati¢nosti. Lahko

motivacijo. Naloga ucitelja je tematsko in pedagosko motivirati uenca v uvodni fazi ure

knjizevnosti; poleg tega je potrebno sproti, za vsak etapni cilj uporabljati vsaj motivacijska

vpraSanja in naloge ob posameznih fazah ali stopnjah pouka. Naj omenimo, da se je tezko in
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obenem nepotrebno osredotociti na t. 1. Cisti tip motivacije. Vsak tip motivacije ima primesi

drugih tipov, tako pride tudi do medpredmetnih povezav. %

Najpogostejsi tipi motivacije, ki jih uporabljamo pri pouku knjizevnosti in ustvarjalnega
pisanja, so naslednji, vendar ob opombi, da Cistih tipov motivacije ni. Tipi motivacije pri
pouku knjizevnosti so:

— besedna: dozivljajsko-izkuSenjska, Custvena, domisljijska, predstavna, besedna,
problemska;

— nebesedna: likovna, glasbena, gibalna)®’.

Na osnovi opazovanj nastopov Studentov iz knjizevne didaktike bi dodala poleg omenjenih Se
naslednje tipe motivacije: ponovitev knjizevnega znanja’®, didakticne besedne igre: rebus,
krizanke, premetanke, uganke’’ ipd. V sodobnem pouku se vse bolj uveljavlja
interdisciplinarna (multimedijska) motivacija; avdio- ali videokaseta, film, lutkovna igrica,

.....

metod in oblik dela.
Motivacija pri pouku knjiZevnosti in metode ustvarjalnega misljenja

Uvajanje ustvarjalnega misljenja pri uvodni fazi knjizevnega pouka — motivaciji — ima cilj
razvijati ustvarjalno misljenje, ki ga spodbujamo s primernimi metodami znanimi iz
psihologije ustvarjalnosti. V praksi zelo tezko najdemo ciste tipe motivacije, saj so velikokrat
prepleteni med seboj in se prekrivajo. Pri motivaciji za ustvarjalno pisanje je smotrno, da
ucenci napisejo dva asociograma. Prvi naj bo vezan na tematiko ali vsebino nastajajocega
besedila, drugi pa na besedilno vrsto.

1. Brainstorming metoda ali mozganska nevihta'®

Primer tematskega asociograma (besedno polje):

a) Nastevanje ¢im vecjega Stevila besed na dano besedo (npr.: knjiga):

S

vl



213

b) Primer atematskega asociograma — nastevanje ¢im vecjega Stevila besed brez dane ali

kljucne besede:

'\T/'

I

¢) Primeri asociogramov za besedilno vrsto (miselni vzorec)

naslov kitica zacetek in dobro—  ponavljanje

\T / konecv\ ZTO
pesem osebe > 2
verz ali l rime pravljicna cudezni ¢as in

vrstica bitja predmeti prostor

dramski odrsko

prizo\ /mavodilo

govor dramski

osebi

2. Vprasalnice — razvijanje zgodbe s postavljanjem vprasanj (kdo, kaj, kje, kako, zakaj)

kaj?
kje?
(povedek)
kdaj? dogajanje kako?
e
zgodbe
zakaj? kdo?
(osebek)
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3. Zgradba besedila — razvijanje zgodbe z uporabljanjem knjizevnoteoretskih pojmov

dogajanje

knjizevne T pripovedovalec

oseb /
e\ tema besedila
/ l

knjizevni Cas

knjizevna zvrst ali
vrsta
knjizevni

prostor

4. Nizanje prilastkov

a) Primer liste za nastevanje lastnosti pri poustvarjalnih besedilih

bojevit, -a, -0,

dobrosréen, -a, -0,

duhovit, -a, -0,

hiter, -a, -o,

len, -a, -0,

lep, -a, -0 Muca Copatarica

moder, -a, -0,

pameten, -a, -0, Kekec

pogumen, -a, -0,

prebrisan, -a, -o,

prestrasen, -a, -o,

prevzeten, -a, -o,

b) Primer dopolnjevanja naslovov (ucenci poljubno dopolnijo drugi del naslova)

Janko, (in) Metka
Kekec




Kralj Matjaz

Martin Krpan

Muca Copatarica

Obuti macek

Pegam, (in) Lamberger

Pepelka

Povodni moz

Rdeca kapica

Sneguljcica

Turjaska Rozamunda

in

5. Oblikovanje naslovov ali morfoloska analiza

Primer liste za nastevanje lastnosti za ustvarjalna besedila (cilj: sestavljanje naslovov, z

namenom preseganja inercije misljenja; uc¢enci poljubno dodajajo nove besede)
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po

¢okoladni cesta do ¢arobni gozd
dolgocasni cestica k/h cokoladni grad
kristalni jama mimo kristalni kosovirija
medeni jezero nad medeni letalisce
mlecni morje ob pomanjsan letalo
moknati pot po skrivnostni pedenjcarstvo
piskotni potka pri stekleni podmornica
skrivni proga proti svetli raketa
stekleni steza s/z temni svetloba
vodni ulica skozi velikanov torta
zvezdni zrak \% zvezdni vesolje
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6. Razvijanje teme''*

glavn prvoosebni
dogajanje pripovedovalec
knjizevne tretjeosebni
stransk osebe
TEMA BESEDILA
preteklos poezija
/ / izStevanka
sedanjost™ /knjizevni cas knjizevna zvrst
ali vrsta
prihodnos v
knjizevni prostor proza pravljica...
dnevnik ...
reklama ...

dozivijajski: domisljijski: Y dramatika
Sola, dom, vesolje pravlji¢na
igrisce; dezela

vas, mesto ... fantazija

7. Posnemanje

a) Posnemanje zunanje oblikovanosti, sloga, vsebine besedila
b) Nastevanje ¢im vecjega Stevila rim za pesem izstevanko, npr.: macka — tacka — racka
kvacka ...

¢) Posnemanje zunanje oblikovanosti, sloga in vsebine, npr. haiku:

Stevilo verzov: Stevilo zlogov: Teme: letni Casi, narava, ljubezen
1. verz 5 zlogov
2. verz 7 zlogov
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3. verz

5 zlogov

Skupaj 3 vrstice / verzi

Skupaj 17 zlogov

d) Pisanje (posnemanje) in pisanje besedila v obliki lune, dezja, hise ...

e) Posnemanje in tvorjenje piktogramov:

s¥tnce
pra vilno
smrt
krOg
Rids
lealo
nVrob3
OGL3EDALO
kl!caj
Cluna [ luni
polwvica

// evarnost

bole¢inaaaaad

8. Narobe svet (mundus inversus, upside-down world)

Napisati besedilo po zgledu ali brez zgleda, v katerem so dejanja, stanje postavljene drugace

kot v obi¢ajnem svetu; sprememba pozitivnega v negativno in nasprotno;

9. Pogojna vprasanja — zastavljanje pogojnih vprasanj s ciljem drugacnega pisanja, ki temelji

na domnevi, da bi bilo drugace: Kaj bi se zgodilo ce bi, ...;

..........
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.....

.....

Cokoladni kralj ...

cokolada domisljija
detektiv flavta
glasba kitara
igraca kolo
kosovirja kosovirija
Mozart (in) vila
svinénik potovanje
racunalnik strip
sviloprejka vesolje
zlato prihodnost

.....

njih poskusa oblikovati domisljijski trinom, npr. Skrivnostni tiskalnik na mostu, Modra

predsednica v Egiptu, Zaljubljeni mavricni telefon...

letalo disketa balon
podmornica f (¢rka f) grad

preteklost ilustracija izgubljen, -a, -0
Egipt izgubljen, -a, -0 mavricen, -a, -0
Carovnik leteg, -a, -0 minister
kristalen, -a, -0 moder, -a, -0 miska

srebrn, -a, -0 most predsednica
svetel, -a, -0 preproga Satulja
zaljubljen, -a, -0 smesen, -a, -0 tiskalnik
skrivnosten, -a, -0 telefon vrata

.....

zastavljanje taks$nih besed, ki od ucencev zahtevajo prilagajanje besed in besednih zvez ter

preseganje predvidljivosti misljenja oz. inercije misljenja.
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Metode tvorjenja besedil za razvijanje po/ustvarjalnih sposobnosti u¢encev piscev

Za tvorjenje ustvarjalnih in poustvarjalnih besedil obstajajo razli¢ne metode, podobne
metodam tvorjenja besedil, ki jih razvija jezikovna didaktika in ki temeljijo na tradiciji

slovenskega spisja, in sicer:

Metode tvorjenja

besedil Dejavnost ucencev

dopolnjevanje || Ucenec dopolnjuje besedilo, napiSe predzgodbo ali del osrednje zgodbe
ali nadaljevanje ali zakljucek zgodbe ali nadaljevanje besedila.

ali izbiranje Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo.

kljucne Ucenec na osnovi kljuénih ali danih besed ali miselnega vzorca tvori
ali dane besede besedilo (tudi: lepljenka).
ali povedi Ucenec poustvarja ob zgledu ali brez njega in ob tem nastaja vzporedno
ali druge besedilo.
spodbude

Ucenec na osnovi nacrta ali dispozicij tvori besedilo.

nacrt ali Ucenec poustvarja ob zgledu; ali ustvarja brez zgleda in ob tem nastaja

dispozicija vzporedno besedilo.

Ucenec tvori podobna besedila po zgledu; posnema slog ali zunanjo
posnemanje oblikovanost ali vsebino besedila.

Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo.

Ucenec tvori novo besedilo na osnovi preoblikovanja (dela), npr. novo
besedilno celoto; npr. vnasa nove prvine v znano besedilo; razsirja

preoblikovanje ali krajsa besedilo; preoblikuje knjizevne zvrsti ali vrste; iz

umetnostnega besedila v neumetnostno in nasprotno; spreminja

klju¢ne znacilnosti besedila.
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Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo.

priredba

ali predelava

Ucenec razmiSlja o delu besedila ali o besedilu; priredba zahteva od
ucenca spontano in adaptivno fleksibilnost.
— knjizevni zvrsti — dramatizacije pesemskih in proznih besedil;
— knjiZzevne vrste — pravljica, detektivka, basen ...;
— priredba ali predelava celotnega besedila.

Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo.

spomin

Ucenec po spominu tvori obnovo (knjizevnega) besedila: skr¢eno ali

raz§irjeno.

Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo.

vprasanja

Ucenec na osnovi zastavljenih vprasanj in podvprasanj tvori besedilo

Ucenec poustvarja ob zgledu ali ustvarja brez zgleda in ob tem nastaja

vzporedno besedilo.

zamenjave

ali spreminjanje

Ucenec na osnovi zamenjav (zamenjava ali nadomes¢anje knjizevnih

oseb / ¢asa in prostora / dogajanja / pripovedovalca / bistvenih
prvin) v knjizevnem besedilu tvori besedilo:

— posodobitev besedila;

— narobe svet — inversus mundus;

—ucéenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno

besedilo.

zdruZevanje

ali sestavljanje

Ucenec na osnovi zdruzevanj razli¢nih prvin besedila (knjizevnih oseb /

Casa in prostora / dogajanja / pripovedovalca / bistvenih prvin) tvori
novo besedilo (npr. Zmesnjava pravljic)

Ucenec poustvarja ob zgledu in ob tem nastaja vzporedno besedilo

V komunikacijskem modelu poucevanja knjizevnosti v osnovni $oli ucenec sprejema

knjizevno besedilo in se ustvarjalno odziva nanj. Prevladujo¢i metodi pouka sta metoda dela z

besedilom in razgovorna metoda. Ucenec samostojno (v dvojicah ali skupinah) raziskuje

besedilotvorno problematiko in se ustvarjalno odziva nanjo. Besedilotvorne metode zahtevajo

razvite kognitivne in ustvarjalne sposobnosti. Ce upostevamo posebno naravo knjizevnih

besedil je jasno, da resitve istega problema niso enake npr. nadaljevanje besedila. Pri tem so
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pomembne razvite intelektualne sposobnosti. Navodila za tvorjenje ustvarjalnih besedil naj
bodo sestavljena po Bloomovih taksonomskih stopnjah in usmerjena na poglobljeno branje,

tj.uCenje; ucenec se vraca na ze prebrano in Se enkrat bere z novega zornega kota.

Ucenje z ustvarjanjem

Pri razvijanju besedne in hkrati besedilne ustvarjalnosti, posebej pri izvirnih odgovorih —
izmisljanje novih poimenovanj — velikokrat pride do besedne Saljivosti, ki sprosti vzdusje v
razredu. Novoustvarjene besede si uéenci zapisejo v svoj knjizevni koti¢ek v razredu. Prvine
humorja vnesejo vedrino, spro§¢enost in spontanost ter obcutek psiholoske varnosti in
svobode. Ucence spodbujamo k sodelovanju in iskanju domiselnih primerov ter jim povemo,
da njihovi izvirni odgovori ali novoustvarjene besede niso izraz neumnosti, temvec spontan
poskus iskanja izvirnih resitev na zastavljene probleme. Strpnost do ve¢pomenskosti
razvijamo pri pouku slovenskega jezika in knjizevnosti ne le pri govornem in pisnem
sporo¢anju ali ustvarjanju, temve¢ tudi pri branju knjizevnih besedil. Stevilne dvosmiselnosti
najdemo v poeziji, prozi, rekih, pregovorih, aforizmih, reklamah, grafitih in poskusamo

skupaj z u€enci razloziti njihovo ve¢pomenskost.

Strpnost do kulturnih razlik je eden izmed novejsih ciljev v Solah po svetu. Tudi v slovenskih
Solah jo poskusamo sistemati¢no zaznavati, razumevati in sprejemati. Za tovrstno ponazoritev
in razmisljanje o kulturnih podobnostih in razlikah obstajajo razli¢na knjizevna besedila o
otrocih in mladostnikih iz razli¢nih nacionalnih knjiZzevnosti. Pri ustvarjalnih urah je
pomembna tudi improvizacija, t.j.sposobnost hitre in domiselne resitve zastavljene naloge.
Poudarimo, da gre za improvizacijo, kjer so zazelene nenavadne ideje, reSitve, povezave; pri

tem upostevamo dejstvo, da razvijamo strpnost do drugacnosti.

Redefinicija je sposobnost zdruzevanja znanih prvin v novo domiselno celoto ali besedilo. Je
pomembnej$a od mehani¢nega zdruzevanja besed in zgodb, saj i§¢emo nove pomene in
lastnosti celote, ki jih posamezni deli niso imeli. Pri redefiniciji (ponovni definiciji) je
pomembno tvorjenje novega besedila iz Ze znanih elementov; primer vaje za redefinicijo je t.
1. zmesnjava pravljic, ko je cilj naloge tvoriti novo besedilo iz Ze znanih prvin knjiZevnih

besedil (Martin Krpan, Peter Klepec in Lepa Vida ...).
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Pisanje in pisno sporoc¢anje v devetletki

Uc¢ni nacrt Slovenscina (predlog) 1998 ustvarjalnega pisanja ne pojmuje enotno. V prvem
triletju je napisano, da ucenci pisno poustvarjajo in int<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>