792(497.12) »1941/1945«
Emil Frelih

Medvojni priroé¢ni gledaliski koledarc¢ek

Zamisel o Gledaliskem koledarcku se mi je porodila poleti 1941 ob razmisljanju,
kako bi se gledaliski delavei in ljubitelji gledaliséa v hudih ¢asih ¢im tesneje zblizali.
QOdlo¢il sem se za Zepno obliko in za obilico ilustracij. Ideja o portretnih predsta-
vitvah posameznih gledaliSkih umetnikov s fotografijami je nalefela na plodna tla.
K sodelovanju sem povabil znane osebnosti gledaliSkega in splosno kulturnega zivlje-
nja, ki so mi napisali za tisti ¢as aktualna pri¢evanja kot tudi strokovno zanimiva
razpravljanja o gledaliski umetnosti.

Nato sem zainteresiral zaloZbo Na$i obrazi, ki mi je rade volje dovolila izid
koledar¢ka z njihovo registracijo, vendar brez finan¢nega sodelovanja. Uprava Na-
rodnega gledalista v Ljubljani, tako direkciji Opere in Drame, in stanovska organi-
zacija ZdruZenja gledaliskih igralcev, so mi ponudili vso moralno pomoé¢ pri orga-
nizaciji urednikovanja z materiali iz gledaliSkega arhiva, po izidu koledaréka pa
reklamiranje in prodajo mimo knjigarn in trafik tudi pri obeh gledali$kih blagajnah.

Izredno pomo¢ so mi nudili Zadruzna tiskarna pod vodstvom ravnatelja Maksa
Blejca, kjer je bil usluzben moj brat Evgen, ki je organiziral cenejse tiskanje z brez-
plaénimi nadurami, kliSarna Neografika, ki jo je vodil znani filmski delavec Metod
Badjura z velikim posluhom za umetniske potrebe, in knjigoveznica Ivana Lenar-
¢ica, velikega ljubitelja in rednega abonenta gledalii¢a. Izid prvega Gledaliskega
koledarcéka so omogoéili tudi vsi sodelavei s svojimi brezplaénimi élanki in seveda
mnogi obrtniki, podjetja in lastniki raznih lokalov, trgovin in drugih dejavnosti,
ki so akcijo podprli z objavo reklamnih oglasov.

Na cenzurnem uradu glede vsebine koledar¢ka ni bilo ovir, éeprav bi poznejsi
braleec med vrsticami lahko razbral globlje pomene. Italijanski slovenist prof. Um-
berto Urbani, ki je bil Ze pred vojno v tesnej$ih stikih s slovensko inteligenco, je
bil na splo$no precej uvideven in je skusal blaziti sfroge predpise italijanske fasi-
stiéne oblasti, vendar sem moral k letnici 1941—42 pripisati rimski fasisti¢ni letnici
XX—XXI, medtem ko dvojeziénosti ni zahteval. V koledarski del sem moral vnesti
italijansko kraljevsko rodbino in drZzavne in civilne praznike. Svoje ime urednika
med izpustil, saj ga niso zahtevali, pa¢ pa sta morali biti navedeni tiskarna in
zalozba.

O pomenu in namenu Gledaliskega koledar¢ka sem pisal na uvodnem mestu;
spregovoril sem bolj kot gledalisénik, ne kot urednik:

»Pred vas stopamo taki, kakrini smo: brez mask, brez lepoti¢ja in namisljenih
gradov, brez blesteé¢ih rokokojevskih in bidermajerskih oblacil, brez frakov; niti ne
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Gledaliski koledariek
ZA SEZONO

1945 -1946

Vse pravice pridrione I

Izrdala: ZPDNT podruinice Slovenske-
go narodnego gledoliféo v Ljubljani
| Za uredniftvo: Emil Frelih - Natisnila
| Zadruina tiskarno v Ljubljani

* *

Naslovna stran I-_

kot tragedi, komiki ali kralji in beraci; niti kot pestunje, ne junaki — pred vas
stopamo, kakrine nas je rodila mati, kakor nas je obdaril Bog...

Ljudje smo kakor vi —

zZ maskami nas je nasemilo Zivljenje.
Ljudje smo kakor vi —

brez mask spoznali smo trpljenje,
Zivimo, borimo se in se pehamo,

da svetu lepSe lice damo.

NaSe Zivljenje spremlja koledarsko leto, prav tako naj ta koledardek vse leto
spremlja ljubitelje gledalis¢a. Naj vam da novih pobud za naso besedo, za naSo pe-
sem in ples, naj vas spremlja v joku in smehu. Naj zbliza vas — iz temne dvorane
in nas — na razsvetljenem odru, da se bomo na vseh vederih poéutili kakor ena
druZina, ki jo veze ista ljubezen do tebe — Slovensko gledaliice.

Emil Frelih«

Zatem se je z mesecem novembrom 1941 zacel koledarski del vse do koneca leta
1942, Na celu ilustracij je bil portret nestorja slovenskih igralcev dvainosemdeset-
letnega Danila Cerarja. Nato so se zvrstili ¢lanki sodelavcev, med katerimi so bile
posejane fotografije igralcev, pevcev, plesalcev, reZiserjev in dirigentov.
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Na ¢elu prispevkov je bila patetiéna himna Pozdrav gledaliéu reZiserja Cirila
Debevea;

»Zakaj Ti (tj. gledaliski Duh) si nas oblagodaril s ¢udovito moé&jo, da govorimo
s Tvojo besedo, da pojemo s Tvojim glasom, da ¢aramo s Tvojo kretnjo, da ubiramo
Tvoje strune, da slikamo v Tvojih barvah, izkopavamo Tvoje zaklade, da prepe-
vamo v Tvojih zvokih in sozvenenjih, da odmevamo v melodijah in harmonijah
Tvoje vzviSene spremljevalke — sonc¢no zarne Lepotel«

Zatem beremo v ¢élanku reZiserja dr. Bratka Krefta Nada gledaliska tradicija
o zadetkih in razvoju slovenske gledalifke kulture do prvih dni druge svetovne vojne.

Kot urednik koledaréka sem po obstoje¢ih zgodovinskih virih in podatkih skla-
datelja in urednika opernega gledaliskega lista Matije Bravniéarja in opernega in
dramskega kritika Franca Govekarja, ki je bil pred prvo svetovno vojno tudi uprav-
nik in ravnatelj slovenskega gledalis¢a, napisal strnjen pogled v slovensko operno
ustvarjalnost. Clanek Podéetki slovenske opere sem zakljuéil z naslednjo mislijo:

»Odkar je nasa glasba dobila umetnifko obliéje in nastopila pot umetniSkega
oblikovanja, je bilo Zivo tudi prizadevanje nasih skladateljev za opero. Ce preme-
rimo pot, ki jo je napravila nasa operna tvorba v kratkem ¢asu, in izmerimo kako-
vostno razliko zacetnih poizkusov in danasnjega stanja, pridemo do optimistié¢nega
zakljuéka, da bomo prej ali slej dobili glasbeno dramatska dela, ki jih bodo tudi
drugi narodi uvriéali v svoj Zelezni spored.«

Visji reziser Drame prof. Osip Sest je v »majhnih zanimivostih«, kot je podna-
slovil svoj ¢lanek Okrog Hamleta, nanizal zanimivosti o uprizarjanju Shakespearo-
vega Hamleta v ljubljanski Drami, ki je po svoji priljubljenosti pri slovenskem
obé¢instvu uzival sloves »ljudske igre«, skoraj tolikSen kot FinZgarjev Divji lovec.

»Sezona 1941/42 je prinesla novo uprizoritev in inscenacijo v reZiji dr. Krefta
z Janom v naslovni vlogi. Kraljico igra M. Danilova, kralja prvi¢ Levar, Ofelijo
spet Vida Juvanova — za Hamleta se pripravlja Sever, za Ofelijo A. Levarjeva. —
Uprizoritev je sijajna in bo gotovo ohranila sloves dosedanje priljubljenosti.«

O Hamletu je Koledarc¢ek prinesel Se hudomus$no anekdoto:

»Dezelan je prisel prvi¢ v gledaliS¢e. Igrali so Hamleta, Ko so na odru vsi po-
mrli, je bilo konec predstave. Vse je ze odslo iz gledalisc¢a, le ta mozakar je Se stal
na hodniku. Vratar, ki je hotel zakleniti gledalisé¢e, stopi k njemu in ga vprasa, kaj
¢aka. Ta mu pa odgovori: Se na pogreb éakam.«

V élanku Za opernim zastorom povedem gledaleca v zakulisje in ga seznanjam
z nastankom operne predstave.

Igralec Edvard Gregorin v svojem c¢lanku NaSe leto — nase delo spregovori
o gledaliskem delovnem dnewvu igralca in o bridkostih in radostih od zaéetka do konca
sezone, »Igralé¢evo delo ni lahko,« razlaga, »toda pestro in zanimivo; zdaj Studira
ta znacaj, zdaj onega; nocoj se poglablja v ta lik, jutri v drugega. Kakor da Zzivi
zivljenje drugih ljudi, ne svojega. Sam zase ima igralec malo ¢asa. Zato hiti njegovo
lastno zivljenje mimo njega: njegova leta beze z gledaliskimi, tako da skoraj nima
¢asa, da bi se postaral, in ¢e se postara, da ne ve, kdaj se je postaral.«

Koné¢a z obcéutkom igralca ob zadnji predstavi v sezoni:

»Cuden obéutek ima igralec tistikrat ob sklepu leta: prijetno pretresljiv obéutek.
Nocoj je padla zavesa poslednji¢. Upamo, da Se ne poslednjié. Veliko je bilo smeha
in dosti solza v tem naSem gledali$éu, v tem naSem letu. Toda kaj lahko sedaj od
vsega naSega dela in truda pokaZemo? Ni¢. Ko pade zavesa, ostane na odru tema
in tihota. Kam je izginilo vse, kar smo ustvarili in éemu smo ustvarjali, ¢e ni ostalo
od vsega naSega dela nikjer ne duha ne sluha,
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O Bog, ¢e je vse to brez pomena!
Ni, ker zivljenje ni brez pomena.«

S svojevrstno zgodovino nastanka opere seznanja bralca zgo$éeni spis Prvih
sto let operne tvorbe skladatelja Matije Bravni¢arja. Od manj znanih prvih posku-
sov v 16. stoletju v Florenci, ko so se pri grofu Bardiju zbrali na posvetovanje glas-
beniki in ucenjaki, da se pomenijo o preporodu starogrike drame, med katerimi je
bil tudi ofe znamenitega zvezdoslovca in izvrstni violinist Vinzenzo Galilei, do prve
prave opere »Daphne«, ki jo je Stiri leta pozneje zloZil Jacopo Teri, nas Bravniéar
popelje do prvega opernega gledalis¢a v letu 1637 v Benetkah. Svoje popotovanje
po razvejanem opernem svetu sklene pri nas in ugotavlja, da je »Ljubljana bila Ze
prav zgodaj delezna gostovanj italijanskih opernih druzin, Italijanska ,stagiona‘
je obiskala nase mesto 1. 1660. Prva operna uprizoritev je bila v Ljubljani 23 let
po otvoritvi prvega opernega gledaliséa v Benetkah in 70 let potem, ko je v Florenci
vzniknila za glasbeno zivljenje tako pomembna nova odrska vrsta«.

Na Segav nadin pokramlja o gledaliskih poéitnicah igralec in publicist Fran
Lipah. V kozeriji Na pocitnice hudomusno, kot kak uéenec v Solski nalogi motri
prosti ¢as igralca:

»Tistemu ¢asu, ko se ni treba guliti vlog in hoditi k skugnjam, pravimo poéit-
nice. Zelo pozno se zaéno in prav kmalu minejo. V tem nimajo nié¢ podobnosti z
zimo, z dolgovi in drugimi nadlogami. Paé¢ pa imajo to lastnost, da se o poéitnicah
napolnijo Zepi s praznoto, denarnice se izpremene v zevajocée Skoljke in do takrat
tudi posojilnice uZivajo zasluZeni pocitek, meceni pa zidajo vile ali kupujejo avto-
mobile, tako da jim resno primanjkuje drobiZa, tudi ¢e jih najde$ doma.

Ce se kdo ne uéi vleg in hodi k skudnjam, zaradi tega $e nima pocitnic. Poéit-
nice morajo biti uradno dovoljene in z odlokom oblastnikov razglasene in otvorjene
kakor na primer velesejem ali kaka druga razstava.«

Za clanki slovenskih gledaliskih delavcev sledi seznam upravnega, umetnifkega
in tehni¢nega osebja Drame in Opere Narodnega gledalii¢a, na ¢elu z Otonom Zu-
panciéem kot upravnikom, med katerimi je tudi dramaturg Josip Vidmar, ustanovni
¢lan Osvobodilne fronte v ilegali, ¢esar zaradi konspiracije veéina v gledalii¢u niti
ni vedela, eprav smo bili mnogi prav tako konspirativno tudi Ze ¢lani ali vsaj sim-
patizerji OF. Zatem je poimensko objavljen tedanji odbor ZdruzZenja gledaliskih
igralcev s predsednikom Lujom Drenovcem, ki se je mnogo prizadeval, da bi Gle-
daliki koledarcek izSel. Za prikazom dramskega in opernega repertoarja v sezoni
1941/42 je bilo nekaj strani razpredelnic za braléeve zapiske in opombe o dramskih
in opernih predstavah.

Slede informativni élanki: biografije slovenskih skladateljev odrskih del Antona
Foersterja, Viktorja Parme, Rista Savina, Slavka Osterca, Marija Kogoja, Matije
Bravni¢arja, Danila Svare in Janka Gregorca; po skladatelju dr. Josipu Marxu posnet
¢lanek o kritiki; seznam takratnih dramskih in opernih kritikov ljubljanskih dnev-
nikov; priporo¢ilo za tisk slovenskih opernih besedil in tujih oper v prevodih Nika
Stritofa in Smiljana Samea in kratki biografski podatki o nad sedemdeset svetovno
znanih opernih skladateljih. Vmes je Segavo sestavljen dramski in operni repertoar
pretekle sezone Evgena Freliha s psevdonimom XY. Dodanih je 8¢ mnogo misli zna-
menitih moz, anekdot in smesnic iz gledaliskega zivljenja.

Bogato vsebino popestruje petinsestdeset fotografij in nekaj risb portretov teda-
njih reziserjev, dirigentov, pevcev, igralcev in plesalcev, od katerih jih danes zivi
komaj Se devetnajst.
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Razpisanih je bilo deset lepih nagrad kulturnega pomena za vse tiste, ki so si
v svojem koledar¢ku pridobili podpise pod fotografijami vseh gledali$kih umetni-
kov; tako se je sprozil pravi lov na aviograme slovenskih gledaliskih umetnikov.

Medigra

Dober mesec po Zrebanju so me italijanski okupatorji aretirali in odgnali
v zbirno taborii¢e Cedad in odtod v internacijo v Gonars. Tam se pojavi neki Ljub-
ljan¢éan z Gledaliskim Kkoledarékom in me prosi za avtogram. Napotil sem ga Se
k sotrpinu, mlademu igralcu Jozetu Tiranu, da se je tudi on podpisal pod svojo sliko.

To me je napotilo, da sem s koledar¢kom odSel h komandantu taboriséa, ki je
rad obiskoval nasSe pevske nastope, in ga prosil za dovoljenje, da bi mi nekaj kole-
darckov poslali v internacijo. Prelistaval je koledaréek in ko je videl italijansko
rimsko letnico in imena italijanske kraljevske rodbine, mi je dovolil posiljko.

Po dolgem ¢asu je le prispel paket ZdruzZenja gledaliskih igralcev s skoraj Stiri-
desetimi koledaréki. Po posti so mi nakazali tudi nekaj denarja.

Z izkupickom za koledarcéke in poslanim denarjem smo kupili kitaro, ki smo jo
potrebovali za intoniranje na pevskih vajah in nastopih. Tako je prvi Gledaliski
koledarcek tudi v taboriSéu pripomogel k Sirjenju slovenske pesmi.

Gledaliski koledaréek za sezono 1942/43 ni izSel. Kako zal mi je bilo, ko sem
ga hotel posvetiti petdesetletnici delovanja Drame in Opere v novem DeZelnem
gledalis¢u, sedanji Operi. Sele tik pred italijansko kapitulacijo leta 1943 sem se
vrnil in mogel zbrati gradivo za drugi Gledalifki koledaréek za sezono 1943/44, ki
sem ga zasnoval v Gonarsu in ga z enoletno zamudo posvetil petdesetletnici slo-
venskega gledalis¢a.

Septembra 1943 so se spremenile vojne razmere. Ljubljanska pokrajina fasi-
sticne Italije je razpadla in Ljubljano so okupirali nems$ki nacisti. Za slovensko
gledalifko Zivljenje je kmalu zapihal drugaéen veter. K sre¢i v novem Gledaliskem
koledaréku ni bilo treba objaviti imen nemskih oblastnikov, kot tudi ne njihovih
drzavnih praznikov, vendar so morali biti na prvi strani zapisani urednik, tiskarna
in izdajatelj, ki je bilo tokrat Zdruzenje, tudi v nemséini. Zanimivo, da je vsebino
koledar¢ka cenzura dovolila objaviti samo v slovenséini, kar je obveljalo vse do
osvoboditve. :

V seznamu upravnega vodstva in umetniSkega osebja drzavnega gledaliéa
v jubilejnem letu so bili razumljivo izpuséeni vsi tisti, ki so odsli k parfizanom ali
v ilegalo. Ko je bil koledaréek v tiskarni Ze v tisku, sem v korekture vnesel Se
najnovej$a imenovanja upravnega vodstva. Namesto upravnika Otona Zupanéica,
ki je odsel na zdravljenje v sanatorij Slajmarjev dom, kjer je ostal do konca vojne,
je bil za namestnika in pomoénika upravnika imenovan vojaski kapelnik podpol-
kovnik Ferdo Herzog, za direktorja Drame namesto nezaZelenega Pavla Golie reziser
Ciril Debevec, na njegovo mesto za Sefa reziserja v Operi pa Robert Primozic.

Na prvi strani jubilejnega koledarcka sem namerno objavil fotografijo pozara
starega DeZelnega gledali$¢a leta 1887, ki naj bi zdaj simboliziral uni¢enje slovenske
kulture po okupatorjih. V uvodnem élanku ob petdesetletnici sem v imenu uredni-
Stva napisal nekaj spodbudnih besed:

»V enainpetdesetem letu smo, odkar je pri¢elo slovensko gledaliSée z rednim
delom v sedanji operni zgradbi... Preko vseh borb, solza, Zalosti, smeha in veselja,
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preko vseh porazov in zmag so nasi gledaliski umetniki ustvarjali, gradili in si izvo-
jevali doslej najve¢jo zmago: slovensko dramo in slovensko opero.
oziramo nazaj. Ta spomin pa naj bo nam vsem vzpodbuda k novemu delu in Se tes-
nejsi povezanosti s slovenskim gledali§éem.«

Kot novost drugega koledarcka sem v koledarski del posameznih mesecev uvedel
seznam najznacilnejsih dogodkov v zgodovini slovenskega gledalis¢a, kar sem ohranil
tudi v nadaljnjih dveh letnikih koledarckov.

Na ¢elu osmih prispevkov je znamenito Pismo o sloven$éini na odru Otona Zu-
pancica z njegovo fotografijo. Na mojo prosnjo, da bi za jubilejni koledaréek napisal
uvodno besedo, sva se zaradi njegovega umika z upravnega mesta v Slajmarjev dom
dogovorila za ponatis tega pisma iz Gledaliskega lista 1927/28, ki ni bilo v ¢asu oku-
pacije samo aktualno, ampak tudi zgodovinsko pogojeno. V preglednem eseju Raz-
voj nase Drame in gledaliSéa nam gledaliSki kritik in pisatelj France Vodnik s
spodbudnimi ugotovitvami oriSe zgodovinsko pot slovenskega gledalidéa in dra-
matike. ‘

Po opisu neugodnih politiénih in druZzbenih razmer, ki so za dolgo pretrgale
Linhartovo zadetno gledalisko delo, se avtor ustavi pri delovanju Citalnic in Drama-
ticnega drustva (1867) in preide na delovanje slovenskega poklicnega gledaliséa:

»Pravi igralski stan pa smo dobili Sele konec minulega stoletja, odkar je zaéelo
delovati v Ljubljani novo Dezelno gledalii¢e (1892). Lani (1942) smo torej praznovali
petdesetletnico nasega poklicnega gledalis¢a, a Zal je bil ta pomembni jubilej pre-
malo viden in poudarjen.«

Iz tistega ¢asa nam Vodnik predstavlja e pomembne slovenske igralce (Borst-
nika, Zvonarjevo, Verovéka, Danila, Nuéi¢a in druge), ki so postali pojem Ze trdneje
zavedajocega se poklicnega slovenskega gledaliséa, kot tudi starejSe, mlaj$e in naj-
mlajSe dramatike (Krefta, Leskovca, Pahorja, Novaéana, Golarja, Potréa, Vomber-
garja, Brnéi¢a, Cajnkarja, Gruma, Jarca, Bartola in druge).

Svoj bogati zapis France Vodnik zakljuéuje z odstavkom:

»Tudi iz tega zelo nepopolnega pregleda lahko spoznamo, da se je slovenska
dramska proizvodnja v zadnjih desetletjih pomnozila. Razen tega pa bi nam po-
drobnejsi izbor pokazal, da se je zvecala tudi njena vsebinska in oblikovna, to je
socioloSka in estetska vrednost.«

Kritik, pisatelj in eden najstarejsih gledaliskih upravnikov Fran Govekar mi
je za koledaréek napisal prgisée spominov Kako smo pred 25 leti obnovili naso ope-
r0. PiSe o tezkih kulturnopolitiénih ovirah za ponovni dvig slovenske opere.

»Dne 3. decembra 1943 bo 25 let, odkar imamo v Ljubljani zopet slovensko
opero in odkar se je izpolnila zahteva Frana Levstika: ,Na3 narod slovenski zahteva
doma v lastni hisi!‘

Tega dne se je naSa borba, ki je trajala od leta 1848, zakljucila s popolno zmago.«

Nadalje Govekar obuja spomine na svojo bridko dolgoletno borbo za ponovno
vzpostavitev slovenskega gledalis¢a, zlasti opere z opereto po prvi svetovni wvojni.
Kako nenavaden je bil zadetek operne sezone takoj po koncu prve svetovne vojne,
ponazoruje njegov opis:

»Pripravljena je bila ze ,Prodana nevesta‘, a prejeli smo migljaj, da uprizoritev
ne bo dovoljena, ¢e§ da bi lahko izzvala prijateljske demonstracije in ovacije. Toda
popustil nisem in opera je dalje §tudirala repertoar.

Tedaj je na fronti pocilo in trume vojakov so se v brezkonénih strujah vsipale
v Ljubljano ter hitele domov. Kapelnika Rukavina in Ravnik pa reZiser Marek in
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Pepik Dervota so nalovili na Trzaski cesti Se nekaj orkestrafev in nemudoma sem
jih angaziral. Za solistovsko, zborno in baletno Ze pripravljeno ,Prodano nevesto
so se konéno opravile Se orkestralne skuinje in generalka z vsem osebjem pred, za,
nad in pod odrom ter na prizoriséu...

Tako je 3. decembra 1918 v najsreénejSem obéutju naroda zadonel po tolikem
straSnem ¢asu zopet prvi¢ zmagoviti zbor ,Kaj veseli bi ne peli‘... Prodana ne-
vesta z novim velikim orkestrom, novimi solisti, novim zborom, novim baletom,
novimi dekoracijami in novimi kostumi je prinesla z izvrstno izvedbo polno tem-
peramenta in Sarma, do kraja obnovljenemu Narodnemu gledaliféu velikanski, e
doslej nepozabljeni uspeh. Dervota kot Janko in Richterjeva kot Marinka sta bila
pevsko in igralsko mojstrska in éudovito pristno éeska. Zathey prikupen in duhovit
Kecal, Kovaé izvrsten VaSek, a Vléek, Klimentova in S. BeZkova z baletom ¢éisto
nova senzacija. Zakaj, z obnovo opere sem uvedel tudi balet. Vsi sodelujoéi so Zeli
brezkonéne navduSene ovacije.«

Zanosnemu Govekarjevemu ¢élanku sledi moj Spisek krstnih predstav slovenskih
dramskih, opernih in operetnih del, od prve Vilharjeve spevoigre Jamske Ivanke
30. marca 1871 do zadnje izvirne komedije Ljube Prennerjeve Veliki moz 20. januarja
1943, kar obsega presenetljivo Stevilo 128 uprizoritev,

O prvih zacetkih naSega gledaliS¢a do njegove profesionalizacije piSe tudi Ost-
/Os(ip Ses)t/ v ¢lanku Pota do teatra. V njem govori, »da je igralska darovitost nekaj
samosvojega, da niso Sole, izobrazba, nacitanost in podobno nujnost — nujnost je
le bozanska iskra, ki tli v ¢loveku, se vname in zagori v mogoéno baklo velikega
talenta — genialnega igralca. Vendar so ti primeri redki in po veéini stopa igralee
skozi dobo, ki se sme imenovati Solska doba. NaSe gledalii¢e je prejemalo dolgo
vrsto let svoj narascaj iz take pralkti¢ne zivljenjske Sole in Sele najnovejsi éas je
odprl mladim talentom moznosti strokovnega Solanja«.

Nato preide na dramati¢no Solo v okviru Drzavnega konservatorija, na prevzem
te naloge po Udruzenju gledaliskih igralcev in konéno na DrZavno glasbeno aka-
demijo.

Svoja »pota do teatra« Ost zakljucuje s podatki o gostovanjih sijajnih tujih
skupin in igralcev. »Ljubljan¢éan je videl HudoZestvenike, Burgtheater, Teggernseer-
je, Bassermanna, Janingsa, Bonna, Comédie Francaise, prolagoniste filma, operne
in operetne dive, balete ,Sinje ptice’, Dunajske opere, soliste Milanske Scale in Rim-
ske Opere. Vse to in Se marsikaj. Ob vsem tem so se lahko zamislili igralec, reziser
in publika. Facit tega zamiSljenega trenutka pa je bil: kar brez cene pa le ni nase
delo, nasa re¢ in nasa vnema za nase gledalisce!«

V élanku Delo in sitremljenje organizacije gledalis$kih igralcev njen neutrudni
dolgoletni predsednik in igralec Lujo Drenovec prikazuje tezavno, a plodovito delo
Zdruzenja gledaliSkih igralcev od ustanovitve kmalu po konéani prvi svetovni vojni
in vseskozi do okupacije in med okupacijo v drugi svetovni vojni. V okviru stanov-
ske organizacije sta bila ustanovljena Bolniski sklad in Sklad za onemogle, kajti le
majhen del igralcev in pevcev je bilo od leta 1923 dalje drzavno nastavljenih, vsi
drugi so ostali starostno nezavarovani. Po prikazu Se nekaj uspes$nih akecij Lujo
Drenovec zakljuéuje svoje razpravljanje o delovanju Zdruzenja z znacilnim odstav-
kom:

»Dolgoletne zahteve organizacije po ,GledaliSkem zakonu‘, ki naj bi bil izraz
sodobnega in socialnega gledanja na gledaliske probleme, ki naj bi toéno dolo¢al
odnos med upravo in élanstvom, kjer bi bile jasno in nedvoumno oznaéene dolznosti
in pravice vseh, ki je po svoji zasnovi prednjaé¢il vsem gledaliskim zakonom v Evro-
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pi, je bil kot osnutek ,ZdruZenja gledaliskih igralcev’ v ministrstvu Ze v razpravi —
zal pa je realizacijo prekinilo grmenje topov.. .«

V zgodovinsko zasnovanem sestavku Operni orkester skladatelj Matija Brav-
ni¢ar razpravlja o nasfanku in izpopolnjevanju opernega orkestra v obdobjih raz-
vojnega procesa opere: »Prav kakor so bili zadetki opere nebogljeni in za danagnje
pojme o tej odrski umetnosti primitivni ter naivni, taksen je bil tudi godbeni ansam-
bel, ki je spremljal petje in recitative prvih odrskih stvari v tako imenovanem
,stile reppresentativo’. Instrumentalna glasba je bila ob rojstvu opere $ele v povojih.«

Avtor nato zgoSéeno prikaZe zgodovinski razvoj operne umetnosti v zvezi z or-
kestrom v vseh obdobjih in svoj oris tehtno zakljucéuje takole:

»Vsak glasbeni slog je sicer prinesel tudi v orkester veéje ali manjSe novota-
rije, vendar ni kazal namena, da bi el predale¢ od zlate sredine, temved se je trdno
oklepal nacela estetiéne uravnoveSenosti in zvo¢ne odtehtanosti, ki jo je orkester
dosegel po vecstoletnem razvoju. Vse, kar je podrejeno Zivljenju in umetnosti, je
podrejeno tudi njunim skrivnostnim zakonom, zato bi bila vsaka prerokba tudi
o bodo¢nosti opere in njenega orkestra odved.«

V élanku Ljubljana — gledalisko mesto na kratko opisujem odrsko zgodovino
Ljubljane, saj je znano, da so »proti koncu 16. stoletja tudi ljubljanski jezuiti zadeli
po protestantovskem vzgledu uprizarjati cerkvene igre, iz katerih se je polagoma
razvila posvetna gledali$ka igra. Redke so bile takrat uprizoritve, vendar je ta doba
za Slovence znamenita Ze zato, ker se je takrat z odra oglasil prvi¢ — slovenski
jezik (Raj, 6. febr. 1670).«

Po opisu jezuitskih iger in razmer v citalniski dobi v preteklem stoletju zaradi
okupacije namerno poudarjam, da je »nase obéinstvo vedno bolj spoznavalo pomen
gledaliSca za celotni kulturni dvig svojega naroda. Danes se zaveda tega Ze bolj kot
kdaj koli poprej. Ljubljana ljubi svoje gledalis¢e! Poduhovljenost v teh surovih,
podivjanih dneh, Zelja po lepoti naSega jezika, pesmi in glasbe ter ljubezen do
domacih odrskih umetnikov preveva Ljubljanéane in jih priklepa na na$ kulturni
hram, ki je Ze neStetokrat tudi zunaj meja naSe domovine dokazal, da je vreden
svojega zivljenja«.

Za konec sem zapisal:

»Ena od dolZnosti, ki nujno vezejo slehernega Slovenca, je ljubezen, skrb in po-
Zrtvovalnost za dvig in razmah lasinega gledaliiéa in odrske umetnosti.«

Zanimivi so Utrinki, ki jih je iz svoje bogate gledaliSke izkuSenosti napisal
reziser in igralec Milan SkrbinSek. Nanasajo se predvsem na igral¢evo delo. Omenja
misel Cehova o domisljavosti igralca, ki ne stremi ve¢ k izpopolnjevanju: dovolj
mu je, da je za silo nastopil v dveh ali treh vlogah in Ze je prepri¢an, da je genij.
Skrbinsek pravi:

»Verujmo v svojo nadarjenost, a ta naj nam nalaga dolZnost, da v svojem
ustvarjajoéem delu z nenehnim frudom poskusSsamo kljub vsem neogibnim vnanjim
in mnogokrat notranjim oviram dajati od rezije do reZije, od vloge do vloge kreacije
najgloblje vsebine, to je predstave in like zivljenjsko resnié¢ne dognanosti v naj-
¢istej8i umetnostni obliki — estetsko lepe podobe.

Genij svojega naroda Alojzij Jirasek naj nam bo vzor z vsebino svojega Zivlje-
nja, ki je bilo posveceno duhovni borbi, ki je sledila le enemu geslu, ki je nad vse,
to je — Zivljenje naroda! Dejal je: ,Za zivljenje naroda se mora boriti vse — tudi
Umetnost!«

Zanimivo je, da bodrilne besede v sestavku niso zbodle cenzorja, ko je vendar
o¢itno, da jih je pisec namerno uporabljal in celo poudarjal.
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Za ¢lanki sledi seznam osebja, nadalje repertoar Drame in Opere in spisek gle-
daliskih kritikov, ki ga zaradi dokumentarnosti objavljam:

Jutro: za Dramo in Opero: Bozidar Borko,

Slovenski dom: za Dramo: Janko Moder, za opero: Ludvik Klakocer,

Slovenec: za Dramo: Joze Peterlin, za Opero: Matija Tomec,

Slovenski narod: za Dramo in Opero: Fran Govekar.

Tudi drugi koledaréek je bogato ilustriran z okoli 40 slikami s prizori iz dram-
skih, opernih in baletnih predstav, s 16 slikami pionirjev naSega gledali§¢a, z Otonom
Zupanéiéem na éelu.

Gledaliski koledaréek 1943—1944 zakljucéujejo gledaliSke anekdote in niz izredno
estetsko izdelanih inseratov grafié¢nega delaveca Evgena Freliha.

Tudi tokrat je bilo razpisanih deset bogatih nagrad v obliki polletnega abon-
maja in veé¢ brezplaénih vstopnie, mali plastiki kiparja Karla Putriha in Zdenka
Kalina, podobi slikarja Franceta Godca in Evgena Sajovica, veéjo zbirko knjig za
stiri nagrade pa sta darovali zaloZbi Hram in Plug; vsak nagrajenec pa je dodatno
prejel Se izvod opernega besedila Puccinijeve opere La Boheme kot darilo preva-
jalca Nika Stritofa. Zaradi Zrebanja je vsak koledaréek imel svojo evidenéno Ste-
vilko.

Tretji Gledaliski koledaréek za sezono 1944—1945 je pod istim uredniStvom iz-
dalo Drzavno gledalis¢ée v Ljubljani. Za naslovno stranjo je objavljena fotografija
odbora Zdruzenja gledaliskih igralcev ob petindvajseletnici obstoja, v katerem je
bilo devet odbornikov iz Drame in Opere, od katerih Zivita danes samo Se Slavko
Jan in Friderik Lup3a. Vredno je poudariti, da je bil skoraj ves odbor hkrati tudi
predstavnik ilegalne gledali$ke sekcije OF s predsednikom Lujom Drenovcem na
¢elu.

Uvodne besede v koledaréku so bile posveéene Odru kot gibalu gledalifke umet-
nosti. Zapisal sem:

»Umirali bi, ¢e bi podvomili v Tebe in nehali upati vase. Zato verujemo v Tvoje
vecéno poslanstvo. ..
Emil Frelih.«

Med razpisanimi 12 nagradami so bile zelo mikavne nagrade osmih likovnih
del kiparjev Zdenka Kalina in Karla Pufriha in slikarjev Franceta Godca, Tineta
Gorjupa, Lojzeta Perka, Marjana Pliber§ska, Evgena Sajevea in Vaclava Skrusnyja.

S Hamletovimi besedami igralcem o namenu gledaliSke igre Koledaréek uvaja
zgodovinske dogodke, ki jih zakljucujeta fotografiji takratnih umetniskih vodstev
Opere in Drame.

Nato Vilko Ukmar v ¢lanku Bodocnost Opere razpravlja o problematiki obstoja
in razvoja operne umetnosti in pravi:

»Kar bi ¢lovek v tem pogledu dejal, je vse bolj ali manj ugibanje. Res je samo
to, da bo tudi za naprej ta umeiniSka panoga odraz éloveka, ki jo bo ustvarjal. In
kakr$en bo ¢lovek, taka bo tudi operna umetnost v bodoé¢ih éasih.«

Kruta smrt je neusmiljeno posegla v gledaliske vrste. V kratkem zaporedju so
slovensko gledalis¢e zapustili operni pevec in reziser Robert Primozi¢, dirigent in
prevajalec Niko Stritof in dramski igralec in reZiser JoZiko Kovié. Kot urednik
koledaréka in poklicni kolega sem v spominskem zapisu Manom sluZabnikov slo-
venske Talije pietetno podértal tezko izgubo treh umetnikov v hudih ¢éasih slovenske
kulture.
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Sledijo biografski orisi posameznih umetnikov, ki so predstavljeni s po dvema
fotografijama v civilu in z delovnega podroéja: Robert PrimoZzi¢ v vlogi Rigoletta,
Niko Stritof za dirigentskim pultom in JoZzko Kovié¢ v vlogi Namisljenega bolnika.

Reziser in igralec Milan Skrbinsek v svojem eseju Bistvo in naloga igralske
umetnosti med drugim razpravlja o dramskih delih, »ki so nehote ali hote premalo
dramati¢na, da bi prisla za uprizoritev sploh v postev, ¢eprav zavzemajo v literaturi
svoje vredno mesto.« Trdno je prepri¢an, da »8ele uprizoritev ustvarja tiste skrite
tokove zivljenja, ki ledbe v dramskem delu med vrsticami in za besedami, ter
ozivlja obenem tudi — idejnost dela.«

V zvezi s tem sredi razmisljanja zapise:

»Iz tega spoznamo, da je igraléeva, oziroma reziserjeva umetnost ¢&éisto
svojska umetnostna panoga, ki ne poustvarja samo, temveé mora so-
ustvarjati, c¢e naj zazivi dramatikovo delo na odru polno in prepri¢evalno
v oni obliki, ki odgovarja tisti, ki je zazivela v pesnikovi domi$ljiji.«

Sledi zanimiv pregled slovenskega gledaliskega tiska, ki ga Ost posreduje v
svojem ¢lanku Slovenska gledaliska literatura v dveh poglavijih z oznakama I, in IIL
Ost uvodoma pise:

»Knjizna polica, na kateri stoje knjige slovenske gledaliske literature, je prav-
zaprav Se prazna in bilo bi skoraj odve¢ pisati o njej. Imamo pa znamenja in
skromne predhodnike, zato lahko optimisti¢no naredimo poizkus pregleda te prazne
police.«

V prvem poglavju so nato opisane gledaliske publikacije, poskusne revije in
gledaliski listi. Takole opisuje tedanje razmere:

»Prav vse, kar se je pisalo do leta 1914 o naSem gledaliS¢éu in gledali§¢u sploh,
je bilo zgolj ono, kar je izhajalo v dnevnem c¢asopisju in v mese¢nih revijah Ljub-
ljanski zvon, Slovan ter Dom in svet. Tu najdemo poleg ocen del, ki so se uprizar-
jala v gledaliscu, véasih informativen ¢lanek o aviorjih, inozemskih gledalis¢ih in
pa polemic¢ne spise, ki so vedinoma lokalnega in osebnega znacaja.«

Zanimiv je podatek, da je po podrzavljenju gledalis¢a v Ljubljani leta 1920 prvi
Gledaliski list sezone 1920/21 urejal tedanji dramaturg Oton Zupanéi¢. Zatem se je
izmenjalo ve¢ urednikov tako za dramski kot operni list.

»Edina knjiga, ki jo premoremo, je tedaj Trstenjakovo Slovensko gledalisce,
ki dovolj informativno, a ne izérpno oriSe razvoj in zgodovino slovenskega gledali¢a
tja do otvoritve nove stavbe Dezelnega gledaliséa leta 1895. Trstenjakova knjiga bo
bodoéemu piscu zgodovine naSega teatra dobro sluzila, ker utegne dati mnogo na-
migov pri iskanju novih virov.«

V drugem poglavju nasteva publikacije Diletantski oder Milana Skrbinska in
Navinskovo Lepo masko, Ljubljansko Narodno gledalisé¢e Pavla Debevea in dve
publikaciji Dramati¢no drustvo v Mariboru in Deset let Narodnega gledaliséa v
Mariboru dr. P. Strmska. Zakljué¢i takole:

»Ostalo ¢aka bolj§ih ¢éasov in veéjega zanimanja. Petanéi¢ Davorin je izdal
svojega ,Igrski vodja‘, knjigo, ki je ¢udna zmes teorije in prakse. — Ako imenujemo
Se Kreftovo disertacijo ,GledaliS¢e in francoska revolucija‘, Lipahove ,Gledaligke
zgodbe’, Debevceve ,Gledaliske zapiske’, J. Borka ,Osvobojeno gledalisée‘ in zadnja
leta ,GledaliSki koledaréek’, smo tiskane stvari o gledali§¢u skorajda izérpali.«

Ce motrimo vse to z danaS$njega stali$é¢a, lahko ugotovimo, kolikSen razveseljiv
napredek je po drugi vojni storila gledaliska literatura z izidom &tevilnih slovenskih
gledaliski knjig.
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O gledali$kem porocevalstvu piSe tedanji urednik kulturne rubrike Jutra, knji-
zevnik, prevajalec in kritik Bozidar Borko:

»Ze vectkrat sem zapisal, da se dnevni$ko gledalisko poroé¢evalstvo le zmotno
istoveti s kritiko. Ce rabim besedo kritika, ji dajem v hierarhiéni vrsti vrednost,
ki jih oznacujejo besede, zelo visoko mesto. Zame je kritika v natanénem in obvez-
nem pomenu besede mogo¢a samo tam, kjer je mogoée preucevanje, opazovanje,
analiza dejev in njih vzrokov, sinteza vtisov in spoznav. Kritika je neke vrste
poznanstvenjenje estetskih dozivetij, metodi¢no obravnavanje spoznav in vtisov, ki
nam jih dajejo umetniske stvaritve ali umetni$ka dejanja; ona spreminja umetnost
v znanost, znanost v umetnost.«

Zanimiv je prispevek igralke Mase Slavéeve Ples nekdaj in sedaj, ki se je
teoreti¢no in prakti¢no precej ukvarjala tudi s plesom.

Slavéeva bralcu predoéi, da je ples umetnosl in zato kot vsaka umetnost poteka
iz duhovnih podmen:

»Ples izraZza po duhovnih in telesnih lepotnih silah notranjo resnié¢nost dusev-
nosti in zunanjo resniénost telesnosti, povezani v harmoniéno enovitost.

Ples ni samo zunanji odblesk dogodkov in ljudi, ples je s telesnim ritmom iz-
razen utrip duha.

Ples je upodabljanje ideje o dogodkih, o znaédajih, o dusah.

Ples je umetnisko dojeta podoba realnosti, prenesena v svet umetnosti.

Torej sinteza realne materialnosti in duhovnosti v kateri mora hoditi telesna
izobrazba roko v roki z duhovno.x«

Po razmotrivanju o zacetkih plesa in njegovem razvoju, nam posreduje Se svoje
poglede o dotedanjih pogojih za ustvarjanje mlade plesne umetnosti pri nas:

»Smo bogati na ¢éustvu, a revni na disciplini, imamo temperament, a manjka
nam kultiviranosti, imamo bogato domisljijo, a ne obvladamo slogov, imamo izraz,
a neizdelano obliko.

Iz tega sledi, da so dani primarni pogoji: darovitost in vse, kar spada k njej,
priboriti pa si bo treba z vso prizadevnostjo vse, kar ustvarja umetnisko obliko.«

Prozni del koledar¢ka s tehtnimi prispevki gledaliSkih strokovnjakov se za-
klju¢uje s satiriénim kramljanjem Frana Lipaha Sopki in venci, v katerem na
humoren naé¢in prikazuje lepote in tezave, veselje in Zalost gledaliSske slave.

Sledi seznam gledaliSkega osebja za obe hisi, tudi za dramski in operni studio,
iz katerih so iz8li $tevilni priznani dramski in glasbeni umetniki, katerih imena so
povezana s vecédesetletno povojno vrhunsko umetnisko dejavnostjo slovenskega
gledalisca.

Za sezono 1044/45 vzbudi pozornost spisek kritikov ljubljanskih dnevnikov, med
katerimi sta poleg lanskih za Slovenski narod imenovana dr. Fran Vatovec za Opero
in Dramo, za Slovenski dom pa pesnik Severin Sali za Dramo.

Zatem je nekaj citatov znamenitih 1judi o kritikih od Strindberga do Kronacher-
ja, za razvedrilo pa na koncu nekaj anekdot iz gledaliskega zivljenja.

Za spremembo od koledarékov prejsnjih sezon je tokrat poleg Ze omenjenih
fotografij Se skoraj 50 posnetkov igralcev in pevcev v odrskih stvaritvah, kot zadnja
pa 8Se kar zgodovinsko znamenita fotografija dolge vrste ljudi, ki na cesti cakajo
pred gledalisko blagajno na vstopnice, zgovoren dokument, kako je med vojno
zejalo ljudi po slovenski gledali§ki kulturi.

Cetrti in zadnji Gledaliski koledaréek za sezono 1945/46 je izSel prvikrat po
osvoboditvi v jeseni 1945. Razumljivo, da so nove razmere v marsi¢em spremenile
ne obliko ali smisel koledarc¢ka, pa¢ pa idejno vsebino, ki jo je na mojo prosnjo
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v svojem posvetilu v koledaréku oznac¢il Oton Zupanéi¢ — spet kot upravnik Slo-
venskega narodnega gledali$éa v Ljubljani:

»S ponizno vdanostjo in
vedro voljo zaénimo novo
razdobje v razvoju naSega gledaliséa.

Oton Zupanéic«

Po treh portretih nasih voditeljev marsala Tita, ministra Edvarda Kardelja in
predsednika Narodne vlade Slovenije Borisa Kidri¢éa sledi koledarski del, tokrat
z zapiski najznacilnej$ih narodnih in kulturnih dogodkov v okupirani Ljubljani in
na osvobojenem ozemlju. Najve¢ gradiva je seveda posvedenega zgodovinskim do-
godkom in partizanskemu gledaliséu.

Za osebnimi portreti biviega dramaturga Drame SNG, tokrat predsednika SNOS
Josipa Vidmarja, ponovnega upravnika Otona Zupané¢i¢a. Bojana Stupice kot v. d. di-
rektorja Drame, partizanskega pesnika Mateja Bora kot Sefa oddelka za gledaliiée
pri ministrstvu za prosveto in ponovnih vodij Drame in Opere Pavla Golie, Mirka
Poli¢a in Janeza Jermana kot administrativnega ravnatelja, slede &tiri fotografije
s prvih dveh dramskih in opernih predstav nove sezone v Ljubljani, zatem pa uvodni
¢lanek Bojana Stupice O dramskem repertoarju Slovenskega narodnega gledaliiéa.
V zanosno napisanem ¢lanku, ki je toliko ve¢ vreden, ker je eden sila redkih izpod
Stupi¢evega peresa, ki se je le redkokdaj lotil pisanja, razgrinja dolgoroéni dramski
repertoar na osnovi obéutka odgovornosti pred nekakim forumom, ki bi moral biti
sestavljen:

iz vedrega svetlega fantica, pred katerim je Se vse Zivljenje,

iz utrujene sedemdesetletne matere s Sirokim, vseodpuséajoéim zivljenjskim

custvom,

iz nasega intelektualca z izostrenim svetovnim nazorom,

iz delavca sredi moéi in volje,

iz partizana, ki se je dolga leta bil za novo Zivljenje,

iz preprostega kmeta, ki malo ve, kaj je kultura, a je s svojo frezno modrostjo

naravna protiutez vro¢i mladosti delovnega inteligenta.

Mislimo zmerom na ta forum, delajmo tako, da nas bo razumel — pa bo vse
prav.«

Nacelnega ¢lanka o nadaljnjem opernem razvoju v Ljubljani in Mariboru in
o opernem repertoarju v novih razmerah nisem mogel objaviti, ker sta ga ¢lan Agit-
propa Ahac in njegov pomo¢nik dirigent Rado Simoniti értala. Nasploh sta med
drugim prepovedala tudi objavo dramaturike Studije odliénega slovenskega gleda-
lis¢nika dr. B. Krefta in s értanjem posameznih odstavkov iz é¢lankov samovoljno po-
segala v Ze postavljene ¢lanke in s tem marsikaterega osiromasila.

Prvikrat v svojem obstoju sta bili v koledaréku predstavljeni tudi Slovensko
narodno gledali§ée v Mariboru in Pokrajinsko gledalisée v Primorju, ki se je pozneje
preoblikovalo v Slovensko gledaliS¢ée v Trstu. Tedanji upravnik in direktor mari-
borske Drame Ludvik Mrzel je v svojem predstavitvenem c¢lanku Slovensko narodno
gledalis¢e v Mariboru, ki ga prevevata radost in ponos, med drugim zapisal:

»Prostor in ¢as doloc¢ata gledaliSéu poslanstvo in znacaj. Slovenskemu narod-
nemu gledali$éu v Mariboru narekujejo razmere, v katerih je Ljudska republika
Slovenija nadla svojo severno metropolo, prve in najnujnej$e naloge. Z novo zZivljenj-

Dokumenti SGFM XXII (46—47), Ljubljana 1986 171



sko vsebino in v dostojni umetniski obliki si bo prizadevalo potefiti duhovni glad,
ki se po Stiriletnem molku oglasa v ljudskih mnozicah tega kraja. Iz svojih naj-
boljsih moéi bo moralo Slovensko narodno gledali§¢e v Mariboru gojiti slovensko
besedo, ki je v prejinjih desetletjih nismo znali dovolj visoko ceniti, ¢eprav je prav
na Slovenskem Stajerskem doma toliko njenih velikih znamenitih tvorcev in obli-
kovalcev. In same po sebi se naSemu gledali§éu nalagajo posebne dolZznosti do
mladine, ki jo je freba v tesnem sodelovanju z vsemi vzgojnimi in kulturnimi é&ini-
telji na severni meji vzdramiti iz topega duhovnega polsna, v katerega jo je pahnil
okupator, odlo¢en, da pri korenini iztrebi slovensko narodno zavest.«

K portretoma upravnika Ludvika Mrzela in direktorja Opere Antona Neffata,
sta dodani fotografiji prvih dveh dramskih uprizoritev: Cankarjevega Hlapca Jerneja
v dramatizaciji Milana Skrbinska in Linhartovega Mati¢ka, medtem ko je bila prva
operna uprizoritev Smetanove Prodane neveste med izidom koledaréka $e v pripravi.

S seznamom gledaliskih ¢lanov je pospremljeno porodilo Pokrajinsko gledalisce
v Primorju. V informativhem zapisu je predoc¢eno delovanje in delokrog Se ne
popolno formiranega primorskega gledaliséa, ustanovljenega v coni B istrskega po-
droc¢ja.

»Po razsulu fasizma so se tudi na Primorskem ustanovile $tevilne slovenske
igralske druzine tfer pricele z Zivahnim delovanjem na kulturnem polju. Med dru-
gimi se je na svoje domove vrnilo tudi veé¢ poklienih igralcev, ki so se zbrali v
gledalisko skupino pokrajinskega gledalii¢a. Pripravili so se za gostovanja po slo-
venskem Primorju, kjer bodo med narodom izvrsevali svojo sveto poklicno dolZznost.«

Z objavljenjem odloka o ustanovitvi partizanskega gledaliséa je nadaljnja vse-
bina koledaréka v glavnem posvefena temu edinstvenemu frontnemu gledalisé¢u na
slovenskem osvobojenem ozemlju.

Clanek Nase delo v osvobodilnem boju ravnatelja Slovenskega narodnega gle-
daliSéa na osvobojenem ozemlju ing. arh. Kumbatovi¢a-Filipa Kalana, nas uvede
v trdozivo gledaliSko dejavnost v partizanih od skromnih zaéetkov do prvih uspehov.
Naj nekaj izvletkov iz tega ¢lanka oriSejo pozrtvovalnost prizadevanj partizanskih
kulturnikov, ki so se v danih pogojih vse bolj prizadevali za popolnej$o umetnisko
obliko.

»Prvi skromni zacdetki te dejavnosti segajo v romantiéno dobo prve partizan-
i¢ine. Taborni ogenj in senca stoletnih dreves, zai¢ita bojnih patrol in partizanskih
straz, komisar s komandirjem sredi svoje druzinice v vecernem razgovoru — to je
okolje prve partizanske pesmi, prve recitacije, prve soldaske burke, prve politi¢ne
in kulturne ure. Tu seve ni bilo poklicnih gledaliskih ljudi. Stari partizani so igrali
brez dramaturga in reziserja, brez inspicienta in Sepetalca in brez odrskih naprav.
Njihovi igralski poskusi so rasli zgolj iz ljudske iznajdljivosti. Iz fega vzdusja so se
porajali tudi prvi mnoziéni sestanki nase vojske z ljudstvom — prvi mitingi. Kdo
ni poznal teh nasih ljudskih shodov? Zasedba okrog vasi, gruc¢a otrok, moz in Zena
na trgu sredi naselja ali v prostorni kmec¢ki hisi, govor in pesem, beseda o dogodkih
doma in na tujem, $ala in smeh in harmonika in naposled Se ples z domacimi deklefi.«

In dalje: »Partizanski igralci so se ukvarjali ne le z umetnifko nalogo, ki jo
mora izpolniti vsako gledalisée — prednje so stopala teZavna organizacijska vpra-
ganja, ki jih je pa bilo treba nenehno reSevati, ¢ée so hoteli ustvariti pogoje za
smotrn razvoj novega odra... Vse naSe prireditve, ki so spocetka Se bolehale na
raznih otroskih boleznih stare partizanséine, je bilo treba dvigniti na vi§jo kulturno
stopnjo ter vkljuciti v to delo Siroke mnozice nasega zaledja.«
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Potem zapiSe: »PrisSli smo v partizanske vrste brez posebno izkuSenih igral-
cev, brez izurjenega reziserja, brez odrskih besedil, brez rekvizitov in tehni¢énih
naprav, da ne govorim o upravnem in odrskem osebju, brez katerega ni prave gleda-
liske ustanove. Na§ osnovni aktiv je 5tel meseca januarja 1. 1944, ko se je ustanovilo
nase gledaliS¢e, reci in pisi Sest poklicnih gledaliskih igralcev ter dva gledaliska
kritika. S tem skromnim zacdetkom smo organizirali prve prireditve in ves cas je
slonelo tezis¢e vsega dela na tej pescici gledaliskih ljudi. Temeljna naloga pri gra-
ditvi nase ustanove je bila forej smotrna kadrska politika. Toda ne samo to. Kot
edinemu strokovnemu forumu te vrste je bila nasa dolznost, da dvignemo nove ljudi
iz nase vojske in iz zaledja, da nudimo samoniklim talentom iz ljudstva strokovno
pomoé¢ in da jih usposcbimo za samostojnejse delo. Zato smo Ze spomladi lanskega
leta organizirali odrski tecaj, ki smo ga ponovili in mu dodali Se nadaljevalni kurz
za neke tovariSe, ki smo jih pozneje postopoma vkljuéevali v samo delo naSe usta-
nove.«

Proti koncu spregovori o uprizorjenih delih:

»Tako smo v poldrugem letu uprizorili sedem dramskih del, izmed katerih smo
na letoinjem gledaliskem festivalu na osvobojenem ozemlju ohranili petero iger:
dve izvirni, Borovo ,Tezko uro‘ in njegove ,Raztrgance, dve ruski enodejanki Antona
Cehova ,Medveda‘ in ,Snubac¢a‘ ter klasiéno komedijo velikega Francoza Moliéra
,Namisljenega bolnika‘. Uvod v ta festival pa je bila predstava Linhartove »Zupa-
nove Micke!, prvega slovenskega odrskega dela. Ce pristejemo Se Cankarjevega
JKralja na Betajnovi‘, ki je otvoril gledalisko dejavnost na osvobojenem ozemlju,
ter Nusiéevo ,Sumljivo osebo’, ki smo jo uprizorili za 25-letnico igralca Lojzeta Po-
tokarja, smo imeli okrog 80 dramskih predstav v 15 razliénih krajih Slovenije in
Dalmacije. Ce ponovim na kratko skupno &tevilo nagih nastopov od ustanovitve
naSega zavoda pa do zloma fasisticne Nemcije, smo imeli okrog 160 nastopov na
dvajsetih razliénih krajih.«

V ¢lanku Na$i odrski tedaji, ki je bil napisan Zze na osvobojenem ozemlju leta
1944, nam tedanji igralec Joze Gale razgrinja zivljenje in delo tecajnikov, ki so bili
sprejeti v veédnevni dramski tecaj. Poroca, da so se na produkeiji zakljuénega prvega
te¢aja zvrstile »zborne in solo recitacije, prizori iz Gogoljevega, Revizorja‘, Cankar-
jevega ,PohujSanja v dolini Sentflorjanski‘, ske¢ Mateja Bora ,Je¢a se je odprla‘ in
Vitomila Zupana ,Punt’, prednaSali so nekaj proze, izvajali narodne plese in zapeli
nekaj zbornih pesmi.«

Drugi odrski tecaj se je zakljucil z dvovecernimi zaokroZenimi nastopi: »Poleg
solih in zbornih recitacij, pevskega zbora in kvarteta je bil tokrat program izpolnjen
s klasiki. Izvajali so monologe, dialoge in prizore iz Sofoklejevih del: ,Kralj Edip‘
in ,Antigona‘, nadalje iz Shakespearovega ,Kar hocete, ,Romea in Julije‘, ,Hamleta’,
,Julija Cezarja‘ in iz ,Sna kresne nodi‘«

S tem je zakljuéen prikaz partizanskega gledaliSkega delovanja, ki je bogato
prepleten s slikovnim materialom prizorov vseh glavnih odrskih del.

Ob prelomu je zadnji prozni prispevek v koledaréku, ki ga je napisal predsednik
organizacije Zdruzenja gledaliskih igralcev in gledaliSke OF med vojno Lujo Dre-
novec, zdaj predsednik sindikata v Zvezi prosvetnih delavcev, ki je bil tudi izda-
jatelj zadnjega GledaliSkega koledaréka. Iz ¢lanka naj citiram dva znaéilna odstavka:

»Pri pogledu v zgodovino nastajanja slovenskega gledali$éa in v zvezi z njim
odrskega tvorca, slovenskega igralca, vidimo vso trnovo pot, ki sta ga skozi razliéne
dobe prehodila. Druzba, ki ni pripisovala gledali¢u pomena pri ustvarjanju ljudske
kulture, tudi ni mogla dopustiti igralcu, da bi se dvignil do visje socialne stopnje.
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V stalni borbi za vsakdanji kruh se je prebijal iz sezone v sezono z obéutkom krivice
v srcu in zastonj je trkal na zaprta vrata raznih politi¢nih in strankarskih mogotcev.«

»V novi Jugoslaviji se je ustanovil tudi na$§ sindikat v Zvezi prosvetnih de-
laveev in z njim je nastopila moznost realizacije velikih nalog, ki jih ima slovensko
ljudsko gledalisée. Z ustanovitvijo sindikata, ki povezuje v delovno enotnost vse,
kar je pri gledali§¢u, se je izpolnil sen na$ih najnaprednejsih gledaliskih borcev.
Medsebojni odnosi posameznih skupin v gledalis¢u so se spremenili, izpremenil se
je tudi, kar je najvaznejSe, odnos do dela samega. Razli¢ni interesi poedinih skupin
so se v enotni organizaciji zlili v en sam skupen interes: dvigniti gledalidé¢e umetnisko
¢im visje, kar zahteva ogromen trud in trdo delo. V tem vidimo edino moZnost, na
kateri si bo naSe osebje priborilo uresni¢enje svojih umetniskih in materialnih
tezenj. Zavedamo se, da mora sluziti gledalifée svojemu narodu, zato posvetimo
vse svoje sile krepitvi delovne zavesti in discipline, vzbujajmo v slehernem ¢&lanu
¢ut odgovornosti do naSega kolektiva in do naroda. Da postane nase gledaliiée res
ljudsko, ni dovolj, da ga le tako imenujemo, temve¢ da mu damo tudi odgovarjajoé
repertoar in da odpremo ljudstvu na Siroko vrata v gledaliice.«

RazseZen je spisek osebja Narodnega gledaliié¢a v Ljubljani, ki bi ga bilo danes
lahko veselo tudi danasnje gledaliS¢e. Toliko je novih mladih igraleev, pevcev, ple-
salcev in godbenikov, ki so Se v tridesetletja po osvoboditvi sestavljali reprezentanéni
umetni$ki vrh dramskega in opernega ansambla.

Po razpisu umetniSkih nagrad, v primeru s prej$njimi leti so se kar podvojile,
je bilo stirinajst likovnih del slikarjev in kiparjev Alenke Gerlovié¢, Vita Globoénika,
Franceta Godca, Tineta Gorjupa, Borisa in Zdenka Kalina, Doreta Klemen¢éi¢a, Loj-
zeta Perka, Marjana Pliberska, Karla Puftriha, Evgena Sajevica, Franca Smerduja
in Bruna Vavpotic¢a.

Stiri knjizevne nagrade po ve¢ knjig pisateljev Ferda Godine, Antona Ingoli¢a,
JuSa Kozaka, Miska Kranjca, PreZzihovega Voranca, F. S. FinZgarja, Emila Freliha,
Jozeta Dularja, Bogomirja Magajne, Josipa Vidmarja, Rudolfa Kresala, Otona
Zupanéiéa, Maksa Simonéi¢a in Franca Noviaka so darovale zalozbe Slovenski
knjizni zavod, Hram, ZMS in knjigarna Zuzek.

Kot vse prejsnje koledarcéke tudi zadnjega zakljuéujejo grafiéno izredno okusno
oblikovani oglasi grafika Evgena Freliha, medtem ko je klifeje vsakikrat izdelala
klisarna Neografika pod vodstvom mojstra Metoda Badjure, grafika in znanega film-
skega delavca, tiskala pa ZadruZna tiskarna pod vodstvom predstavnika Maksa
Blejea.

Zbirka stirih letnikov Gledaliskega koledarcka je pomembno doprinesla k po-
pularizaciji gledaliSke umetnosti in razvoju gledaliskega tiska med vojno in prvo
sezono po vojni. Nadaljnje izhajanje je bilo onemogoc¢eno zaradi mojega odhoda
na Studijsko prakso operne reZije v inozemstvo.

Kljub temu sta umetniski gledaliski kolektiv in sindikat Zelela nadaljevati z
izhajanjem koledaréka, ki si je med gledaliskimi delavei in ljubitelji gledalisca
pridobil veliko priljubljenost, a Zzal ni bilo primernega ¢loveka, ki bi nadajeval
zaceto delo.

Kolik§en pomen je upravnik Oton Zupanéié¢ pripisoval izidom Gledaliskih kole-
darckov prica dejstvo, da se je v svojem uvodnem c¢lanku Za pozdrav ob trideset-
letnici Drame SNG v Gledaliskem listu Drame 5t. 7 sezone 1948/49 spomnil portreta
Verovika in =zapisal: »0O, samo poglejte njegovo sliko v Frelihovem Gledaliskem
koledarcku ne vem katerega leta Ze: kako mu pod kozo vse igra in se giblje, da
obraz komaj vzdrzi v miru tisti del minute pred objektivom, kakor se isker, objesten
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Solar le s tezavo brzda, kadar si gledata z uditeljem iz oéi v oéi, da ne busi v smeh
ali ne iztegne jezika. Celo mrtvi aparat je moral ujeti neugnano utripanje tega na
povrSen pogled malo izraznega lica. Kaj bi bil odkril Sele zares velik slikar, ki vidi
ne samo pod kozo, temve¢ skozi meso v kost in skozi kost v duso! Mar je ¢uda, da so
obvisele vse o¢i na njem, toliko da je stopil na oder!«

»L'Agenda du Théidtre« pendant la derniére guerre

Du temps de l'occupation de la Yougoslavie pendant la derniére guerre, une
publication en format de poche, appellée »L’Agenda du Théitre«, était publiée pour
saison théitrale, ce qui est un cas unique. L’'initiateur et le rédacteur de cet agenda
fut Emil Frelih, metteur en scéne d'opéra et publiciste. Par ces temps difficiles
de guerre, il a voulu, par parole imprimée et par image, susciter I'intérét du public
pour l'art dramatique, 'opéra, 'opérette et les ballets.

De nombreux spécialistes du théiatre, hommes des lettres, publicistes et criti-
ques y ont contribué des articles concernant I'histoire du théatre et I'art théatral.
Chague édition de l'agenda était richement illustrée avec cinquante photographies
environ, soit portraits d’acteurs soit différentes représentations théatrales.

Toutes les années de I'occupation, ainsi qu'une année apreés la guerre les ama-
teurs du théitre continuaient a porter un grand intérét a cet agenda. Les quatre
années de cet agenda représentent aujourd’hui un rare document historique sur
l'activité du théitre slovéne et du théitre des partisans, sur le territoire libre, aux
temps difficiles de l'occupation.
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