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KOMEDIJANT IN MUCENIK

Canneski festival je desetletnici smrti
Rainerja Wernerja Fassbinderja posve-
til pravzaprav malo pozornosti. Tako je
tudi prav, kajti v kolikor bi se festivali
pretirano ozirali na Stevilne okrogle let-
nice, bi kaj kmalu postali nekrofilski ce-
remonial. Fassbinderja so se spomnili
samo s projekcijo filma Varuj se viaéu-
ge (Warnung vor Einer Heiligen Nutte),
ki ga je posnel leta 1970. In Francozi ne
bi bili Francozi, ¢e ne bi med Fassbin-
derjevimi filmi izbrali enega izmed t. i.
francoskih. Gre za primer modernega
filma, ki ga je v evropsko kinematogra-
fijo v zacetku Sestdesetih let inavguriral
Jean-Luc Godard. Pripis§imo, da je veé
kot tretjina Fassbinderjevega opusa za-
pisana novovalovski estetiki. Seveda
dale¢ od kaksSne eklektike.

Godard je s filmi Do zadnjega diha,
Prezir, Nori Pierrot itn. zlomil tradicio-
nalni realizem evropskega filma petde-
setih let, presojnost filmske forme je
nadomestil z materialnostjo filmske slike
in njenih sintagmati¢nih povezav. V gro-
bem velja, da je z Godardom evropski
film ponovno segel po potujevalnih
ucinkih, diskontinuiteti, citiranju in pona-
vljanju ter ne nazadnje po metodi filma
v filmu. Metoda, postopek, prijem, ime-
novan film v filmu, pa je moZen na razlic-
ne nacine. Nastejmo le nekatere:

- najprej je tu citiranje filmske preteklo-
sti, ki pa je izjemno zapletena operacija,
saj sega od eksplicitnih napotil pa do
implicitnih nakazil;

- potem je tu primer filmske fikcije, ki
neprestano opozarja gledalca, da gre le
za fikcijo;

- nenazadnje, vsekakor ne na zadnje, pa
so filmi, ki govorijo o vpra3anjih, vezanih
na snemanje potencialnega filma. Pra-
viloma so to filmi, ki se soogajo z
umetniskim credom posameznega
avtorja.

In film Varuj se vlaéuge Rainerja Wer-
nerja Fassbinderja je film, v katerem se
daje Fassbinder na ogled, seveda v
kamuflirani in predelani obliki.

Omenili smo, da je film Varuj se vlacu-
ge med bolj »francoskimi« Fassbinder-
jevimi filmi, morda je celo najbolj novo-
valovski, Se posebej, ¢e vzamemo za
merilo Jeana-Luca Godarda. Film je
namre¢ remake Godardovega filma Pre-
zir, kot predelava vsekakor manj prodo-
ren, vendar pa film z izrazitim fas-
shinderjanskim »touchem« in, kar je naj-
pomembneje, film, ki v zacetku sedem-
desetih let odslikava problemati¢nost
novovalovske avtorske drze. V tem ¢asu
je namre¢ Fassbinder Ze napovedoval
obrat od »zasvojenosti« z godardovsko
estetiko, ki pa je bila zaznamovana s
specificno ikonografijo, provokativnim
tematskim zarisom in »anarhisticnime«
politiénim angaZmajem. Tako kot Berto-
lucci v Italiji je bil v Nemciji Fassbinder
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uéenec velikega ucitelja, toda uc¢enec, ki
se je Ze od samega zacetka, sedaj bolj
sedaj manj artikulirano, zoperstavljal
gospodovalnosti o¢etovske besede.

Manj pomembno je sicer Ze to, da sta si
filma podobna tudi po tem, ker tako
Godard kot Fassbinder igrata asistenta
rezije. V film Prezir je reziser Fritz Lang,
torej s strani novega vala najbolj spo-
stovano ime hollywoodske B serije,
mojster filma noirin thrillerja. Prav ta dva,
na neki nacin minorna filmska zanra, sta
bila med oporniki godardovske prakse,
ki se je med drugim naslanjala Se na
rossellinijevski neorealizem In tradicijo
sovjetske montaZzne Sole. V filmu Varuj
se vlacuge pa je reziser mladi avtor, ki
je pravzaprav sinonim za so¢asno eks-
plozijo mladega nemskega filma, najprej
s Fasshinderjem in kasneje z Wimom
Wendersom na ¢elu. In ¢e je Godard
dobesedno potreboval Fritza Langa, da
je lahko utrdil novovalovsko »revolucijox,
potem Fassbinder ne potrubuje ve¢ mi-
ticnega ali kultnega reziserja, saj se je
revolucija Ze dogodila in potrebno si je
zastaviti vpraSanje: Kaj sedaj? V ta pri-
mez pa je ujet mladi avtor, ki je hkrati
mucenik in komedijant, se pravi Fassbin-
der, ki se na omenjeno vprasanje odzo-
ve z naslednjimi metafori¢nimi odgovori:
- Naslov filma, ki ga snemajo v Varuj se
vlaéuge je Domovina ali smrt, kar pra-

vzaprav v izpeljavi filma izpostavi
vprasanije, ali je film tudi politika, in s tem
tudi, kakSen naj bo politiéni angazma
filmskega avtorja. Fassbinder se je od-
locil za radikalno, celo anarhistié¢no-mili-
tantno kritiko »fasistoidnega« kapitaliz-
ma.

- Ker se cel film, ¢e poenostavimo, v
bistvu ukvarja z vprasanjem, kako posta-
viti klju€en kader-sekvenco, potem je tu
ocitna napoved, da bo v bodoce Faasbin-
derja izjemno zanimalo vprasanije forme
ali, Ce parafraziramo znamenito misel,
dejstvo, da sta le svetloba in plan edina
filozofija filmskega reziserja.

- V filmu Varuj se vlauge je Zenska e
vedno samo feti§ in glamour Hanne
Schygulle je tej dimenziji ve€ kot po meri.
Toda Fassbinder Zze nakazuje, da je za
pravi film, Se posebej za film velikih
emocij, tak§na zastavitev Zenske prema-
lo. Po tem filmu se tako zaradi forme kot
zaradi Zzenske odlodi, da bo sledil Dou-
glasu Sirku. Slediti Sirku pomeni slediti
melodrami, slediti melodrami pomeni
slediti zenski, to pa vodi k spoznanju, da
lahko le Zenska naredi melodramo.
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