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vrednost in omogoca diahron presek
Klopéi¢eve publicistike in v dobrini
meri tudi vpogled v avtorjev razvoj sta-
lif¢ in osebnostno rast. Vendar bi bila
za bralca sedaj privla¢nejfa knjiga spo-
minov, ki bi obsegala dobo ne samo
avtorjevega aktivnega druZbenega Ziv-
ljenja med leti 1923 in 1973, marveé
tudi leta emigracije. To pa bi bistveno
obogatilo bral¢evo predstavo o po-
membnem druZbenem in politi¢nem de-
laveu Francetu Klopéicu.
M. Z.

PREGLED SODOBNE SLOVENSKE
DRAMATIKE

SMILJAN ROZMAN, TRI IGRE

Izbrani so ftrije teksti, ki jih je
javnost lahko spoznala Ze prej: drama
VETER, objavljena leta 1964, igra
ZVONOVI, uprizorjena v celjskem gle-
dalis¢u 1972, ter televizijska drama
BLAZ (PREKRSCEVALECQ), ki je bila
na sporedu ljubljanske TV leta 1967.
Zlasti prvi dve igri sta si tematsko in
motivno izredno podobni, po osnovni
misli pa se jima pridruZuje tudi tretja.

Vse tri igre so zasnovane realisti¢no
in temeljijo na psihologiji, pri tem pa
kaZeta VETER in ZVONOVI Ze moé-
no groteskno podobo Zivljenja; liki so
tipizirani, oznaceni po poloZaju ali po-
klicu, le nosilca idejnega sporocila v
drugih dveh imata lastno ime — Nelly,
Blaz, v prvi vrsti sta to le Fant in
Dekle. V VETRU in ZVONOVIH gre
za precej orwellovsko situacijo, kraj in
¢as nista doloCena: ljudje so le kolesje
v stroju totalitarne druzbe, ujeti v druz-
beno hierarhijo, ki jo omogoca vsepre-
Zemajoéi €loveski strah pred kaznijo
— smrtjo ob najmanjsi, tudi nezavedni
napaki. Sumljivo in kaznivo pa je vse,
kar kakorkoli stopa iz sploSnega in
priznanega nacina vedénja in misljenja.
Zupan s straZniki in ovaduhi (Staruha)
vlada mestu, ki je popolno duhovno
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mrtvilo, vse knjige so zaZgali, pred vsa-
kr§nim ’vetrom’, ki bi utegnil razbur-
kati ta mir, pa so se zavarovali z viso-
kim zidom. Imajo velikansko zabavi-
§¢e, ki naj preganja misli. Fant
in Dekle hrepenita po vetru in se
ne pokoravata mestnim predpisom,
predvsem pa po svoje mislita ter
zagovarjata resnico in pravico. Se-
veda prideta v jeco, iz nje pa zaradi
posebne naloge — mestu grozi ogrom-
na krogla (izkaZe se, da je to veter),
ki bo podrla obzidje in jo je treba raz-
streliti. Fant in Dekle, ki jima Zupan
natveze, da bo brez krogle veter imel
prosto pot in da bodo porusili zid, res
gresta tja, a stopita v veter in z njim .
izgineta iz igre. Ljudje, ki jih je za-
drZeval le strah pred zakoni, so se ob
pripovedovanju tega para in sprico bli-
Zanja vetra zaleli ofitno spreminjati,
pokaZe se, da so potihem vsi dajali
prav mladima in tudi sami cakali ’sve-
zih sapic’, a ko tadva izgineta, situacija
v mestu spet obmiruje in vsi se kame-
leonsko potuhnejo, 'obrnejo se po vet-
ru’. Edina oseba v drami, ki se spre-
meni, ki nekako vendarle doZivi pre-
obrat v svojem nazoru, je Staruha, ven-
dar je motivacija te spremembe precej
banalna, nenavadno hitra in prisiljena:
ker ne dobi nagrade za svojo domislico
o razstrelitvi, zagrozi Zupanu z nepri-
jetnimi podatki; preden jo odpeljejo
v je€o, pove, da mir mesta stoji na laZi
in da bo krogla Ze Se priSla z vetrom.
Mladi par se je torej resil v svobod-
nejSi svet, iz sedanje grde stvarnosti pa
napovedujejo Staruhine besede lep3e,
boljse, praviéneje Zivljenje, ki se avtor-
ju kaZe Sele v prihodnosti.

Tudi v ZVONOVIH obraéajo ljudje
svoje plaiée po vetru. PoloZaj je tu Se
hujsi: potreben jim je le najmanjsi Go-
spodov namig in Ze se hite ravnati po
njem in celo z vsemi silami delovati v
novem smislu. Jasno postane celo, da
so bolj fanati¢ni od samega gospodar-
ja, v svoji zagnanosti pritirajo Gospo-
dovi uradniki mesto v absurdne situa-



cije. Uradnik Prvi sicer enkrat razmis-
lja o nekakini svoji dvojnosti, o svoji
javni in privatni podobi — tu Se Zivi
spomin na otro$tvo in ¢ustvo matere,
vendar prevlada prva. Gospod, ki je
imel nekega dne vato v usesih, je slifal
zvonove v tonih FA, SOL, LA, name-
sto v pravilih DO, RE, MI, zdaj pa
mislijo, da je treba slifati tako in gla-
sovom prirediti vse Zivlijenje. Tej psi-
hozi se upira Nelly, héerka fanatine
uradnice in Gospoda (o&itno tu druZin-
ske vezi in emocije nimajo ve¢ obilaj-
nega pomena, odnosi so mo¢no odtuje-
ni, le zunaj mesta bi lahko bili dru-
gacni). Zato si Nelly Zeli za oletom,
ki je odpotoval na pocitnice. Dekle
vztraja pri starih tonih, ker jih sli§i in
noce lagati, pride v konflikt z novimi
zakoni in mora v jefo. Ob Eustvenem
pretresu tudi mati ne zmore veé laZi
in gre za njo. Gospod se vrne in se
¢udi narobe svetu, razkrije se njegova
pomota in sam hoce, da se to ljudem
pojasni. Vendar mu podloZniki odpo-
vedo pokori¢ino, izkaZe se, da je on
pravzaprav dober, plemenit ¢lovek, zli
so ljudje okrog njega, ki ga pahnejo v
je€o. V istem trenutku se Ze pojavi nov
Gospod. Igra se konéa brez wvsake
realne perspektive spremembe-izboljsa-
nja. Vizija boljSega ostaja v mislih in
¢ustvih treh zapornikov. Igra je tako
Se nekoliko bolj pesimisti¢na kot prva.

V BLAZU gre prav tako za problem
zvestobe samemu sebi, svoji vesti in
resnici, v situaciji, ki pritiska na &love-
ka, ta pa je sprva sploh ne razume. Ta-
ko Nelly kot BlaZ se med igro osvestita
in nato zavestno oba vztrajata pri svo-
jih nacelih. Glede na Sestnajsto stoletje
in na snov, ki govori o tedanji verski
nestrpnosti, bi mogli govoriti o zgodo-
vinski drami, vendar je jasno, da je
motiv splo$nejsi. BlaZ je povsem po ne-
dolZznem obsojen krivoverstva, zato ga
taji, nato pa po nekoliko zapleteni lo-
giki, a sebi zvest, prizna. Ob njegovi
popolni pasivnosti in vdanosti se krvni-
ki vznemirijo, konéno pa odkrijejo pra-

Malina Schmidt

vo kazen zanj: BlaZ trpi le, ¢e se dru-
gemu, soCloveku, godi krivica, zato iz-
bruhne v upor takrat, ko hofejo usmr-
titi njegovega sojetnika, tatu, ki je za-
enkrat obsojen le na zapor. Zadavi
grajskega oskrbnika, s to krivdo v sebi
pa zdaj lahko pobegne s tatom, z na-
menom, da prepreti neresni¢ne ovadbe
meZnarja, ki iz lastnih koristi dolZi po-
Stene kmete krivoverstva. Glavna oseba
te drame prikazuje v sklopu treh iger
Ze osveSCenega in aktivnega upornika,
ki zafenja delovati zdaj in tukaj; se-
veda pa je tudi druZba, v kateri Zivi,
precej bolj ¢loveska — Ceprav zla —
kot v prvih dveh primerih, ko gre za
Ze povsem popredmeten, avtomatiziran
in sfunkcionaliziran svet, v katerem in-
dividuum sploh ne more vec uspeti, ab-
surd je Ze premocan.

V tem smislu je ob VETRU in ZVO-
NOVIH, Ceprav precej manj grotesknih,
mogoce pomisliti na BoZicevo drama-
tiko, ki je kljub dramaturgiji absurda
predvsem razprava o morali. Vse tri
Rozmanove igre temelje na shemi: do-
ber, sebi zvest, pokonéen Clovek-posa-
meznik (v prvih dveh igrah gre celo
izrazito za mlade ljudi, kar deloma iz-
zveni tudi kot generacijski problem, kar
je tipicen motiv realisticne mescanske
drame) je v konfliktu z odtujeno, grdo
stvarnostjo. Posameznik zastopa ljube-
zen, usmiljenje, pravico, resnico, svo-
bodo misli, ¢loveSke vrednote torej, ki
jih dehumanizirana druZba ne pozna
ve€. Rozman piSe z izrazito moralisti¢-
no tendenco in teznostjo, ki je v slo-
venski dramatiki dodobra znana.

Motivno njegova dramatika ne pri-
naSa novosti. Povedati pa je treba, da
je njena glavna slabost tehnika dram-
skega pisanja, saj je avtor ne obvlada.
Primer je oditen in kaZe, da je Roz-
manov 'medij’ nedvomno proza, pripo-
vedniStvo: tudi ¢e upostevamo, da je v
VETRU avtor skuSal s trikratnim po-
navljanjem enako poantiranih situacij
— gre za vel situacij, obdelanih na
tak na¢in — doseéi vtis absurdne prav-
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ljicnosti in paraboli¢nosti, je vendarle
res, da smo price dolgoveznega ponav-
ljanja, ki ne prinasa za potek igre prav
nobenih novih informacij, celo Se vec:
kar smo v zacetku zvedeli skozi akcijo
oseb, slifimo nato S$e kot pripo-
vedovanje o istem. Spri¢o tega —
podobno je v vseh tekstih — so
Rozmanove igre zelo malo drama-
ticne, ceprav so formalno razde-
ljene na mnoge prizore in so fabulativ-
no skoraj pestre, saj nestanovitnost
oseb omogoca hitre prehode iz ene situ-
acije v nasprotno. Vendar je pomensko
polje Ze v zadetku in nato ves ¢as tako
eksplicitno doloeno, da ne omogoca
nobene prave napetosti in je kljub zu-
nanji razgibanosti potek iger skoraj ho-
rizontalen. Pripombe veljajo predvsem
za prvi dve igri, medtem ko je BLAZ
v tem smislu boljsi, brzkone Ze zato,
ker je avtorju blizje podroc¢je 'prave’
psihologije kakor pa groteske. Popolna
dorefenost Rozmanovih iger ter redka
in zelo preprosta simbolnost tudi ne
omogocata nobenega 'preseZnega’ raz-
miSljanja in pomenjanja.
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MILAN JESIH, LEGENDE

Prva Jesihova zbirka Uran v wrinu,
gospodar! je izsla leta 1972 v zbirki
Znamenja. Tekstovna razporeditev na
posameznih straneh brez naslovov, ¢le-
nitve, stavénih segmentacij daje pouda-
rek asociativnim, logi¢no, vzroéno-po-
sledi¢no osvobojenim sintagmam, ki pre-
hajajo brez pricakovane punktacije v
vecji sklop, lahko bi mu rekli verz in
kitico. Opazna so Jesihova izbiranja be-
sed in besednih zvez, pri katerih njiho-
va zvocna plast prevladuje nad pomen-
sko, kar pomeni, da daje avtorjeva po-
ezija opazno mesto znakovni funkciji
besede, pri kateri beseda noce biti po-

Milan Jesih, Legende (Cankarjeva za-
lozba Ljubljana 1974, opremil Bard
lucundus, str. 71).

Pregled slovenske dramatike

snemovalka ali poimenovalka doloce-
nega pojava ali stvari, ampak ucinkuje
najprej kot taka, se pravi v svojem
zvoénem liku. Zato bi lahko naSteli
vrsto zvocnih figur, predvsem notra-
njih rim, vokalnega slikanja, pa vse do
pravilnih metri¢nih shem, kitic z rima-
mi, pesmi v klasicnem pomenu besede.
Vendar bi ob tej glasovno-zvoéni plasti
besed in besednih zvez lahko opazili
tudi opazno teZnjo prestopanja na zna-
kovne strukturiranosti tekstov v pomen-
sko strukturiranje, kjer se razkriva lu-
disticen, neteleoloski subjektov odnos
do sveta. V navidezni nehierarhiji po-
javov se na posameznih mestih pojav-
ljajo pomensko enoplastni, skoraj de-
klarativni stavki, ki zbujajo predstavo
o doloceni subjektovi skusnji sveta. Je-
sihova poezija v zbirki Uran v wrinu,
gospodar! gradi in povezuje nemetafo-
ricne, enopomenske besedne zveze z
asociativnimi, metafori¢nimi besednimi
igrami, pri ¢emer nastaja analogija prej
zaradi zvocne plasti besed v besednih
zvezah kot zaradi njenih logi¢no pomen-
skih povezav: »imena so nakopiena,
polena/so unifena. januarja ne ubijemo
/drvarja, Ce ne zaudarja, v papir/zavi-
jemo burek, kdaj je Ze turek/nasa de-
kleta stradil?/o, turek cest ne pometa,
svobodna/je drava, turek je ne prepla-
va./nemocen roke vije in upije: metod
brez mod.« (str. 117).

Opaznejia sestavina Jesihovega pes-
niSkega prvenca je zdruZevanje besed
in besednih zvez po njihovi pomenski
oddaljenosti, kar je bila ena izmed zna-
Cilnosti nadrealisticne poetike. Subjek-
tivno nezavedno spraSevanje, ludistiéno
odkrivanje sveta s kombinacijami vpra-
Salnih besednih zvez tipa, kdo je, kdo
ne ve, kdo pravi, kje bi... vkljucuje
socialno, deloma moralnoeti¢no prob-
lematiko ¢asa, vendar ne na nadin teze,
ideje, ampak naklju¢nega videnja sveta.

V metri¢nih shemah, ki jim je osnova
stavek s svobodnim prehodom iz verza
v verz (enjambement), bi lahko prepo-
znali celo Vodnikovo strukturo alpske



