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PREDGOVOR K PRVI IZDA]JI

Pri¢ujoca razprava je bila proi¢ natisnjena v Mladiki 1. 1934 in 1935
pod naslovom »Iz zgodovine slovenskega cerkvenega slikarstva«. Ze takrat
je bila namenjena za ponatisk v knjigi, ker vsebuje, éeprav v poljudni obliki,
doslej proic v zaokrozen pregled strnjene izsledke avtorjevega petindvajset-
letnega studija spomenikov slovenskega cerkvenega slikarstva. Ker pa je med
tem dozorela ista snoo do veliko uglednejie objave v knjigi z naslobom
Monumenta artis slovenicae 1. Srednjevesko stensko slikarstvo, izdani pri
Akademski zalozbi o Ljubljani 1. 1935, ki se opira $e na novoo spomenisko
gradivo in mnoge izsledke spisa o Mladiki Ze toéneje formulira, so postala
nujna razna popravila in dopolnila danega besedila, ki razveljavljajo prvotni
tekst. V tej novoi obliki naj bi narocéniki Monumentov dobili dopolnilo zgo-
$éenemu, vsebinsko sicer mnogo bogatejsemu in z viri opremljenemu, pred-
psem strokoonjaku namenjenemu uvodu I. zvezka. Ozir na poprecénega naroc-
nika Monumentoo tudi tembolj opravicuje knjizno izdajo razprave iz Mladike.

Ljubljana, dne 10. novembra 1936

Pisatelj
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PREDGOVOR K DRUGI 1ZDA]JI

Trideset let je minulo od prve izdaje pri¢ujoce knjige, ki jo Ze zdavnaj
pogresajo na knjiznem trgu, posebno ker jo je zadela usoda mnogih drugih,
pri Mohorjevoi druzbi v Celju izdanih knﬁg, da so morale mesto k slovenskemu
bralcu ubrati pot v papirnico, kar Je pomenilo njeno prezgodnjo unicenje.

Pobujen po strokoonih tovarisih in Slovenski matici naj bi pripravil to
besedilo za ponatis v prootni obliki. Vendar se je Se bolj kakor pred tride-
setimi leti pokazalo, da bi s ponatisom ne ustregli tistim, ki so na ti knjigi
strokoono interesirani, zato sem se odlocil za temeljito predelani in izpopol-
njeni ter predvsem tudi iz¢érpneje ilustrirani tekst, kakrsen je sedaj pred
pami. Ponatis bi namreé niti oddale¢ ne odrazal danasnjega stanja nasega
znanja o tem predmetu. Po prizadevanju Republiskega zavoda za varstvo
spomenikoo in po osebnem prizadevanju dr. Ivana Komelja je namreé Stevilo
spomenikov naraslo za ve¢ kot dvakratno ob casu tiskanja prve izdaje
znanega. Ceprav vsi ti spomeniki se niso dokoncno opredeljeni in ocenjeni,
omogoca ze poorsni pregled ne samo pomembna dopolnila, marveé tudi pre-
ocenitoe predvojnih izsledkoo. Mocno se je spremenila Ze zgodovinska slika
celote. Ob proi izdaji komaj nakazani problem vloge furlanskih delavnic je
po povojnih odkritjih opredeljen kot eden osnoonih za zgodovino poznogot-
skega slikarstva v osrednji Sloveniji. Odkritja o Istri so pojasnila vlogo
istrske lokalne sole v drugi polovici in na koncu XV. stoletja tudi za Slovenijo.
T'udi vlogi beljaske sole so nova odkritja dodala nova, zelo vazna spoznanja.
Posebno velik napredek pa pomenijo ta odkritja za oceno XVI. stol., ker
pojasnjujejo prehod pozne gotike v severno renesanso in po nji o manierizem.
Dokoncno je bilo o tem c¢asu nase gradivo uvorséeno tudi v umetnostnozem-
ljepisno karto srednje FEorope s spoznanji o umetnostnozgodovinskem pomenu
med Italijo in srednjo Evropo lezecega, juzna pobocja Alp zavzemajocega
in etnicno sicer raznolicnega, a kulturnozemljepisno za enotno stopnjo ustvar-
janja predestiniranega pasu od Piemonta do Kvarnera. Umetnostnozgodo-
vinska slika Slovenije v c¢asu prehoda iz srednjega v novi vek s temi novimi
dognanji ni samo obogatena, marveé tudi bistveno poglobljena.

Potrebne pa so bile se druge spremembe: Prootno je ta spis nastal v na-
slonu na knjigo »Cerkveno slikarstvo, o njegovih problemih, nacelih in zgo-
dovini«, ki jo je izdala Mohorjeva druzba l. 1934 in ki je imela namen
z nacelnimi ugotovitvami o cerkvenem monumentalnem slikarstou, njegovem
znacaju in zgodovini, pomagati naSemu cerkvenemu stenskemu slikarstou, ki
je zdrknilo na eno najnizjih stopenj v vsej svoji zgodovini, iz zagate. Tudi
zgodovinski pregled nasega cerkvenega slikarstva, katerega prvi zvezek je
predstavljala proa izdaja naSe knjige, je bil zasnovan s tega vidika: z zgodo-
vinskimi dejstvi in njih slikoono analizo naj bi podprl osnovne teze prve
knjizice. Zato je Predgovoru sledilo poglavje >Uvodni okvir«, katerega na-

men je bil prap polontl osnove razpravi s takim, ne samo zgodovinarskim
namenom.
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Ker je med proim natisom o Mladiki, ki je bil $e ozko vezan na ta prootni
namen, in proo knjizno izdajo izsel zZe prvi zvezek Monumentov artis slo-
penicae, je bil prootni tekst toliko predelan, da je hkrati sluzil tudi kot
poljudno napisano dopolnilo k njim. Pricujoc¢i drugi knjizni natis nima vec
namena, s katerim je bil prvotno zasnovan, zato tudi opuscamo >uvodni
okvir« in se omejujemo samo na strokooni oris ne samo gotskega, ampak tudi
njemu sledecega renesancnega slikarstva, ki pa naj zajame vse orste takrat-
nega slikarstva, tudi posvetne, kolikor so se uveljavile pri nas, ne samo cer-
kvenih. To so cerkveno stensko slikarstvo, oltarno slikarstvo, enciklopedicno
in profano slikarstvo, iluminacija o rokopisih in slikana okna. Casoono smo
okvir razsirili na ves ¢as od proih pri nas ohranjenih spomenikoo v XII. stol.
do srede XVI. stol., dokler tehnika ter ikonografska in idejna vezanost na
verski spetooni nazor srednjega veka ne omagata pod pritiskom reformacije.

Razorstiteo tvarine je ostala ista kakor o drugi izdaji, seve z ustreznimi
prinki in s $tevilnimi dopolnili. Ostali smo tudi zvesti prootnemu znacaju
tega dela: Ostane naj splosno informativen tekst brez videz znanstvenosti
podértujoce tako imenovane dokumentacijske obremenitve. Za tistega, ki ga
ta vprasanja globlje zanimajo, je dodan bibliografski pregled najvaznejsih
strokoonih obdelav te tvarine.

Slovenski matici se zahvaljujem za dobrodoslo pobudo, predvsem pa za
danasnji stopnji objavljanja ustrezajoc¢o knjizno izdajo. Posebna hvala gre
dr. E. Cevcu za pregled rokopisa, branje korektur in $tevilna dobrodosla
dopolnila ter dr. Ivanu Komelju za nesebiéno posredovanje stevilnih podatkov
in fotografskih posnetkov.

Ljubljana, dne 10. marca 1968

Pisatel]j



SLIKARSTVO V SLOVENI]JI OD XII. DO SR. XVI. STOLET JA

Splosni oris

Prvi razcvet umetnostne kulture med Slovenci pomeni gotika. Ceprav
ni bila iz nas spoceta, je vendar zajela tako globoko in tako Siroko vse nase
kulturno zivljenje na koncu srednjega veka kakor nobena doba poprej,
pozneje pa samo barok in umetnost, ki jo kot sodobno dozivljamo od konca
XIX. stol. dalje. Casovno se razteza naSa gotika od srede XIII. stol., kjer
meji na romansko dobo, do prve polovice XVI. stol.,, ko preide v renesanso
in manierizem. Prevladuje cerkvena umetnost, Sele na prehodu v novi vek
se za¢ne vidneje uveljavljati tudi profana. Med ohranjenimi spomeniki pa

~tako prevladuje stensko slikarstvo, da se bo tale oris ukvarjal prvenstveno
z njim. Ze veckrat se je poudarjalo, da skoraj ni bilo gotske cerkve, ki bi ne
bila okraSena s stenskimi slikarijami. Raziskovanja, ki trajajo po nagih
cerkvah Ze pol stoletja, to mnenje v polni meri potrjujejo. Kjer pod beleZzem
ali novej$im ometom danes ni ve¢ mogocCe ugotoviti resni¢nih ostankov nek-
danje slikarije, nam pogosto porocajo o njej skofijski vizitacijski zapisniki
in drugi pisani ali tiskani wviri.

Kakor drugod nastopa tudi pri nas slikarstvo tega obdobja predvsem
v dveh oblikah, kot @mlip__kgt _&abelncﬁ‘- slikarstvo. Tretja, v gotiki zelo
razvita vrsta, lslikarstvo na steklu v oknih, je bila nedvomno razsirjena tudi
pri nas, ohranilo pa se je od nje prav malo (dve okni iz zaé. XV. stol. v po-
druznici na Bregu pri Preddvoru in vizitacijski opis slikanih oken v prezbite- -

riju Zupne cerkve v Martjancih v Prekmurju ter Se nekaj drobcev); ni pa se. """

seve moglo razviti do lepotno v prostoru odlo¢ujoée stopnje kakor v velikih
katedralah v I'ranciji in drugod v srednji Evropi in na Zahodu iz preprostega
razloga, ker gre pri nas, razen v izjemnih primerih, za tip stavbe, ki je
izvrSena v preprostejSem gradivu, ki ne dovoljuje take omejitve na sestavno
ogrodje, kakor na primer Sainte-Chapelle v Parizu itd.m ostanki tabel-
nega, posebno oltarnega slikarstva so pri nas skrajno redki in preprosti, da pa
smo imeli tudi druge, ki so dosegali mednarodno stopnjo slikarske kakovosti,
priéajo krila velikega oltarja iz Kranja (v Avstrijski galeriji na Dunaju),
tako imenovani »Laibov oltar¢« v Ptuju in po opisu znani veliki oltar stolnice
v Ljubljani. Tudi sicer za zgodovino srednjeveskega in posebno tudi gotskega
slikarstva zelo pomembna, Ceprav_intimnejSa vrsta slikarskega ustvarjanja,
miniaturno slikarstvo vjﬂﬁmipjmnih | ;Gliop_isih:‘l ki so ga gojili posebno
v samostanih tudi pri nas, o ¢emer pricajo zlasti rokopisi iz Sti¢ne, je za-
radi nasledkov joZefinske reforme skrajno malo$tevilno ohranjeno. Najbolj
Stevilni so pri nas ostanki stenskega slikarstva. Iz pri¢evanja teh moremo
do precejinje mere obnoviti tok, v katerem se je slikarstvo te dobe razvijalo,
in si ustvariti podobo o njegovi vsebini in lepotnosti.



Tehniéno je gotsko slikarstvo precej strogo opredeljeno in v vsakem pri-
meru in v vsaki stroki je tehniéni znacaj dela bistveno zvezan z lepotnim
izrazom izdelka. Stensko slikarstvo te dobe pozna tudi pri nas dve tehniki,
ki si ¢asovno sledita, nastopata pa ’[udl;],.]:uggi| ob drugi in se v lepotnem
uc¢inku dobro dopoanUJeta, shkanje }al fresco, na presni, mokri omet, in
slikanje na]?j‘ka:im"bﬂ Drugi naéin je v srednji Evropi éasovno starejsi in
velja za gotsko stensko slikarstvo do srede XIV. stol. skoraj izkljuéno. Pri
nas se prehod k pravemu fresko slikarstvu izvrsi v tretji ¢etrtini XI1V. stol.
in je posebno viden v skupini prekmurskih stenskih slikarij druge polovice
XIV. stol. Za slikanje v starejSem nacinu, ko se zmoceni zid prevleée veckrat
s finim belezem, na katerega se slika, je med nasimi spomeniki posebno zani-
mivo opredeljiv na slikariji starejSe plasti v ladji podruznice na Vrzdencu
pri Horjulu in v pritli¢ju zvonika cerkve sv. Mohorja v Sos$tanju. Drug, zelo |
zanimiv primer so slikarije starejSe plasti v apsidi stare Zupne cerkve v
Turniséu, kjer je podlasd, na katero je izvrSen belez, iz rumene gline, meSane
"7 tezanico slame, kar je odmev bizantinske tehnike slikanja na steno. Temu |
tehni¢no soroden je tudi najstarej$i spomenik delovanja slikarja in stavbarja
Janeza Akvila iz Radgone v slikarijah podruznice v Veleméru na Madzar-
skem, neposredno na jugoslovanski meji severozahodno od Dolnje Lendave.
Novi nadin pravega slikanja al fresco, tako unenovamm (pravi
fresko), se uveljavi pri nas_z Z2_ZMago. plasti¢no usmerjenega shkérﬂ(eﬂ'a sloga, |
ki pride k nam po tako imenovani glottovskl reformi slikarstva prek zahodne
in srednje Evrope iz Italije in omogo¢i ne samo tehni¢no, ampak tudi for-
malno nove moznosti te vrste slikarstva. Za boljSa dela je odslej ta tehnika |
za vso gotsko dobo skoraj edina odlodilna. Zaradi povecanja slikarskega
vtisa jo tudi pri nas pogosto kombinirajo s konéno dovriitvijo v tako imeno-
vani secco tehniki (na osuSeni osnovni slikariji uporabljeni). Za skromnejsa
dela pa poleg nje ali v njeno dopolnilo na manj vaznih mestih Se vedno |
uporabljajo nac¢in slikanja na belez. Tako so npr. pogosto oboki, ki so manj
izpostavljeni poskodbam kakor stene, poslikani v tej enostavnejsi tehniki
(na Muljavi so stene prezbiterija poslikane v fresko tehniki, obok na belez).
Rokodelska izvezbanost slikarjev tega ¢asa je tolika, da so umetnostno tudi
manj pomembna dela s tehni¢ne strani navadno odliéno izvrsena, in prav
temu dejstvu gre zahvala, da se je ohranilo toliko spomenikov kljub poza-
rom, potresom, vojskam in drugim opustoSenjem in preslikavanjem, ki so
jih pretrpele v stoletjih naSe cerkve in njihove slikarije. Izrazit zastopnik tega
solidnega rokodelstva je npr. slikar ]erneJ iz Loke v drugi &etrtini XVI. stol.,
s katerim 1zh1rajo zadnji odmevi nase gotike in pri katerem solidna fehnika
dale¢ preka%a njegovo skromno umetnisko zmogljivost. Sredi XVI. stol. pa
z zadnjimi odmevi gotike v naSem slikarstvu izhira tudi nacdin slikanja na
presno, tako da za veé ko sto let skoraj popolnoma pozabimo nanj.

Tabelne in oltarne slike so bile izvrSene vedinoma na les v tempera na-
¢inu, ki odlo¢a tudi v lepotnem uéinku teh slik. Sele proti koncu gotske dobe

se zacne uveljavljatl tehnika prlhodnostl,lsl anje_v_olnih fEBmEah}iQL
pogosto nastopa Se meSana s starim nacinom. Pri tej vrsti umetniskega

ustvarjanja, katere izdelki so prenosni in ne tako vezani na mesto nastanka
kakor stenske slikarije, moramo vsaj pri bolj kakovostnih delih mnogo bolj
rac¢unati z uvozom 1z zunanjih sredis¢, kakor pri stenskem slikarstvu, kjer
prlha]a]o predvsem v postev selitve slikarjev, kolikor ne celih Jelavaic od
zuna.J v nasSe kraje.

Slikanje na steklo pa ima svojo posebno tehniko in se pri nas vsaj v veé-
Jem obsegu ni izvrievalo, tako da moremo vecino del te vrste pripisati uvozu
iz velikih sredis¢ takratne umetnostne dejavnosti. Tudi pri teh delih se umet-
nostni in lepotni znadaj tesno veze z na¢inom izdelave in bistveno dopolnjuje
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s prvima dvema tako obéudovano barvno bogastvo gotskih cerkvenih pro-
storov. Obe tehniki slikanja na steno moreta dati zidu, ki ga krasita, resni¢no
ustrezen, kar bistveno soroden barvni okras, ki se ne drzi samo zidu, ampak
z njim kar organsko zivi, diha z njim, se stara z njim in tudi z njim Sele
konéno propadeiTempera nacdin oltarnega slikarstva omogoc¢a odli¢no istost
izdelave, barvno sitost, blesk in bogastvo, ki daje te vrste oltarjem v boga-
tem barvnem ozrac¢ju gotskih prostorov Ze po svoji materialni odli¢nosti
moznost resni¢ne zbranosti na intimno, v sebi zaokrozeno zivljenje teh umet-
nostnih del. Medtem ko zivi b_ggvzg v stenskem slikarstvn s podlago zidu
nerazdruzno skupno zivljenje tudi v lepotnem uéinku, Zivi barva na tempera
slikah samostojno, le zaradi neizogibne usodnosti na prenosno desko vezano
zivljenje; izzivlja se v tkivu barvne povrsine in v videzu, ki se odbija iz nje
kakor iz spretno izbruSenega zrcala. Cisto druga¢no pa je zivljenje tretje
barvne sestavine gotskega prostora;ig_]ikargega okna. Tu barva zazivi v vsej
svoji moc¢i in vrednosti Sele, ¢e jo pogledas v svetlo™i, ki predira iz zunanj-
séine skozi njo v prostor. To trojno Zivljenje barv v gotskem cerkvenem
prostoru je ena izmed temeljnih ért skupne umetnine gotskih stavb: barva
arhitekturnega ogrodja in sten je krasilna sestavina svojega nosilca, iz kate-
rega se poraja kot barvasto Zivljenje njegove polti, in ni nikdar nesmiselna
s staliSda funkecijskega smisla onega dela stavbe, na katerem se pojavlja, je
tako reko¢ smiselna lastnost vidnega pojava materialnega telesa cerkve. Barva
slik v oltarjih pa je temu nasprotni svet, ki zivi iz sebe, iz pogojev svoje snovi
in njenih lastnosti. Kljub temu pa tudi oltarna slika ni sama sebi namen,
kakor bi lahko mislili; ni samo okras prostora, v katerem nastopa, ampak
predvsem osredoto¢uje misli na kako versko idejo, pobozno zavzetje in mo-
litev. Po njej se tu za oko uteleSuje funkcijsko Zaris¢e prostora, se vidno
podértuje oltar kot Zrtvenik. Barva v oknih pa ne zivi iz sebe neposredno,
‘ampak samo posredno in se nenehno spreminja v svetlobnem elementu, ki jo
preseva in skoznjo sili v prostor. Cim ve¢ja je moé in zmagovitost svetlobe,
bolj Zari barva v oknu, bolj jo ¢utimo v njenem uéinku. Ce je barva na
steni telesna lastnost stavbe cerkve in je barva na oltarju osredotodena misel,
vidno predstavljena dusa cerkve, je barva v oknih simbol premisljujode,
v pobozno mistiko zamaknjene zbranosti cerkve v nasprotju z obdajajodim
jo vsakdanjim svetom, simbol duhovne lepote, ki se je v odpovedi ogradila
od sveta in je zanj neopazna in neocenjena, pa prav v tej svoji odpovedi
sama v sebi zari v najveéji lepoti, ki jo zmore.

Tudi knjizna iluminacija je lahko pomemben del te mistiéne skupnosti
z barvo izrazajofega se prostora, kadar se pojavlja v misalih in lekcionarjih
itd. in daje likovni izraz in poudarek besedi, ki se misti¢no uteleSuje v obredu
in kot znanilka veéne resnice v koralu in pridigi.

Tudi vsebinska razdelitev vlog v skupni umetnini gotskega cerkvenega
prostora med stensko, oltarno. okensko in knjizno slikarstvo ustreza osnovni
zamisli po barvi osmisljenega telesa in prostora stavbe: organizmu materialne
cerkve in v vidni obliki oltarja pozivljajoce je duSe ter misti¢no poboZznemu
zanosu oken se pridruzuje likovno utelesena Beseda v obrednih knjigah.
Stensko slikarstvo sluzi v prvi vrsti in povsod krasilnim namenom in vri to
sluzbo vselej strogo v okviru gradbenega smisla detov stavbe, katere krasi.
V drugi vrsti sluzi zgodovi ' nemu u, saj jo prispodabljajo
pridigi v slikah ali »bibliji revnih«, nepismenih, katerim v podobah posre-
duje vsebino, ki bi jim bila sicer nedostopna. V tretji vrsti pa sluzi organsko
-ﬁjlﬂhﬂlﬂ.ﬂl;g;l_lglmenu, ker podértuje funkcijski pomen in namen posameznih
d?lov prostora. Oltarno slikarstvo sluzi predvsem reprezentativnim, priceval-
nim namenom in osredotoduje pozornost na kak vazen verski dogodek ali
kako versko pomembno resnico. Njegov znacaj navezuje na zgodovinsko
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pripovedni znacCaj cerkvenega slikarstva, ki je tu izrazito osredotoen na
peseben pomen posamezne cerkve ali oltar]a, pa prehaja v svojih glavnih,
izrazito reprezentativnih delih veé¢ ali manj v vrsto naboznih podob, kolikor
vsaj njegov glavni del ni imel izrazito ikonskega znacaja. Slikarstvo na stenah
je predvsem krasilno in ta ¢érta v njem obvladuje vse druge; slikarstvo na
oltarjih je predvsem naboZzno uglasujoée v vseh odtenkih od zgovorno pri-
povednega do reprezentativnega in molilnega znacaja; slikarstvo na oknih

pa bistveno dopolnjuje vlogo prvih dveh tako, da ju skladno veze v visjo

enoto nabozno ucinkujoce pmstornme N}egmr umetnostni namen ne more
biti ne pripoveden ne izrazito nabozno ali Se manj molilno reprezentativen,
ampak predvsem celoto uglasujoé. Zato se je v zgodovini slikanih oken tudi
vsele] pokazalo, da je te vrste umetnost zgresila v gotskih cerkvah svoj cilj,
kakor hitro se je pod vplivom renesan¢ne otipljivosti spustila v tekmo s sten-
skim ali z oltarnim slikarstvom. Kakor Zivi ta stroka iz barvno c¢isto svoje-
vrstnih podlag, tako so tudi formalno njene podlage ¢isto posebne in uspe le,
¢e se jim podredi. Zamotanih versko spekulativnih programov in nestevilnosti
podob, ki jih izrazajo slikana okna, gledalec ni zmozen obvladati, zanj je
vse samo neizmerno vabljiv mik barvastih soiger. Njihovo ikonogratsko bo-
gastvo je paé velezanimiv dokument srednjeveske miselnosti, slikano okno
pa svojo pravo vlogo v celotni skupni umetnini gotskega prostora lahko
doseze tudi ¢isto abstraktino barvnolikovno, za kar imamo prav v sodobni
umetnosti prepri¢ljive dokaze. Znacaj okenskega slikarstva je namrec¢ v bistvu
le krasilen, samo na moé¢no drugacen nacin kakor pri stenskem slikarstvu.
Figuralna kompozicija uspe v njem samo, ¢e ratuna s tem prvinskim zna-
cajem in se hkrati odrede Ze tudi vsakemu tovrstnemu samostojnemu ucinko-
vanju in se razblini za nasSe oéi v pisan kalejdoskop barvnih drobcev, ki Zive
lahko predvsem umisljeno, nam dostopno zivljenje v smislu, ki smo ga orisali.

Idealnih celot nekdanph gotsklh prostornin v opisanem smislu v naSem
spomemskem gradiva ni veé; povsod, kjer je ohranjena. stenska slikarija
(Suha pri Skofji Loki, Visoko itd.), manjka oken in oltarjev. Nadomeséajo
7ih, pogosto lepotno prav zadovoljivo, poznej$i tako imenovani zlati oltar;ji
iz XVII. stol., ki se pa nikjer ne pokorijo zasnovi srednjeveske celote s tako
obzirnostjo, s kakrsno so stali na svojih mestih nekdaj pravi gotski oltarji.
Za okolje nasih podruznic so pomembni tudi slikani stropi, ki so v srednjem
veku prekrivali prostor za vernike, ladjo. Slikarija teh, izvrSena najveckrat
¢isto krasilno, bolj redko figuralno in, podobno sobni slikariji, s pomoc¢jo
tako imenovanih patronov, redno sluzi samo krasilnim namenom, vendar se
nam prvotni stropi nikjer, razen na Visokem, niso ohranili v kaki cerkvi
< poslikano notranj$¢ino. Najpomembnejsi slikani gotski strop se nam je
ohranil v sicer neposlikani cerkvi sv. Petra pri Sv. PrimoZzu nad Kamnikom.
Dober primer take notranjscme z ohramjeno gotsko slikarijo nam nudi po-
druZnica v _Goste¢em z enim najlepsih, v XVII. stol. poslikanih stropov,
deprav je njegov kasetirani, okvirtasti sestav popolnoma nasproten gotskemu.
Drug tak primerek imamo v podruZnici na B ri Preddvoru z gotsko
poslikanim prezbiterijem in s slavolokom, z dvema prvotnima slikanima
oknoma in Z neposlikanim kasetiranim stropom iz XVII. stol. Tu in Se marsi-
kje drugod so mam prizadevni prezentacijski posegi povojne spomeniske
sluzbe refili precejSen del nekdanjega estetskega potenciala. To velja na
primer za Viher na Dolenjskem, ¢eprav mu jemlje pristno
zvo¢énost novejsi obok v ladji. Nasprotno je sprejemljiv novogotski obok
v ladji cerkve na Suhi pri Skofji Loki, kjer imamo ohranjeno eno najbolj
u¢inkovitih prostornin z gotsko slikarijo in brezhibno v prostor prezbiterija
vkomponiranim bogatim zlatim oltarjem. Najve¢jo povojno spomenisko pri-
dobitev v tem smislu pa pomeni podruznica v Hrastovljah v koprskem za-
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ledju, ki je vsa prvotno obokana in v celoti poslikana po Janezu iz Kastva
I. 1490. Lepo pridobitev predstavlja dalje spretno obnovljena notranjscina
podruznice v Lani§¢u pri Smarju na Dolenjskem, kjer niti namesto prvotnega
ravnega stropa zgrajeni novejsi obok ne moti bistveno celotnega vtisa. Skladno
se zlivajo gotske slikarije iz konca XV. stol. v prezbiteriju podruznice v Se-
niénem pri Golniku z barokizirano ladjo. Izredno uéinkovito je dalje posebno
sozitje slikarij Trubarjevega skrovaskega malarja«, mestra Tomasa iz Senja,
iz leta 1511 z opremo iz XVIL stol. v podruznici v Nadlesku pri Starem trgu.

1. STENSKO SLIKARSTVO

E—

Kakor smo Ze omenili, pripada v nasem spomeniSkem gradivu pozno-
srednjeveske dobe in XVI. stol. najvaznejsi del stenskemu slikarstvu. Mno-
zina ohranjenih in vedno znova odkrivanih umetnostnozgodovinsko pa tudi
lepotno pomembnih spomenikov se veta od leta do leta. To raziskovanje se
je zacelo pred pol stoletja po pobudi takratnega profesorja umetnostne zgo-
dovine na In§titutu za avstrijsko zgodovinsko raziskovanje pri univerzi na
Dunaju in generalnega konservatorja Centralne komisije za varstvo spome-
nikov za podrocéje 1. 1913 ustanovljenega dezelnega konservatorskega urada

za Kranjsko, (Maksa_Dvoraka.\ Naslednik te ustanove v kraljevini SHS,

Spomeniski urad za Slovenijo v Ljubljani, je kar prvenstveno gojil to razisko-
vanje, ki ga danes nadaljujejo Zavod za spomeniSko varstvo in f;-_egji_onal_r_l_L
zavodi_v vsej Sloveniji. Kako je to delo napredovalo, kaze ugotovitev, da se
je 1. 1912 na dunajski univerzi branjena disertacija o gotskem stenskem sli-
Irarstvu na Kranjskem opirala na kakih 20 znanstvenemu raziskovanju do-
stopnih spomenikov, poroéilo o stanju tega dela, tiskano 1._1940 v Hoffiller-
jevem zborniku, pa se opira Ze na okrog 50 spomenikov; Se vecji napredek
po osvoboditvi pa dokazuje 1. 1966 v X. zvezku Varstva spomenikov objav-
Ijeni spis Ivana Komelja “5Dvajsét let odkrivanja srednjeveskih stenskih
slik¢, ki poro€a o 130 novih odkritjih in 29 Se nepreiskanih ugotovitvah. Tako
se naSe sedanje znanje o tem gradivu opira na okrog 200 spomenikov. Ti
spomenki so za nas toliko vaznejsi, ker so pogosto $e Zivi in so resni¢en ponos
svojih krajev. Se bol; pomembni pa so kulturnozgodovinsko, ker nam odkri-
vajo izrazito in resni¢no kulturo, ki je cvetela na nasi zemlji v preteklih

stoletjih. Pomen tega gradiva upoSteva danes Ze tudi mednarodna strokovna
literatura.

V. razpravi o problemih, nacéelih in zgodovini cerkvenega slikarstva smo
l. 1934 ugotovili, da je za njegov razvoj osnovnega pomena stavbinska pod-
laga, na kateri se uveljavi. Kakor pri¢a zgodovina umetnosti, se z razvojem
stavbinske oblike razvija tudi slikarstvo, kolikor je uporabljeno za njen
okras. Pomen stavbinskih podlag za znafaj in razvoj slikarstva je le redko-
kddj tako olividen kakor prav v gotski dobi. Zanimivo je, da je bogati raz-
_voj stenskega slikarstva v dobi, katero obravnavamo, vezan predvsem na
stavbinsko preproste, manjse stavbe, pri vecjih, stavbinsko bolj odli¢nih, pa
stopa vodilnost stenskega slikarstva nekoliko v ozadje. Barva je sicer tudi
pri teh stavbah bistven soéinitelj pri vtisu celote, ni pa mogoc¢a tista idejna
osredotocitev slikane vsebine, ki je tako znaéilna za manjse poslikane cerkve,
predvsem za vaske podruznice.

Kakor v splo$nem, tako moramo tudi v domadem gradivu razlotevati
skupino velikih od skupine manj§ih poslikanih cerkva. Stavbinski tip velikih
cerkva predstavlja trodelno, v starej$i dobi vsaj v srednji ladji z ravnim
lesenim stropom prekrito, pozneje v vseh delih z rebrastimi oboki opremljeno,
v tlorisu pravokotno prostornino za vernike, ki ima na vzhodni strani srednje
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ladje dodan prezbiterij, ki je navadno ozji in vselej rebrasto obokan. Ze ta
prostorska razkosanost prostora ovira razvitek veéjih enotnih slikarskih za-
snov. V prezbiteriju ga na stenah ovira tudi to, da zavzemajo visoka, mnogo-
delna, s krogovi¢jem okrasSena, prvotno s slikanimi stekli zaprta okna pogosto
skoraj vse presledke med stavbinsko dejavnimi éleni zgradbe (prim. stolnico
v Mariboru, prostijsko cerkev v Ptuju ali Zupno cerkev na Ptujski gori itd.)...
Izvedba veéjih enotnih zamislekov je mogocda le na obokih, prav posebno $e
na obokih poznogotskega tipa tako imenovanih dvoranskih stavb, pri katerih
so vse tri ladje enako visoke, lo¢ilni slopi razmeroma tenki in kjer obok
s svojo bogato mrezo enakomerno prekriva prostornino zgoraj (prim. cerkve
na Ptujski gori, v Kranju, v Skofji Loki, v Radovljici, v Cerknici in v

St. Rupertu na Dolenjskem). V _cerkvi sv. Petra v Dvoru pri Polhovem

~Gradcu pa imamo izjemen primer troladijske dvoranske stavbe, prekrite
v ladji z ravnimi lesenimi kasetiranimi stropi, poslikanimi z motivi rebrastih
obokov. ~

Mnogo ugodnejse pogoje kakor velike pa so za razvoj stenskega slikar-
stva nudile manjSe, enoladijske stavbe. Sorazmerno ugoden, a ne tako osredo-
to¢en je bil izjemno nastopajo¢i tip dvoladijskih, v vsem obsegu obokanih
stavb (npr. Sv. Primoz nad Kamnikom, Sv. Peter nad Begunjami itd.). Med
manjsimi cerkvicami je bil najbolj razsirjen in za stensko slikarstvo idealno
primeren posebno tip enoladijske cerkve s pravokotno, z ravnim lesenim
stropom pokrito ladjo in s sorazmerno ozjim, rebrasto obokanim prezbite-
rijem, ki ga zakljucujejo tri stranice pravilnega osmerokotnika. Na razvoj
tega tipa je ozko vezan tudi dekorativni in ikonografski organizem naSega
gotskega stenskega slikarstva. Temu soroden je tip gotske kapele: pravo-
kotno osnovane, v vsem obsegu rebrasto obokane stavbe, zakljucene na
vzhodni strani s tremi stranicami pravilnega osmerokotnika (Marija Gradec
pri Laskem). Deloma prihaja v poStev tudi zgodnjegotski tip cerkvice
s pravokotno osnovano, z ravnim stropom prekrito ladjo in s sorazmerno
ozjim, rebrasto ali banjasto obokanim prezbiterijem kvadrati¢nega tlorisa
(veCkrat na Stajerskem, na ob njem leZec¢em vzhodnem Kranjskem in na
Primorskem; dober primerek Sv. Mohor nad Dolicem na Stajerskem). Vse
druge prostorninske oblike, ki se v naSem gradivu pojavljajo, so nastale kot
poznejSe kombinacije starejsih in novih oblik ob stavbinskem razvoju takih
cerkvic po raznih prezidavah, posebno pa povecavah, ko so romanskim
ladjam dodajali prezbiterije gotsko podaljSanega tipa.

Za slikarstvo vazne, kolikor ne gre samo za barvasto ali ¢isto krasilno
podértavanje arhitekture, so predvsem v danem gradbenem organizmu miru-
joce, v sestavnem skeletu postranske sestavine stavbe. Cim veé je teh, tem
veCje je toriS¢e za udejstvovanje slikarjeve domisljije. Stavbe prve, arhitek-
tonsko bogato razcélenjene skupine Ze po svoji naravi ne nudijo tistih moz-
nosti slikarju kakor manjSe stavbe nerazélenjenega sestava. Sestavni skelet
je namre¢ pri prvi skupini ze tudi oporisée njenega lepotnega izraza. Stebri,
slopi, sluzniki, rebra, kapiteli in sklepniki in kar mogoée velika, v njihovo
mrezo Cipkasto razpeta okna zavzemajo po svoji zanimivi, nenehno se me-
njajo¢i sestavnosti, slikovitosti in celo fantasti¢nosti prvo in vodilno mesto
in se jim prebujno slikanje naravnost upira (prim. notranjs¢ino cerkve na
Ptujski gori). Pou¢no je v tem pogledu primerjanje mnogih v XIX. stol. na-
novo poslikanih gotskih cerkva, npr. Zupne cerkve v Kranju, v St. Rupertu
ali v Radovljici s takimi, kjer je bila odkrita in obnovljena, kakor pri Gospe
Sveti na KoroSkem, prvotna polihromacija, ali tudi s takimi, ki sploh niso
bile poslikane in ne barvane kakor ¢udovito uéinkovita prostornina na Ptuj-
ski gori. Kot zgleden primer in kot njegov nasprotni primer lahko sluZijo
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ladja v Kranju ter ladja in prezbiterij v Skofji Loki. V Kranju so na osrednji
zvezdi oboka, ki je imela vlogo pri obredu Gospodovega vnebohoda, odkrili
slikarsko mikavno »zvezdo muzicirajo¢ih angelov«, ki prikupno obvladuje
prostor, v Skofji Loki pa je nesposoben slikar obrtnik sobnovil« v ladji
odkrito motiviko s tem, da jo je enostavno preslikal, prezbiterij pa po lastni
domisljiji »v duhu gotike« nanovo poslikal. Gotski slikar je bil vselej, tudi
¢e je bil samo obrtnik, obziren do gradbenega ogrodja stavbe, pogosto celo
tako obziren, da je kamenite dele stavbe tako reko¢ samo mnapojil z barvo,
da kljub barvanju niso izgubili zna¢aja naravne povrSine. Vedno pa jih je
barval ali poslikaval tako, da njihovega tektonskega znacaja ni zatajil in
ga je v njegovi vlogi kve¢jemu Se bolj poudaril in ponazoril. Ta stran got-
skega stenskega slikarstva je skupna vsem gotskim poslikanim stavbam: po
krasilni strani je enotnost gotskega slikarstva obdéudovanja vredna. In prav
krasilni znacaj je predvsem priSel do izraza v skupini velikih gotskih stavb.
V stavbnem ogrodju so namreé res Se ostajale tudi tu razmeroma velike plo-
skve na stenah in obokih, ki bi jih bilo mogoée figuralno poslikati, manjkalo
pa je tiste strnjenosti velikih, sestavno mirujo¢ih ploskev, ki so pogoj za
razvoj enotnih miselnih in ikonografskih sestavov, kakrSne je na primer
uresnicevalo bizantinsko cerkveno slikarstvo pa tudi starokr$c¢ansko in
zahodnoevropsko, ako so bili dani pogoji za to. In tako je gotsko slikarstvo
skupine velikih cerkva wuresni¢evalo velike enotne zamisli predvsem na
obokih ladij in prezbiterijev, za kar imamo krasen primer v Jezusovem
rodovniku na oboku glavne ladje cerkve pri Gospe Sveti ali v skupinah
evangelistov in svetnikov na oboku tamkajSnje preéne ladje. Opazamo pa,
da celo tu zaradi velikosti tektonsko sicer enotne obo¢ne mreze domisljija
omaguje In v najveCjem primeru te vrste, v glavni ladji pri Gospe Sveti, ni
obvladala niti vsega oboka. Najvetkrat torej reSuje nalogo predvsem kra-
silno, figuralnost pa vpleta v enotno mrezo rastlinskih ornamentov. Tudi
pri Gospe Sveti kljub enotni zamisli Jesejeve trte, ki se previja po vseh
poslikanih obo¢nih poljih in kot cvetove nosi podobe Jezusovih prednikov,
odlo¢no prevladuje krasilna misel enakomernega ritmi¢nega preprezanja
tektonsko mirujo¢ih obo¢nih polj z rastlinsko ornamentiko. Vendar se v tem
zgodnjem primeru okrasitve gotskega oboka (sreda XV. stol.) figuralno sli-
kanje pojavlja vsaj enakopravno z dekorativnim. V drugih primerih, za
katere je znadilna v naSem ¢asu odkrita okrasitev obokov stranskih ladij
stolnice v Gradcu iz 1. 1464, je figuralno potisnjeno &isto v ozadje; vodilni
motiv je po obo¢nih poljih okrog okroglega sklepnika gosto razpredena
listnata trta, v katero je sem pa tja, brez kaksne skupne zamisli, vpletena
kaka posamezna svetniSska figura. Ta zunaj naSega ozemlja leZec¢i spomenik
navajamo samo zato, da oznac¢imo kulturno ozradje, iz katerega so razlozljivi
taki pojavi tudi pri nas. Veider v svoji knjigi o stari ljubljanski stolnici
upravi¢ceno domneva, da je bila ob prezidavi za stolniske namene sredi
XV. stol. ljubljanska stolnica nanovo poslikana po »fridericijanskem« vzoru
stolnice v Gradcu. Dva dobra primera te vrste poznamo tudi v dekoraciji
obokov dvoranske ladje Zupne cerkve v Skofji Loki, ki je bila pred nekaj
leti odkrita in delno restavrirana, delno nespretno prosto posneta po ostan-
kih, in v, zal unic¢eni, a v risbah Matija KozZelja delno ohranjeni dekoraciji
obokov arhitektonsko Skofjeloski sorodne dvoranske ladje Zupne cerkve v
St. Rupertu na Dolenjskem. Prva je datirana z letom 1474 (mogoce tudi
1479), druga je prav iz konca XV. stol. Pri obeh prevladuje motiv od sklep-
nikov v polja se razprezajole listnate veje. Sem pa tja so v ta okvir sredi
polja postavljene posamezne svetniske ali angelske figure, v Skofji Loki
enkrat tudi levinja, ki obuja mladi¢e, in dekorativmi motiv z letnico in
imenom polirja Tomaza. Na soroden naéin je bil sredi XV. stol. poslikan Ze
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Sl. 3. Viher nad St. Rupertom nad Dol., podr. c., poslikani prezbiterij (zadnja
cetrtina XV. stol.) bV

omenjeni obok pre¢ne ladje pri Gospe Sveti, le da tam svetniska figura Se
prevladuje in vejica sluzi samo za polnilo praznih oglov polja okrog nje.

Dva druga primera sta bila odkrita v opatijski cerkvi v Celju in v Zupni
cerkvi v Kranju. V Celju imamo v starej$i dekoraciji na oboku prezbiterija
iz zatetka XV. stol. enega najstarej§ih primerov te vrste okrasja v Sloveniji.
Omejuje se na listnate veje, ki se razvijajo, rasto¢ od sklepnika, na vse §tiri
strani krizastega oboka v razmeroma majhnem temenskem polju, oértanem
s krogom iz cosmatskega mozai¢nega vzorca. Dekoracija sicer prerasca ta
krog, ne trudi pa se, da bi pokrila vso ploskev. Prednike te vrste krasitve
obokov imamo v razlié¢nih variantah na obokih kriznega hodnika v Sti¢ni.
Po starosti sledi okras osrednje zvezde obokov ladje Zupne cerkve v Kranju,
kjer imamo enega najpopolnejsih primerov za to vrsto krasitve obokov,
zdruzujodega rastlinsko in figuralno motiviko. Okras pokriva vse razpolozljive
ploskve te obo¢ne zvezde; vanj so kot vodilni motiv vklju¢eni angeli, igrajodi
na razna glasbena orodja. Prvotno je bila v Kranju poslikana samo ta osred-
nja zvezda; Sele nekaj desetletij pozneje so skromno poslikali z vejastimi
motivi tudi druga polja obokov, a tudi tokrat so figuraliko omejili samo
na obok ob slavoloku. V isti ¢as (konec XV. stol.) kakor to dopolnilo v Kranju,
spada dekoracija obokov srednje ladje v Celju; krasilne veje, ki tu pokrivajo
ploskve okrog figur z grbi, pa spadajo med najbohotneje razvite v Sloveniji.

T'a nac¢in porabe dekorativne trte_ali listnatih vej poznamo iz pozno-
gotskega obodnega slikarstva splosno in ga srecujemo tako v delu Janeza

Ljublj‘ans']_sega iz srede XV. stol., posebno pa v delu slikarja, ki je okrasil obok
prezbiterija cerkve Sv. Duha na Celovniku pri Zidanem mostu in ladjo cer-
kvice sv. Martina na Svetih gorah. V teh dveh primerih imamo mogode
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opraviti s slikarskim krogom mojstra, ki je poslikal Ze omenjeni obok ladje
zupne cerkve v St. Rupertu.
Ze pri obokih velikih stavb, ki nudijo slikarju enotno mreZo za slikanje
Gimernih polj, zmaguje torej predvsem dekorativni nac¢in. Se manj kakor
na obokih se je mogla razviti iz osrednje ~mmsh—<asnovana slikarska kompo-
zicija, ki naj bi bila postala ideal, na stenah takih stavb. Nepregledni pro-
stor pri tem tudi ni dovoljeval enotnega ali vsaj obseznejSega pregleda po
stenah, ki so bile razen tega Se razkosane na ve¢ ali manj enakomerno
ponavljajo¢ih se delov. In tako ugotavljamo po najdbah, da se slike pojav-
ljajo v vecjih ali manj$ih skupinah po stenah sedaj tu sedaj tam, pogosto kot
votivne, po naroCilu posameznega dobrotinika izvrSene in vsebinsko po nje-
govi osebni zelji izbrane in da je o enotni obdelavi programa ali enotni
okrasitvi prostora s slikami mogocCe govoriti samo pogojno in samo za posa-
mezne slikarsko okrasene dele stavbe. Tako krasi npr. vecja, zelo pomembna
skupina slik severno steno prezbiterija cerkve pri Gospe Sveti; na podoben
nacin je okraSena votivno tudi severna stena prezbiterija troladijske cerkve
v Praprecah pri Lukovici ali severna stena prezbiterija Zupne cerkve
E_hjgngéu ter severna in juzna stena dvoranske cerkve na Krtini pri Dom-
zalah. V to vrsto spadajo konc¢no tudi slike severne in juzne stene ladje
cerkve sv. Primoza nad Kamnikom ali pasijon na severni steni prezbiterija
cerkve sv. Duha v Slovenjem Gradcu ali pasijon na severni steni ladje
cerkve sv. Petra nad Begunjami itd. Opazamo torej, da pri velikih gotskih
cerkvah vedinoma ne moremo racunati z enotnimi, vso prostornino objema-
jo¢imi dekorativnimi ali vsebinskimi zasnovami, ampak samo z manjSimi
vsebinsko ali dekorativno zaokrozenimi slikarskimi temami. lzrazit nagib
k enotni obdelavi opazamo samo na obokih, pa tudi tu le redko predre vecja
celota, ¢e pa nastopi, ima v prvi vrsti ve¢inoma le dekorativni znacaj. Pri
nas poznamo samo dve taki vec¢ji celoti: Ze omenjeni slikariji obokov arhi-
tektonsko bogatih dvoranskih ladij v Skoi'Li. Loki in v St._Rupertu. Ohranila
se ni nobena od teh poslikav; neko nadomestilo pa imamo v poslikanih obokih
dvoranskega prezbiterija cerkve v C{Jlg.nobu, ceprav je ta slikarija Sele iz
srede XVII. stol. in po svojem dekorativhem nacinu ne ustreza gotskemu
nac¢inu. ldeal za velike stavbe je torej barvana arhitektura z dekorativno
poslikanimi obo¢nimi polji.
Drugo, miselno in lepotno mnogo pomembnej$o vlogo pa ima slikarstvo
v manjSih gotskih cerkvah. Tista dosledna, v uglednejSem ygradivu izvrSena
arhitektura, ki je bila pri zgornji skupini glavna, stopa tu skoro popolnoma
v ozadje. Mesto gradbenega ogrodja zavzema tu tako v sestavnem kakor
v lepotnem organizmu tisto, kar je bilo tam postransko, stena vseh oblik in
vlog. Le Se na rebrastih obokih se more razvijati tisto neposredno iz grad-
‘benega sestava izvirajoCe lepotno bogastvo, ki se javlja v obliki in mrezZi
reber in spajajocih jih sklepnikov. Tudi pomen oken se v teh stavbah umakne
dale¢ v ozadje. Le okna tristranega zakljuc¢ka prezbiterija se pogosto malo
bolj uveljavijo, v sploSnem pa je njih vloga v primeri z vlogo stene, ki oklepa
prostor in v katero so vrezana, le malenkostna. Ker je tudi po sluznikih in
rebrih izrazeno sestavno ogrodje samo navidezno, je resni¢na, konstruktivna
vloga sten pri teh stavbah prav bistvena. Na steni, sestavljeni iz drobljenega,
nepravilno obdelanega kamna, sloni v resnici obstoj stavbe, ¢eprav so ogli
zgrajeni iz rezanih kamnov in so tudi rebra in sluzniki sestavljeni iz skrbno
obdelanega, v svojem sestavu prerac¢unanega kamenja. Medtem ko bi moglo
pri velikih gotskih stavbah gradbeno, v slopih, sluznikih, rebrih in lokih
vidno izrazeno ogrodje, vsaj teoreti¢no obstati tudi samo, ¢e b1 podrli stene,
ki ga zapolnjujejo, bi si te trditve pri manjsih podezelskih cerkvicah, ki so
pri nas najbolj razsirjene, tudi teoreti¢no skoraj ne upali zagovarjati; kajti
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Sl. 4. Svino pri Kobaridu, podr. c., poslikani prezbiterij (Gian Paolo Thanner
okr. 1520)

izkustveno gotovo je, da bi od stavbe ne ostalo skoraj ni¢, ¢e bi podrli stene.
In prav te stavbe s $tevilnimi enotnimi stenami nudijo za razvo] stenskega
slikarstva idealno toris¢e, zlasti, ker je severna stena ladje vetinoma brez
oken in veg prostor nudi slikarju strnjene, lahko pregledne ploskve tako na
stenah kakor na obokih. Enotni sestav prostora omogota tudi zares enotne
zasnove gotskih slikarskih ciklov. Krasilna nacela, na katerih sloni celota
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gotskega poslikanega prostora, so v manjsih cerkvah enaka kakor v najvedéjih.
Po tej strani je gotsko slikarstvo obéudovanja vredna celota, ki se vedno
podreja naravni logiki pogojev. V slikarskem organizmu gotske notranj$céine
se namrec¢ vselej natancéno lodita dve sestavini: arhitektonsko krasilna in

figuralno vsebinska. Podobno kakor v stavbnem ofgantzmu tektonsko ogrodje,

“~—je—v—slikarskem organizmu to dekorirano ogrodje okvir, ki zdruzuje celoto

88

slik v trden, tektonsko smiselno zgrajen sestav. Da postane nositeljica figu-
ralnih slik, se stena gotske stavbe enostavno deli v vodoravme, drug nad
drugim lezeCe pasove, pa tudi navpi¢no se deli po potrebi ne glede na kako
simetrijo ali kak ploskvi tuj videz. Ta enostavna delitev ploskev se dobro
prilega skromnemu gradbenemu znacdaju strnjenih sten, ker jih v primerjavi
s tvornimi gradbenimi ¢leni jasno oznacuje kot postranske. Kolikor pa se
nagib k iluzionisti¢ni razcélenitvi véasih pri delitvi stene posebno v prezbi-
teriju le uveljavi, se to javlja samo kot videz v steni speéih, moznih delitev
na stebris¢no deljene, na konzolah pocivajoce lope, ki sluzijo za prizoriica
dogodkov ali za dolbinski okvir posameznih figur. Videz resni¢nosti se véasih
povzpne izjemno celo do poskusa, oznaéiti v nosilnih konzolah perspektivo
pogleda nanje od vhoda v prezbiterij. Znaéilne primere za te vrste prizo-
riS¢a imamo v prezbiteriju podruznice na Suhi pri Skofji Loki, v prezbi-
teriju Janeza Ljubljanskega na Visokem, v prezbiteriju cerkve sv. Petra
nad Zelimljem itd. Na prehodu v renesanso se ta skromni iluzionizem zna-
¢ilno stopnjuje: Na pritlicnem pasu slikarije na juzni steni pri Sv. Primozu
(1504) je naslikan perspektiviéno varljiv pogled na vrsto lesenih sedezev,
kjer lezita dve knjigi. Podobno spretnost je dekazal tudi slikar v prezbi-
teriju cerkve na Brodu v Bohinju s knjigo in sve¢nikom na polici pritli¢ja.
Primere enostavne delitve ploskve pa imamo v prezbiteriju cerkve sv. Duha
v Slovenjem Gradcu, v ladji cerkve sv. Petra nad Begunjami in drugod. Za
vtis teh majhnih enotnih notranj$éin je bistveno, da so vsestransko prena-
sicene z barvo, pokrite z njo od tal do vrha, podobno kakor bizantinske
cerkve. V tem prednjac¢i cerkev v Hrastovljah, kjer ni mesta, ki ne bi bilo
poslikano; naslikani so celo listnati kapiteli stebrov arkad .ix prvotno Je bil
tudi rdece pobarvani tlak vklju¢en v to edinstveno, v barvisgg
prostornino. Kako velika je bila vloga slikarstva v teh cerkvah, seswidi tudi
iz tega, da so vsaj delno poslikavali tudi zunanj$éino, predvsem™ab gla
vhodu pa tudi drugod s posameznimi slikami in z veéjimi :
slik. Visek je to prizadevanje doseglo na fasadah cerkva, kjer so slkali fur-
lanski slikarji. Skoro v celoti je ohranjena taka fasada izpred leta 1410 v
Crngrobu; v odlomkih je ohranjena izredno pomembna taka fasada v Gode-
Si¢u, dalje v Sopotnici in pri Sv. Krizu nad Selcami. Jernej iz Loke je,
kakor kazejo sledi, zunanjS¢éino cerkve v Brodeh v Poljamski dolini okrog in
okrog poslikal. Isti mojster je ikonografsko izredno bogato poslikal zahodno
steno cerkve sv. Janeza v Bohinju.

Vendar ne spominjajo naSe podruznice na bizantinske cerkve samo po
bogastvu slik, ampak posebno tudi po tem, da je njihov slikarski program
podrejen enotni zamisli, takozvanemu kanonu, ki se opira na simboli¢ni
pomen delov stavbe, katero krasi, in na pomen cerkve kot duhovnega- orga-
nizma. la duhovni sestav bomo pozneje Se nadrobneje obravnavali. Tu ga
mislimo orisati samo glede na neke znaédilne ikonografske ¢érte celote in po-
sameznih za na$ kulturni krog znacilnih motivov. Izmed wvelikih celot, ki
so se pri nas ohranile in so znaéilne za naSe gradivo, opozarjam ob celotnih
poslikavah posebno na Muljavo, Bodes¢e, Turnisée in Hrastovlje. Muljavo
je poslikal, kakor sporoc¢ajo napis in dve letnici, 1. 1456 Janez Ljubljanski.
Slikarija je kljub barokizaciji ladje v glavnem ikonografskem sestavu ohra-
njena: Kristus-Sodnik z evangelisti in angeli, apostoli, prizori iz Mariji-
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Sl. 6. Sv. Primoz nad Kamnikom, c. sv. Petra, notranjs¢ina s patronirano poslikanim
gotskim stropom (2. pol XV. stol.)

nega zivljenja z veliko sliko Marijine smrti, pohod in poklonitev Treh
kraljev, kronanje Matere bozje, legenda sv. Pavla, Zadnja sodba. Tu so dani
vsi vodilni elementi ikonografskega sistema poslikav slovenskih podru?nic

V celoti pokrivajo notranjs¢ino tudi slikarije v Bodeséah. Nastale sicer
niso naenkrat, ampak v ve¢ casovnih presledkih: P.i'ezbltem] ima na oboku
Kristusa s simboli evangelistov in angele, na stenah so apostoli, na notranji
strani slavoloka Dvanajstletni Jezus v templju: na ladijski strani slavoloka
je Oznanjenje Mariji, na stenah ladje pa je v dveh vodoravnih pasovih
upodobljeno Kristusovo zivljenje in trpljenje. Prezbiterij, ki je nastal okrog
srede XV. stol., predstavlja ikonografsko jasni tip, znacilen za vedino slo-
venskih prezbiterijev; tudi slavolok ikonografsko ustreza temu konceptu;
ladja pa se razlotuje po tem, da ne upoSteva ne sicer obvezne Zadnje
sodbe ne Treh kraljev. Fasada je zunaj v celoti poslikana, ¢eprav tudi v
dveh ¢asovnih stopnjah; sv. Jurij in sv. Florijan spadata med vrhove nagSe
gotike. Tudi prezbiterij je poslikan na severni zunanj$¢ini s starejSim fur-
lansko oznacdenim Kristofom, sv. Lenartom, ki reSuje jetnika in z veliko
sliko Svete Nedelje, trpe¢ega Kristusa pred ozadjem, pokritim z orodji vsak-
danjih opravil, vendar delom mlajSega slikarja. ki pripada krogu slikarja s
Suhe. Na severni zunanj$éini ladje je slika zgodbe sv. Jakoba, ki resuje po
krivici na smrt obsojenega mladeni¢a, datirana z letnico 1524,
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SL. 7. Gostecée pri Skofji Loki, podr. c., ladja z lesenim okrasno poslikanim korom in
kasetiranim stropom (k. XVII. stol.) ter poslikanimi stenami (furlanska delavnica
zac¢. XV. stol.) i
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Izreden je tudi ciklus slikarij v stari cerkvi v Turni$éu: Cez starejSo
plast iz prve polovice XIV. stoletja je ve¢ delavnic proti koncu XIV. sioletja
nanovo poslikalo gotizirani, prvotno romanski prezbiterij. Slikarijo je do-
vrsil 1. 1393 slikar in arhitekt Janez Akvila iz Radgone s poslikanjem apside,
deset let prej je 1383 neki drugi slikar naslikal vrsto apostolov na severni
steni, neki tretji pa je poslikal oboke in ostale stene. Slavolok in ladja sta
datirana z letnico 1389 in zanimiva posebno zaradi svojevrstne ikonografske
motivike. NajviSji pas predstavlja za madZarske cerkve poznega srednjega
veka obvezno legendo svetega kralja Ladislava. Na slavoloku je desno mu-
¢enistvo sv. Petra, levo so zgodbe iz legende sv. Miklavza z zanimivo latinsko
himno na tega svetnika, zraven pa Marijino kronanje. Na severni steni so
legenda sv. Katarine z njenim pokopom, Zadnja sodba in vrsta ilustracij
k besedilom sv. pisma stare zaveze. V tem primeru gre za poslikavo izredno
velike Zupne cerkve, kjer je, na primer, legendo sv. Katarine diktiral oltar
te svetnice; tak znacaj ima tudi slika Marijinega kronanja. Tradicionalna
motivika se omejuje tu samo na Kralja slave, obdanega s simboli evange-
listov, na apostole v izredno velikem prezbiteriju in na angele na obokih.

Se bolj izreden primer pa predstavlja cerkev v Hrastovl}ah Stavba
je triladijska psevdobazﬂlka iz pozne romanske dobe, poslikal pa ]0 Je 8 SVOojo
delavnico slikar Janez iz Kastva 1. 1490, kakor sporocata glagolski in latinski
napis. lkonografski sestav te slikarije je izredno bogat: Sv. Trojica v podobi
takozvanega Prestola milosti, apostoli, Trije kralji s svojimi darovi, sveta
zdravnika Kozma in Damijan, Kronanje Marijino, Oznanjenje, Pohod in
poklonitev Treh kraljev z zanimivimi lovskimi vlozki, Mrtvaski ples, Pasijon,
Geneza, meseci, triobrazno Leto in drugo. Slog in ikonografske znadilnosti
kazejo, da je ta slikarija odmev posebnih istrskih razpolozenj; po poslikanem
prezbiteriju pazinske Zupne cerkve, ki je vplival tudi v Hrastovlju, se je
razvila istrska lokalna slikarska Sola z glavnim delom v cerkvi device Marije
na Skriljinah pri Bermu, ki ga je 1474 izvrsil slikar Vincenc iz Kastva.

Najbolj zaokrozeni program pa se izraza v poslikavi naSih prezbiterijev;
ta je v osnovnem sestavu vec¢inoma strog: Nebo s kraljem slave ali sodnikom,
obdanim od simbolov evangelistov in angelov, na stenah pa so stoje¢i apostoli.
Najodli¢nejSi primer te vrste je prezbiterij na Suhi pri Skofji Loki; drugi,
ki se odlikujejo po jasnosti in strogosti koncepta, so prezbiteriji v Bodescah,
na Mirni, v Martjancih v Prekmurju, na Visokem, na Kamnem vrhu, pri
Sv. Janezu v Bohinju, v Senié¢nem pri Golniku, pri Sv. Petru nad Zelimljem,
na Vihru pri St. Rupertu, v Dolenji vasi pri Senozecah itd.

I'konografski program

Ze ti izbrani primeri kazejo, da program dovoljuje razli¢ne kombinacije
razpolozljivih ikonografskih motivov in da pri tem igrajo vlogo tako polozaj
spomenika v celotni Sloveniji kot njegova zgodovinska preteklost in sose-
stvo. Vseeno pa se pojavlja za nasSe okolje znacilna vrsta kohkor toliko
tipi¢nih motivov:

K rednim slikam na zunanj$¢ini nasih srednjeveskih cerkva spada po-
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sebno so. Kristof. Ta je bil pri IJudstvu posebno priljubljen in kar obvezen
prav na zunanjs¢ini, ker je bila razSirjena vera, da tisti dan ne bo umrl
vernik, ki bo zjutraj pogledal na Kristofovo podobo. Pogosto so te slike
spremljali tudi napisi. Pri nas je po srednjeveskem latinskem besedilu posnet
napis na Jelovskovi freski sv. Kristofa na Zalah v Kamniku. Ta pravi
tole: »Sveti Kristof, ti ima$ toliko ¢ednosti, da kdor te zjutraj pogleda, se

pono¢i lahko razveseljuje; ne bo zahrbtno ubit in nagla smrt ga ne bo
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zadela, kajti ti ima$ edini med svetniki naslov velikana.« Na Ptujski gori

pa se v latinskem napisu obra¢a Kristof sam na Boga s prosnjo, »da bi
nobena bolezen ne zadela gresnikov, kjer bodo naredili mojo podobo«. Zato

je najve¢ teh podob naslikanih v celi viSini stene na tisti strani cerkve, ki

je vidna od vasi. Tezke bolnike so namreé¢ zjutraj prinesli iz his, da so mogli
pogledati to sliko. Kristofovo sliko spremljajo ob straneh pogosto manjse
slike drugih svetnikov. Zgodnje teh slik so strogo frontalne; od srede XYV.
stol. pa postajajo vedno- bolj-razgibane, iz stati¢ne reprezentativnosti se
premikajo v hojo ez reko. Na bregu je redno podoba pusc¢avnika s svetilko,

v vodi ob svetnikovih nogah pa ribe in fantasti¢na vodna bitja kakor ken-
taver, ki piska na piscali, posebno pa Riba Faronika, ki z rokami drzi dvojni
rep in ljudstvo veruje, da, ¢e bo spustila rep, bo udarec tolikSen, da bo ves
svet potopljen.. Najstarejsi primeri Kristofovih upodobitev pri nas so iz prve
\polm_r_icp___ X1V. stol. v Sabo¢evem pri Borovnici, umetnisko visoko kvalitetni 19
v Kostanjevici, v Vitanju, in v Zi¢ah. Furlansko-italijanski skupini pripadajo 23
Sv. Janez v Bohinju, Bodesée in Gostede: iz srede X V. stoli so Visoko (1443, 265
Janez Ljubljanski), Tro$¢ine (1443) in LaniS$¢e. Izjemen po umetniski vred- 51
nosti je po grafi¢ni predlogi Mojstra E. S. posneti, kar baro¢no razgibani 52
Kristof na Macah iz 1467; po stilu soroden mu je velikan na juzni zunanj- 53
s¢ini v Crngrobu (1464). Soroden tej skupini je pod streho zakristije ohra- 122
njeni zgornji del take slike v Mevkusu pri Gorjah. Celo vrsto jih je naslikal 151*
v drugi Cetrtini XVI| stol. Jernej iz Loke, ki je ikonografsko zelo obogatil
svetnikovo spremstvo. Vrh pomenita Kristofa pri Sv. Filipu in Jakobu v Po-
ljanski dolini in zadnji ¢as odkriti, Se bogatejsi na Brodu v Bohinju. Re- 219
'_nesan¢no varianto) pa predstavlja veliki Kristof na juzni zunanj$¢ini pre-
zbiterija na Vrzdencu. To pa so samo najbolj ohranjeni ali ikonografsko 222
najzanimivejSi primeri, Se precej ve¢ pa jih je ugotovljenih le v odlomkih.

O izredni priljubljenosti pri¢a tudi to, da je pod vidno slikarijo pogosto Se
starejSa: Pri Sv. Janezu v Bohinju so ugotovljene kar tri plasti s sliko sv.
Kristofa, druga na drugi, zraven pa je Se eden iz XIX. stol.; v Crngrobu pa
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Sl. 8. Oboc¢na mreza prezbiterija c. sv. MiklavZa nad Cadramom (sreda X1 V. stol.)
in prezbiterija na Kamnem orhu (sreda XV. stol.)
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Sl. 9. Obocni mrezi prezbiterijev na Visokem p(;d Kuresckom (druga cetrtina XV,
stol.) in na Suhi pri Skofji Loki (sreda XV. stol.) A4y 4

se kosa velikan iz 1. 1464 po velikosti s sosedom, ki ga je naslikal na steno
zvonika sredi XI1X. stol. slikar Gosar iz Dupel;.

Druge slike, ki jih tu pa tam sre¢ujemo na zunanj$¢inah nasih podruZnic,
so sluC¢ajnega, votivnega znacaja, in, razen na fasadi, niso vezane na dolocen
ikonoloski ali kompozicijski okvir. Dokazujejo nam predvsem, kako popu-
larno je bilo v tej dobi slikarstvo pri nas: ¢e je bila notranj$¢ina Ze polna
slik, so ljubitelji svojo dobrodelnost do cerkve skuSali uveljaviti tudi na
zunanjs¢ini. Poleg Kristofa se pojavlja najveckrat slika Krizanega z Marijo
in Janezom pod krizem. Nastevali jih ne bomo, ker je le malo izjemnih
primerov. Opozarjamo samo na fresko na juzni zunanjS¢éini cerkve na Ma-
¢ah, ki je, kakor sosednji Kristof, posneta po bogato drapiranem KriZanju
Mojstra E. S.

Stirje izredni primeri pa so Luxuria na Visokem, sv. Kiimmernis pri
Sv. Krizu nad Selcami, sv. Jakob v Bodes¢ah in na veé krajih ugotovljena

Sveta Nedelja.

Luxurijo (Razoratnost) je naslikal na severni zunanj$¢ini podruznice na

Visokem Janez Ljubljanski 1. 1443. Predstavlja nam za tisti ¢as v podezel-
skem okolju nenavadno golo Zeno, ki jo mami hudié, jo grizeta v prsi dve
kaéi in ji noge ze opleta dolg jezik, ki jo bo potegnil v peklensko Zrelo na
desni v spodnjem kotu. Gre za priljubljen motiv, ki se je porodil Ze v ro-
manskem dekorativnem kiparstvu; slikar Janez ga je tu samostojno porabil
kot versko nravno opozorilo na nevarnosti sku$njav tega sveta.

So. Kiimmernis (Wilgefortis, Liberata, Ontkommere itd). V srednjeve-
Skem slikarstvu jo sre¢ujemo predvsem v italijanskem krogu. Najbolj ohra-
njeni primer je na fasadi podruznice pri Sv. Krizu nad Selcami iz konca
X1YV. stol. Predstavljena je na kriz razpeta, v dolgo tuniko s Sirokimi nasivki
oble¢ena in kronana bradata figura. Levo spodaj je delno vidna figura kle-
¢ecega godca, ki igra na velike gosli. Tkonografsko se slika krizane, bradate,
v dolgo tuniko oblec¢ene figure naslanja na slavni Volto santo v Luki, vse-
binsko pa na legendo o deklici, ki se je Zrtvovala kot Kristusova nevesta.
Legenda, ki je znana v nizozemski in bavarski varianti, ki pa je odmevala

tudi v nasSem ljudskem izro¢ilu, pripoveduje, da je portugalski ali sicilski
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kralj sklenil, da se njegova héi Wilgefortis poroé¢i s kraljem sosednje dezele.
H¢éi pa je izjavila, da noce pripadati nobenemu drugemu mozu, razen samo
Krizanemu. Nato jo je oce vrgel v jeco, upajo¢, da si bo premislila. V jeéi
je prosila Kristusa, naj jo tako skazi, da si je ne bo _pozelel noben moski
ve¢; tedaj ji je zrasla moéna brada kot kakemu kmetu. Oce je Cez nekaj
casa poklical héer predse, da bi videl, ali mu bo sedaj pokorna. Tedaj je
zagledal brado in se zelo razjezil, misle¢, da jo je priklicala s ¢arovnijo.
Ona pa je odgovorila, da ji je brado dal Krizani, da bi obvaroval njeno
nedolZznost. Oc¢e je zahteval, naj se odpove Bogu kristjanov in naj ¢asti nje-
gove bogove. Ker tem zahtevam ni ugodila, jo je dal krizati. Na krizu viseé
je prosila, da bi vsi, ki bi se v tezavah spomnili nanjo in na njeno mude-
nistvo, bili reseni vseh nadlog in skrbi. To ji je obljubil glas iz neba. Umrla
je med bliskom in gromom, palado njenega oceta pa je uni¢il pozar. Po
drugi legendi pa se je oce spreobrnil in dal napraviti srebrno podobo mu-
¢eniSke héere in jo obul v zlate ¢evlje. Ubog goslaé¢ je pred njo tako ganljivo
igral, da mu je vrgla v nagrado enega od zlatih éevljev. Obdolzili so ga
tatvine in obsodili na smrt na veSalih. Ko pa so ga vodili mimo svetnicine
podobe, mu je vrgla Se drugi ¢evelj in s tem dokazala njegovo nedolZnost.
Pod ikonografskim vplivom v dolgo suknjo obledenega Krizanega, kakor ga
poznamo v Luki, je nastala predstava o krizani bradati deklici. Podobno
kakor Kristof je postala v ljudski verski dom"ljiji ta legendarna svetnica
zanesljiv priprosnjik v vsakrinih tezavah in nadlogah.

Nekoliko druga¢na je zadeva 7 legendo sv. Jakoba starejsega, datirano
z letnico 1524 na zunanj§éin1 cerkve v Bodes$c¢ah. Slika v Bodes¢ah in le-
genda, katero upodablja, je odmev v poznem srednjem veku v zahodni in
srednji Evropi zelo priljubljenih romanj h grobu sv. Jakoba star. v Saniago
de Compostella v Spaniji. Odmev teh romanj je znan tudi iz naSega ljud-
sliega izrocdila. Slika v Bodes¢ah predstavlja na desni sobo, kjer sedi druzba
pri pojedini s piS¢anci, na levi so vislice, na katerih je obeSen mlad moz,
skozi vrata v sobo, kjer je pojedina, pa stopa starej$i moz in skozi okno
odletava z mize peceni piscanec. Legenda pripoveduje, da so trije romarji,
o¢e, mati in sin, namenjeni v Compostello, preno¢evali v gostilni; ponoci je
krémar vtaknil v njihovo prtljago ¢aSo; ko so zjutraj odsli, je pohitel za
njimi in kot dokaz, da jo je sin ukradel, izvlekel iz njegove torbe podtak-
njeno ¢as$o. Sodnik je sina obsodil na smrt na vesalih. Sv. Jakob pa je pod-
piral obeSenega, da je ostal ¢udezno Ziv. Ko je ole to ugotovil, je pohitel
k sodniku, ki mu pa ni hotel verjeti, ¢eS to je toliko nemogoce, kakor da
bi sedaj peéeni piscanec zletel z mize. Ko se je to zgodilo, je dal prijeti
krémarja in njegovo héer in ju dal obesiti.

Najzanimivejsi razvoj pa Je pri nas dozivela fetrta tema, sllkaf Spete
N edelj_gl Njeno nenavadno ime je v Bodes¢ah sporoéeno v ljudskem izrodilu
in v Castel S. Angelo v Italiji z napisom ob sliki istega predmeta. Pri nas
imamo Stiri izredne primere: V Bodesc¢ah, v _Q;nmbu v Zanigradu in na

Pristavi pri Polhovem Gradecu. Ug’()_tovljenlh jih je sicer Se Vvet;—pa zaradi

~pomanjkljive ohranitve ne povedo ni¢ bistvenega o vsebini in razvoju te
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ikonografske naloge. Osnovno stopnjo predstavlja slika na severni zunanj-
$¢ini prezbiterija v Bodes$¢ah. Njen slikar spada v ozji krog slikarjev pre-
zbiterija na Suhi in gornjega pasu fasade v Bodes¢ah. Upodobljen je v rdeé
plas¢ ogrnjen frontalen Kristus-trpin s prepasanimi ledji, ki z desno blago-
slavljajo¢ kaze svoje rane. Za njim je kriz, vse ozadje pa je pokrito z orodji
vsakdanjih opravil, ki jih Cerkev ob nedeljah in praznikih prepoveduje.
Izhodis¢e za tako upodobitev je takozvana Imago pietatis (Slika usmiljenja),

ki je bila v poznem srednjem veku razsSirjena v dopasm in celi podobl
Kristusa-trpina pred ozadjem kriza in orodij, s katerimi je bil muéen in
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usmréen. Pobozna spekulacija mistikov je te predmete razSirila na predmete
vsakdanje rabe, ¢e$, ¢lovek lahko z vsakim delom ponovno mué¢i Kristusa,
¢e ga ne porablja v duhu cerkvenega nauka. Ta zgovornost v motiviki ozadij
je ustrezala zgovornosti pridigarjev, ki so se uveljavljali od ustanovitve
fran¢ifkanskega in dominikanskega reda dalje. Tako je slika dobila pomen
vizuelno verniku posredovane pridige o posvecevanju nedelj in praznikov.
Odtod ime Sveta Nedelja. Slike te vrste so bile posebno raziirjene v alpski
srednji Evropi — pri nas, na Tirolskem in v Svici, pa tudi v Angliji, kjer
je ta tip pod vplivom cerkveno reformistiéno usmerjene pesnitve Williama

anglanda o viziji, v kateri se je prikazal Kristus kot delavec med svojimi
tovariSi delavei, opravljajo¢ tezka poljska dela dobil oznatbo Piers Plow-
man. V srednji Evropi pa je ta tematika doZivela Se nadaljnji razvoj v duhu
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konkretizacije simbolno usmerjene domisljije tako, da so orodja zadeli na-
domescati s slicicami del, za katere sluzijo. Ta razvoj zasledujemo od srede
XYV. stol. naprej; po dosedanjih rezultatih raziskavanja pa je dal ta razvoj
najlepSe sadove prav pri nas. V tridesetih letih naSega stoletja v Crngrobu
~odkrita slika Svete Nedelje je pobudila doma in v Sviei vrsto Studij, ki so
120 ji priznale vrednost enega najvisjih dosezkov te vrste. Slika v Crngrobu
~ predstavlja v sredi frontalno stojeCega Kristusa-trpina tipa_lmaginis pietatis.
g{:ﬂ NJen avtor je slikar iz kroga Janeza ijma iz okr. 1460. Golo telo
[ 1V je gez ledja prepasano s Sirokim prtom; nogi sta razkredeni, glavo ima rahlo
/ nagnjeno na svojo desno, z desno roko se dotika rane na desni strani prsi,
levo pa dviga z odprto dlanjo pred levo stran prsi. Ob prizorih ki okvirno
obdajajo ta osrednji motiv, so v spodnjem delu orodja mucenja (Arma._
Christi), v gornjem delu pa so v doprsnih podobah slike povzromtel]ev
mucenja: Petra s petelinom, velikega duhovna, ki si je raztrgal plasé¢, njego-
vega tovariSa, rablja, ki pljuje Kristusu v obraz, Pilata, ki si umiva roke,
Pilatove Zene in bradatega Judeza. V levem gornjem kotu se prikazuje Bog
Oc¢e in kaze na sina. Na tlakovanih tleh vidimo med Jezusovimi nogami
moza, ki cepi drva. Ta osrednji motiv je prvotno uokvirjalo v treh pasovih
okrog 50 prizorov iz vsakdanjega zivljenja, v desnem spodnjem oglu pa je
naslikano odprto peklensko zZrelo, ki ¢aka na tiste, ki se pregresijo proti
bozji zapovedi. Med dosedaj znanimi spomeniki, npr. na Tirolskem in v Svici,
se crngrobski odlikuje po sistemati¢ni izbiri in razporeditvi motivov, tako
da predstavlja neko visjo miselno celoto. Za kraj, kjer je ta slika nastala,
je znacilno, da v njej ne prevladuje kmecka motivika kakor drugod, temvec
je tu izrazito kmeckega malo (Zena s culo na glavi, noSnja v mlin, mesenje
in peka kruha, cepljenje drv, beljenje platna, obiranje sadja, delno Se go-
stilna), vse drugo pa se nanasSa na obrtniski stan in mestno zivljenje ali na
zabave, ki nimajo kmetkega znacaja ter na ljubimkanje in zapeljevanje, ali
na dejanja, ki so znadilna bolj za viSjo kakor za delovno druzbeno plast
(dvoboj, lov s sokolom). Ni pa ne oranja ne koSnje ne grabljenja ne drugih
povsem kmeckih del. Ker je bil tudi slikar izbran iz takrat pri nas najbolj
kvalificiranih, smemo sklepati, da je bil naro¢nik iz meScanskega ali obrt-
niskega stanu, Se verjetneje pa je bil to mestni duhovnik, ki je edini zmogel
izdelati tako sistemati¢en program.

Zanimivo varianto tega tipa slike imamo mna juzni zunanjS¢éini cerkve

na Pristavi pri Polhovem Gradcu iz okrog 1520/30. Slikar pripada ze novi,
210 severnorenesanéni stopnji. lkonografija te kompozicije kaze, da je njen
slikar crngrobsko sliko poznal, da pa je posebno v srednji spodnji sliki
hotel zajeti vecje prizorisce, ne da bi se mu popolnoma posrecilo podrediti
ga vidiku renesan¢ne akcijske in prostorske enotnosti. Celotna kompozicija
je podobna crngrobski: V sredi je kot glavni motiv Imago pietatis, desno,
levo in spodaj jo uokvirjajo prizori iz zivljenja. Goli, kratko prepasani
Kristus kaze svoje rane, z desno se dotika rane na desni strani prsi, levo
dviga razprostrto in krvaveco. Za njim je kriz in nekaj orodij mucenja.
Ob Kristusu je upodobljen moz, ki cepi drva, drug, sede¢ pri ognju, susi
tevlje, tretji pa odnaSa proti desni veliko vreco. Prizorov na okviru je 14,
so pa delno precej okrnjeni. Motivno ustrezajo programu v Crngrobu: Kosec,
7ena s culo na glavi, konji, godci in plesalci, ljubimkanje, podkovanje konja,
sostilna, Zena, ki se gleda v zrcalu, Zena pri tkanju, trgovec, kramar in
kupec, keglJaCI, rekv1z1011a 7ivine, v desnem spodnjem kotu pa peklensko
srelo s prizori muéenj pogubljenih. Najbolj je slikarja zanimal spodnji mo-
tiv, kjer je v enotni pokrajini zdruzil obiranje sadnega drevesa, peko kruha,
kvartanje, ljubimkanje in vinsko klet z velikim sodom, v katerega vliva
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moski verjetno vodo, pri pipi nataka steklenico zenska, za hrbtom pa ji
¢epi rogat hudic.

Prepri¢ani smo lahko, da ta dva spomenika pomembnega premika od
srednjeveske simboliéne miselnosti k otipljivi in vidni resni¢nosti nista bila
osamljena, zlasti ker je bila tema Svete Nedelje prav gotovo za ljudsko
likovno domisljijo zelo pobudna in bi si jo skoraj upali imeti za svojevrst-
nega predhodnika slikarstva na panjskih konénicah. Celo struktura celote,
v katero so vklenjeni Stevilni prizori, se da primerjati s proceljem ¢&ebel-
njaka, pred katerega se je postavil OdresSenik-trpin, da s tem podeli vsak-
danji vsebini globlji versko pobudni pomen. Ne bomo zaCudeni, ¢e se danes
ali jutri pojavi izpod baro¢énega beleza kak nov primer s Se bolj poudar-
jenim humoristiénim prizvokom, kakor je nakazan pri sliki gostilniskega
vrta na Pristavi pri Polhovem Gradcu. To potrjujeta dva primera na so-
sednjem Koroskem. Nasi skupini blizja je slika na severni zunanjsc¢ini Zupne
cerkve v Mauthenu v Ziljski dolini, datirana z 1. 1514. Okvir srednjega
motiva s ‘Wpol dvignjenimi rokami kazZe rane,
predstavlja dva Siroka renesanc¢na, s polkroznim lokom zvezana plitva pi-
lastra, ki sta pokrita z Ze moc¢no zabrisanimi sli¢icami vsakdanjih opravil.
Ozadje Kristusovo pa je pokrito z Arma Christi, pomeSanimi z orodji vsak-
danje rabe. Ta slika predstavlja po povedanem zdruzitev abstraktne Svete
Nedelje iz Bodes¢ z realisticno iz Crngroba.

Na Koroskem pa je v isti Ziljski dolini, kjer na kmetih Se danes pre-
vladuje slovenski kmecki Zivelj, nekoliko druga¢na varianta iste ikonografske
teme na fasadi cerkve v Déllach iz konca XI1V. stol. V trikotniskem celu za
poslikanje ometanega polja stene nad vhodom v cerkev je naslikana fron-
talno sede¢a nimbirana Zena, ki ji angel polaga krono na glavo. Roki ji
visita ob straneh telesa navzdol in se dotikata na vsaki strani kroga, v ka-
terem je naslikan kak Zivljenjski prizor; nizje od teh so bili Se drugi me-
daljoni, katerih vsebina pa se ne da veé razlo¢iti. Ugotoviti je mogoce kra-
marsko prodajalno in mesnico. Dobro pa je ohranjen medaljon s krajino
s cerkvijo v ozadju in z zastavico v zvoniku; pred cerkv*ljo kle¢ita dva mo-
lilca, v ospredju pa dominira skuplna peterih moskih in Zenskih flgur, ki
se drze za roke in rajajo. Da je bil smisel te upodobitve posvecevanje in
skrunjenje nedelje in praznikov, je po tem jasno. Se bolj jasno nam to
postane, ker je gornje ozadje pokrito s slikami orodij vsakdanje rabe kakor
pri Sveti Nedelji v Bode$¢ah. Zena, ki je tu nadomestila Odresenika, je
nedvomno personificirana Cerkev, misti¢na nevesta Kristusova. Ker je ta
misel likovno premalo nazorna, so jo proti koncu srednjega veka zaceli na-
domes¢ati s konkretno, likovno Ze izoblikovano podobo Marije, matere in
misti¢ne neveste Kristusove. Tako nam slika v Db6llach likovno potrjuje, da
gre v opisanih primerih za upodobitev pridigarske teme Svete Nedelje.

To je potrdilo tudi nedavno odkritje podobne slike v Zanigradu v slo-
venski Istri. Naslikal jo je v zacetku XV. stol. neznan severnoitalijanski
slikar. Upodobljena je frontalno sedeca Zena, ki dviga obe roki pred prsi,
kakor bi jih nameravala skleniti k molitvi; dva angela ji polagata krono na
glavo. Podobno kakor v BodeS¢ah ali v Déllach je vse ozadje pokrito z naj-
razliénejSimi predmeti vsakdanje rabe. Zena, kakor jo vidimo tu, ustreza
Stevilnim iz Italije znanim upodobitvam Marije iz druge polovice XIV. stol.
in zatetka XV. stol. Kakor v Dé6llach je tudi tu Marija kot podoba Cerkve
nadomestila Kristusa-trpina in tako dobesedno ustregla misli o »Sveti Ne-
deljic.

Pridigarski zna¢aj in namen te slike pa je najbolj izrazem v kapeli
sv. Jakoba v Badvi v Istri iz XVI. stol. Pred ozad]em, pokrltlm z orodji
vsakdanjih opravil, je naslikana stojeca, renesan¢no obletena Zena, ki drzi
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v levici veliko odprto knjigo in rozni venec, desnico pa pridigarsko dviga —
torej dobesedno podoba ucece Cerkve.

Pri opisanih in drugih slikah na zunanj$¢ini nasSih podruznic ni mogoce
opaziti, da bi bile vezane na dolo¢na mesta zunanj$¢ine. Drugace je s slikami
na fasadi; prav pri nas je ugotovljeno, da so veckrat fasade likovno pre-
misljeno poslikavali, verjetno zaradi poudarka glavnega vhoda v zahodni
steni. V ta namen so spodnji del te stene poslikavali tako, da je bila skup-
nost slik zgoraj obojestransko pristreseno uokvirjena z dekorativnim vzor-
cem in verjetno tudi s pristreSkom, ki je varoval poslikani del pred raz-
padanjem. Zanimivo pa je, da je bil program slik, ki so pokrivale tako
omejene ploskve, nedoloc¢en. Dvakrat, v Sopotnici in v Godesic¢u, je na fasadi
naslikana Zadnja sodba; v Crngrobu je naslikan pasijon; v Bodes¢ah so
Stirje prizori, ki niso vsebinsko povezani med seboj; pri Sv. Krizu nad Sel-
cami so zdruzeni v tak okvir velik Kristof, Kiimmernis in vrsta posameznih
figur in prizorov. Po ¢asu in po slogu spadajo vse poslikane fasade v drugo
polovico XIV. in v prva desetletja XV. stol., ko so pri nas slikale potujoce
furlanske delavnice. Prav Furlanija pa je v naSem sosestvu najbolj znana

po poslikanih fasadah. Lep primer za to je cerkev sv. Petra in Blaza v
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Stena glavnega vhoda spada pravzaprav ze kar k celoti slikarskega
programa, ki se razvija v notranjséini in je torej nekak uvod vanjo. Na to

‘kaze posebno dejstvo, da najdemo sliko zadnje sodbe namesto na notranj-

s¢ini vcasih tudi na zynapiséini zahodne stene. Zadnja sodba na zunanjscini
ali notranj$¢ini zahodne stene pa ima, kakor bomo Se videli, globlji pomen
v simboliki posameznih delov stavbe:@i @rja na v svetnega
in sakralnega, hudega od dobrega; to se mora, Kakor pred vstopom v nebesa,
izvrsiti tudi pred vstopom v hiSo bozjo na zemlji — v cerkev. Omenili smo
ze dva glavna primera na fasadah, v Godesi¢u in v Sopotnici. Najved;ji
primerek na notranjs¢ini zahodne stene, katero vso pokriva, je Zadnja sodba
Janeza Ljubljanskega iz 1. 1456 na Muljavi. Simboli¢en pomen kot zmaga
nad hudim ima tudi boj §v. Jurija z zmajem na fasadi v Bodes¢ah in v
Sopotnici, ali slika tehtanja dobrega in slabega; 5v. Mihael s tehtnico, na

zunanjscinitasade pri Sv. Krizu nad Selcami. V Crngrobu je prvotna fasada
pokrita s ciklom slik Kristusovega trpljenja, na razSirjeni sedanji fasadi
pa imamo eno naSih najpomembnej$ih slik spodbudne vsebine, Sveto Ne-
deljo. V zvezi s pomembnostjo razdelitve slik v gotskih cerkvah je zanimivo,
da je vse te slike lahko najti tudi na zunanj$éini ali notranjséini slavoloka,
ki pomeni prehod v najodli¢nejsi prostor obredne stavbe, kjer je opomin
vernikom, naj bodo praviéni in dobri, Se bolj] umesten.

Da se priblizamo problematiki razdelitve slikarij v mnotranjséini, si
oglejmo nasi dve najveéji poslikani cerkvi, ki smo ju v drugi zvezi ze spredaj
navajali, cerkev na Muljavi in staro zupno cerkev v Turniscu.

Na Muljavi imamo primer ene najvecjih stavb spredaj omenjenega, pri

nas najbolj razsSirjenega tipa z enotno pravokotno ladjo in z ozjim, s tremi]
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stranicami osmerokotnika zakljuc¢enim prezbiterijem. Ladja je imela prvotno ..

raven, po kraskem nac¢inu nekoliko v ostresje dvignjen deskast, dekorativno

poslikan strop, ki ga je v baroku nadomestil zidan obok. Z njim so pokvarili

velik del slik v ladji in jih nato pobelili. Prezbiteriz+e obokan gotsko z re-
brastimmn obokom enostavne krizaste oblike in moc¢no podaljSan. Poslikana

—

je bila vsa notranjS¢ina in po ostankih je mogocCe ugotoviti vsebino celotne
zelo _obsezne slikarije. Pritli¢je vseh sten je bilo poslikano z motivom nagu-
bane zavese, nad katero so zavzemale figuralne slike v ladji vso steno do
stropa v enotnem pasu, v prezbiteriju pa so bile slike razvric¢ene v dveh
pasovih, katerih spodnji, glavni, je segal skoraj do vrha oken, zgornji pa
je pokrival Silastolo¢ne vrhove sten, segajoCe v sosvodnice oboka. Vso za-
hodno steno, ki je segala prek viSine stranskih sten zaradi poviSanega te-
menskega dela stropa, je pokrivala velika kompozicija Zadnje sodbe, ena
najve¢jih in najzanimivejSih te vrste ne samo v Sloveniji. ampak dale¢ na-
okrog. Vso severno steno, ki je bila brez oken, je do zadnje cetrtine pred

slavolokom pokrivala slika pohod kraljev iz Jeruzalema v Betlehem
in njihovo poklonitev Detetu; tudi ta kompozicija spada med najvedje te

vsebine pri nas. JuZzno steno pa so pokrivale v ve¢ prizorih zgodbe sv. Pavla

S

od njegovega spreobrnjenja po padcu s konja do pridige na Areopagu. OD

tem ciklu je bila na zahodu ob oknu votivna slika stiSkega opata Ulriha, ki
$ dal 1. 1456 cerkev poslikati po Janezu Ljubljanskemu: predstavljen je klece
caste¢ Marijo, ki jo krona sv. Trojica. Verjetno je, da je bila na uni¢enem
[evem delu, vzporedno kle¢e¢emu opatu, tudi slikarjeva podoba. Zadnja cetr-
tina na obeh stenah ni bila poslikana. Sledov slikarije na teh mestih nismo
mogli dognati. Vriva se misel, da je vzhodni konec ladje pred-slavolokom
imel posebno funkcijo, kot na primer mesto za stranske oltarje, ki so jih
prekrivali v prostor razviti baldahini. Kljub Se zaznavnim ostankom pa je
nejasna vsebina slikarije na prednji strani slavolo¢ne stene. Edini ostanek
je v fragmentih opazen votivni napis pod streho, ki sporoca letnico postanka
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Sl. 14. Sostanj, c. sv. Mohorja, svet $kof in obglavljenje svetnika s skofovsko mitro
na glavi (1. pol. XIV. stol.) ohranjena je po vecini samo risba kompozicije prizora.

fresk 1456. V slavoloku vidimo dvojno prepletajoc¢o se vinsko trto, ki oklepa
doprsne slike prerokov. Ta predmet nam je znan tudi z nekoliko starejsih
slik v Zirovnici in je dobra priprava na osrednjo ikonografsko postavo v
srednjeveskem prezbiteriju, Kristusa. V prezbiteriju je obok posvecen Od-
reSeniku, ki je naslikan na obofnem polju na sklepnem delu oboka kot
sodnik na mavrici, obdan od sonca in lune, okrog njega pa so razvrs§céeni po
ostalih poljih oboka simboli evangelistov in angeli, ki molijo in ga hvalijo.
Pod Odregenikom je nad srednjim oknom doprsna slika Marije z Detetom
kot druga najvaznej$a postava tega ikonografskega sestava. V glavnem pasu
__npa.severni steni in ob oknih zaklju¢énih stranic prezbiterija so razvrsceniy,
v plitvih prostorninah stoje¢i apostoli; na_juzpd steni jim sledi Marijino:
oznanjenje, vsa druga polja glavnega in gornjega pasu pa zavzemajo slike
Jezusovega Zivljenja in trpljenja od rojstva, ki je unic¢eno, in delno ohra-
njenega Bega v Egipt, prek Oljske gore in trpljenja do vstajenja: vrsto
zakljuduje ikonografsko izredna slika Marijine smrti. Na notranji strani
slavoloka sta zgoraj Kajn in Abel, spodaj na juzni strani pa sv. Marjeta.

V stari cerkvi v Turni¢u se nam je ohranila iz prvotne romanske v se-
danjo povetana in prezidana cerkev podobne prostorninske razdelitve kakor
muljavska. Ladja ima podolZno pravokotno osnovo; prvotno je imela raven
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% Q 13, Vr#;leneg, podr. c., juzna stena ladje, ostanek shke-;}ew@veg‘zr T

N 3
strop, ki so ga v ¢asu baroka nadomestili z obokom, med zadnjo svetovno
vojno pa so ga zopet obnovili. Prezbiterij je podolgovato pravokoten in ima
na vzhodni strani majhno, polkrozno, polkupolasto obokano apsido. Obokan
je s krizasto rebrastimi oboki, prvotno pa je imel raven lesen strop. Z obse-
kanjem zaokrozenih sten so dali zunanj3éini tristrano obliko, znotraj pa so
polkupolo izsekali Silasto navzgor, tako da je nastal iz prvoine romanske
kapele, potem ko so jo obokali, nekak lazen gotski prezbiterij take oblike,
kakrina je pri nas najbolj razSirjena. Ostanke stenskih slik vidimo v ladji,
na vzhodni tretjini juzne stene, na treh cCetrtinah severne stene, na vsem
slavoloku in po vsem prezbiteriju. V prezbiteriju so pod gotsko slikarijo
povsod ugotovljeni ostanki starejSe slikarije iz.prvih desetletiy X1V. stol. Na
pritli¢jih sten so, podobno kot na Muljavi, v gotiki povsod naslikali zastor,
ki je v prezbiteriju oblikovan odli¢neje: podoben je preprogi iz hermelinovih
kozic. Smo namre¢ v izrazito plemiski ustanovi, o ¢emer pri¢ajo tudi grbi
na sprednji sirani slavoloka in velika votivna slika na pritlicju severne
stene prezbiterija. Gotska slikarija je nastala v veé¢ presledkih v osemdesetih
in na zacetku devetdesetih let XIV. stol. Starejsi del je na obokih in stenah
prezbiterija delno datiran z letnico_1383, mlajsi pa v ladji z letnica 1589.
Vse delo pa je dovrsil, kakor pri¢a napis, s preslikavo starejSe slikarije v
ap31d1 l. 1393 slikar in stavbar Janez Akvila iz Radgone Slike v ladji so raz-
porejene v ve¢ vodoravnih pasovih, le na severni steni v sredi je bila posebna
skupina, predstavifajoca baldahin s sliko Ane Samotretje in dveh svetnic ob
straneh. Nad baldahinom v tretjem pasu je bil mavriéni krog s Sodnikom,
sede¢im na mavrici, kot sredis¢em svojevrsino komponirane slike zadnje
sodbe. Na levi ob baldahinu je ostanek votivne slike s pogrebom sv. Katarine.
Vse ostale, po enakomernih pasovih na severni in juzni steni razvrscene
slike, kakor tudi vrhnji pas nad slavolokom predstavljajo s Stevilnimi napisi
razlozene zgodovinske in svetopisemske dogodke, katerih jedro zavzema

legenda madzarskega kralja Ladislava. Med Z“‘OdOVlIlSklIHl cikli gotske dobe

(1. éetrtina XIV. stol.) 2{, 70\6.1&

\,
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@ st. Janz na Muti ob Dravi, prezbiterij, slikariwﬂdﬁ@fmmmu;zgoraj‘g
udnja vecerja, spodaj Oznanjenje in Jezusovo rojstvo s simbolicno kot kelih obliko-

panimi jaslimi (prva cetrtina XIV. stol.)
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severni strani slavoloka je spodaj naslikano kronanje Marije in dve sliki
1z legende sv. Nikolaja z besedilom latinske himne na tega svetnika. Na juZni
strani pa je krizanje sv. Petra. Pod koncem legende sv. Ladislava na juzni
steni so prizori iz sv. pisma in iz madzarske slikane kronike.

V prezbiteriju so na obokih simboli evangelistov in angeli, na stenah
ostanki zgodb iz Kristusovega Zivljenja, v spodnjem pasu pred apsido na
severni steni vrsta apostolov. Zahodni del pritli¢ja severne stene je pokri-
vala, med odkrivanjem, Zal, uni¢ena, kompozicija Marije z detetom, ki se ji
klanja narotnik dela, ¢lan rodbine Banfi, s svojo druzino. Bila je to najvedja
Sre(%njeveéka votivna slika pri nasi™v njej se je izrazal veronsko-junotirolski
vpl{v v delu Janeza Akvila in njegovega delavniskega krlog%v polkupoli
apside je bil Kristus v mandorli, ki so jo opirali angeli, obdan s simboli evan-
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gelistov. Ta kompozicija je ponovitev prvotne na tem mestu; ostalo je do
majhnih odlomkov uni¢eno, spod pa se kaze slikarija prvotne plasti.

Ze razmerno velik prostor na Muljavi je povzrocal slikarju Janezu Ljub-
ljanskemu, ki je priSel k nam iz koroskega BelJaLa, kjer ni opazati tiste
strogosti kakor v »kranjskem prezbiterijuc, precejsno zadrego. Strogi program
je v_majhnih ﬁi‘ézblterulh na Kamnem vrhu in na Vlsokem sicer obvladal,
na Muljavi pa se mu je razblinil in se mu ni posredila tista vsebinsko in
likovno krasilno organska spojitev shkarlje s prostorom, kakrsno srec¢ujemo
v drugih kranjskih primerih, najlep$e pa¢ na Suhi. Tako je tudi v Turni3éu,
kier je delo nastajalo v presledkih celih deset let in kjer je iz romanske
prostornine v gotsko prezidani prezbiterij Ze po svoji gradbeni obliki, pa
tudi po svoji velikosti izkljucdeval tako ¢isto resitev, kakrsna se je posrecila
vodju turniskih del. Janezu Akvilu iz Radgone, istoasno v Martjancih.

Kljub temu pa tudi primerjanje slikarske vsebine teh dveh najvecjih
spomenikov gotskega slikarstva na Slovenskem kaze, da je za osnovne ele-
mente ikonografskega sestava obstajal neki red in da so bili vezani prav na
dolo¢ene polozaje v prostoru. lo se kaze predvsem v tem, da se prece;
trdno_lo¢i vsebina tega, kar SPada v prezblten], od onega, kar spada v ladjo.
V ladji so ZU'OdOVlHSl(l (31k11, v prezbltem]u pa je okrog Kristusa osredotocen
versko’ 1deJn1 ‘krog; ¢e je prostora preved, se dopuaca]o v njem tudi zgodo-
vinski prizori. Kakor kaze slikarija v Turnis¢u, je zgodovinski krog lahko
zelo Sirok, razli¢en glede na patrona ali lastnika cerkve, tako da se vsebina
tako reko¢ od cerkve do cerkve menja, ¢eprav opazamo tu vsaj glede posli-
kavanja severne in zahodne stene, ki sta najvecji za slikanje razpolozljivi
enotni ploskvi, neko stalnost. Popolnoma v duhu stoleinega imkonografskega
izroc¢ila nastopa na zahodni steni zunaj ali znotraj velikanska slika zadnje
sodbe, enega izmed najusodnejsih dogodkov v perspektivi vermkovega Z1V-
l[jenya in enega najbolj pretresummh opominov za zivljenje po veri in s Cer-
kvijo. Severna stena pa, ki je brez oken, sluzi skoraj redno najvecji izmed
kompozicij srednjeveske ikonografije, sliki pohoda in poklonitve Treh kraljey.
V znatdilnem enotnem okviru zajame vec¢ ¢asovno zaporednih dogodkov iste
zgodbe, namrec(zgodbe Treh kraljev od njihovega slovesa od Heroda pri
jeruzalemskih vratih in potovanja v Betlehem do poklonitve NOVOI‘O_]CDCII
Kakor bomo videli, je tudi stena slavoloka na ladijski strani vsaj tam, k]er
je bil poslikan samo prezbiterij, prihranjena za slike, izbrane prav_po 11_11-
hovem posebnem pomenu v cerkvenem prostoru. Le pri slikah na juzni
steni ladje vlada vecja svoboda. Primeri ¢isto posebme izbire in razvrstitve

slik po prostoru so pri nas redki, ker gre, kakor navadno, za podolZzno orga-
nizirano prostornino.

Kranjski prezbiterij

Posebno mesto zavzema v organizmu nasih podruinic in v sistemu po-
shl\avanJa gotskl prezbiterij. Mlshmo da smo upraviceni, da vidimo v njem
vsaj do precejSnje mere posebnost nase poznosredmeveske umetnostne pre-
teklosti. Zato bo mogote prav, & govorimo, kakor se je to v nai strokovni
literaturi uveljavilo od prve sistemati¢ne obravnave kranjskega gradiva, kar
kratko o »kranjskem prezbiteriju«, Vsa dosedanja opazovanja namrec kaZejo,
da ta tip ni nikjer priSel tako do veljave in ni nikjer dozivel tolikega razvoja
svoje osnovne. ikonografske misli kakor prav na Kranjskem, na sosednjem
Goriskem in deloma na Koroskem, ¢eprav z znacilnimi razloc¢ki. Nosilec
ikografskega sistema, ki se je razvijal z razvojem oboCne mreze, je prezbiterij
v Sloveniji najbolj razvitega tipa, ki obstajaliz pravokotno osnovane, rebrasto
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obokane prostornine, zak] u¢ene na vzhodu s tremi stranicami pravilnega
osmerokotnika. Razvoj te obhke pri nas se da zasledovati nazaj do prehodne

o —

dobe med roméansko in gotsko arhitekturo, ko je iz kvadrati¢no osiovanesa
romanskega oTtarnerra prostora s polkroZno apsido nastala naJpreproste;[sa
oblika gotske prostornine s tem, da so apsido nadomestili z zakljuckom iz
treh stranic osmerokotnika. Ze v prehodni dobi se je v tej novi obliki pri-
druzil krizastemu rebrastemu oboku nad kvadratom, namesto prej z njim

organsko sploh nepovezane polkupole, rebrasti obok tristranega zakljucka,

s ¢imer sta bila oba dela oltarnega prostora v obokih organsko povezana s
v_enoto. Ta, poprej po. kvadratu in polkroznem loku v svoph merah vezani 9

prvi gotski prezblten], se je zacel sedaj vecati najprej v visino, potem z doda- 9 a

janjem_ene ali ve¢ kvadratnih pol v dolZino. pozneje pa z nadomestltw]o
kvadrata s poceznim pravokotnikom tudi v firino, s ¢imer je bil omogoden
skoraj nevezan razvoj te, po svoji obliki lepe prostornine. Tudi poprej eno-
stavne oboke krizastih obokov so od zadetka XV. stol. dalje zacele nadome-
s¢ati bogatejSe oblike, ki so nastale predvsem tako, da so s pomnozitvijo

reber krizaste oboke spremenili v mrezaste, med katerimi je bila pri nas
posebno priljubljena zverdasta oblika: v razkrajajoéi se pozni gotiki pa se
llVCl]dVl kar polJubno 1grackan]e z oblikami obo¢nih mrez ne glede na grad-
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Sv. Janez ob Bohinjskem jezeru, sev. stena ladje, Janez Ev. blagoslovi kehh{

z zastrupljeno pijaco (2. cetrtina XIV. stol.)
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Od romanskega poslikanega prezbiterija je prevzel ikonografski sistem
svoje poslikave tudi gotski. Ze v romanskem oltarnem prostoru redko manj-
kajo na stenah podobe stojec¢ih apostolov, obvezen pa je v polkupoli apside
v mavri¢nem krogu (mandorli) na mavrici sede¢i Odresenik, obdan od sim-
bolov evangehstov v ikonografski obliki Jlave Gospodove (Ma}estas Domini)

- .
ali Kralja slave (Rex glorlae) Ta- prvotna oblika se nam je ohranila v pol-
kupoli apside prezbiterija v Turniséu in v, med zadnjo vojno uniéeni, pol-
kupoli apside grajske kapele na Turjaku. Tudi zarodki ostalega ikonograf=
skega sestava, kakor ga poznamo iz poznejsih ikonografsko bogatejsih
plezbiterijev so bili dani Ze v romanski dobi. Obliko pa, ki je postala za
na$ gotski poslikani prezbiterij osnovna, so dobili ti zarodki Sele, ko so se
zdruzili s prezbiterijem, ki ima gotskl tristrani zaklju¢ek. Ker so poprej
zaprte stene stranic zavzela okna, Je 1zgubll Kristus mesto na odpadli pol-
kupoli. Simbeli -evangelistov so se Ze prey zdruzili v prav u”sfrezno sozitje
s krizastim obokom in zavzeli vsak po eno polje. Odkar pa ni bilo ve¢ apsidne
polkupole, ni bilo ve¢ pravega mesta za Kristusa, ki je po svojem ikonograi-
skem mestu tudi za evangeliste osrednja figura. Tako vidimo, da je, iS¢oc¢
zadovoljive resitve, slikar zgodnjega krizasto obokanega prezbiterija cerkve
sv. Miklavza nad Cand;lgmom naslikal na tem oboku samo Kristusovo glavo
in sicer na okroglem sklepniku oboka, da je resil Kristusov osrednji polozaj
med evangelisti, ki so si Ze poprej priborili prostor na takem oboku. Sele
ko je osnovni kvadrat dobil na vzhodu mesto polkrozne apside tristrani za-
kljucek, je tudi Kristus dobil novo ustrezno mesto. Najprej na lo¢no trikotnem
vrhu zaklju¢éne stene ali v obotnem tirikotu nad njim, torej prav mad nek-

107-danjo apsido (npr. v delih Janeza Ljubljanskega na Muljavi, na Visokem in
na Kamnem vrhu); zares ustrezno mesto pa je dobil, odkar se je pri nas
uveljavil bogatejsi obok zvezdastega sestava, ki je Illl(ﬁ slikarju tudi pet
126 temenskih polj (Suha, KriZzna gora itd.). Simboli evangelistov, ki so bili nekdaj
priklju¢eni mavri¢nemu krogu, so se sedaj locili od njega, zavzeli najpre;j
polja krizastega oboka, pozneje pa zvezdasto okrog temenskega polja s Kri-
stusom razpolozena rombi¢na polja. Spremstvo OdresSenikovo se je tam, kjer
je bilo na razpolago veé polj, kakor jih je potreboval glavni sestav, pomnozilo
z angeli s tekstom kake hvalnice ali z orodji trpljenja, izjemno — in to le
v sponu,mklh leze¢ih proti Italiji — so se evangelistom pridruzili tudi
latinski cerkveni ocetfe (Sv. Miklavz nad Thanom, Svino itd.), véasih pa tudi
Matija ali kaki drugi svetniki (Vovbre na KoroSkem) ali preroki in drugo
(Krizna gora nad Starq Loko). Vendar se tipi¢ni kranjski prezbiterij v bistvu
zadovoljuje s Kristusom v nebeski slavi ali s Sodnikom zadnje sodbe, obdanim
od simbolov evangelistov in angelov. Kristusovo nekdanje mesto nad oknom
v vzhodni steni pa zavzema sem in tja (Kamni vrh, Muljava, Krizna gora)
za njim najvaznejSa oseba srednjeveske krsc¢anske ikonografije, Marija z
Detetom. Tudi v tem se sre¢uje zahodnokrScéanska ikonografija prezbiterija
z ono vzhodne kric¢anske cerkve, kjer Marija zavzema polkupolo apside,
Kristus pa teme glavne kupole. Ikonografska misel obeh se razvija torej 1z
istih osnov, le da so pogoji, kako ji v prostoru ustre¢i, popolnoma razli¢ni.

Pogled na razvoj ikonografije rebrastega oboka, ki je prevzel v gotskem
poslikanem prezbiteriju vlogo romanske apsidalne polkupole in s slikami
tolmacdil nebesni obok s Kraljem slave ali Sodnikom zadnje sodbe, pokaze

v okviru »Lranjskega prezbiterija« prav zanimivo sliko. Izbrali smo troje
stopenJ tega razvoja, kakor jih predstaVIJaJo obok prezblterlja, na Kamnem
vrhu iz 1. 1459, obok prezbiterija na Suhi pr1 SkOf]l Loki iz srede XV. stol.
in prav ob ¢asu dokoncavanja rokopisa pric¢ujoce knjige odkriti obok Zupne
cerkve na Mirni na Dolenjskem iz tretje tretjine XYV. stol. 11 primeri na-
zorno kazejo, kako se je razvijala ikonografija nebesnega oboka v tesni zvezi

\
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z razvojem gotskega rebrastega oboka od enopolne krizne oblike kratkega
Prezbiterija na Kamnem vrhu preko za eno polo podaljSane zvezdasto mre-
zaste oblike na Suhi do tripolnega dolgega prezbiterija na Mirni. Na Kam-
hem vrhu je Janez Ljubljanski vkomponiral v Sestdelno mre’o bistvene s
Sestavine apokalipti¢ne vizije Kralja slave ali Sodnika. Odresenika. in simbole
evangelistov, ki jim je .dodelil glavna polja oboka, troje stranskih pa je iz-
Polnil s klede&im angelom in dvema gotskima akantovima vejama. Roman-
ska ikonografija in oblikovna enotnost vizije je bila sicer razdeljena na sesta-
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'vine, ostala pa je Se vedno jasno spoznavna. Zvezdasto mrezasta oblika oboka

na Suhi z osrednjim rombom na temenu oboka je omogocila slikarju, da je
razstavljene dele zopet zdruzil v formalno enoto, Ceprav razdeljeno po
rebrih: podobno kakor ob mandorli z Odresenikom so tudi tu razvrsceni
simboli evangelistov okvirno okrog njega in je s tem enotnost motiva zopet
dosezena. Za to kompozicijo.pa je slikar porabil samo petero glavnih polj,
ostalo pa mu jih je ni¢ manj kot 14; od teh jih pripada sedem sosvodnicam,
ki jih je pustil prazne; dvoje zahodnih in éetvero vzhodnih v temenski vrsti
pa je izpolnil »nevtralno« s figurami angelov. Vzhodne stiri spremlja besedilo
hvalnice Regina coeli laetare, alleluia. Tako je bil idealno resen dominantni
polozaj glavnega motiva, dosezena pa tudi prostorsko krasilno zares idealna
reSitev. Spredaj smo videli, da je tudi »kranjski prezbiterij« pogosto oma-
hoval v doslednosti izraziti kar mogoce ¢isto glavno idejo nebesnega oboka.
Posebno se je kolebanje pokazalo tam, kjer je obok Se bolj podaljsanega
prezbiterija nudil Se vecje Stevilo za slikanje razpolozljivih polj kakor na
Suhi. PodaljSanje za Se eno obo¢no polo je namre¢ pomenilo povecanje na
Sestindvajset obo¢nih polj, za sedem ve¢ kakor na Suhi. V nakazani smeri
ikonografske doslednosti v duhu Kameni vrh — Suha predstavlja novo resi-
tev pravkar po restavratorjih Viktorju Snoju in Izidorju Moletu odkriti obok

~na Mirni. Tu je slikar razpolagal s 26 polji; ker pa je Silasto prelomljene
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sosvodnice pojmoval kot dvojna polja, se je Stevilo za poslikanje razpoloz-
ljivih mest povecalo kar na 35. Toda vseeno je slikarju uspelo, da idealno
uveljavi dominantno vlogo apokalipti¢ne vizije Odresenika v spremstvu tetra-
morfa (simbolov evangelistov). Suski program se v duhu ikonogratskega izro-
¢ila razen »neviralnega«, tu Se StevilnejSega spremstva glavnega motiva v
osrednjem temenskem polju z angeli razSirja s tem, da je zahodni podaljsek
posveten Mariji kot apokalipti¢ni Zeni v soncu z detetom — utemeljiteljem
nove zaveze; stoje¢i na luni kot simbolu zahajajoce stare zaveze. Za spremstvo
ji je dodana vrsta svetnic in dva angela ob slavoloku s trobentami in orodji
Kristusovega trpljenja. Tako je zdruzil s Kraljem slave, ki stoluje kot vladar
sveta na nebu, misel na njegovo vlogo kot sodnika zadnje sodbe. Evangeliste
je razporedil kakor na Suhi okrog Odresenika, na vzhodu pa je tej skupini
dodal Stiri cerkvene ocete, ki jih tudi sicer veckrat srecamo kot spremlje-
valce evangelistov; tako kar monumentalno na oboku cerkve sv. Miklavza na
Goropeti, ki tudi sicer vzbuja pozornost po stilisti¢ni sorodnosti z Mirno.
18 mest v sosvodnicah pa je mirenski slikar napolnil z angeli muzikanti kot
posrec¢eno nadaljevanje sistema na Suhi. Tako je mirenski slikar ostal zvest
izro¢ilu in kljub razsiritvi na Marijo dosegel, da mnozica motivov ni prevla-
dala nad glavnim motivom.

Med slikami na stenah zavzemajo najvaznejSe mesto apostoli in sicer
pogosto v glavnem pasu zaklju¢nih sten za oltarjem, kar ustreza njih prvo-

_ tnemu po]o,caju v romanski apsidi ali njihovemu prostoru v bizantinskih

apsidah v slikah Obhajila apostolov. Na delih Jerneja iz Loke jih sre¢ujemo
tudi na pritliénem pasu zakljuénih sten za oltarjem (Godesi¢ pri Skofji Loki,
Volarje, Sv. Danijel pri Voléah na To]minskem). V veé primerih (Zirovnica,
pokopaliska cerkev v Ratedah, Mosnje in Vremski Britof) so naslikana
mesto aposto]ov njihova mucemstva'm;n mesta na stenah prezbiterija pa
zavzemajo redno svetniki in svetnice, prizori iz legende cerkvenega patrona
ali zivljenja ]ezusovega in Marijinega. Poseben pomen ima slavolok in tudi
ikonografija mu posveca posebno pozornost Na strani, obrnjeni k ladji,
vidimo pogosto sliko Marijinega oznanjenja, razdeljeno na obe strani tako,
da je Marija na desni, na levi angel nad vrhom loka pa je Bog oce, od ka-
terega izhaja zarek k Marljl, po nJem pa plavata, kot simbol brezmadeZnega
spoc¢etja, nago Detece s krizem ¢ez ramo in golobéek sv. Duha (Zirovnica,
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Sv. Peter nad Zelimljem, Sv. Katarina na PleSiviei pri Zuzemberku itd.).
Tudi ta upodobitev nas spominja vzhodnokric¢anskega ikonografskega za-
snutka, po katerem Marijino oznanjenje redno krasi prehod skozi ikonostas
(carska vrata) k oltarju. V polozajni simboliki ima ta tema torej obakrat
isti pomen. Ta prizor, na enak nac¢in razdeljen na obe strani, je vcéasih tudi
na notranji strani slavoloka (Kamni vrh). Sploh opazamo, da prizori, ki jih
sre¢ujemo na slavoloku, pogosto menjavajo svoja mesta in da glede pomena
zunanje in notranje strani slavoloka v srednjeveski ikonografiji ni bilo raz-
lo¢ka. Tako menja svoje mesto tudi slika Ka#na in Abela, ki darujeta vsak
na eni strani loka snop oziroma ovco Bogu, ki, prikazujo¢ se nad vrhom loka,
drugega blagoslavlja, prvemu pa poSilja to¢o (Krizna gora, Muljava, Jezersko,
Sv. Janez v Bohinju itd.). Ta prizor je v zvezi z liturgi¢nim pomenom prez-
biterija kot mesta, dolo¢enega za daritev novega zakona, ki ima v daritvah
starega zakona svoje predpodobe. Prav tako je lahko na prednji ali na
notranji strani slavoloka tudi slika sv. Jurija v boju z zmajem. Ta je vselej’
na steni nad lokom (Visoko, Martjanci, Sv. Janez v Bohinju). Njen simboliép’i
pomen se nanaSa na zmago nad grenonINT notranji strani slavoloka najdemo
tudi dvanajstletnega Jezusa v templju, ki nas spominja na naloge ucece
Cerkve (Sv. Peter nad Zelimljem, Bodesé¢e) ali pa na naSo notranjo pripravo
za zivljenje s Kristusom, na katero nas opozarjajo tudi pametne in nespa-
metne device, razvri¢ene stopni¢asto po obeh straneh slavoloka z Zeninom
na vrhu (Murska Sobota, Sv. Miklavz nad Thanom; na Suhi jih je dodal slikar
Jernej iz Loke na pritlicnem pasu prezbiterija).

Kranjski prezbiterij je jedrii¢e gotskega stenskega slikarstva na Sloven-
skem. Odkar se je v na$i znanstveni zavesti izoblikoval, je minilo Ze pol
stoletja. Vrival se je tudi Ze dvom, ali je s tem pojem pravilno oznadcen.
Predvsem ker je vezan na nekdanji upravno zgodovinski okvir osrednje
Slovenije, na bivSo vojvodino Kranjsko. Marsikaj bi govorilo za Gorenjsko,
nekaj za gorenjsko-primorsko ali za osrednjeslovensko podroc¢je, vendar no-
bena od teh ozna¢b ne pokrije zadostno zemljepisnega -obmocja nastopanja
tega ikonoloskega tipa. Ker pa je osrednjeslovensko ozemlje konéno le nek-
danja Kranjska, sodim, da lahko ostanemo pri oznacbi »Kranjski prezbiterij«.

Relativno popolnost, ki se izraza v njem, je doseglo gotsko slikarstvo pri
nas v dveh smereh: v krasilni in ikonoloski. Koliko se je pri tem izrazila
kulturna tradicija naSe zemlje ali posebno razpolozenje nasega naroda, mora
ostati za sedaj Se odprto vpraSanje, ¢eprav upamo, da bo kulturna, posebej
umetnostna geografija kdaj tudi tu dala zanesljivejSe vidike. Oprti na pre-
cejSnje osebno znanje o spomenikih gotske dobe ne samo v Sloveniji, marvec
tudi v najSirsi srednji Evropi, posebej pa v sosednjih alpskih dezelah, v FFur-
laniji in Karniji, na Koroskem, Salzburikem, na Tirolskem in v Poadizju,
v Svici in v predalpski severni Italiji, lahko ugotovimo, da je poslikani gotski
prezbiterij sicer produkt na vsem tem Sirokem podro¢ju nastopajocih priza-
devanj in razpolozenj, da pa ni nikjer dozivel tiste zaokrozenosti in sestavne
jasnosti glede zamisli in brezhibne spojitve s svojo arhitekturno podlago
kakor prav v kranjski in goriski Sloveniji, pri ¢emer pade tezis¢e teh uspehov
nedvomno v kranjsko Slovenijo, mogoc¢e celo ozje na Gorenjsko, kolikor ne
prav na ljubljansko kulturno Zaris¢e, ki sé zacne uveljavljati od srede
XV. stol. vedno bolj jasno (slikar Janez Ljubljanski). Da gre sicer za splo$no
srednjeevropski pojav, nam prica od osrednje Slovenije zemljepisno in
upravno zgodovinsko lo¢eni primer, prezbiterij Zupne cerkve v Martjancih
v Prekmurju, ki ga je prav tako ikonografsko idealno zaokrozeno 1. 1392
poslikal slikar Janez Akvila. Da pa gre na Kranjskem za izreden pojav
osredotodenega umetnostnega hotenja, govori zadosti resnica, da med Stajer-
skimi spomeniki ni niti enega, ki bi kazal tako zaokroZenost po zamisli in
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tako neopore¢nost po krasilni strani kakor osrednjeslovenski primeri. Na
Koroskem poznamo samo en kranjskim zares enakovreden, v celoti pa kljub
temu glede uresni¢itve precej razblinjen primer, prezbiterij Zupne cerkve
v Vovbrah. Njegova geografska osamljenost je o¢ividna. Na Tirolskem kljub
mnogim podobnim in celo sorodnim spomenikom ni niti enega, ki bi bil
dosegel formalno enotnost kranjskih. Imamo jih paé¢ na Goriskem, ki je bilo
z Gorenjsko v tesnem kulturnem sozitju. Kranjskemu sorodno barvno in okrog
enotne misli zaokrozeno ikonografsko bogastvo, prikrojeno na nekoliko dru-
gaéno arhitekturno podlago, pa odkrijemo v raznih cerkvah goriski sosednje
Furlanije (prezbiterij v Vacile, Valeriano, Baseglia itd.). Marsikaj torej ne-
dvomno druzi nas pisani in ikonografsko jasno zamisljeni poslikani prez-
biterij z italijansko ljubeznijo do bogatega nasi¢enja obredne prostornine
s stenskimi slikami, nismo pa doslej odkrili tocke, o kateri bi lahko rekli,
da je neposredno izhodis¢e za na§ razcvet. Nasprotno pa imamo v domadem
gradivu vse momente, iz katerih je razvidna zemljepisno zaokrozena rast tako
ikonografske kakor krasilne ideje v ozki povezavi z razvojem arhitekturne
podlage, na kateri se je uresnicila.

~ Rast arhitekturne podlage za razvoj poslikanega kranjskega prezbiterija
Je razvidna iz Stirith osnovih oblik, ki se razvijejo pri nas druga iz druge
v priblizno dveh stoletjih. Za ilustracijo smo si izbrali oboke prezbiterija

S1.)20. Vrzdenec, juzna stena ladje po odkritju slikarije: Gornja plast kaZe ostanke

lanske slikarije iz 1. éetrtine XV. itfrl/ s;;oldnja Tri kralje in drugo iz 1. Cetrtine
/ . stol.
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¢’1 Vrzdenee, juzna stena ladje, Trije kralji na potu v Betlehem (prva cetrtina

XIV. stol.)

cerkve sv. Miklavza nad Cadramom z enostavnim kriznim obokom na kva-
dratni osnovi brez apside, cerkve na Kamnem vrhu, kjer je krizni obok kom-
biniran na vzhodu z rebri treh kap poligonalnega zakljucka, cerkve na
Visokem pod Kures¢kom, kjer je kamnovrski tip na zahodu povecan s Se eno
obo¢no polo s krizastim obokom, in Suhe pri Skofji Loki, kjer imamo temu
ustrezni podaljSani tip prostora z zvezdastomrezastim obokom, kakrSen je
bil ll&]ldeall_l,ﬂjhl_ za >>kLanLkLpr¢zb1ter1]« Povecanje te idealne prostornine
pa je vselej vodilo do razblinjenja stroge ikonografske zamisli.

lkonografsko izhodis¢e sistema kranjskega prezbiterija predstavlja
splosno zahodnoevropska, kolikor ne splosno krsc¢anska ideja o posllkam,m
svetis¢u s Kristusom. Kraljem slave ali Sodnikom, ter z evangelisti in apostoli

v svojem jedru. ZdruZitev te, iz ikonografije romanske dobe prevzete ideje
z novo arhitekturo preprostega gotskega prezbiterija pa je izhodisce za nas
domadi razvoj. NajpreprostejSo obliko nam nudi kvadrati¢no osnovani zgod-
njegotski prezbiterij cerkve sv. Miklavza nad Cadramom, kjer so obocna
polja zavzeli simboli evangelistov; za Kristusa, ki je prej imel svoje izredno
odlikujoce se mesto v polkupoli apside, je zmanjkalo prostora, zato ga nado-
mescéa samo glava, naslikana na sklepnik. Da gre za tradicionalno zamisel
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Kristusa v slavi, pricata v ogle vzhodnega polja oboka postavljena sonce in
mesec, ki imata smisel samo v zvezi s Kristusom kot sodnikom, s simbolom
sv. Matevza v tem polju pa nobenega. Kakor hitro se je prezbiterij v sledeci
razvojni obliki povecal s tristranim zaklju¢kom na vzhodu, je bilo vprasanje
razmestitve vseh delov ikonografskega koncepta zadovoljiveje reSeno, ¢eprav
se_ne tako idealno kakor v romanski apsidi. Kristus je zavzel mesto v
~vzhodni oboéni kapi, torej tako reko¢ svoje tradicionalno mesto, kakor na
8 primer na Kamnem vrhu. Povecano Stevilo polj omogoca, da se Kristusu
z evangelisti doda Se kak angel. Ta program se lahko Se bolj razsiri, ako se
tej obliki oboka doda na zahodu Se eden ali celo ve¢ krizastih obokov. Pogosto
9 Kristus obdrzi svoj prvotni polozaj nad oknom v vzhodni steni, ki ustreza
prav mestu nekdanje apside, kakor na Visokem, in je ves obok na razpolago
za njegovo spremstvo. Zbor angelov se s pommnozitvijo obo¢nih kap poveca
in razvije izroc¢eno vsebino slikarije naprej s tem, da dobe angeli v roke
orodja trpljenja Kristusovega, s katerimi ga spremljajo k zadnji sodbi ali
pa ga slave v nebesih kot Kralja slave z besedili hvalnic na napisnih trakovih.
Pri nadaljnji stopnji razvoja gotskih obokov v obliki zvezdaste mreze, kakrsno
9 dobro zastopajo obok prezbiterija na Suhi pri Skofji Loki in $e mnogi drugi
v Sloveniji, nastane vrh temena osrednje polje rombi¢ne oblike. To polje
oklepajo ostale kape kakor kak venec. Nekam naravno je, da se je v tej
obliki obo¢ne mreze Kristusova podoba preselila v to osrednje polje, Stiri
rombe ob njem pa so zavzeli evangelisti; ostale kape, posebno zadnje, ki
so podobne pahljaci, razpeti nad oltarjem, pa zavzamejo angeli. V tej obliki,
ki jo pri nas najpopolneje zastopata oboka prezbiterijev na Suhi in na
Krizni gori, je razvoj poslikanega kranjskega prezbiterija dosegel vrh. 1z-
redno dobro ohranjeni prezbiterij na Suhi, ki ni bil nikdar prebeljen in po
potresu l. 1511 samo na slavoloku delno restavriran, na pritli¢ju pa figuralno
dopolnjen po Jerneju iz Loke, je na vsak nacdin eden najvedjih dokumentov
ustvarjalnosti naSe podezelske gotike. Ta ¢&ista oblika, ki z obdudovanja
vredno jasnostjo oblikuje izro¢eno ikonografsko idejo, se v gradivu proti se-
verni ltaliji ali v gradivu, ki je ikonografsko odvisno od tega, razsiri tudi na
podobe latinskih cerkvenih ocetov. Pogosto druzijo po enega evangelista in
po enega cerkvenega oceta (pri Sv. Miklavzu na Goropeéi nad Thanom).
Ikonografski jasnosti in popolnosti se v teh prezbiterijih pridruzita krasilna
126 pretehtanost in samozavestna jasnost. Prezbiterij na Suhi in mnogi drugi so
zgovoren dokaz, kako popolno lo¢i gotski dekorativni slikar tvorne c¢lene
arhitekture od trpnih, samo mrezo zapolnjujocih polnil. Figure in ornamenti
so brezhibno vstavljeni v svoja, ne vselej prav primerna polja. Celota v prez-
biterijih zvezdaste oblike obokov je sestavljena tako popolno in je po barvni
razdelitvi slik tako preracunana, da se gledalcu na prvi pogled zazdi, da je
nad prostorom razpet pisan pavji rep, v katerem Sele pocasi spozna posa-
mezne sestavine figuralne in idejne kompozicije. Oboki prezbiterijev pri
Sv. Janezu ob Bohinjskem jezeru, na Visokem, na Kamnem vrhu, na Muljavi,
pri Sv. Miklavzu nad Thanom, v Zirovnici, v Prilesju pri Plaveh, na Suhi,
na Krizni gori, na Jamniku, pri Sv. Barbari pri Prevaljah, v Svinem, v Vrem-
skem Britofu, na Mirni, na Vihru in drugih slabSe ohranjenih so neprecenljiv
zaklad naSe umetnostne preteklosti. Pa tudi celote notranj$¢in nekaterih nasih
{ prezbiterijev (pri Sv. Janezu v Bohinju, v Zirovnici, v Seni¢nem, na Visokem,
na Kamnem vrhu, na Suhi, na Bregu pri Preddvoru, pri Sv. Miklavzu nad
[hanom, v Vremskem Britofu, pri Sv. Barbari pri Prevaljah, na Vihru in
3 drugod) so po dekorativni strani tako popolne, tako nasi¢ene z barvami in
tako prezete s kolektivnim smislom za te kakovosti, da jih moramo vedno
4 znova obc¢udovati.
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Sl. 23. Vitanje juzna zunanjs¢ina Zupne c., Kristof (druga
cetrtina XIV. stol.)

4 Slikarstvo
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Pomembnost ikonografske tematike

7. orisom kranjskega prezbiterija pa smo se dotaknili Ze tudi pomembne
sirani naSega gotskega slikarstva, njegove ikonografske vsebine in njene
zaokrozenosti. Prezbiterij zivi ikonografsko tako polno iz enotne misli o
Kristusu Kralju slave ali Sodniku, od katerega zavisi zadnja ocena o dobrem

@ in hudem v nasSem zivljenju, in iz misli na ucéec¢e poslanstvo Cerkve ter na
simboliko obrednega prostora, da je odve¢ vsako dokazovanje o tem. Pa tudi
cglede ostalega programa smo zgoraj ugotovili, da ¢rpa iz enotne zakladnice

127 in svoje predmete izbira predvsem glede na njih simboli¢ni pomen v orga-

105 nizmu obrednega prostora. Pri posiikanem prezbiteriju pa smo ugotovili, da
je krog te izbire ozko omejen in zato upravic¢eno govorimo kar o stalnem

106 programu, kanonu, po katerem so slikali prezbiterije.

Toda nase stensko slikarstvo ni pomembno samo zaradi dognanosti
ikonografskega sestava, v katerem se izraza, marve¢ tudi zaradi znanstvene

«. vrednosti ikonografskih formulacij, v katerih se nam predstavlja. Pri tem
ere posebno za nekatere veckrat se ponavljajoce ikonografske naloge, v ka-
terih oblikah ali razvoju se zrcali srednjeveSka verska miselnost. Ze pri
obravnavi ikonografske zasnove celote smo opozarjali na skupnosti, ki vezejo
naSe slikarstvo z zahodnoevropskim in celo z bizantinskim. Blzantmska_ ;
ikonografija je namre¢ v romanski dobi blStVBIIO sodelovala pri_nastanku

Sl. Sti¢na, krizni hodnik, vzhodni krak. obok s slikami darovani

(Abraham daruje lzaka, Melkizedekov obred. >Velikenoéno—iagnjec, 2.
P cetrtina XIV. stol.)

i
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osnovnih oblik srednjeveske ikonografije na Zahodu. Njen znacaj je bil spo-
tetka predvsem misticno spodbuden. Moznost razvoja v novo, posebno
zahodnoevropsko smer, pa je odprla Sele gotika, ki je uveljavila v umetnosti
vlogo ¢loveskega Custva in zive narave. Odmev tega razvoja imamo tudi
v spomenikih domacdega gotskega slikarstva. |
Pouéen je v tem pogledu razvoj upodabljanja' Jezusovega rojstva. Naj-
starej§i primer se nam je ohranil v ladji cerkve na Vyzdencu ri_Horjulu
iz zacetka XIV. stol. Misti¢na vsebina tu upodobljenega h‘[’ﬁ)\]‘ﬂ;‘i& je prav
nazorno izrazena s tem, da lezi Dete povito v plenice v jaslih, ki imajo
obliko gotskega keliha, prekritega s pateno. Drug tak primer je bil odkrit
v prezbiteriju rotunde sv. Janeza na Muti v Dravski kotlini. S tem, da lezi
Novorojenec na pateni na kelihu, je oznacen kot Zrtev, ki bo odvzela grehe
sveta, in kot misti¢na zrtev, katere daritev se bo v spomin na ta veliki
dogodek neprestano ponavljala v kr$c¢anskih cerkvah. Mati lezi ob jaslih in
zamisljeno zre predse, kakor da v duhu dozivlja to, za mater bolestno pri-
hodnost svojega sina. Za poloZzaj naSe slike v razvojni vrsti ikonografske
oblike tega dogodka pa je zanimivo, da je Marija dvignila roko in jo stegnila
proti Novorojencu, kakor bi ga hotela pobozati. V strogi, nezivljenjski, iz
bizanske ikonografije izposojeni obliki se je s to kretnjo prebudilo mate-
rinsko Custvo, o katerem romanska umetnost Se ni hotela ni¢ vedeti. Ze v spo-

meniku, ki po starosti sledi vrzdenSkemu, v Rojstvu v apsidi stare Zupne 22

Sl. 25. Sti¢na, krizni hodnik, zahodni krak, obok s slikami fantasti¢nih Zivali (2. Cetr-
tina XIV. stol.)
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cerkve v Turniséu iz druge c&etrtine XIV. stol., kjer Marija Se vedno lezi,
je vzela Dete na roke in se ukvarja z njim; postala je torej ze ¢loveska mati.
Odslej gre razvoj pollovecenja dogodka v tej smeri dalje, le da se proti
takemu, preveé vsakdanje ¢loveskemu pojmovanju verski spodbudnosti na-
menjene umetnosti, prebudi odpor, ki se javlja v tem, da za¢no zgodovinski
dogodek Rojstva idealizirati tako, da Marija kleéi pred Novorojencem in
mu skazuje ¢ast. Tako v severni stranski ladji v Crngrobu (Bolfgangus 1453),
v prezbiteriju na Vrzdencu, okrog 1470/80, v Vremskem Britofu iz pribliZno
148 istega ¢asa in v ladji pri Sv. Primozu nad Kamnikom 1. 1504.

Y Kulturnozgodovinsko in ikonografsko razvojno so posebno zanimivi
Stevilni spomeniki upodobitve zn*odbe svﬂ"reﬁ *kral}evj Ce ne upoStevamo Se
romanskega odlomka v zahodni empori Zupne cerkve v Ptuju, je najstarejsa
slika te vrste v ladji cerkve na Vrzdencu iz zadetka XIV. stol., ki predstavlja

20 ta dogodek Se ¢isto odmaknjeno od resni¢nosti. Iri osebe, ki so s kronami
21 oznacene kot kralji in nosijo darila, so linearno razvrsc¢ene v hojo proti desni.
Prva se ze sklanja pred sedec¢o Marijo z Novorojencem, druga se obraca nazaj
k tretji in kaze na zvezdo, tretja pa, kot da pravkar stopa na pot. Nobene
oznatbe kakega kraja, v katerem se ta dogodek vrsi, ni, a vendar je pove-
dano vse, kar se je pozneje pod vplivom prizadevanja, da se ta dogodek
povestno ¢imbolj bogato orise, od srede XI1V. stol. naprej tako bogato razvilo:
tretji kralj je upodobljen po svojem slovesu s Herodom pred vrati Jeruza-
lema, drugi sredi poti, slede¢ zvezdi vodnici, prvi pa je dospel na cilj in
se v Betlehemu poklanja bodo¢emu kralju. Vsi slede¢i spomeniki v nasSem
gradivu, razen slike v prezbiteriju v Turnis¢u, nam jih predstavljajo kot
konjenike, ki se poslavljajo od Heroda in potujejo v Betlehem, kjer se po-
& klanjajo Novorojencu; od zacetka Se same ali z malenkostnim spremstvom.
I: 1 Najstarejba primera konjeniskega tipa imamo v rotundi na Selu v Prekmurju
in pri Sv. Miklavzu nad Cadramom iz srede XIV. stol. V prvi teh slik prostor

—

vrsi po isti vrsti kakor na Vrzdencu. Dva kralja sta Se na 1\011]1h zadnji se
|je verjetno poslavljal od Heroda, drugi kaze na zvezdo, prvi pa je stopil
s konja in poklekml pred Novorojenim, da ga pocasti in mu izroc¢i svoj dar.
“V drugem primeru je MarIJa oznacena tud1 sama kot kraljica, krajina pa,
po kateri jezdijo kralji, je, ¢eprav neresni¢no, vendar le oznacena s preprosto
stiliziranimi rastlinami, ki pokrivajo vse ozadje kakor okras na kaki pre-
progi. V XV. in XVl stol. sledi tem zgodnjim spomenikom, med katerimi bi
50 poudarili Pangeré grm na Dolenjskem iz konca XIV. stol., cela vrsta drugih
istega konjeniskega tipa, ki pa postaja vedno bogatejsi in nazornejsi tako po
upodobitvi hribovite pokrajine, po kateri se sprevod razvija, kakor po mno-
zini in raznoli¢nosti spremstva, po bogastvu oblek in po vedno novih na-
drobnostih, ki naj obogatijo pripovedovanje o tem dolgem potu. Med prve
spomenike tega bogatega nacina, ki spominja na mnoge Se bolj razkoSne
slike tega motiva iz srede in druge polovice XV. stol. v Italiji, spada kot ena
najve¢jih takih slik pri nas freska Janeza Ljubljanskega na severni steni ladje
na Muljavi iz |. 1456. Po visini pokriva vso steno razen pritli¢ja, po dolZini
pa njene tri Cetrtine. Na levi vidimo jeruzalemska mestna vrata, v katerih
stoji Herod in se poslavlja od tretjega kralja, ki je s svojim spremstvom ze
na konju in odhaja za drugimi; drugi kralj potuje s spremstvom skozi hribo-
vito pokrajino z gradovi in gozdovi, prvi pa ze kleé¢i ob svojem konju pred
Marijo z Detetom. Sprevod spremljajo psi, ki kazejo na to, da so si kralji
med potjo z lovom preskrbovali Zivez; v sprevodu so tudi razne druge po-
stave. med katerimi se med prvimi pridruzi zamorec, ki pije iz buée in ostane
odslej reden spremljevalec kraljev; tako pri Sv. Miklavzu nad Cadramom ali
na uariceni sliki na severni steni cerkve sv. Nikolaja v ZuZemberku; vcasih
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Sl. 26. Sti¢na, krizni hodnik, vzhodni krak, obok s slikami Vetroo 2/& ! ".j

(2. ¢etrtina XIV. stol.)

bu¢o nadomesti sodéek ali ¢utara. S¢asoma se veca tudi pokrajina; gradovi
postajajo vedno bogatejsi in obseznejsi, med griéi se raztezajo v ozadje doline,
iz katerih se kraljem v prednji plasti pridruzuje vedno ve¢ spremstva na
konjih ter z zastavami in trobili. Sliko jeruzalemskih vrat nadomesti pogled
na del mesta z obrambnimi napravami ali s pokolom nedolznih otrok, ki ga
je odredil Herod takoj po odhodu kraljev; tudi hlevec, kjer Marija sprejema
goste, postaja vedno vedji. Mariji se pridruzi Jozef, ki opravlja kako gospo-
dinjsko delo: pri Sv. Primozu pripravlja ogenj, v Vuzenici skubi gos, drugod
kuha jed, ki mu prekipi, v Seni¢nem dremlje ob izdelani zibelki itd. V po-
krajini pod konji in med njihovimi nogami se mota vedno ve¢ psov, pridru-
zujejo se jim lovei s sulicami in z loki; vidimo love na zivali po gozdovih in
podobno. Obleke kraljev in spremstva postajajo vedno bogatejse. darila, ki
jih kralji nosijo, predstavljajo posnetke odliénih gotskih obrednih posod in
Satulj. Spremljevalci nosijo zastave s fantasticnimi grbi, ki jih je tudi Trem
kraljem predpisala za stalno srednjeveska heraldika. Razen lovskih prizorov,
ki so, kakor obleke in tipi kraljev in spremstva tudi kulturno zgodovinsko
zanimivi, nastopajo ob slikah lova tudi drugi motivi. V sliki v cerkvi Marije
Device na Skriljinah so upodobljene zgodbe, predstavljajoce Zivalske basni
o lisici in Zerjavu, o lisici in petelinu, o medvedu itd. Na Ma¢ah vidimo poleg
loveev tudi Zeno v kmetki nosi z italijansko peco in s §kafom vode na glavi:
v Srednji vasi pri Sen¢urju vidimo kmeta s Sirokokrajnim klobukom vode-
cega konja itd. Postranskih Zanrskih prizorov bogata je posebno slika pri
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Sv. Primozu. Tu je slikar upodobil Zivljenje s kramarijo ob mestnih vratih,
v mestu pa je upodobil pokol nedolznih otrok. V spremstvu kraljev koraka
debel kuhar s koSaro jajc; namesto zamorca z bu¢o pa je tu prizor, ko dvorni
norec napaja dvornega piskaca itd.

Potovanje Treh kraljev iz Jeruzalema v Betlehem je izraz viteskega
zivljenjskega okolja ki se je najbolj izrazilo v zgodovini evrop‘ske likovne
umetnosti v tako imenovani »mednarodni gotiki« v slikarstvu in klparstvu
konca XIV. stol. in prvih desetletu XV. stol. TiTi¢na prefinjenost tako ime-
novanega »>mehkega sloga« se ni izrazila samo v elegantnih pozah izbrano
oble¢enih oseb, kjer je obleka v mehkih skladih in vijugastih prelivih Zivela

84 lastno pevno zxﬂjem‘mﬂmﬁf%mvﬂ felesnih_gibov,
o tudi obliko

~Tmarvec je pr&'e‘r z negovano lepot _{{lr_{l_z_l;i_l_Z__E_]ﬂ—tﬂ—Obl_lko
In gibe remTJale upodobljena dejanja. Vitestvo si je v onem
¢asu tako pokorilo vse pojave zZivljenja, da Je-ta slog odmeval v vseh narodih
in druzbenih plasteh zahodne in srednje Evrope: njegove érte sredujemo
v profani umetnosti plemiskega in meSc¢anskega okolja, po cerkvi pa je prodrl
tudi v kmec¢ke podruznice. Priljubljenost vitesko uglasenih pohodov Treh
kraljev je tudi ena izmed znacilnosti prav naSega spomeniskega gradiva
XYV. stol. Janez Ljubljanski kljub vezanosti na izroc¢ilo mehkega sloga ni
razvil prave vitesSke uglajenosti, Se manj pa mnogi drugi mojstri, ki so slikali
. po nasih podruznicah, toda njegov koroski umetniski sodobnik, ki je naslikal
99 okrog 1440 eno najvecjih slik tega predmeta pri nas v Srednji vasi, je Se ves
149 pod vtisom viteSke obéevalne uglajenosti. Ta je dosegla pri nas najvisji izraz
150 na Macah nad Preddvorom in celo Se na zacetku XVI. stol. pri Sv. Primozu
i
188— nad Kamnikom. Sicer pa je naSa pretezno kmecka sredina tezila za tem, da
191 uveljavi prav v zvezi z upodabljanjem tega, zunaj njenega sveta zasidranega

% @27. Sti¢na, krizni_hodnik, stik severnega in vzhodnega kraka, obok s slikami
A"l & - svefopisemskih ocakov (2. c¢etrtina XIV. stol.)
_ N



%@28. Sti¢na, krizni hodnik, severni krak, obok s slikami prerokovo (2. letrtina
; X1V. stol.)

dogodka, lastno domisljijo in viteSske prizore obogati z lastnim opazovanjem
zivljenja, zabeljenega z lastno Segavostjo, ki se je uveljavljala v ljudski umet-

nosti nekaj stoletij pozneje na panjskih kon¢nicah. Odli¢ne primere tega po-
nafenja druzbeno naSemu ljudstvu tujega Zivljenja imamo v treh istrskih 156—
primerih: v cerkvi Mazije Device na Skriljinah pri Bermu (1474), v Hrastov- 158
ljah (1490) in v Gradi$¢u pri Divaéi (okr. 1490—1500). Tu sledimo lahko tudi
potom ljudske domisljije v boju za prilagoditev druzbeno tuje tematike last- 180
nemu okolju. To so tudi tisti trije spomeniki, kjer najlaze opazujemo vpliv

| P{"Vi razcvet dozivljajoce umetniSke grafike na ikonografijo nasih stenskih
slikarij. V prvem teh primerov, na Skriljinah, je delavnica Vincenca iz Kastva
ze obilo uporabljala grafi¢ne predloge tako po ikonografski kot po stilni

7) mﬂaﬁ,._i lovskih prizorih in v motivih iz Zivalskih basni, ki spremljajo pohod
Treh kraljev in so ji bili nedvomno dostopni po isti poti; omejila pa se je

-
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na njihovo fabulisti¢no mikavnost brez za nadaljnji razvoj tako znadilne
kmecke Segavosti, ki ji prija tudi grobo izrazanje. Sestnajst let pozneje je
drugi Kastavéan, Janez, v Hrastovljah Ze vse drugace govoril. Po obleki in
po izrazu je v loveih in v sluzabniskih spremljevalcih kraljev naravnost
uzival v karikiranju obrazov in gibov in je, kakor je celoto dozivel M. Zad-
nikar, tu upodobljen cel niz ljudsko zanrskih opazovanj: »Ce si Se malo
ogledamo spodnji del nase velike konjeniske slike, bomo ob ribniku, v katerem
plava raca, zagledali ribi¢a, ki si bo kar spotoma nalovil rib, da gospoda,
katero spremlja, ne bo la¢na, pa tudi zase. Sicer pa so dobro poskrbeli za
to, da kralji in njihovo spremstvo med potjo ne omagajo. Sluzabnik nosi na
palici ¢ez ramo polno zaklanih kokoSi, v pleteni torbi pa ima jajca. Mali
mozi¢ek pred njim si je na palico ¢ez ramo oprtal zaklano zival, na katero
laja pes, ki se poganja za njim. Mozicku se je med tem nekaj c¢lovesSkega
pripetjlo, kar je slikar tudi naslikal, pa seveda mozi¢ek noée biti kriv in kaze
zato s prstom na tistega, ki pred njim tudi nosi oprtano zival. Ta se je
ustavil, pogledal nazaj in je ves zacuden, saj kaze s prstom levice nase,
z desnico pa naprej, ¢eS da tudi on ne ve ni¢ o tem. Kriv da je brzéas tisti,
ki povsem mirno stoji tam spredaj in ima tudi nekaj ¢ez ramo obeSenega. —
Pod nogami nas$ih mozakarjev se med kamenjem spet motajo zivali, upo-
dobljene v Zivahnem gibanju. Ob jelenu je z rde¢o barvo zapisano: pigila,
kar bi se po nase reklo: primi, zgrabi ga. LLjudska domiselnost se je torej tu
polno razzivela.«

Drug, nedvomno krogu hrastoveljskega Janeza pripadajoc¢i slikar, je
par let po Hrastovljah naslikal ta prizor na severno steno cerkve v Gra-
diséu pri Divaéi. Tu je dosezen visek spremembe viteSkega motiva v poljud-
nega. Zato zasluzi, da ga nadrobneje opiSemo. Na levi v kotu je stolpasto
obzidje, kamor vodi obzidan most. V pomolu se kaze neka zenska. Cez most
jezdi Herod na rdec¢kastem konju in sega za slovo v roko zadnjemu kralju,
ki jezdi belega konja. Za to skupino je spremstvo s trobentac¢em. Z levico
kralj visoko dviga svoj dar, gotski ciborij. Sledi jezdec na pramastem konju;
drzi zastavico in se obra¢a nazaj h kralju. Sledi trobenta¢ in Se en sprem-
ljevalec in srednji kralj na rdeckastem konju s ciborijem v levici. Za njim
so mlad, dolgolas spremljevalec in zelen hrib z gradom ter zeleno oblecen
trobenta¢ ¢rnec. Sledi stari kralj s ciborijem in s spremljevalcem, ki nosi
noréevsko ¢epico, in Se en spremljevalec v zeleni kapuci; nadaljnje je novejse
okno unicilo. Celoto zakljucuje pred stalico sedeca Marija z Detetom, moc¢no
podobna oni v Hrastovljah. V levi roki drzi rumeno jabolko; Jezus sega
z levico po darilu, z desnico pa blagoslavlja. V ospredju je pred jezdeci cela
vrsta loveev: prvi, oble¢en v norcéevsko obleko z zvonéki ima gorjaco; desno
pred njim je drug v kratkem oblac¢ilu z golimi nogami; sledi loveec v Sirokem
plas¢u, opira se na sulico, ¢ez desno ramo mu visi bela Zival. Slede medved
in lovec s sulico pred seboj, nato lovec v teku, ki se ozira nazaj, ker ga za-
drzuje pes. Sledi nazaj gledajo¢i mladeni¢ z veliko kuhalnico ¢ez ramo in
velik bel pes, ki se tudi ozira nazaj. Sledi ¢rno oble¢en mozak, ki nosi ¢ez
desno ramo obeSeno belo vre¢o (moke?). Pred njim je bel pes, ki se zaganja
k ¢rnemu kotlu, ki ga nosi na kuhalnico obeSenega lovee z lovskim nozem
v noznici; sledi na tleh éeped lev:; ostalo ni veé¢ razlocéno. Vendar slikarju
to Se ni zadostovalo, zato je poslikal tudi pod to sliko navadno z zastorom
prekrito pritli¢je. Od leve proti desni si slede v pokrajinskem okolju: kora-
kajo¢ lovee, ki trobi v rog; pes, ki naskakuje bezecega zajca; lovec, ki nosi
na rami na kuhalnico obeSeno ulovljeno ptico; ¢rnec, ki pije iz ¢utare, z desno
pa drzi na vrvi psa, ki se zaganja proti dolgokljuni ptici; v kozo oblecen
moz, ki z gorjaco napada sedetega medveda; razkoracen lovec, ki s sulico
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Sl. 29. Sti¢na, krizni hodnik, severni krak, obok, dekorationa slikarija ob sklepniku
(2. ¢etrtina XIV. stol.)

zabada merjasca, v katerega se zaganja pes; pelikan, ki si kljuje prsi in krmi
v gnezdu ¢epete mladi¢e; konec predstavlja basen o lisici in Zerjavu, ki
vtika kljun v ozki vrat steklenice. Delavniska zveza tega slikarja s Hrastov-
ljami je evidentna; dokazujejo jo skoraj dobesedno posneti lik Marije, stil
in vrsta skupnih ikonografskih motivov. Z Zivalsko basnijo pa seZe prek
Hrastovelj nazaj do Vincenca iz Kastva. Ta je spremljevalno motiviko se
skromno uporabljal; pri hrastoveljskem Janezu pa opazamo, da je ubral
ljudsko struno in se mu motivi Ze nizajo kar v cele dogodke. Slikar v Gra-
diséu pa, ko je v sliki pohoda kraljev samega nekoliko po svoje variiral ves
hrastoveljski program, misli, da Se ni pokazal vsega, kar ve in zna. Da je
njegova domisljija ¢rpala iz grafi¢nih predlog, ki so mu bile na razpolago
v delavnici, ni dvoma. Tudi v Hrastovljah je ta vpliv dokazan v nekaterih
slikah iz cikla o stvarjenju sveta. B. I'uc¢ié, M. Prelog, Ksenija Rozman so
ugotovili toliko takih virov, da si lahko predstavimo, da so imeli ti slikarji
obilo tega gradiva na razpolago. Slikar v GradiSéu se ni mogel premagati

in je posnel tu mnogo veé, kakor je bilo potrebno za sliko pohoda kraljev,
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tako da je v njegovi sliki ljudski okus zmagal nad viteskim. S podobno
motiviko je slikar v Srednji vasi pol stoletja prej obogatil svojo kompozicijo,
ne da bi bil gresil zoper vitesko ozradje svoje slike. Cas se je torej temeljito
spremenil.

V dosedaj povedanem smo se Ze seznanili z glavnimi spomeniki te ikono-

grafske predstave, ki spada med najbolj priljubljene pri nas. Dodali bi samo
Se, zal od vlage skrajno poskodovano sliko na severnem zidu grajske kapele

na Turjaku iz srede XV. stol., ki Ze po arhitekturnem okviru obravnavanega
eradivu odraza pravo viteSko ozracje.
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Sl. 32. Trnovec pri Seonici, podr. cerkeo, sv. Jurij (sr. XIV. st.)
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[z splo$nega okvira naSih spomenikov pa izpada delo Trubarjevega
skrovaSkega malarja< in njegovega sodelavca, ki je ohranjeno v dveh monu-
mentalno zasnovanih primerih v Nadlesku pri Starem trgu in v Marsi¢ah
nad Ortnekom na Dolenjskem. Z odkritjem slikarije v Nadlesku je bilo
kon¢éno ugotovljeno tudi ime slikarja, ki je bil v resnici Hrvat, saj se je pod-
pisal kot sMestar Tomas od Senja 1511¢«. Ta slikar pa je omejil svojo upo-

&= —— e — i
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dobitev na bistvo slovesno razvitega pohoda v pokrajini, kjer se dekorativno
Sopirijo oranzeva drevesa, ne zanimajo pa ga pri nas sicer tako priljubljeni
lovski in drugi Zzanrski prizori.
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SI. 33. Tupaliiée, slavolok podr. c., Marija zaséitnica s plas¢em (sreda XIV. stol.)
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Vrsto nasih upodobitev pohoda Treh kraljev pa zakljucuje slika na
severni steni podruznice v ISki vasi, ki je, razen ikonografskega tipa in
njegovih izroc¢enih sestavin, ze popolnoma negotska, tezko pa bi jo imenovali
kar renesan¢no. Po nosah sode¢ jo postavljamo v ¢as okrog 1580. Slikarjeva
kvaliteta ni kaj posebna, vendar mu je prav v ti sliki uspelo uresniciti
izredno monumentalno kompozicijo. Pred pokrajino, ki se shemati¢no gorato
pojavlja nad ozadjem, je dolgo obzidje, ki zapira pogled v globino. Slovo
zadnjega kralja s Herodom, s katerim se zgodba zacenja, pa je izredno moj-
strska kompozicija dveh jezdecev, katerih konja sta obrnjena v mnasprotno
stran, tako da se zadnja konca dotikata, noge konj pod njima pa so premis-
ljeno prepletene; na sredi kompozicije ne manjka tudi figura priljubljenega
soudeleznika teh prizorov, grajskega norca.

Drugo mesto po ikonografski zanimivosti in po monumentalni vlogi

v celoti poslikanih cerkva predstavlja@aﬁ_;a*§5ﬂdba," Najstarejsi primer je
zelo skromen in tudi ne zavzema, kakor ve¢inoma drugod, kakega pomemb-
nega prostora. Je to slika iz zacetka XI1V. stol. v stari cerkvi sv. Ozbalda na
Jezerskem na juzni steni. Ohranjena je samo kompozicija, ki nam kaze
Sodnika v mavri¢nem krogu, sede¢ega na mavrici, na obeh njegovih straneh
pa so skupine nerazlo¢nih oseb, o katerih sodimo, da niso apostoli, ki so
navadno na tem mestu; spodnji del je tako uni¢en, da ni mogoce ugotoviti,
ali je $lo samo za upodobitev vstajenja mrtvih, kakor pogosto v zgodnjih
primerih, ali pa sta bila naslikana tudi peklo in nebesa.

Vse ostale ohranjene slike Sodbe v Sloveniji pa pripadajo, razen dveh,
splosnemu srednjeveskemu tipu, ki ga je zahodnoevropska ikonografija pre-
vzela od bizantinske umetnosti; ta je obvladal poznosrednjevesko slikarstvo
od XI. do XVI. stoletja, ko je v Sikstinski kapeli v Vatikanu Michelangelo
s porabo iste osnovne misli uresni¢il bujnega zivljenja polni nacin, ki je
starega izpodrinil. Samo v ljudski umetnosti se je srednjeveski nac¢in ohranil
skoraj do nasih dni.

Srednjeveski nac¢in upodabljanja zadnje sodbe se je izoblikoval na Zahodu
iz razli¢nih predhodnih pogojnikov posebno v miniaturnem slikarstvu v roko-
pisih okrog 1. 1000, ki so ga ljudje prezivljali v strahu, da se bliza konec
sveta. NaSe znanje o nastanku in razvoju tega ikonografskega zasnutka se
opira predvsem na sliko v cerkvi sv. Jurija v Reichenauu iz 1X./X. stol., na
slavno sliko tega predmeta na zahodni steni stolnice v Torcellu iz XI11./XIII.
stoletja in na Giottovo kompozicijo v Areni v Padovi iz 1. 1306. Zahodna
stena je ze od prvih monumentalnih primerov naprej dolo¢ena za to podobo,
kar se je izrazilo posebno tudi v kiparskem okrasu velikih gotskih katedral,
ko srec¢ujemo to kompozicijo najveckrat na nadvratnem cdelu (timpanu)
glavnega vhoda. Tako se je razvila navpi¢na kompozicija glavnih sestavnih
delov slike, ki se deli od zgoraj navzdol na tri pasove. V zgornjem pasu je
v sredi v mavri¢nem krogu (mandorli) na mavrici sede¢i Sodnik, obdan od
angelov z orodji trpljenja (arma Christi) in sede¢ih, na dve polovici raz-
deljenih_apostolov, ki so pri¢e te za krsc¢ansko miselnost najvaznejse sodbe.
Med njimi in Sodnikom ali pa nekoliko nize kle¢ita Marija in Janez Krstnik
kot priprosnjika za milo sodbo, ki ju je v tej obliki kot tako imenovano
Priprosnjo (Deisis) uvedla v ikonografski program bizantinska umetnost in
ju tako ozko zvezala s sliko Sodbe, da nam Ze sam Kristus Sodnik, obdan
od teh dveh priprodnjikov, pomeni skrajSano zadnjo sodbo. Sodnik kaze svoje
rane, od ust pa mu izhaja na njegovo desno stran lilija, simbol poveli¢anja
pravi¢nih, na levo pa meé¢, simbol obsodbe pogubljenih. Gornji pas s Sodni-
kom deli od drugega pas stiliziranih oblakov, ki pomeni zemljo in nebesa
loéujoéi nébes. V drugem pasu se vrsi na pokopalis¢u okrog cerkve po angel-
ski trobenti izzvano vstajenje mrtvih. Ze tu slikarjeva domisljija locuje

62



63

2
=
]
o
o
X
<
~
W
e
e
S
<
—
=
T
o
&
~
a3
a3
)
=
3
-
n
~
I~
N
>
~
o
T—
=)
=D
R,
~
v
_—
Nw)
~N
W
e
2,
nm..
~—
=
LD
<O
e
=
~
o
—~
~
—
—
—
o
an




. zvelicane od pogubljenih, ki jih tu in tam (Menges) Ze grabijo hudici, grizejo
117 kace ali pa sami vsaj s prestrasenimi gibi izrazajo Ze med vstajenjem strah
pred obsodbo. Zvelicani pa vstajajo oblec¢eni in z rokami sklenjenimi k mo-
litvi. V tretjem, spodnjem pasu pa vidimo v sredi locitev zveli¢anih od po-
gubljenih. To loéitev oznacujejo ze drza Sodnikovih rok zgoraj, simboli¢no
pa lilija in me¢. Levo polovico spodnjega pasu, ki ustreza Kristusovi desnici,
zavzema slika nebes v obliki obzidanega mesta s svetniki in z blaZzenimi.
Pri vratih sprejema prisleke, ki jih spremljajo angeli, sv. Peter. Vcasih sto-
lujeta v mestu po kraljevsko tudi Jezus in Marija ali Abraham in drugi
praocetje s culami du$ v naro¢ju (Abrahamovo naroc¢je). Desno stran (Sod-
nikovo levo) pa zavzema veliko odprto zmajevo Zrelo, ki predstavlja pekel.
Hudié¢i v fantasti¢nih, od rogatega kozla izpeljanih oblikah s surovimi kret-
njami poganjajo vanj pogubljene, zvezane z verigami. Vsi stanovi so zasto-
pani, v peklu samem pa S0 vcasih uprizorjene najhujée mukc ki ustrezajo

lvv.

153 ohranili na I]OtI’ElI]JbClIll slavoloka v Llrovnlcl iz druge cetrtme .80 stol
“na juzni steni v ladji cerkve na Krtini pri Domzalah iz tretje éetrtine
XV. stol.; v nasem sosedstvu je mlajsi sodobnik Janeza Ljubljanskega, Tomaz
Beljaski, naslikal ta prizor na notranjs¢ino slavoloka v Vratih (Thorl) na
Koroskem. Slika na Krtini predstavlja naravnost klasiCen primer resSitve
celote v spredaj opisanem nacinu. Ta slikar je o¢ividno uzival v opisovanju
muk; hudi¢i se uveljavljajo Ze takoj pri vstajenju, v peklu samem ga mikajo
posebno mudenja zensk. PrekaSa pa ga po tem krogu delavnici Janeza Ljub-
ljanskega pripadajoci slikar, Zal samo v vecjem odlomku ohranjene slike
Sodbe na severni steni v prezbiteriju zupne cerkve v Mengsu iz tretje cCetrtine
XV. stol. Posebno glede pekla je tu mnogo nadrobmnosti, ki jih drugod ni.
Mengeska slika predstavlja s krtinsko, ki pripada krogu maskega mojstra,
in z muljavsko (Janez Ljubljanski 1456) jedro te vrste spomenikov pri nas.
Vse tri se z raznimi nadrobnostmi prav dobro izpopolnjujejo in so lepa prica
bogastva srednjeveske dom”"ljije Na muljavski sta posebno obSirno pripove-
dovana vstajenje od mrtvih in pot izvoljenih v nebesa. Siroki format stenske
ploskve je slikarja nagibal k temu, da je srednji in spodnji pas Sirinsko po-
vezal. Odrekel se je tudi Mariji in Janezu, ki sta sicer kar obvezna; vstajenje,
ki je glavni predmet srednjega pasu, pa je uokviril levo in desno z nebesi in

s peklom.
Svojevrstne reSitve predstavljajo Zadnje sodbe v Turniséu, v Godesicu,
v Sopotnici, v Zirovnici in na Suhi. V Turniséu je ta dogodek vrinjen zelo

' 129 podrejeno v celoto slikarije na severni steni; podan je zelo skrajSano in je
kompozicijsko podrejen horizontalnim pasovom slikarije. Vsa kompozicija je

stisnjena v en pas, tako da imamo v sredi v mandorli (mavri¢nem krogu
mandljeve podobe) na mavrici sedec¢ega Sodnika, na levo od njega klecita
Marija in Janez in sedijo apostoli, na desni pa je vstajenje mrtvih iz grobov.
Ce se je kompozicija levo in desno nadaljevala in vsebovala tudi nebesa in
peklo, zaradi uni¢enosti ni mogoc¢e ugotoviti, lahko pa slutimo, da je bilo
tako. Slika v Godesi¢u iz prve cetrtine XV. stol. pokriva vso zunanjs¢ino
zahodne stene. Ohranjena je Zzal samo v odlomkih, moremo pa jo dopolniti
toliko, da je bil zgoraj v sredi Sodnik, obdan od angelov, ki drze v nekakih
predpasnikih duSe in jih prinaSajo pred njegov sodni stol. Na straneh sta
Sonce in Luna. Levo in desno so angeli, ki igrajo na razli¢na godala. Srednji
del je nerazlocen, spodaj pa se je vrsilo vstajenje, kjer so angeli zbirali duse
vstalih v predpasnike in jih odnasali v nebesa. Ob Sodbi je bilo na eni strani
upodobljeno komaj Se razlo¢no Kolo srece, ki ga srednjeveska spekulacija
povezuje z idejnim krogom zadnje sodbe; v istrski soses¢ini ga slikar cerkve
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Sl. 35. KneZja njiva pri Starem trgu pri LoZu, juZna zunanjscina prezbiterija,
sv. Kristof (sreda XIV. stol.)

Marije Device na Skriljinah pri Bermu povezuje podobno z idejnim krogom
Mrtvaskega plesa, ki zavzema gornji del zahodne stene. Svojevrsten koncept
je predstavljala tudi slika na zahodni zunanj$¢ini cerkve v Sopotnici, ki je
pa ni ve¢ mogode natancéno rekonstruirati. Kot posebnost velja, da so v kom-
pozicijo vkljuc¢eni tudi Ocaki stare zaveze.

-

Izreden predmet nase srednjeveske ikonografije je Mrtvaski ples v Hra-
stovljah. Na juzni steni ladje pokriva zahodno polovico spodnjega pasu
slikarije. Upodobljenih je enajst parov, ki predstavljajo vselej okostnjaka,
ki je usmeril korak proti desni, za roko pa drzi enega predstavnikov takratne
druzbe in starostnih dob. Za¢ne se z otrokom, ki sedi na zibelki, slede beraé,
muzikant, trgovec, me$¢an, menih, Skof, kardinal, kraljica, kralj in papez;
vsi pokorno slede klicu, da odkorakajo s Smrtjo, samo dva se obotavljata:
trgovee moli Smrti z levico polno mosnjo, z desno pa sega v torbo z namenom,
da premami Smrt s podkupnino; ker je z obema rokama zaposlen, je Smrt
prisiljena, da ga edinega vlete za rob plasc¢a; tudi meScan je z levico segel
v torbo, a se pusti brez vidnega odpora za desnico voditi v neizbeZno smer.
Sprevod se bliza odprtemu sarkofagu-grobu, ob katerem lezita lopata in

rovnica, nad grobom pa je razprostrt v celi njegovi dolzini bel list, ki ga
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z levico drzi na desni strani groba sede¢ okostinjak, katerega celjusti kazejo,
da govori ali bere. List, katerega drzi, je na sredi videti prepognjen, tako da
spominja na dve strani velike odprte knjige. Sledov kakega napisa danes
ni mogoce ugotoviti, verjetno pa je, da je bil na listu prvotno tekst, ki se je
nanaSal na vsebinski pomen slike, sedec¢i okostnjak pa bi pridigarsko opo-
zarjal vse stanove na usodnost zivljenja, po kateri smo vsi zapisani smrtl.
... Ta nacin upodobitve se prav po tem razlotuje od drugega primera v cerkvi
:160 Marije Device na Skriljinah, ki ga je naslikal 1. 1474 Vincenc iz Kastva, glavni
_ predstavnik istrske lokalne slikarske Sole, ki jo kot drugi predstavlja prav
hrastoveljski Janez iz Kastva. Vincenc je b()l] zgovoren kakor Janez: kramar-
jeva prodajalna, s katero se sprevod zakljucuje, je kar bogato zalozena.
Parov je tu deset. Kramarju slede vitez v Zeleznem oklepu, bera¢, ki se opira
na hodulJo, otrok, krémar s sodé¢kom vina, kraljica, kI‘&lJ, Skof, kardinal in
papeZ; sprevod je ustavil na desni sede¢i okostnjak s perjanico na glavi, ki
igra na dude; tudi ostali okostnjaki igrajo na razli¢na glasbila in poskaku-
jejo, kakor da plesejo. Tu je torej upodobljen pravi ples. Tudi sicer kaze,
da sta oba slikarja snovala po dveh razlicnih predlogah, ¢eprav spadata
njuni delavnici v ozjo skupino istrskega slikarstva zadnje tretjine XV. stol.

Sl. 36. KneZja njiva pri Starem trgu pri LoZu, juZna zunanjsc¢ina prezbiterija, skof
in Jurij v borbi z zmajem (sreda XIV. stol.), ohranjena je povecini samo risba
kompozicije
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@@‘ T'urnisce, stara Zupna cerkev, apsida, Kristus o mandorli, ki jo opirajo angeli
na gornji plasti (J Akvila 1393), na spodnji klececa angela, ki sta opirala starej$o
mandorlo istega predmeta (druga cetrtina XIV. stol.)

Osamljenost teh dveh primerov v naSem in istrskem gradivu kazZe na to,
da je bil pobudnik njegove ikonografske zamisli zunaj nasega ozemlja. O tem
nas pouci pogled na karto razprostranjenosti te teme, ki je bila na Zahodu
prav konec srednjega veka zelo popularna. Propagirali so jo pridigarski
redovi. Najslavnejsi cikli so bili v minoritskem samostanu Aux Saints Inno-
cents iz |. 1425 v Parizu in dva v Baslu iz okrog 1440, ki so jih Sirili v rishah
i gralicnih kopijah. Pogosto so jih spremljali teksti, s katerimi smrt opo-
zarja svoje sobesednike na minljivost Zivljenja in vsega svetnega. Med moti-
vom plesa in pridige se tudi v splo$nem giblje domisljija pobudnikov in
ustvarjalcev teh spomenikov. V nasi blizini imamo zelo znan primer na
kostnici v Metnizu na Gornjem Koroskem iz okr. 1500; drugi je na zunanj-
S¢ini pokopaliske cerkve sv. Virgilija v Pinzolo na Tirolskem. Misel o mrtva-
Skem plesu je ostala v raznih variantah Ziva prav do nasih dni. Za Sirjenje
Ima najve¢ zaslug grafi¢na in tiskarska razmnoZitev. Najbolj znan je paé
l. 1538 prvic izdan%]MLM-E-k—i—ples Hansa Holbeina ml. Pri nas je dobil mocan
odmev v knjizici Theatrum mortis humanae, ki jo je 1. 1682 izdal J. V. Val-
vasor po rishah Ivana Kocha. Ta se je v prvem delu, »Mrtvaski ples«, naslonil
na Holbeina, v drugem je samostojno upodobil razne nadine smrii, v tretjem
Pa muke pogubljenih v peklu.

- lzmed vegjih cikli¢nih zasnov sta tudi pri nas najbolj raziirjena Pasijon
n_Marifino Zivlienie, . e 5T <,

b =X 7 /3 ;

_ Ziv__ljgnje in trpljenje Gospodovo 'spada med osnovne sestavine kricanske
Ekonografiﬁ.ﬁhpﬁgaﬂmm'gzﬂfl?:”ﬁ?ffo?‘é?ei"aﬁi& s prvimi upodobitvami dogodkov
1z zgodovine kri¢anstva ze v starokrs¢anski dobi. Kot stalno se ponavljajoca
vrsta slik s prizori Gospodovega trpljenja pa se je »pasijon« razvil Sele
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v zrelem srednjem veku. Prvi veéji cikli pripadajo umetnosti ottonske dobe,
svojo popularnost in konéno zaokrozitev pa dozive Sele v sledec¢ih stoletjih
pod vplivom mistike. V konéni obliki je obsegal pasijon okrog 25 do 30 pri-
zorov. Za uvod mu je sluzilo pogosto spremenjenje na gori Tabor ali obujenje
Lazarja, pravi zacetek pa predstavlja redno Jezusov slovesni vhod v ]cru-
zalem. Vrsto slik pasijona v ozjem smislu pa pogosto ZaliuCllJe_]O pI'lZOI‘l
Kristusovega poveliéanja po smrti, njegovo prikazovanje zenam in lomazu,
prihod sv. Duha ali vstop v predpekel.

Temu splo$nemu okviru ustrezajo tudi v Sloveniji ohranjeni ali znani

- 49 pasijonski cikli. Najvaznejsi so veliki cikli: v rotundi na Selu v Prekmurju,

&

55

“na fasadi cerkve v Crngrobu, v prezbiteriju cerkve sv. Duha v SIOVGIIJEIH
Gradcu in v cerkvi sv. Petra nad Begunjami. V novejSem casu so se tem pri-
druzili se pasijonski cikli v Hrastovljah, v Bode$¢ah, v Srednji vasi, Se ne
dokon¢éno odkriti v Bodovljah pri Skofji Loki, v Vrbi, in v Vitanju.

e A% poznoromanskl rotundi na Selu, ki je bila okrog 1400 vsa poslikana,

Je bil pasijon glavna sestavina shkarl]e Pokrival je v kupoh v vencu podob
njen spodnji rob, v ladji pa vso juzno polovico kroga stene, medtem ko je
severno pokrivala slika sv. Treh kraljev Pasijon je obsegal 13 prizorov:

1. Vhod v Jeruzalem, 2. Zadnja vecerja, 3. Ollsk&ﬂgora, 4. Juda prevzema od
velikih duhovnikov denar, 5. Judov poljub, 6. Pilat si umiva roke, 7. Bi¢anje,
8. Kronanje s trnjevo krono, 9. Simon pomaga Jezusu nositi kriz, 10. Krizanje,
s § SnemanJe s kriza, 12. Vstajenje, 13. Jezus v predpeklu. lkonografsko
zanimiva je v pr‘w vrsti deveta slika, kjer vodijo v sprevodu z Jezusom oba
razbojnika in nosijo tudi njuna dva kriza.

Pasijonski ciklus na fasadi prve gotske cerkve v Crngrobu predstavlja
danes edino skoraj v celoti ohranjeno poslikano fasado pri nas. Njegov slikar
pripada skupini furlanskih, od srede XIV. stol. pri nas nastopajocih slikarjev.
Podpis obiskovalca v ostenju okna z letnico 1410 nam nudi termin, pred
katerim je slikarija nastala, ki pa ga je treba premakniti Se za nekaj deset-
letij nazaj v drugo polovico X1V. stol. Prvotno je obsegal okrog 15 prizorov,
ohranilo pa se jih je 10: Zadnja vecerja, Oljska gora, Judov poljub, Jezus
pred Pilatom, Kronanje s trnjevo krono, Jezus mnosi kriz, Jezus na krizu
z zalujo¢ima Marijo in Janezom, Snemanje s kriza, Polaganje v grob in
Vnebohod. Kljub skromni kvaliteti vzbuja ta slikarija naSo posebno pozor-
nost, ker se v ve¢ ¢értah zrcali tako v izrazu, v kompoziciji in v gibih odmev
Giottove umetnosti. Tako v poviSani izraznosti obrazov pri Snemanju s kriza
in pri Polaganju v grob. Posebno velja to za kompozicijo Zadnje veclerje,

o ,‘. ¢
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SI. '59.) T'urnisce, severna stena ladje stare Zupne c., Ladislav zasleduj¢ Kumana, ki
; je ugrabil madjarsko deklico (Jane cDi cy 1389) )¢

kjer je skupina s hrbti k nam obrnjenih apostolov in njih draperija o¢ividen
potomec Giottovih figur v istem prizoru v Areni v Padovi. Prav tako giot-
tovska sta skupina spe¢ih apostolov na sliki Oljske gore in lik Marije Magda-
lene z lasmi razpuscéenimi po hrbtu na sliki Polaganja v grob. Tu imamo
enega prvih pojavov za korosko, gorenjsko in Stajersko gradivo druge polo-
vice X1V, in prvih desetletij XV. stol. znacilne, na giottovske vplive cepljene
italijanske slikarske smeri. katere nositelji so, kakor vse kaze, predvsem
furlanski slikarji, Zunanje druzi slikarijo na fasadi v Crngrobu s to smerjo
tudi znaé&ilni cosmatski mozai¢ni ornament, ki uokvirja slike. Skoraj isti kakor
pri Sv. Lovrencu nad Skofjo Loko, kjer sre¢amo prav tako na delu furlan-
skega mojstra, je tudi tip Jezusovega obraza na sliki KriZevega pota.

V Slovenjem Gradcu je med leti 1450 do 1460 naslikal na severno steno
Prezbiterija pasijon s 27 prizori slikar Andrej iz Ottinga, ki je po svojem
umetniskem znacaju v slovenskem gradivu ¢isto osamljen in verjetno pripada
kil‘ogu JuZznonemskih slikarjev. Odlikuje ga izreden pripovedni slog in ekspre-
Silvno ucinkovita, po psiholoski poglobitvi izraza nevsakdanja, resni¢nd reli-
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giozna zasnova. Njegov pasijon obsega tele prizore: 1. Obujenje lLazarja,

2. Judov posvet z velikimi duhovni, 3. Jezusov slovesni vhod v Jeruzalem,

4. Izgon kupcevalcev iz templja, 5. Jezus in greSnica, 6. Juda prejema od
velikih duhovnov denar, 7. Zadnja vecerja, 8. Oljska gora, 9. Judov poljub,
10. Jezus pred Kajfo, 11. Jezus pred Herodom, 12. Bicanje, 13. Kronanje
s trnjevo krono, 14. Ecce homo! 15. Pilat si umiva roke, 16. Marija sreca
trpec¢ega Sina, 17. Simon mu pomaga nositi kriz, 18. Jezusa pribijejo na kriz,
19. Prizor z Longinom, 20. Snemanje s kriza, 21. Objokovanje mrtvega Jezu-
sovega trupla, 22. Polaganje v grob, 23. Speéi strazarji strazijo zapedateni
egrob, 24. Vstajenje, 25. Noli me tangere!, 26. Vnebohod, 27. Prihod sv. Duha.
Posebnosti tega cikla so tele: Posvet velikih duhovnov z Judo in Se posebna
slika z izpladevanjem vsote, prizor z greSnico, zastrazeni grob in posebno
slika objokovanja, v kateri Zalujo¢a Marija, upodobljena v obliki t. im. Pieta,
ki je kiparska zasnova, in Stiri druge zalujo¢e osebe na pretresljivo iskren,
na giottovskega spominjajo¢ nacin izrazajo svojo zalost.

V cerkvi sv. Petra nad Begunjami je naslikal slikar jernej iz Loke okrog
[. 1530 do 1540 pasijon na vso severno in deloma na zahodno steno. Na zahodni
steni se je ohranil samo del enega prizora, dobro pa je ohranjena severna

~stena. Vseh ohranjenih prizorov je 25, utegnilo pa jih je biti prvotno do 30.

184

Umetnostni znacaj Jernejevih slik, kakor njegovih del sploh, je malopomem-
ben, ikonografsko pa mnogokrat zanimiv. V splosnem posnema vestno izro-
¢ene ikonografske tipe brez osebne poglobitve. Ohranjeni so tile prizori:
{. Obujenje Lazarja, 2. Jezusov slovesni vhod v Jeruzalem, 3. lzgon kupce-
valcev iz templja, 4. Zadnja vecerja, 5. Jezus umiva apostolom noge, 6. Oljska
gora, 7. Jezus pred velikim duhovnom, 8. Pilat si umiva roke, 9. Peter zataji
Jezusa, 10. Bic¢anje, 11. Bic¢anega Jezusa odvezejo od stebra, 12. Kronanje.
13. Zasramovanje kronanega Jezusa z zavezanimi o¢mi, 14. Ecce homo!,
15. Jezusa vodijo od Pilata, 16. Simon pomaga nositi kriz, 17. Jezusa slacijo,
18. Jezus sedi na na tleh leze¢em krizu in opazuje, kako vrtajo luknje,
19. Krizanje, 20. Snemanje s kriza, 21. Polaganje v grob, 22. Jezus pred
peklom, 23. Vstajenje, 24. Neverni Tomaz, 25. Srecanje od smrti vstalega
Jezusa z zenami. Posebnost tega cikla so predvsem Umivanje nog apostolom,
Padec bi¢anega, ko ga odvezujejo od stebra, Zasramovanje kronanega z zave-
zanimi o¢mi in Na krizu sede¢i Jezus opazuje vrtanje lukenj. Zdi se, da so
pri teh cikliénih zasnovah pasijona sodelovali na Koroskem v ve¢ primerih
ohranjeni spostni prtic (IFastentuch), katere so na veliki teden obesali pred
oltarje (Krka, Haimburg itd.). Enostavna razdelitev kakor tudi bogata pri-
povedna izbira prizorov kaze na ta izvir.

Kristusovemu trpljenju je bil posvecéen tudi ikonografski okras prez-
biterija cerkve sv. Ozbalda na Jezerskem, slikan od neznanega alpskega sli-
karja konca XV. stol. Kolikor ga je mogoée rekonstruirati, je obstajal iz
{1 prizorov: 1. Oljska gora, 2. Judov poljub, 3. ObeSeni Juda, kateremu se
je odprl drob in hudi¢ grabi po njegovi dusi, 4. Kristus pred Pilatom, 5.
Vezanje Jezusa k stebru pred bic¢anjem, 6. Kronanje, 7. Ecce homo!... 11.
Srec¢anje z Marijo.

V Ladji pri Medvodah so krasile pasijonske scene iz srede XV. stol.
v Sirokem, vso steno pokrivajotem pasu ladjo cerkve. Ugotovljeni so bili
ostanki Zadnje vecerje, Oljske gore in uc¢inkovit odlomek Judovega poljuba.

Pri Sv. Lovrencu nad Skofjo lLoko je pokrival pasijon vso juzno steno
in del zahodne. Slikar pripada krogu furlanskih slikarjev zacetka XV. stol.
Odkriti so bili tile prizori: 1. Oljska gora, 2. Judov poljub, 3. Kristus pred
Pilatom, 4. Kronanje, 5. ObeSeni Juda.

Pogosto so slikali pasijonske prizore kot del cikla Jezusovega zivljenja.
Tako v najstarejSem primeru v Sloveniji v spodnji plasti slik v ladji cerkve
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., Bitka M{svardi (Janez Akvila

T

B,

na Vrzdencu iz zaé. XI1V. stol., kjer sta se v odlomkih ohranila Krizanje in
Snemanje s kriza. V Zupni cerkvi v Vitanju so se na severni steni ladje
ohranili v vrsti slik iz okr. 1450 Slovesni vhod v Jeruzalem, Zadnja vecerja.,
Pilat si umiva roke in Krizanje. V cerkvi Marija Gradec pri Laskem so iz
. 1526 tile prizori: Krizanje, Snemanje s kriza in Oljska gora. Odlomki
pasijona iz konca XIV. stol. so bili odkriti tudi pri podiranju ladje cerkve
pri Sv. Juriju v Prekmurju. Na Muljavi pa je Janez Ljubljanski 1. 1456
naslikal v vrhnjem pasu v prezbiteriju prizore iz pasijona. Ohranili so se
sledeci: 1, Oljska gora, 2. Zasramovanje s trnjem kronanega, 3. Simon po-
Mmaga nositi kriz (v sprevodu sta oba razbojnika), 4. Polaganje v grob, 5.
Vstajenje.
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41. T'urnisce, juzna stena ladje stare Zupne c., Ladislav zida @ in nepojasnjen

prizor s puscavnikom (Janez Aknpila s sodelavciN{3
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Po osamosvojitvi posameznih motivov iz pasijona ali v zvezi z njegovo
vsebino je nastalo pod vplivom mistike in iz potreb pobozne pobude veé
ikonografskih tipov nabozno meditativnega znacaja. Med pesebno razsirjene
spada t. im. Pieta, ki smo jo srecali v sliki objokovanja mrtvega Kristusa

Sfoven]em Gradcu in v krizevi kapeli na Ptujski gori. Sicer pa je raz-
sirjen v Sloveniji konec srednjega veka ta tip predvsem kot kiparski motiv.

NaJvaznere pa je vsekakor Krizanje) ki je postalo za kristjane nabozZna
podoba v na;oz;em smislu. V slovenskem slikarstva imamo dobre prnnere
Na Visokem iz 1.1443 (Janez Ljubljanski) na slavoloku v ladji; v_Podzidu iz
okr. 1460 na juzni strani v prezbiteriju z odli¢no glavo Krizanega; v Vrbi
na juzni zunanj$¢ini ladje iz zad. XV. stol. z mo¢no ekspresivnim izrazom
zalosti pri Mariji in Janezu v lopi za cerkvijo sv. Janeza v Bohinju iz okr.
1530 (Jernej iz Loke); na juzni zunanjS¢ini cerkve sv. Petra nad Begunjami
iz okr. 1530-(Jernej iz Loke); v Lani$¢u na juZni zunanjé';éinl prezbiterija
iz srede XV. stol.; pri Sv. Lovrencu nad Preddvorom na juzni zunanj$&ini
ladje; na Macah iz 1. 1467 eno najlepéih slovenskih krizanj, ikonografsko
posneto po Mojstru E S in Se ve¢ drugih kakor npr. v Vitanju in Zakalu.
Drug tak motiv je Veronikin prt z obrazom Zveli¢arjevim, t. im. Vera |
. ‘H_'\
| icon, Dobre primere imamo nad slavolokom v ladji cerkve v Zirovnici iz
B pol XV. stol.,, pod vzhodnim oknom prezbiterija na Jezerskem iz konca

XYV. stol., na steni slavoloka v prezbiteriju cerkve na Vihru iz okr. 1500,
kjer razprostirata prt s podobo dva-angela, v Brodu v Bohinju itd.
Zelo razSirjen je bil tudi frpeéi Jezus raznih oblik, ki so se razvile po
mistié¢ni spekulaciji v zvezi z legendﬁméﬂprlkazm sv. papeza Gregorija. lko-
nografsko izhodis¢ée za to vrsto slik je bizantinska ikona, ki se Casti v cerkvi
S. Croce v Rimu. NajbliZji temu vzoru je tip Jezusa, stojeCega do pasu v
sarkofagu in pred kriZem, na katerem so obeSeni predmeti, s katerimi so ga
mucili, tako imenovana Arma Christi. V tej obliki ga imamo na votivni sliki
pod zvonikom bivie dominikanske cerkve v Ptuju iz srede XIV. stol., nad
stranskim vhodom Zupne cerkve v Kostanjevici iz k. X1V. stol., pod vzhodnim
oknom v prezbiteriju na PleSivici pri Zuzemberku iz zaé. XVI. stol.,, pri
vhodu v cerkev Sv. Janeza nad Dravéami iz 1. pol. XV. stol. in nad vhodom

na fasadi cerkve v Bodesc¢ah iz okr. 1500.

Drugo obliko predstavlja v celo figuro podaljsani, s plasé¢em odeti trpeci
Jezus pred krizem in ozadjem, po katerem so raztireseni razni predmeti
vsakdanje porabe, s katerimi ga ¢lovek vsak dan iznova lahko mudéi. Naj-
starej$i te vrste je odlomek take slike v kriznem hodniku dominikanskega
samostana v Ptuju iz okr. 1. 1350. Najbolje je ohranjena izredno ucinkovita
slika na severni zunanj$¢ini prezbiterija v Bodes¢ah iz zafetka XV. stol. Le
v odlomkih ohranjeni pa sta taki sliki na severni zunanjs¢ini ladje cerkve
sv. Petra pri Trebelnem iz konca XV. stol. in v Goste¢em iz konca XIV. stol.;
o tem smo govorili ze v zvezi z ikonografijo Svete Nedelje.

Za izraz Kristusa kot misti¢ne podobe Evharistije je v zvezi z Gregori-
janskim trpec¢im Jezusom ikonografija poznega srednjega veka izdelala Se
tretji tip, ki predstavlja nagega, z ranami pokritega Jezusa v zvezi s kelihom
ali vinsko trto in pSenico. V Sloveniji imamo tri primere te vrste. Dva pri-
padata krogu Janeza Ljubljanskega. Prva slika iz 1. 1443 je v slavoloku na

115 Visokem in predstavlja stoje¢ega Jezusa, ¢igar kri iz peterih ran se steka

v kelihu. Druga je iz srede XV. stol. nad stenskim tabernakljem v prezbi-

teriju v MengsSu in predstavlja stojeega Jezusa, ki mu skozi rane na nogah

in rokah raste na eni strani vinski trs, na drugi pSenica, kri z ran pa se
zbira v kelihu. Cisto renesanéno oblikovan je tretji evharisti¢ni Jezus na
severni steni cerkve Marija Gradec pri Laskem iz l. 1526. Predstavlja z ra-

nami pokritega Jezusa obdanega od vinske trte z grozdi in pSenice,

———
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Sl.\‘42. Turnisce, seperna stena ladje stare Zupne c., .Pokop trupla_ sv. Katarine, levo
donator z napisnim trakom (Janez Akvila s sodelavci 1389)

Po pomembnosti drugo je v kricanski ikonografiji nedvomno Marijino
Zivljenje. Kot ciklus je pri nas na prvem mestu Marijino Zivljenje pri Sv.
rimozu nad Kamnikom, v istrski soses¢ini pa ono v cerkvi M. D. na Skri-
ljinah pri Bermu.
Marija stoji ze od samih zacetkov krS¢anske ikonografije v umetnosti
vedno enakopravno ob strani svojemu sinu. Kakor v skrivnost njegovega ziv-
ljenja in trpljenja je pobozna domisljija tudi neprestano grebla v skrivnost
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Marijinega pojava in njenega zivljenja. Cerkveno priznana pisana tradicija

molc¢i o njenem dekliskem zZivljenju, pa¢ pa poroc¢ajo o njem t. im. apokrifni

evangeliji celo vrsto mikavnih zgodb. Te so delovale od XI. stol. dalje tudi

na likovno domisljijo Zahoda, kjer sta jih razSirila posebno Speculum histo-

riae Vincenca iz Beavaisa inTLeémﬁ“eﬂ.\ Popularno pa je postalo to

apokrifno, zgodovinsko ne izpricano Marijino mladostno zZivljenje od zacetka

( XIV. stol. dalje, ko je naslikal v kapeli v Areni v Padovi slavni ciklus Mari-
V4 jinega zivljenja Giotto. h

e Nesteti cikli slik Marijinega zivljenja, ki so nastali poslej na severu in

jugu Evrope, se opirajo, kolikor predstavljajo Marijino zZivljenje do evan-

geljsko izpri¢canih zgodb, na sledefo apokrifno povest: Joahim je ostal po

20 letih zakona z Ano brez otrok. Na praznik je veliki duhoven odklonil

njegov dar in ga odslovil iz templja. Zalosten se je odpravil med pastirje in

prezivel 40 dni v postu in molitvi. Ana je med tem molila k Bogu, naj jo

blagoslovi. V prikazni ji je angel napovedal, da bo dobila otroka. Prav tako

je angel v prikazni sporo¢il Joahimu, naj se vrne, ker bo Ana spocela. Po

_ zahvalni daritvi se je vrnil in se srecal z Ano pred Zlatimi vrati v Jeruza-

19§>lemu, kjer se je po poboznem pojmovanju s poljubom izvrsilo brezmadezno

7 spocetje Marije. Ko je Marija dozivela deseto leto, je odsla v tempelj, da
bi sluzila Bogu. V templju je predla Skrlat, Sivala in molila. Tovarisice so
i1 sesile s klasjem okraseno obleko. Ko je imela 14 let, jo je zelel veliki du-
hoven poro¢iti, kar pa je odklonila. Po visjem naroc¢ilu, sporo¢enem mu
v prikazni, je sklenil izro¢iti jo v varstvo mozu iz rodu Judovega. Zato je
povabil vse neozenjene moske rodu Judovega v tempelj in narocil, naj oddajo
palice: v najsvetejSem se.bo ¢udezno pokazalo, kateri je izbran. Ko so palice
razdelili, se je zdelo, da se ¢udez ni zgodil; izkazalo pa se je, da so pozabili
na Jozefovo palico. Ko so mu jo izrocili, se je napoved c¢udeza izpolnila
— palica je pognala cvet in Jozef je postal zaroc¢eneec Marijin. Nadaljno
zgodbo Marijinega zivljenja pa nam izpric¢ujejo v zvezi z [ezusovim rojstvom
in zivljenjem ze evangeliji.

V tem apokrifnem okviru so zasnovali srednjeveski umetniki venec po-
dob iz Marijinega zivljenja. Pri¢enjali so ga z odklonitvijo Joahimovega
daru, konc¢evali pa z zaroko Marije z Jozefom. Najve¢ji vpliv na razvoj
te zamisli je imel Ze imenovani ciklus v kapeli v Areni v Padovi, na katerega
so se naslanjali mnogi italijanski slikarji XIV. in XV. stoletja. Vrh razvoja
in nekak mejnik v zivljenju tega ikonografskega koncepta pomeni vrsta
slik, ki jih je v cerkvi S. Maria Novella v Florenci naslikal v osemdesetih
letih XV. stol. Domenico Ghirlandaio, ki je nabozne prizore izpremenil v
reprezentativne dogodke iz sodobnega zivljenja.

Tudi na severu je dozivelo Marijino zivljenje bujen razvoj od starejsih
primerov v oknih katedral, prek slikanih tabel krilnih oltarjev do severnega
razvojnega vrha te naloge v grafi¢cnem Marijinem zivljenju A. Diirerja.

Le redko predstavljajo umetniki samo apokrifno Marijino Zivljenje od

59 zavrnitve Joahimove daritve do zaroke z Jozefom, ampak jim najveckrat
sluzijo prizori iz apokrifne zgodbe kot uvod v evangeljski del Marijinega
in Jezusovega zivljenja. Tudi Stevilo in izbira prizorov sta zelo razli¢na:
Stevilo se giblje nekako med 12 prizori (Giotto) in Stirimi (Mojster Marijinega
zivljenja v Kolnu) ali tudi manj.

Nas najvecji ciklus Marijinega zivljenja pri Sv. Primozu nad Kamnikom
se odli¢no uvrs¢a v ta razvoj: Na juzni steni je naslikano Marijino ziv-
ljenje od zavrnitve Joahimove daritve do darovanja novorojenca v templju,
na severni steni pa poklonitev Treh kraljev in Marija s plas¢em kot varu-
hinja ¢lovestva pred nadlogami. Marijino zZivljenje obsega 12 prizorov: 1.
Veliki duhoven odklanja pred oltarjem ovco, ki jo je nameraval darovati

——
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Joahim. 2. Joahim spi na paSniku z ovcami; angel mu sporoc¢a veselo novico,
3. Joahim in Ana se objemata pred Zlatimi vrati, 4. Rojstvo Marije, 5. Ma-
rija vstopa v tempelj, 6. Marija pri tkanju, 7. Oznanjenje po angelu, 8. Za-
roka Marije z Jozefom v ospredju, v ozadju mladeni¢i s suhimi vejicami,
9. Obisk pri teti Elizabeti, 10. Rojstvo Jezusovo, 11. Obrezovanje in 12. Da-
rovanje Novorojenca v templju. K temu ciklu spada tudi slika nad wvrati,
katera predstavlja Ano, ki poucuje Marijo v svetem pismu.

Stilisti¢ni znacaj tega cikla je kljub mnogim gotskim nadrobnostim, kljub
ozki zvezanosti s srednjevesko tradicijo In kljub gotskemu krogovicju, ki
obdaja slike. severno renesanski. Cut za resnicnost, ki se javlja v mnogih
posameznostih, v gotskih in renesanskih prostorninah, ki so naslikane z lju-
beznijo in v nadrobnostih, kakor je gotska kadilnica poleg oltarja v prvi
sliki, je posebno mocen v upodobitvi sodobnega pohi$tva na sliki Marijinega
rojstva, v leseni mizici z brisato in koSaro na sliki vstopa Marije v tempelj
ter v uéinkoviti notranj3¢ini sobe, kjer tke Marija s tovarisicama, katerih
ena navija klopc¢i¢ preje, druga pa z obéudovanja vrednimi resni¢nostnimi
gibi Siva obleko.

Po svojem stilistiénem znacaju ta slikarija ni osamljena v alpskem gra-
diva. O. Benesch jo je pripisal celo krogu enega glavnih mojstrov za¢. XVI.
stol. v vzhodnih alpskih dezelah, slikarja »oltarja 1z Kranja« v Narodni ga-
leriji na Dunaju, v ¢emer mu ne morem slediti, priznavam pa slogovno
sorodnost. Po stilisticnem znataju sorodne so tudi slike iz 1. 1526 v cerkwvi
Marija Gradec pri Laskem in slike na zunanjs¢ini oktogona pri cerkvi v
Gospe Sveti na Koroskem iz 1. 1521. Po splo§nem slogovnem cutu, po nacinu

r

Sl.@Marfjancf, Jupna c., notranja stran slavoloka, sv. Jurij o borbi z zmajem
(Janez Akvila 1392)
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Sl. 44. So. Peter na Vrhu nad Ze- - Sl.!| 45\"' Turnisce, severna stena

limljem, prezbiterij podr. c., apo-  prezbiterija stare zupne c., apo-
stol (slikar primorske smeri sredi sfol ( : avci 1383)
XIV. stol.)
A e

likovne interpretacije dogodkov in tudi po kompoziciji nekaterih prizorov
pa opazamo znacilno sorodstvo s prizori iz Marijinega Zivljenja, ki jih je
naslikal v 2. desetletju XVI. stol. na zunanj$¢éini notranjih kril velikega
oltarja pri Sveti krvi (Heiligenblut) na Koroskem mojster M. R. (Marx
Reichlich). Tako se uvrs¢a ciklus Marijinega Zivljenja pri Sv. Primozu, ki je
po svoji lepotni strani in ¢isto umetnostnem znacaju ena najvec¢jih vrednot
slovenske spomeniSke zakladnice in za alpsko upodabljajo¢o ozracje v dobi
prehoda v renesanso po slogu in po ikonografskem izrazu znacilen, kot
SirSe pomemben spomenik ob dela Janeza Ljubljanskega in njegovega ko-
roSko-kranjskega kroga. Tudi v njem Se deluje Ziva sila konservativnega
alpskega idealizma, ki je znacilno snoval v delih Friderika Beljaskega, Ja-
neza Ljubljanskega, Tomaza Beljaskega, Marxa Reichlicha in sorodnih.
Slike Marijine smrti so se ohranile v dveh variantah. Prva predstavlja
na tradicionalen nac¢in Marijo leZze¢o na mrtvaski postelji, za katero stoje
apostoli, ki zalujejo in opravljajo obsmrtne molitve, druga pa mlaj$i nacin,
ko Marija umira klec¢e poleg postelje, oprta po enem izmed apostolov. Oba-
krat navadno Jezus prevzema njeno dusSo. Prvi nac¢in imamo v sliki na
Tinjskem pri Zusmu iz za¢. XV. stol. lkonografsko posebno bogat primer
pa se nam je ohranil v severni ladji Zupne cerkve v Vuzenici iz srede XV.
stol., kjer Marija umira v realisti¢cnem okolju sodobnega pohistva, ob sprem-
stvu zborov angelov sprejema Jezus duSo Marije, nad njim pa se dviga
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. ) 46. Martjanci, severna stena prezbiterija Zupne cerkve, apostoli, 1
donater zupnik Erazem z molitoenim napisnim trakom (Janez Akvil}
/ i R
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Marija obdana od angelov k nebu, kjer jo pricakuje sv. Trojica, da jo krona.
Na podoben nac¢in je nekako isto¢asno zdruzil oba prizora slikar v prezbi-
teriju cerkve sv. Justa v Kosedu na Goriskem. NajmlajSa slika te vrste je
ona v cerkvi Marija Gradec pri Laskem iz 1. 1526. Slika Marijine smrti v
Vuzenici pa je kombinirana z vnebovzetjem in kronanjem v nebesih. -
Drugi na¢in pa predstavljata sliki v prezbiteriju na Muljavi (Janez
__ Ljubljanski 1456) in v prezbiteriju cerkve sv. Petra nad Zelimljem iz nekako
232istega Casa. Temu tipu pripada tudi slika Konrada Laiba-Pfeninga na oltarju
v Ptuju iz 1450—60.

Kronanje Marije po sv. Trojici je naslikano kot samostojna slika na

Muljavi (1456, kot votivna slika), na Suhi (sreda XYV. stol.), na Turjaku iz
77 srede XV. stol., v Turnisé¢u (1. pol. XIV. stol. in 1. 1389), v cerkvi Marija
Gradec (1526), v Hrastovljah itd.

V Marijin krog spada tudi sicer posebno kot plasti¢na skupina razsirjena
ikonografska zasnova sv. Ane Samotretje, ki je idejna_predhodnica brez-
madezno spocete. V slikarstvu imamo primer iz srede XV. stol. na Turjaku
in iz 1. 1523 v Marenbergu.

Freske pri Sv. Primozu pa se odlikujejo tudi po tem, da vsebujejo eno
najzanimivejsih slik Marije s plas¢em kot pribezalis¢a ¢loveStva pred nad-
logami. Znacilnost te velike kompozicije je, da druzi v sebi Marijo varuhinjo

193 ¢lovestva s plaséem, za katero imamo starejSe primere iz 1. pol. in srede
XIV. stol. v Turnis¢u in na Jezerskem in iz 1. 1523 v Marenbergu, s t. im.
»Kuzno podobo« z ranami pokritega Jezusa, ki prosi oceta, naj se usmili
trpecega Clovestva, in realne slike nadlog, ki so se javljale takrat predvsem
kot kuga, lakota in vojska (Turki). Za zdruzitev prvih dveh sestavin 1imamo
dober primer v sliki Simona von Taisten iz okr. 1500 v gradu Bruck na Ti-
rolskem in v odlomku v Vuzenici iz 2. pol. XV. stol. Za zdruzitev teh dveh
z realno sliko nadlog pa ima slika pri Sv. PrimoZzu najlepSo paralelo v sliki
nadlog Tomaza Beljaskega na zunanjs$¢ini stolnice v Gradcu iz osemdesetih
let XV. stol. Slika pri Sv. Primozu kaze spodaj na desni Marijo, pod katere
plas¢ so pribezali zastopniki vseh stanov, plas¢ pa razprostirata patrona
cerkve sv. Primoz in Felicijan. Marija gleda proti levi, kjer kle¢i z ranami
pokriti Jezus, in mu kaZe desno stran svojih materinskih prsi; Jezus jo
usliSuje in se obraca s priproSnjo k Ocetu zgoraj, ki ze vtika meé¢ nadlog
v noznico. Ozadje slike kaze obSirno pokrajino s prizori tursSkih grozodejstev,
morilne kuge in to¢e in kobilic, ki povzrocajo lakoto. Nasa slika natancéno
ilustrira srednjeveski, iz misti¢nih razmisljevanj izvirajo¢i rek: Patri ostendit
Filius vulnera, ubera Filio mater. (Sin opozarja Oc¢eta na rane, Mati Sina
na prsi, s katerimi ga je dojila.)

Ko govorimo o ikonografskem bogastvu slike Marije s plas¢em pri Sv.
Primozu, se nam vriva v spomin druga Se ve¢ja in pod podobnimi zgodo-
vinskimi pogoji nastala slika te vrste, ¢eprav ne spada v nasSe spomenisko
gradivo, pa¢ pa v bliznje sosestvo. To je najve¢ja nam znana »Kuzna slikac,
ki jo je v osemdesetih letih XV. stol. naslikal na severni zunanjs¢ini prez-
biterija stolnice v Gradcu Tomaz iz Beljaka. Ta slika je po razmerju do
sodobnih dogodkov in po ikonografski vsebini sorodna nasi. Razdeljena je
v tri pasove. V gornjem je na sredi v podobi treh sede¢ih moskih oseb presv.
Trojica: ob nji na levi kleé¢i Marija, na desni Janez Krstnik, ob straneh
dalje sta dve gosti skupini nebes¢anov. Ta pas deli v lo¢ni ¢rti razvit nébes
v podobi stiliziranih oblakov od srednjega pasu, kjer je v sredi trikrilno
poslopje, predstavljajo¢e Rim. V srednjem prostoru stoluje papez, v stran-
skih pa sv. Fran¢isek Asiski in sv. Dominik, ki sta po poboZnem izrocilu
imela v Rimu isto¢asno videnje, v katerem se jima je odkrilo Marijino var-
stvo nad ¢loveskim rodom in posebej nad njunima redovoma. Na straneh
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Je na dve skupini razdeljena ¢loveska druzba, zastopana po skupinah du-
hovskih in svetnih stanov s cesarjem in duhov3&ino na celu. V spodnjem pasu,
ki ga od gornjih deli Sirok, vodoravno razvit zgodovinski napis, je tridelna
pokrajina, v kateri so naslikane, podobno ko pri Sv. Primozu, tri takratne
najhujse nadloge: kuga, lakota (po kobilicah, ki so tisti ¢as unicevale Sta-
jersko) in turiki napad. Bog Oce zgoraj mece proti temu pasu tri sulice
z napisi kuga, lakota, vojska, te pa se love in lomijo v pajcolanu, ki ga je
Marija snela z glave in en konec dala Janezu Krstniku, da ga razprostirata
med nebom in zemljo in vanj lovita uniCujoce sulice. Hkrati kaze Marija,
podobno kakor pri Sv. Primozu, svoje prsi Sinu, ki se obrac¢a naprej za

@ . Martjanci, severna stena prezbiterija Zupne cerkve, sv. Martin deli plas¢ z

| bera¢em_(Janez Akvila 1392)
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usmiljenje k Ocetu, ki ga tudi uslisi. Po ikonografski zasnovi je graska slika
mnogo bolj sestavljena kakor ona pri Sv. Primozu, po osnovni ideji o Ma-
rijinem varstvu in zgodovinski vsebini pa se skoraj skladata in sta zanimiv
primer iz podobnih zgodovinskih pobud nastalih razliénih priprosnjih iko-
nografskih zasnov. Marijino zasS¢ito s plaséem, kamor je pribezalo ogrozeno
¢lovestvo, nadomesSc¢a tu zaséita s pajéolanom, ki je zelo razSirjena v bizan-
tinski umetnosti in jo Rusi imenujejo »Pokrove«. Ta ikonografski sinkretizem
vizije Andreja Jurodivega (Pohabljenca), ko je Marija snela z glave po-
krivalo in ga v zaSéito razprostrla nad verniki, z vizijo Franc¢iska in Do-
minika o Marijini zaS¢iti s plas¢em, je zanimiv odmev razpolozenja v krscan-
skem svetu po padcu Carigrada v turSke roke sredi XV. stol., ko so se
mnoge, kot ¢udodelne slavljene bizantinske ikone selile na Zahod. Zanimiva
je tudi kombinacija z ikonografijo Zadnje sodbe, iz katere je izposojen motiv
Deisis, Marije in Janeza Krst. kot priprosnjikov za milo sodbo. To kaze, da
je zamisel nastala v okolju, ki je bilo versko spekulativno razpolozeno; kakor
smo pokazali svoj ¢as v Studiji o Sveti Nedelji, je tako razpolozenje znacilno
prav za korosko duhovno ozradje, iz katerega sta ¢rpala podobne pobude
najpomembnejsa Beljac¢ana v slikarstvu XV. stol.: Janez Ljubljanski in To-
maz iz Beljaka. Ta je avtor graske Marijine zasSc¢ite, Janezovi delavnici pa
pripada ze spredaj opisana Sveta Nedelja v Crngrobu, ki je prav tako na-
sledek ikonografskega sinkretizma, ker se v nji krizajo Jezusov krst v Jor-
danu, Zadnja sodba in Imago pietatis v duhu posvecéevanja nedelj in praz-
nikov: Bog Océe levo zgoraj, ki kaze na Sina-trpina, je motiv iz Krsta, Sveta
Nedelja je realisti¢no tolmac¢ena Imago pietatis, v kateri so ## motivi ozadja,
ki so prvotno sama Arma Christi, orodja, s katerimi je bil muéen, pomno-
zena z orodji vsakdanje rabe; peklensko Zrelo desno spodaj pa je motiv iz
Zadnje sodbe. Smisel slike je po teh sestavinah jasen: Bog je poslal ma
svet Sina-trpina v odresenje ¢lovestvu, ki pa ga je do smrti mucilo po svojih
zgodovinskih predstavnikih, sotrudnikih v njegovi tragediji. Med Njim, na
katerega odresilno vlogo je Oc¢e opozoril ob krstu v Jordanu in ki ga ¢lovek
vsak dan, posebno pa ob nedeljah in praznikih lahko ponovno mué¢i z vsakim
dnevnim opravkom, ¢e ga zlorabi, in peklom, ki prezi nanj, naj izbira!
Idejna zveza te zamisli z Zadnjo sodbo je jasna; s tem je dana tudi ikono-
grafsko simboli¢na zveza s steno glavnega vhoda v cerkev, ki je namenjen
Zadnji sodbi.

Slovensko stensko slikarstvo v tej knjigi obravnavanega ¢asa ima poleg
opisanih ikonografskih tem Se dve, ki se odlikujeta po splo$ni pomembnosti,
Genezo in Ciklus mesecev. Obe je v Hrastovljah naslikal 1. 1490 Janez iz
Kastva.

(Geneza, to je svetopisemska povest o ustvarjanju sveta in prvih ljudi,
pokriva celotni banjasti obok glavne ladje cerkve in nadvratni del zahodne
stene z okroglim oknom. Polovica oboka na vsaki strani je razdeljena na
Sest sferi¢no pravokotnih polj. Zgodba se zacenja na juzni strani pri prez-
biteriju, se nadaljuje proti desni, pokrije podlo¢ni del zahodne stene in se

173 nadaljuje po severni strani do prezbiterija. V trinajstih podobah je monu-
mentalno nazorno upodobljena zgodba takole: 1. v _mandorli (mandljastem
okviru) iz stiliziranih oblakov, ki jo drzi Sest angelov, se nad vodovjem pri-

174 kazuje od Zzarkov obdan Bog in ustvari svetlobo. Oblec¢en je v dopetno zlato
obrobljeno suknjo in v slovesnemu pluvialu podoben plas¢; bradata glava
Kristusovega tipa je pokrita z locnjasto krono, levica drzi odprto knjigo,
desna pa blagoslavlja. Ta postava se ponavlja odslej v vseh prizorih ustvar-
janja, le da je brez mandorle in obdajajo¢ih jo Zarkov; 2. Ustvarjenje neba
in lo¢itev suhe zemlje od voda; 3. Ustvaritev rastlinja. Ustvarjenje sonca in
lune, da bi gospodovala dnevu in noéi, in zvezd; 4. Ustvarjenje morskih

80



- " . d . L
! L
- * . Lk ]
e i = i ¥ ¥
i ' : &
‘f L '-L . I N s ,
» <Ll ¥
- " - "

2y
L; .t_-.‘. 5

L .--“-ll-...._““ o o " . . & \
X ; tlicni tundi, sv. Nikglaj c ebrn;gafsgxka
| @4@910 b Prekmurju, pritlicni pas slik o ro ’ﬁ ‘ et vj(éﬁ )
Sk | C / ,
jr L]

italijanske smeri zac. XV. stol.) /Q/L,,

/

zivali in ptic; 5. Ustvarjenje vseh vrst sivalstva; 6. Ustvarjenjé Adama in
Eve; 7. Bog utrujen pociva na sedezu, obdan od angelov, ki ga slave s
hvalnicami na napisnih trakovih; 8. Bog prepove prvima starSema uzivanje
sadov drevesa spoznanja; 9. Prvi greh; 10. Izgon 1z raja; 11. T?zavng Z1V-
ljenje prvih starsev na zemlji, Adam koplje grudq, Eva prede in doji oba
otroka; 12. Kajn ubije Abela; 13. Bog zaslisuje Kajna.

Hrastoveljska Geneza je edini primer svoje vrste v Sloveniji. S_icer' pa
spada med najpomembnejse ikonografske teme kr_écanske umetnosti. Njeni
zaletki segajo do starokrS¢anske in zgodnjeblz‘a_nvtl_ns_ke dobe nazaj. Slavna
je tako imenovana Dunajska geneza Vv Nac. 1?11]1Z-1110} na'Duna_]u iz V. -stol.
Njeni spomeniki obsegajo enakovredno gradivo 1z 11um1n}ran1h ro}cop1sov,
mozai¢nega in stenskega slikarstva, reliefnega kiparstva 1n _ghkamh oken.
Enega vrhov je ta umetniska naloga dozivela nekaj desetletij po Hrastov-
ljah z Genezo, ki jo je naslikal Michelangelo na obok Sikstinske kapele
v Vatikanu, $e bolj popularno in vplivno pa z Raffaelovim ilustriranim

svetim pismom v loggiah v Vatikanu.

V nafem sosedstvu na KoroSkem so znane upodobitve teh zgodb na
»postnih prtihe v Krki, v.Haimburgu itd. Za nas najpomembnej$a in naj-
lizja pa je geneza na oboku prezbiterija 7upne cerkve v Pazinu, ki ga je
nekako tri desetletja pred hrastoveljskim naslikal neznan juznotirolski slikar.

6 Slikarstvo 81
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Pomembnost je Ze v tem, da je ta slikarija osnovno vplivala na nastanek
istrske lokalne smeri in je tudi hrastoveljski slikar to temo nedvomno vkljuéil
v svo] program pod vtisom pazinskega prezbiterija, ¢eprav se ni direktno
naslonil nanj; postava Boga-stvarnika pa deluje vendarle kot neposreden od-
mev Pazina.

Ciklus Mesecep pokriva v Hrastovljah banjasta oboka obeh stranskih
ladij. Podan je v okroglih okvirih, razvrs¢enih po temenu teh dveh obokov.
Zacenja se na vzhodnem koncu juzne ladje, koncuje v zahodnem koncu

~~severne ladje. V okviru je vselej napis z imenom meseca in s Stevilom nje-

ogovih dni. Vseh krogov je 14, torej dva veé kakor je mesecev. Upodobitve
so po omenjeni vrsti tele: 1. Pred zastorom sedeca bogato obleCena zZena
obdaruje kledece otroke, kar pomeni upodobitev za istrski milje znacilnega
ljudskega novoletnega obi¢aja »dobra roka« — januar; 2. Kmetovalec s sod¢-
kom pijacte ob pasu obrezuje trsje — februar; 3. Prodajalec rib — marec;
4. Na prestolu sede¢ mladeni¢ drzi v desnici kroglo, v levici ozelenelo palico
— april; 5. Pred cvetnim ozadjem sede¢ mladeni¢ s palico v levici opira
desnico na me¢ — maj; 6. Sede¢ mladenié s koSarami polnimi ¢eSenj — junij;
7. Zanjec s Sirokokrajnim klobukom med snopi zita — julij; 8. Kmet mlati
zito — avgust; 9. Mozak reze zrelo grozdje, drugi ga v kadi stiska z golimi
nogami — september; 10. Dva kmeta orjeta — oktober; 11. Klanje praSicev
— november: 12. Mozak, sede¢ za obloZzeno mizo, za njim raznji s klobasami
— december; 13. S kué¢mo pokrit mozak s trojnim obrazom (?), najverjetneje
Annus (Leto) ali Tempus (Cas); 14. Do pasu viden, obredno oble¢en mozak
s knjigo v levici in z modelom cerkvene stavbe v desni je doslej nerazlozen.

Upodabljanje mesecev spada med najbolj priljubljene teme srednje-
veske ikonografije. Kulturno zgodovinsko pomembni so ti cikli posebno ker,
kljub vezanosti na versko usmerjeno miselnost, vendarle pripadajo svetnemu
podro¢ju in se proti koncu srednjega veka vedno bolj osamosvajajo kot
odmevi samostojnega opazovanja zivljenja; s to ¢rto smo se srecali Zze pri
Sveti Nedelji. 1zhodis¢a so zelo stara; antiéni simboli¢ni na¢in upodabljanja
mesecev je prevladoval Se dolgo v srednjem veku. Drugo tisoc¢letje je v roman-
ski, posebno pa v gotski dobi navajalo vedno bolj k nadomesc¢anju simbo-
liécnih podob z resni¢nimi, iz zivljenja vzetimi Zanrskimi in je bila za vsak
mesec izbrana taka delavnost, ki ga je najbolje oznacila. Ker pa zemljepisni
poloZaj vpliva tudi na ¢as opravljanja prav najvaznejsih opravil in je bilo
upos$tevano predvsem kmetsko zivljenje, se pojavljajo zanimive razlike po
tem, kateremu mesecu je dodeljeno kako opravilo; za primer navajamo naj-
vaznejSa opravila, kakor Zetev, vinska trgatev, klanje prasi¢ev itd. Cerkev
se temu razvoju ni upirala, ker je delo naloZeno ¢loveku od Stvarnika in,
Ce je prav vrseno, tudi samo vodi k povelicanju, h kateremu naj bi vera vodila
¢loveka. Da se je tudi v hrastoveljskem ciklu odrazila Istra, v kateri je
nastal, smo opazili Ze pri motiva »Dobre roke«, pri prodajalcu rib ali pri
¢e$njah. Pisatelj knjizice o Hrastovljah, M, Zadnikar, je ta ciklus prav dobro
takole opredelil: »Ce pregledamo nas hrastoveljski ciklus po posameznih
mesecih, lahko po izbiri tem ugotovimo delni naslon nasega slikarja na so-
¢asno slikanje mesecev zlasti v juznem kulturnem krogu, s katerim ga vezejo
posebno Se alegori¢ne figure, po drugi strani pa mu moramo pripisati soraz-
merno izvirnost pri izbiranju motiva, s katerim je v Hrastovljah oznaéil
posamezni mesec. To velja za januar, kjer je s prizorom ,Dobre roke’ posegel
kar v zakladnico domac&ih istrskih obi¢ajev ob novem letu. Njegov februar
je tipi¢en za vso tovrstno juznjasko ikonografijo, zato pa je z mar¢nim
prodajalcem rib zopet ubral svoja pota, ki si jih z blizino morja morda Se
najprej lahko razloZzimo. Personifikacije aprila, maja in junija so tipi¢no
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juznjaSko nadaljevanje anti¢ne tradicije in se na$ slikar z njimi ni prav nié¢
oddaljil od nacina, ki so v njem te tri mesece upodabljali v karolinski dobi.
Julijski Zanjec je enako kot mladev v avgustu kot motiv spet ponovitev
juznih upodobitev za ta dva meseca in tudi septembrska trgatev se ravna
po juznem koledarju, za katerim sever v tem pogledu kar za cel mesec
zaostaja. Tudi jesensko oranje v oktobru je v skladu z ostalimi juZnimi pri-
meri meseénih ilustracij, edinole s klanjem prasi¢ev v novembru je slikar
nekoliko pohitel in se s tem bolj priblizal nac¢inu, ki je doma na severu. Zato
pa je s polno decembrsko stojnico ali mizo spet pokazal, da ni slepo sledil
ustaljenim predlogam, ali pa si je izbral take, ki so v obravnavanem reper-
toriju manj navadne. Naj bo Ze kakorkoli: s hrastoveljskimi ilustracijami
koledarja je slovensko stensko slikarstvo gotske dobe obogateno za nov,
doslej popolnoma nepoznan ikonografski motiv, ki je vnesel v prevladujoco
tematiko tudi povsem profano snov.c

Posebno vlogo imajo v poznosrednjeveski ikonografiji cikli svetniskih
legend. Opirajo se na Stevilne literarne pripomocke, kjer je na poljuden,
znanstveno nezahteven nacdin zbrano izroé¢ilo o mucencih in svetnikih od
starokrs¢anske dobe dalje. NajpomembnejSo tako kompilacijo pomeni
Legenda aurea Jakoba a Voragine, umrlega 1. 1290. 1z nje so ¢érpali vsi po-
znej$i opisovalei legend. L. 1471 je Giinther Zainer izdal v Augsburgu ilustri-
rano Legendo, ki so ji sledile druge, ki niso samo z besedami, marve¢ tudi
s sliko posredovale pobude slikarjem, ¢eprav ni bil njihov namen kanonizi-
rati svojih primerov, kakor velja to za navodila slikarjem v bizantinskih
hermenejah-podlinnikih. Za ¢&as, ki ga mi obravnavamo, je poznanje teh

S1. 50. Pangeré grm pri Novem mestu, severna stena ladje, pokloniteo Treh kraljev
Novorojencu, desno grb narocnika slikarije (zadnja cetrtina XIV. stol.)
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Sl.ﬂfB des issina prezbiterija, Kristof in so. Lenard resuje jetnika
(fu\%‘fsr?aefi%ii?ﬁ;”ifﬁ:; H%IV. st%l.), desno spodaj Sv. Nedelja (susko-bodeska
delapnica sredi XV. stol.)

»zlatih legend«< osnovno potrebno. V naslednjih vrsticah bomo bralce kratko
seznanili z najvaznej¥imi na$imi spomeniki te vrste.

Najbolj zastopani sta vsekakor legendi Janeza Krstnika in Janeza Evan-
gelista, ki sta kot Kristusu najblizja, razumljivo, najbolj zanimala pobozno
domisljijo. Najstarej$i in najobseznejsi je ciklus v p_rezbiteriju podruznice
sv. Janeza pri Muti ob Dravi. Po dognanju nenatisnjene diplomske naloge
Marjetice Simoniti gre za delo zgodnjegotskega risarskega stila iz druge
Cetrtine XIV. stol. Gre pa za delo dveh slikarjev, katerih starejsi je slikal
na severni steni in v oltarnem zaklju¢ku prostora, mlajsi, ki se je opiral na
nekoliko naprednej¥e miniaturne predloge, pa na_juzni steni. lkonografske
Posebnosti kazejo vetkrat na Zahod, posebno v Francijo. Od tam je tudi
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nenavadni misti¢éno spekulativni motiv nadomestila jasli, v katere je bil po-
lozen Novorojenee, s kelihom in pateno. Pri nas poznamo ta ikonografski
motiv samo Se v slikariji starejSe plasti v ladji na Vrzdencu. Vrzdenska
slikarija je verjetno nekoliko starejSa kakor ona na Muti, ustreza pa slo-
govnemu stanju slikarja severne stene na Muti. Ciklus na Muti je izredno
Stevilen, saj je prvotno obsegal 27 slik. Po svojem sestavu pa ni enoten, ker
zdruZuje prizore iz Jezusovega zivljenja s prizori iz legende obeh Janezov
in s posameznimi svetniSkimi podobami. Apostoli, ki jih je samo 9, in druge
svetnice in svetniki trgajo potek legend ob oltarju in za njim. Sicer je pa
severna stena v glavnem posveéena Janezu Ev., juzna Janezu Krst. Prizori
so tile: V zgornjem pasu od leve proti desni na severni steni: Zadnja vecerja,
pet prizorov iz legende Janeza Ev., ki ilustrirajo zgodbo spreobrnjenja Aristo-
dema; na juzni steni nedolo¢eni ostanki legende Janeza Krst., zadnji je Janez
Krst. v pus¢avi. V spodnji vrsti imamo po istem redu na severni steni Ozna-
njenje Mariji, Rojstvo podobne kompozicije kakor na Vrzdencu s pocivajocim,
tu s krono pokritim Jozefom, in ¢ nedognan prizor; na juzni steni je doloc-
ljiv samo zadnji prizor, ki predstavlja Janeza Krst. v Herodovi jeéi in
samopokop Janeza Ev., ki ga pomeni prazni sarkofag.

Temu meSanju prizorov iz obeh legend in na Kristusa nanaSajocih se
prizorov se na prvi mah zadudimo. Zgodovina ikonografije obeh legend pa
nas pouci, da so pogosto obe zdruzevali. Tako tudi pri nas v prezbiteriju
cerkve sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru iz okrog 1440, kjer so v eni sliki
zdruzeni Jezusov krst v Jordanu, Janez Ev. v sodu vrelega olja in Janez Ev.,
ko vstaja po samopokopu, da sledi Kristusovemu klicu, da ga vzame k sebi

v nebo.

Pridruzitev Zadnje vecerje k Evangelistovi legendi je razlozljiva s tem,
da je kot najljubsi uc¢enec med veéerjo pocival na Jezusovih prsih, kar se je
pod vplivom misti¢ne spekulacije uveljavilo konec srednjega veka celo kot
priljubljena samostojna kultna podoba. Tudi Oznanjenje in Rojstvo Jezu-
sovo je razlozljivo s tem, da so pogosto vzporejali rojstvo Janeza Krst. in
Jezusovo. Tudi to rojstvo je bilo oznanjeno in Se celo dvakrat, Cahariju
v puscavi in Elizabeti doma, tako da se prva dva prizora spodnje vrste na
Muti nanaSata na Janeza Krst.

Ne bomo se ¢udili, da je legenda obeh Janezov posebno mikala slikarje
cerkve sv. ]aneza Krst. v Bohinju. Omenili smo Ze v en prizor zdruzZeni
trojni motiv iz legende obeh Janezov v prezbiteriju iz okr. 1440. Odlomek
na severni steni v ladjl pa dokazuje, da je Ze slikar druge cetrtine XI1V. stol.

1? tam naslikal prizore iz legende Janeza Ev. Ohranjen je prizor z Aristodemom.
80 Drug slikar je okrog 1524 poslikal prednjo steno slavoloka s prizori iz legende

199 ]aneza Krst. Ostanki slikarije na steni glavnega vhoda iz lope v cerkev

5

dokazujejo. da je po vsem sodeé slikar Jernej iz Loke v maghnih slid¢icah tu
podal $tevilne prizore iz legende Janeza Krst.

Med najzanimivejSe, pri nas osamljene primere svetniskih legend v naSem
gradiva spada legenda so. Ladtslava kralja ogrskega, v ladji stare Zupne
cerkve v Turnis¢u. Zavzema nast;{l pas slikarij na severni steni, nad slavo-
lokom in na juzni steni. Datirana je z 1. 1389. Avtor pripada delavniskemu

39 krogu Janeza Akvila iz Radgone. V enajstih slikah je tu naslikana legenda,
“kakor jo sporofa tako imenovana MadzZarska slikana kronika, po katere

40 miniaturah so posnete tudi turniske slike. Ta kronika poroca, da so 1. 1070

Kumani vdrli skozi Transilvanijo na Ogrsko. Géza in Salomon sta jih pri-

41 silila k bitki pri Kerlésu (t. im. cserhalomska bitka) in jih premagala. Posebno

se je odlikoval v nji mlajsi brat Géze, Ladislav. Bojno junastvo pa je zdruzil
s ¢lovekoljubjem. Po konéani bitki je namreé¢ opazil enega Kumanov, kako
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beZze¢ odnaSa héerko varadinskega Skofa, katero je ugrabil. Ceprav je bil
Ladislav tezko ranjen, je planil za njim, da deklico resi. Ker ga na svojem
konju z imenom Zug ni mogel dohiteti, da bi ga napadel s sulico, je zaklical
deklici, naj se obesi barbaru za pas, se pozene s konja in napadalca potegne
s konja na tla. Ko ga je tako spravil na tla, je skocil Ladislav s konja, se
spustil v boj s Kumanom in ga premagal, ko mu je presekal kite na nogah.
Nato ga je ubil, éeprav je deklica prosila, naj mu pusti Zivljenje; zaljubila
se je namre¢ vanj in ga hotela resiti. Iz tega sledi nauk, da Zenskam ne gre
zaupati. Dekle tudi ni bilo hé&i $kofa, kakor je Ladislav sodil. L. 1077 je
Géza 1. umrl in Ladislav je postal kralj. L. 1085 je pri Kisvardi premagal
Kumane in Peenege, ki so se proti njemu zvezali s Salomonom, kateri se
je komaj resil in po pustolovskih podjetjih s Kumani po Balkanu postal
pusdavnik v blizini Pulja. Po bitki pri Kisvardi je Ladislav sezidal lepo
baziliko.

Ta legenda je bila na MadZarskem izredno popularna in so jo v XIIL in
XIV. stol. kar obvezno slikali v cerkvah. Najlepsi primeri so se ohranili na
Slovaskem in v Transilvaniji. Razen ikonografske tematike turniska slika-
rija nima o%jih zvez z njimi in vsebuje tudi nekaj posebnih momentov, tako

z ._..".!.

Sl; _52- SU_- j&nez_ Qb Bo- w (ﬂ)ﬁae%e, :&Dema zunanj-
hinjskem jezeru, juzna zu- § ir&‘a ladje, Kristof (zacetek
nanj$éina ladje, Kristof XV. stol.)

(furlanska delaonica 2.
pol. X1V . stol.)
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Sl. 54. Vrba, slavolok podr. c., del slike odrtega so. Jerneja (italijanska delavnica
okrog 1400)

da predstavlja pomemben prispevek k ikonografiji Ladislavove legende.
Njegova vsebina je tale: 1. Beg Kumana z ugrabljeno deklico po cserhalomski
bitki; deklica daje znake reSevalcem; 2. Kuman poé¢iva v narodju deklice
v gozdu; po drugi varianti mu deklica obira usi; 3. Ladislav preganja Ku-
mana, a ga ne doseze; 4. Deklica potegne Kumana, obeSajo¢ se mu za pas,
na tla; 5. Boj Ladislava s Kumanom; deklica mu seka kite na nogah; 6. Drzed
ga pri glavi, sklanja Ladislav Kumana k zemlji; deklica mu seka glavo;
7. Izbira Ladislava za kralja; 8. Kronanje Ladislava za kralja; 9. Boj pri
Kisvardi; 10. Zidanje bazilike; 11. Doslej nepojasnjen prizor, ko sveti puséav-
nik polaga krono na glavo bradatemu ¢loveku v meniski kuti.
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@ ‘1 Crngrob, fasada gotske prednice sedanje c., Zadnja oeéerja_@rlaﬁska delav-

Kljub temu, da je po primerjanju turniskega cikla z drugimi gotovo, da
imajo vsi skupen vir, opazimo vendar pomembne razlotke tako v primerjavi
z legendo kakor tudi v primerjavi z drugimi spomeniki. Predvsem so vsi
kraj$i od turniskega. Osredotoujejo se najveckrat na boj za deklico in se
konéujejo s prizorom, ko Ladislav po zmagi po¢iva v naro&ju deklice. Ciklus
v Zegri na primer ima samo pet prizorov; tudi razmerje njegovega avtorja
do legende je drugaéno kakor v Turni$¢u. Legenda govori o Ladislavovem
razo¢aranju nad deklico, ker se je zaljubila v Kumana, v Zegri pa se zgodba
konluje s soglasnostjo med njima. V Turniséu pa nasprotno kaZe prizor
z deklico, ki po¢iva v Kumanovem naro¢ju, na to, da se ga deklica ni branila
iIn je dopustna slutnja o Ladislavovem razocaranju; sodelovanje deklice pri
uboju Kumana pa ne ustreza izroéilu.

Med najbolj priljubljene svetniske legende spada povest o sv. Juriju,
ubijalcu zmaja. Najvetkrat se omejuje na boj z zmajem. Enega najbolj
znanih ciklov je naslikal sredi XV. stol. v Gerlamoosu v Dravski dolini Tomaz
Beljaski. Obsega 11 prizorov. Edini v Sloveniji pa je bil v kapeli v bliZini
gradu na Igu, a je po zadnji vojni propadel. Nastal je blizu srede XV. stol.
Pokrival je stene ladje in je prvotno obsegal sedem prizorov; sredi tridesetih
let so bilj ohranjeni samo $e trije: 1. Jurij z zvezanimi rokami pred kraljem,
obtoZen zaradi krsta ¢arovnika Atanazija; 2. Jurij (brez konja) zabada zmaja;
zraven kledi reSena devica, v oknu gradu pa sta vidna kralj in kraljica;
3. Obglavljenje Jurija. Ostale slike niso bile ve& popolnoma jasne: 1. Nagega
Jurija bigajo; 2. Jurija v jedi tolazi Odrefenik (?); 3. Jurij in reSena devica
Pred uni¢enim delom kompozicije; 4. Jurij v razgovoru z mladim moZem
V. neugotovljenem prizoru.

Najbolj razsirjena pa je bila tudi pri nas slika Jurija kot premagovalca
Zmaja, ki ima v kri¢anski ikonografiji predhodnike v drugih premagovalcih
zmaja, simbola hudega nadela, ki ga premaga krs¢anski junak. Srednjevesko
izro¢ilo dasti kot take predvsem Konstantina Vel.,, Teodorja in Demetrija.
Tem je bizantinska hagiografija dodala tudi Jurija. Posebno popularen je
Jurij od XIV. stol. dalje kot patron witezov reda sv. Jurija. Kot lepega
viteSskega svetnika ga upodablja tudi naSa umetnost tega Casa. Med najsta-

nica_pred 1410)
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zaé. XV. stol.)

‘e, severna stena ladje, prizori iz legende sv. Andreja ( &Q&nska delavnica
a%q | 4 e

rejSe spomenike spadajo odlomek v Trnoveu pri Sevnici, odlomek na severni
32 steni ladje cerkve sv. Janeza v Bohinju in velika slika na severni steni ladje
cerkve na Vrzdencu; vse tri so iz prve polovice XIV. stol. Vrzdenski slikar
je opremil prizor boja z zmajem s celo galerijo oseb, ki to opazujejo z obzidja.
V obsezni pokrajini se vrii ta boj na slaveloku cerkve v Martjancih ( Janez
Akvila 1392). Najlepsi primer iz kroga furlanskih slikarjev iz okrog 1400
62 imamo na slavoloku cerkve na Bregu pri Preddvoru. Z njim tekmuje Jurij
93 susko-bodeske delavnice na fasadi v Bodeséah. Iz okrog 1440 je posebno
83 razvita kompozicija na slavoloku cerkve sv. Janeza v Bohinju. V okviru
podobnega tipa se giblje domisljija Janeza Ljubljanskega, ko 1. 1443 naslika
109 ta prizor na slavoloku cerkve na Visokem pod KureS¢kom. Posebno vitesko
lepoten je sv. Jurij v cerkvi na Selu pri Zirovnici, ki ima sorodnike na Koro-
skem v Janezu Ljubljanskemu vzporedno razvijajoc¢i se beljaski slikarski Soli.
Ikonografski zasnutek teh kompozicij se opira na Legendo aureo, ki poroca,
da je nekega dne priSel Jurij, tribun v Kapadokiji, v okolico mesta Silene
v Libiji, kjer se je v blizini nahajal v nekem moévirju zmaj. Da prizanese
mestu, so ogrozeni prebivalci poSasti vsak dan prepustili po dve ovei, ko pa
je teh zacelo primanjkovati, eno ovco in enega otroka, ki ga je dolocdil Zreb.
Ko je Zreb zadel tudi kraljevo héer, se je oCe osem dni obotavljal izroditi jo
zmaju, moral pa se je udati pritisku mnozice. S solzami v oceh je spremil
héerko k zmajevemu modévirju. Tu jo je srecal Jurij; povedala mu je o svoji
usodi in mu svetovala, naj se umakne. Jurij pa ji je obljubil, da jo bo
v Kristusovem imenu resil. Nato se pozene proti zmaju in ga s sulico mo¢no
rani. Deklici ukaZe, naj polozi zmaju svoj pas okrog vratu, nakar ji zmaj
pokorno sledi kakor pes. Tako vkoraka Jurij kot zmagovalec v mesto, kjer
poSast z meéem ubije. Nato se kralj z vsem mestom spreobrne.
Med najbolj priljubljene svetnike spada v zadnjih stoletjih srednjega
veka tudi sp. Nikolaj iz Mire. Njegova legenda spada med najstarejSe in

L —

v razvoju najbolj obogatene s ¢udeznimi dogodki. Castita ga, podobno kot
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Jurija, enako kricéanski vzhod in zahod. Sredis¢e kulta je bil od 1087 Bari.
Nikolaj je postal priprosnjik za najrazliénejSe tezave, posebno so ga kot

zavetnika castili mornarji, ¢olnarji, popotna gostis¢a in bolnisnice. Zato so
njegove cerkve pogosto na prelazih in ob plovnih vodah, da bi bile ze iz
daljave vidne tistim, ki bi jih zalotil med voznjo vihar. Tudi patronat ljub-
ljanske stolnice je v zvezi s tem izro¢ilom; njeno prednico so v XII. stol.
ustanovili ¢olnarji. Iz njegove legende so bili tudi pri nas najbolj popularni
prizori: Obdarovanje treh deklic, ki jim ode ni mogel dati dote in Pomirjenje
viharja. Prizori iz legende so se upodabljali po izbiri iz bogatega izrocila.
Eden glavnih likovnih virov za upodabljanje legende sv. Nikolaja je bila
ikona, ki so jo od 2. pol. XI. stol. dalje castili v Bariju. Predstavljala -
podobo sv. Nikolaja, obdano od vrste prizorov iz legende Po nekem bak-
reznem posnetku iz XVI. stol. je 1. 1619 Kristof Weissmann naslikal po
ro¢ilu Skofa T. Hrena veliko tako sliko za ljubljansko stolnico.

Izmed ohranjenih spomenikov te legende pri nas opozarjamo na sledece:
Med najstarej$e spada vsekakor Obdarovanje deklic na juzni steni slavoloka
bivie dominikanske cerkve v Ptuju iz 1. pol. XIV. stol. Iz srede XIV. stol. je 48
slika Pomirjenja viharja na fasadi cerkve sv. Nikolaja v ZuZemberku. lkono-
grafsko je zanimiva, ker zdruzuje svetopisemsko zgodbo z Nikolajevo: Pred-
stavljena je ladja z apostoli, ki jo vesla Nikolaj, Peter, ki je zapustil ladjo,
se potaplja, ko skusa Gospodu naproti. Ostanki Nikolajeve legende iz srede
XV. stol. so bili ugotovljeni tudi v prezbiteriju iste cerkve. Na juzni zunanj-
Sini cerkve na Verdu pri Vrhniki je bila odkrita slika Nikolaj pomiri vihar.
Na slavoloku v Turnis¢u je slika sv. Nikolaja z dolgo latinsko himno, zraven
Pa prizor posvetitve Nikolaja za Skofa. V prezbiteriju cerkve na Visokem
pod Kures¢kom je naslikal 1. 1443 Janez Ljubljanski pet prizorov iz te 111
legende, dvoje je unifenih po kasneje narejenih oknih, ohranjeni pa so:

Sl. 57. Narodna galerija, freska sneta v ladji cerkve na Vrzdencu, srednji Treh kraljev
" na pohodu v Betlehem (furlanska delavnica zacetka XV. stol.)
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Sl. 58. Narodna galerija, freska sneta v ladji cerkve na Vrzdencu, kralj s spremlje-
palcem (furlanska delavnica zac¢. XV. stol.)

Nikolaj resi obglavitve tri na smrt obsojene mladenic¢e, Posvetitev Nikolaja
za Skofa in Pomiritev viharja. V prezbiteriju cerkve sv. Nikolaja na Goro-
pe¢i pri Thanu je ohranjen prizor obdarovanja deklic, Cudezi ob svetni-
kovem sarkofagu in Se en ne ve¢ doloé¢ljiv prizor (sreda XV. stol.). V kapeli
sv. Kriza je dal prvi pri cerkvi na Ptujski gori nastavljeni duhovnik Nikolaj
okrog 1. 1420 naslikati Pomirjenje viharja in Nikolaja, ki obdaruje deklice.

Legendi so. Andreja je bila posvecena slikarija sten v ladji cerkve v
Gostecem, ki jo je naslikal konec XIV. stol. neki furlanski slikar. Ohranjeni
so slede¢i prizori, ki so izredno monumentalno komponirani za ucinek v pro-
storu: Jetnistvo, Mudenistvo, Krizanje in Pokop sv. Andreja.

Legenda sp. Florijana je bila naslikana na zahodni in na severni steni
ladje cerkve v Sopotnici nad Skofjo Loko. Naslikal jo je okrog 1400 neki
furlanski slikar. Ohranjeni so tile prizori: Florijana vodijo v jeco, I'lorijana
mecejo v reko Enns in Pokop sv. Florijana. Kompozicijska vkljuéitev cikla
v prostor je bila podobno monumentalna kakor v Goste¢em.

Umetnisko izredni sta legendi sv. Korbinijana in sp. Urha v prezbiteriju
podruznice na Krizni gori nad Staro Loko iz 1. 1502. Slikar je kak po zvezah
Skofje Loke s Freisingom posredovani bavarski mojster. Vsaki legendi sta po-
sveteni dve zelo realisti¢no obc¢uteni sliki. Na juzni steni vidimo na sliki levo
Urha v Zivahnem razgovoru s Skofom Konradom iz Konstance. Pred mizo
je sel, ki je izro¢il Urhu neko pismo, ta pa mu je za nagrado dal kurje bedro,
ki ga je imel na mizi od vecerje v ¢etrtek. Med razgovorom pa ni opazil, da
je ze napocil petek. Desna slika pa predstavlja sedetega kneza, kateremu
isti sel tozi Urha, da je prekrsil zapoved o postu v petek in zmagoslavno seze
po bedru v torbo, ko pa ga potegne ven, to ni bedro, ampak riba. Na severni
steni sta dva prizora iz Korbinijanove legende: levi predstavlja Skofa in
spremstvo na konjih, ko potujejo ¢ez Brenner v ltalijo in naprej v Rim.
Upodobljeno je, kako medved razmesari tovorno mulo iz Skofovega sprem-
stva. Desni prizor pa kaze, kako je sedaj otovorjeni medved nadomestil mulo.
Slike odlikuje najvecja pri nas dosezena stopnja poznogotskega pripoved-
nega realizma. Posebno prepri¢ljiva sta Urhov govoreci izraz in roka, ki
govorjenje spremlja. Obe ti dve legendi sta odmev lastnisko pravne poveza-
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nosti Skofje Loke z Bavarsko: Korbinijan je deloval v Freisingu, Urh v
"Ausburgu.

Posebnost nasega gradiva je troje uprizoritev mucenisteo apostolov,
v Zirovnici, v Mo$njah in v Rate¢ah. Gre za zanimivo skupino spomenikov,
ki niso izredni samo po ikonografski zasnovi, marveé¢ tudi po svojem polo-
zaju v celotnem osrednjeslovenskem gradivu. Izvrsila jih je delavnica, ki od-
raza koroske, pa tudi juZnotirolske vplive, vezana pa je tudi na druge spo-
menike koroSkega vplivnega kroga pri nas. Datirajo jih v trideseta leta
XV. stol. Izrednost te skupine je posebno v tem, da so slike martirijev na-
domestile v gotskih poslikanih prezbiterijih navadno galerijo stoje¢ih apo-
stolov. Zal ni noben teh treh ciklov v celoti ohranjen. V_Ratecah jih je
ohranjenih deset, vendar pri enem teh prizorov ni doloceno ali gre za Matija
ali za Barnaba; tudi v Zirovnici jih je deset, vendar je pri enem dvom, ali gre
za Matija ali za Barnaba, pri drugem pa ali za Pavla ali za Matija; v Mo$njah
Jih je ohranjenih osem, eden pa v fragmentu, verjetno Simon. Edina skupna
obravnava doslej je rokopisno diplomsko delo Sandija Sitarja. Pri vsaki sliki
Je ime apostola, ki ga muéijo, in zadetek latinskega besedila Creda, ki se
zacenja pri sv. Petru in tudi sicer spremlja slike apostolov v srednjeveskih
upodobitvah. V pokopaliski kapeli v Ratefah je ugotovljenih 13 prizorov,
kar je razlozljivo s tem, da bi bil upodobljen poleg Matija, ki je nadomestil
1zdajalca Judo Igkarjota, tudi Pavel. Celoten ciklus ni ohranjen v nobenih
teh cerkva, v Mognjah je pa veliko pokvaril tudi samovoljni restavrator.

V splognem so vse slike narejene po istih predlogah z razli¢nimi spremembami

o hvico
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Sl 59. Sopotnica pri Skofji Loki, zahodna stena v ladji, sv. Florjan ufopljen v reki
pod mostom (furlanska delavnica okr. 1400)
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in zmanjSevanjem Stevila oseb, ki jih je zahteval vsakokratni format raz-
polozljive ploskve, posebno v prostorih pod obokom. Tudi po slogu se opa-
zajo razlocki, ki gredo na radun razliénih sodelavcev. Tudi vrstni red je
razli¢en. Upodobitve muéeniStev se opirajo na legendarno izro¢ilo. Najveé-
krat se omejujejo na samo muceniStvo; posebno zgovorno je upodobljeno
odiranje Jerneja v Ratecah. Ustrezno legendarnemu izro¢ilu je upodobljen
Peter krizan z glavo navzdol; Andrej je krizan na iksastem krizu; Filip je
krizan in kamenjan; Jerneja Zivega odirajo; Janeza Ev. mué&ijo v kotlu
vrelega olja in ga z njim polivajo; Simona pobijajo z gorjato; Matevza pre-
badajo z mecem, kleéecega pri oltar) ; Tomaza prebadajo s sulico in z metem:
Jakoba ml. pobijajo s suknjarskim vaijem; Judu Tadeju odsekajo glavo
s sekiro; Pavel je obglavljen z mefem pri oltarju; Jakob star. je obglavljen
z mecem.

Prizore iz legend svetnikov, ki so jim cerkve posveéene, so vkljuéevali
pogosto tudi sicer v programe. Tako imamo na severni steni ladje cerkve
sv. UrSule v Lani$¢u velik prizor napada na ladjo, v kateri potuje UrSula
s svojim spremstvom, iz tretjega desetletja XVI. stol.; isti motiv je ohranjen
na slavoloku v Macah iz 1. 1467. V cerkvi sv. Katarine na Brodu v Bohinju
sta v prezbiteriju dva prizora iz legende te svetnice iz okr. 1520. Zelo mo-
numentalno je komponiran prizor njenega mucenja. Zal okrnjen pa je na
severni steni prizor sv. Magdalene, ki jo angeli nesejo v nebesa. Isti prizor
srecamo okr. 1510/20 tudi na severni steni prezbiterija na Kali§¢u pri Crniveu.

V Martjancih so trije prizori iz legende sv. Martina (1392); pri Sv. Katarini
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nad Branikom je v prezbiteriju renesanéno obcéuteni ciklus legende sv. Ka-
tarine.

Ob ti legendarno pripovedni tematiki pa se uveljavlja obilna drobna
tematika, skromnejse, najveckrat doprsne podobe svetnikov z njihovimi sim-
boli ali orodji muéenitva, prerokov, mucencev in mucenk, pametnih in ne-
spametnih devic itd., s katerimi slikarji pokrijejo mesta, ki bi ob osnovnem
programuostala-prazna; ker pa je za stensko slikarstvo merodajen horror
vacui (strah pred praznino), jih izpolnijo s temi ve¢ ali manj nevtralnimi
motivi. Posebno znacilen primer za to je notranj$¢ina cerkve v Hrastovljah.
Tu so sStevilni mrtvi koti v pazdubhah med arkadami pokriti z doprsnimi
podobami prerokov, svetnikov in svetnic. Na Suhi pri Skofji Loki je Jernej
iz Loke nadomestil pritli¢ni, prvotno tematsko nevtralni pas z doprsnimi
podobami pametnih in nespametnih devie, svetnikov in svetnic. Mikavno
je porabil ta motiv slikar prezbiterija cerkve sv. Petra nad Zelimljem; prav

tako slikar prezbiterija cerkve sv. Janeza v Bohinju; Janez Ljubljanski in
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S1.Y62! .Brég pri Preddvoru, slavolok, So. Jurij o borbi z zmajem (furlanska delavnica
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Sl. 64. Ziganja vas pri Trziéu, sedeca

Sl. 63. Krasce pri Moravcah, prezbiterij Marija z Jezusom sprejema pokloniteo
podr, ¢, apostol (domaca delavnica starega kralja (italijanska delabnica 2.
tretje cetrtine XV. stol.) pol. X1V. stol.)

drugi so trikotne vrhove sten prezbiterijev zapolnjevali s tri¢etrtinskimi
}lpogobitvami kot pripro$njiki ceScenih svetnikov in svetnic. Te slike se
12razajo predvsem kot figuralna dopolnila glavnega programa, niso pa to
Svetniske podobe — ikone bizantinske umetnosti, za katerimi dale¢ zaosta-
JaJo po naboZno pobudni izrazitosti. Izredna pa je resitev te naloge v prez-
blvt§riju cerkve sv. Janeza v Bohinju. Tu je Jernej iz Loke upodobil na prit-
ligju zastor, ki ga drZe angeli, nad njim pa v ozkem pasu pod okni skupine
mladih pevcev, med njimi tudi golSastih, ki prepevajo gledajo¢ v odprte
Notne knjige.

% Slikarstvo 97



Ze ta izredni motiv, ki pa se podreja Se vedno obrednemu namenu prez-
biterija (nastal je v ¢asu, ko je renesansa tudi pri nas, ¢eprav po svoje, na
polnem pohodu), kaze, da se rahlja srednjeveska nabozno usmerjena strogost
pojmovanja in po raznih potih vdira v izro¢ene ikonografske koncepte svetna

137 motivika, ki se izraza predvsem v obrednem tihozitju in zanru. Tako je ¢isto
nenabozen Lisjak-romar v prezbiteriju podruznice v Marsi¢ah, ki ga je okrog
1520 naslikal slikar iz kroga mestra Tomaza iz Senja. Bolj se je v tem oziru

Sl. 65. Zanigrad v Istri, Bi¢anje (italijansko usmerjena delavnica okr. 1410)
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razmahnil okr. 1. 1530 Jernej iz Loke z upodobitvijo dveh brezobzirno nagih
puttov, ki piskata na piséali nad vzhodnim oknom cerkve sv. Janeza v
Bohinju. Na &isto Zanrsko tematiko pa si je upal seéi na pritli¢ju fasade in
Prvih dveh slopov lope iste cerkve. Tu je naslikal spedega kmeta, kmetko
oble¢ene figure, ki drZe pritliéni zastor in dva ribida v pogovoru.

Najve¢ primerov vdiranja realizma v naboZno vezane programe pa imamo
v tihoZitjih in v realistitnih preoblikovanjih pritliénega pasu: »Obredno

Sl. 66, Zanigrad v Istri, Sveta Nedelja (italijansko usmerjena delavnica okr. 1410)
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tihozitje« upodablja v bliZini oltarja dolbino za obredno posodje in brisaco.
Janez iz Kastva je 1. 1490 upodobil v Hrastovljah brisaco, steklenico, kroz-
nik, majoliko in drugo, kar ni ve¢ razlo¢no. 1z okr. 1490 je podobno tihozitje
z brisa¢o naslikal tudi slikar prezbiterija cerkve sv. Ozbalta na Jezerskem;
posebno pa se je potrudil okr. 1530 Jernej iz Loke v cerkvi sv. Janeza v
Bohinju, kjer je naslikal zvonec, trebuhasto steklenico, okroglo Satuljo in
vinski sodéek. Na Kalis¢éu pa vidimo na notranji strani slavoloka spodaj
naslikan v nisi lesen ¢ebri¢ek z blagoslovljeno vodo.

Iz nekoliko drugaénih nagibov so nastali poskusi preoblikovati nevtralna,
najveckrat zastore posnemajoca pritli¢ja sten, v duhu perspektiviénega sle-
pila. Najvecjo stopnjo iluzionizma je dosegel 1. 1504 slikar v cerkvi sv. Pri-
moza nad Kamnikom. Na juZni steni je naslikal perspektiviéno varljivo leseno
klop s podlahtnimi nasloni, na nji pa dve veliki knjigi. V cerkvi na Brodu
v Bohinju je okr. 1520 slikar spremenil pritliécni pas v masiven podzidek
stene, prekrit s preprogami, na tako nastali polici pa so knjiga, sve¢nik in
drugo. Nekako isti ¢as je preskusSal svoje perspektivicno znanje slikar v
Marsic¢ah, ki je nad pritli¢jem naslikal veé¢ velikih knjig z razliénih po-
gledov.

Vrh tihozitne motivike v slikarstvu nasSih poznosrednjeveskih cerkva
pa je uresni¢il kakih sto let pred temi primeri furlanski slikar na severni
slavolo¢ni steni na Bregu pri Preddvoru; naslikal je namre¢ pladenj s smo-
kvami, ki nima nobene zveze z obredjem.

Po dosedaj povedanem lahko zakljué¢imo, da je gotsko slikarstvo imelo
pri nas kakor drugod svoj namen predvsem v tem, da je po svojih ikono-
grafsko v ve¢ smislih sistemiziranih delih ustvarjalo nabozno spodbudno
ozra¢je, vendar se je ta spodbudnost izrazala bolj v pouc¢ni in meditativni
smeri kakor v izrecno molilni. Ko smo tako spoznali njegove ikonografske
elemente, pa je ¢as, da poskusimo opredeliti tudi njegovo ikonolosko stran.
V tej je namre¢ bistvo njegovega likovnega poslanstva, po nji Sele se nam
odkrije njegov pravi kulturno tvorni pomen.

[Ikonologija slovenske poslikane podruznice

Pomen nas$ih stenskih slikarij pa ni toliko v osebni ustvarjalnosti njihovih
slikarjev, kolikor predvsem v njih skupni pri¢evalnosti, ki je zgodovinska,
umetnostno zemljepisna, ikonografska in estetska. Kot zgodovinski pojav
je to slikarstvo nazorna, ¢eprav danes samo fragmentarna pri¢a likovne
kulture v naSem narodu v gotski dobi in na prehodu v novi vek. Prica nam,
kaksni vplivi so se uveljavljali in kako smo te vplive sprejemali in posebno,
koliko in kako smo si jih prilastili. Zgodovina slovenske likovne umetnosti
v XV. stol. je nazorna povest o tem prilas¢anju. Ker si italijanskih in srednje-
evropskih pobud nismo prilaséali na tedanji mednarodni druzbeni viSini,
temve¢ v nizji druzbeni plasti, kjer se v zivljenju kmeckega ¢loveka stikata
ljudska in stilna umetnost, imajo nasi spomeniki posebno barvo in se likovno
ustvarjanje le redko dvigne na SirSe pomembno ravnino. Ne bi bilo torej
prav, ¢e bi merili dosezke naSega slikarstva samo z mednarodnimi merili
in bi mu, ¢e opazimo, da ne vzdrzi tekme z njimi, odrekali kar umetnostno
vrednost. Vrednost te kulture namre¢ ni v individualnih uspehih temvec
v kolektivnosti njihovega znacaja. Ce jo s to zavestjo postavimo v mednarodni
okvir, pa naenkrat pridobi upoStevanja vredno vsebino. Postala je namreé
dokument ustvarjalne sile krajevno stilsko uveljavljajo¢ih se razpoloZenj
in tako upoS$tevanja vreden primer v zemljepisnem tkivu kulturne podobe
Evrope uveljavljajo¢ih se pojavov krajevno stilskega znacaja. Zavedamo se

100



SirSe zemljepisne povezanosti naSega stenskega slikarstva v obsezni etni¢no
Pisani skupnosti umetnostnih dejstev med Italijo in Srednjo Evropo. Zegodo-
vinska vrednost tega gradiva pa se posebej pokaZe tam, kjer zapusti okvir
obi¢ajnih ikonografskih shem in jih oZivi s értami, ki so vezane na kon-
kretne zgodovinske momente nasega ljudstva ali zrcalijo Zi<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>