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Te dni je izšla knjiga Kurta Pahlena, iz katere objavljamo 
poglavje o glasbenih oblikah. Prevedel jo je dr. Primož Kuret, 
z ilustracijami popestril Božo Kos, izdala Glasbena mladina 
Slovenije, založila pa D D U  Univerzum v Ljubljani.

KONCERT

KONCERT sodi danes med 
najbolj priljubljene glasbene 
zvrsti, posebno zvočno tako iz
datna mešanica klavirja s sprem
lja jočim  orkestrom ima mnogo 
prijateljev.

Na drugem mestu stoji pač 
V IO L IN S K I KONCERT, na tre t
jem KONCERT Z A  V IO LO N 
ČELO, čeprav je zanj relativno 
malo literature, k i se pojavlja 
vedno znova. Vsaj za polovico 
s im fon ičn ih  koncertov vabimo 
danes k sodelovanju solista, kar 
stopnjuje njihovo privlačnost. 
Formalno je „kon ce rt"  — nastop 
solista z orkestrom — sonata ali 
sim fonija. Vsekakor z majhnim i 
odk lon i, k i izvirajo iz sodelova
nja solista: teme ne nastopajo 
samo enkrat kot v sim fon iji, 
ampak v glavnem dvakrat, en
krat j ih  prinese solist in enkrat 
orkester: in malo pred sklepom 
vsakega stavka je lahko vstavlje
na tako imenovana „kadenca", 
bravurozna pasaža solista, med 
katere izvajanjem orkester m ol
č i, da bi nato, pogosto (v klasiki 
in rom antik i) po dolgem solisto
vem tr ilč ku , na novo začel in 
stavek končal. Koncerti so na
vadno trostavčni in nimajo me- 
nueta ali scherza; v rn ili so se 
torej k stari shemi h itro  — po
časi — hitro.

VARIACIJE
Variacije je lahko razložiti. 

Gradivo za skladbo z variacijami 
daje „ tem a ". Tu bi b ilo  morda 
primerneje govoriti o melodiji. 
K a jti tema za variacije je dolga, 
tako melodična, kot le mogoče, 
in v sebi zaokrožena. Navadno jo 
postavi skladatelj na začetek 
skladbe. So pa tud i dela, kjer ni 
tako. To so skladbe, kjer začne 
skladatelj z variacijami in se šele 
nato tema izkristalizira v svoji 
prvotn i podobi. Vendar so to 
izjeme. Skoraj vedno je na začet
ku  tema. Ko je končana, se

začne prva variacija; ta je lahko 
prav prep.osta, ne da bi temo 
bistveno spremenila. In ko liko r 
dalje skladatelj snuje, to liko  več 
variacij najde v tem i, to liko  bolj 
globoko se tema spreminja. Pri 
tem gre lahko za lastno temo, 
ko t na primer pri čudovito lepih 
Mozartovih ..Variacijah v 
A -d u ru " ,  s katerim i se začenja 
ena izmed njegovih klavirskih 
sonat (KV 331) — povsem proti 
pravilom sicer. Skladatelj pa 
lahko variira tud i drugo temo, 
kot je storil Brahms v svojih 
znanih „Variacijah na Haydnovo 
tem o"; variacije lahko pišemo za 
glasbilo, za komorno glasbo 
(Schubertov „Postrv in  kv in te t")  
pa tud i za ves orkester; tud i 
število variacij je povsem prepu
ščeno skladateljevi presoji.

UVERTURA

' Uvertura je orkestrska oblika, 
k i je pomenila prvotno uvod k 
prikazovanjem vsakršne vrste. Z 
uverturami niso pričenja li le 
glasbenoscenskih del, marveč tu 
di vodne igre, ognjemete, viteške 
turn irje , plesne slovesnosti in se
veda gledališke predstave. Po
mislimo na eno izmed najbolj 
znanih uvertur, k i jo  je napisal 
Beethoven za Goethejevega 
„E gm on ta "!

V najbolj zgodnjih operah na 
splošno še niso govorili o uvertu
rah; italijanski skladatelji tega 
časa so j ih  imenovali SINFO- 
N IA , priložnostno tud i INTRA- 
T A  ali TOCCATA. Do Verdija 
so ostali pri imenu „s in fon ia " 
ko je ta oznaka že dolgo pome
nila povsem kaj drugega. Prvotna 
misel je bila pač v tem, da so 
zbrali občinstvo in ga opozorili 
na začetek prireditve. Zato so v 
začetku zadostovale fanfare. 
Vendar je kmalu nastalo iz tega 
kratkega signala umetelno glas
beno delo. Morda je b il prav v 
Ita liji rojeni in na francoskem 
dvoru de lu joč i ter do najvišjih 
časti povzdignjeni skladatelj 
L u lly  t is ti mož, k i je dal temelj 
za normo takšnih prediger —

posebno na dvoru Ludvika X IV . 
v času razcveta plesnih in dram
skih predstav. Začel je slavnost
no, pompozno, kar je povsem 
ustrezalo dvornemu ceremo
nialu, nadaljeval s h itrim  delom, 
da je občinstvo prestavil v veselo 
razpoloženje pripravljenosti, in 
se nato vrnil še enkrat k um irje 
nim  zvokom začetka.

Tu spet srečamo tride lno o b li
ko: počasi — h itro  — počasi. To 
je shema za tako imenovano 
..francosko uverturo". V Ita liji 
je verjetno Alessandro Scarlatti 
nekaj pozneje ustvaril njeno na
sprotje, namreč italijansko uver
tu ro : h itro — počasi — hitro . 
Melodije ali teme, k i se pojavijo 
v uverturi, so lahko povezane z 
igro, lahko pa so tud i povsem 
neodvisne od nje.

FUGA
Fuga sodi med najpomemb

nejše in najstrožje glasbene o b li
ke. Lahko je vokalna ali instru
mentalna. Fuga pomeni višek 
srednjeveške kontrapunktične 
umetnosti in predstavlja ob liko  
večglasne glasbe, k i je v Bachu 
našla svojega največjega mojstra. 
Tudi v naslednjih sto letjih  fuga 
ni popolnoma izginila; vedno 
znova so se našli skladatelji, ki 
so se navdušili ob njeni veličast
ni gradnji in so morda celo 
poskušali svojo prekipevajočo 
fantazijo v lit i v to strogo ob liko , 
da bi jo o č is tili vseh odvečnih 
primesi. Pri srcu je bila Beetho- 
venu, nato Cesarju Frančku in 
vsem, k i so b ili povezani z orgla
mi, ka jti orgle so idealno glasbilo 
za fugo. Na njih se lahko hkrati 
razvije več m elodičn ih lin ij. No
beno drugo zvočno telo — razen 
orkestra — ne more prikazati teh 
melodij tako čisto in plastično 
kot orgle, ker imajo različne 
manuale in padale, k i so oprem
ljeni z različnim i zvočnim i bar
vami (registri). Fugo si lahko 
predstavljamo kot nadaljevanje 
kanona. Tema se predstavi in v 
drugem glasu dobi v določenem 
razmiku svoj odgovor.

Pod imenom glas ni treba 
razumeti le vokalne skladbe. V i
deli smo, da ima beseda „glas"

lahko vokalen ali instrumentalen 
pomen. Imamo vokalne in in 
strumentalne fuge. N i nujno, da 
bi vse fuge imele vedno le eno 
temo. Kompozicijska umetnost 
po lifon ikov je iznašla prave ču
deže pri gradnji dvojn ih in t ro j
nih fug. Za razumevanje kratko 
pojasnilo: teme neke fuge — 
dvojne fuge torej — ne nastopijo 
kot pri sonati druga za drugo, 
ka jti železni zakon kanona in 
fuge zahteva vstop novega glasu 
z isto temo takoj, ko je poprejš
nji glas temo končal. Tako mo
rata torej obe tem i dvojne fuge 
nastopiti hkrati: tud i med pote
kom  skladbe nista ločeni in tvo 
rita nekakšno enoto. Vendar so 
to višje kompozicijske umetelno
sti, ki j ih  laik lahko občuduje pri 
m ojstrih, kot so Bach, Haendel 
ter n juni predhodniki in sodob
n ik i, pa vendar ni nujno, da bi 
j ih  lahko razumel v vseh tehn ič 
nih podrobnostih, če j ih  hoče 
uživati.

SIMFONIČNA 
PESNITEV

Fuga je tako imenovana „stro- 
ga o b lik a ",  pravzaprav ena iz
med najstrožjih. Sim fonična 
pesnitev pa gre v drugo skrajnost 
in je — ko liko r pri njej sploh 
govorimo o „ o b l ik i"  v pravem, 
teoretičnem  smislu — najbolj l i 
beralna, najbolj svobodna. V 
sim fon ičn i pesmi, kot pri vsaki 
vrsti programske glasbe, k i dose
že vrh, se ravna oblika v glavnem 
po vsebini. Klasična doba ne 
pozna tega kompozicijskega na
čina. Ena izmed stiln ih  značilno
sti klasicizma — v vseh umet
nostnih zvrsteh se razume — je 
ta, da močno upošteva form o, 
da vzdržuje ravnotežje med vse
b ino in ob liko , med izpovedjo in 
gradnjo. Sim fonična pesnitev je 
tip ičen  proizvod romantike, z 
svojo m očno težnjo k s likov ito 
sti, k razpoloženjskosti in k iz
raznosti.

KONEC

N aročn ik i in  b ra tc i revije GM imajo p r i nakupu knjige 10 odsto tn i 
popust, saj knjiga v p ros ti p roda ji stane 150 dinarjev. N aročiln ico  (k i 
jo  lahko prepiSete, da ne b i  izrezovali revije) p o il j i te  na naslov: 
Glasbena m ladina Slovenije, Krekov trg  2, Ljubljana. Na kuverto  
napišite oznako „P ahlen". 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • •
•  N A R O Č IL N IC A
0  S tem nepreklicno naročam o:....................................
^  izvodov Kurt Pahlen; POSLUŠAM IN  R A Z U M E M  
£  GLASBO po ceni 135,00 din.
^  Naročene knjige pošljite na naslov: ..................................

®  Kraj, ulica in številka: ...........................................................• . ................................................
®  Zadnja pošta, poštni predal in poštna š te v i lk a :.............

Datum:
Žig

Podpis pooblaščene osebe:
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Na nedavni tiskovni konferenci, 
ki jo je organizirala Glasbena mla
dina Slovenije, sta bili med drugim 
predstavljeni javnosti dve novi glas
beni publikaciji, o katerih je  naša 
revija že večkrat poročala, Pahle- 
nov priročnih Poslušam in 
razumem glasbo in tematska števil
ka G M  o jazzu. Hkratni izid dveh 
takšnih novitet je prav gotovo iz
jemen dogodek na našem knjižnem  
trgu, ki bo ljubitelje glasbe ne
dvomno navdušil. Obenem pa kaj
pak vzbuja vrsto vprašanj, ki že 
vrsto let zaman čakajo na odgovor.

Prvo: zakaj Slovenci nimamo 
učbenikov za glasbeno vzgojo v 
osnovni šoli?

Drugo: zakaj nobena slovenska 
založba nima načrtnega programa 
knjig o glasbi?

Tretje: zakaj je bil ukinjen od
delek za plošče pri založbi Mladin
ska knjiga (z imenom Gallus)?

Četrto: zakaj. . . .

Odgovori pravzaprav so, toda 
nič prepričljivi. Predvsem kažejo 
na neustrezen odnos do glasbene 
vzgoje Slovencev, ki so v tem  
pogledu več ali manj prepuščeni 
samim sebi ob poplavi vseh vrst 
zvokov z radijskih valov in televi
zijskih ekranov.

Glasbena mladina se takega po
manjkanja literature in takih od
nosov že dolgo zaveda in skuša 
spreminjati stanja Že deset let se 
trudi z izdajanjem revije G M , v 
okviru katere je začela tudi izdajati 
tematske številke v polrevialni ali 
knjižni obliki, ki jih pišejo domači 
avtorji. Kakor je bilo sporočeno na 
tiskovni konferenci, pa je prva 
prava knjiga ki jo  je pravkar izdala 
GMS, začetek načrtne dolgoročne
je zasnovane izdajateljske dejavno
sti. Osnovni vsebinski koncept 
predvideva seveda v prvi vrsti knji
ge za mladino, ki naj bi bralcem 
približevale svet glasbene umetno
sti vseh zvrsti.

Prvi odmevi bralcev ob izidu 
Pahlenove knjige so spodbudni, za
to  lahko pričakujemo, da zavze
tost, ki jo  je pokazala založba 
D D U  Univerzum iz Ljubljane, za
ložnica te knjige, ne bo uplahnila. 
Sporazum med Glasbeno mladino 
Slovenije in založbo D D U  Univer- 
zum, ki predvideva dolgoročnejše 
sodelovanje pri izdajanju in zalaga
nju knjig, je že v pripravi. Upajmo, 
da bo plod tega sodelovanja čim  
več knjig, ki bodo zapolnile najhuj- 
ie  vrzeli na področju glasbene 
publicistike. In upajmo, da bo ta 
pogum spodbudil iz glasbenega 

mrtvila tudi druge slovenske založ
b e .. . .

IG O R L O N G Y K A

< />

Spoštovani bralci, v tej številki s 
katero končujemo deveti letnik 
naše revije, smo posebno pozor
nost namenili (kljub veliki časovni 
stiski v tiskarni) letošnjemu Med
narodnemu mladinskemu pev
skemu festivalu v Celju, kjer so 
štiri dni, od 31. maja do 3. junija, 
prepevali zbori iz vse Jugoslavije in 
iz številnih evropskih dežel. Festi
valska priznanja in nagrade so raz
deljene, najboljši zbori izbrani, vse 
to pa je tudi spodbuda za delo 
naprej in uspeh festivala zadošče
nje prizadevnim celjskim organiza
torjem.

Glasbena mladina se je 
letos spet vključila v festival s tem, 
da je — kot že veste -  podelila 
posebno priznanje zboru z najbolj 
zaokroženim in najbolje izvedenim 
programom, članom zbora pa eno 
izmed naših tematskih številk. Ž i r i 

ja, sestavljala sta jo poleg glavnega 
urednika še prof. Janez Bole in 
Jožica Soko, je prisodila to prizna
nje dekliškemu pevskemu zboru 
gimnazije Velenje in zborovodkinji 
Danici Supovec. Zbor je imel so
doben program, izvedba pa je bila 
prežeta z izredno muzikalnostjo in 
zborovsko kulturo. O tem zboru — 
nagrajencu Glasbene mladine — 
bomo seveda še pisali.

Ob festivalu je bilo tudi posve
tovanje glasbenih pedagogov, ki so 
načeli izredno aktualno proble
matiko o glasbeni vzgoji v celo
dnevni osnovni šoli. Razprave o 
njej bi morale steči seveda že 
zdavnaj, pa so se — žal — vse 
preveč izživljale ob tem, ali naj 
hodijo otroci iz šole v glasbeno 
šolo ali obratno. Na posvetovanju 
je predsednik upravnega odbora 
festivala Emil Rojc posebej pouda
ril, da če celodnevno šolo pojmu
jemo v vsej njeni celoviti vlogi, ki 
hkrati povezuje vzgojne dejavnike, 
pa tudi organizacije združenega 
dela ter strokovne, družbene in 
druge nosilce vzgojnih nalog ter 
interesnih dejavnosti v skupnem 
cilju -  vzgojiti celovito socialistič
no samoupravno osebnost, potem  
je jasno, da ima tudi glasbena 
vzgoja pomembno mesto v teh 
prizadevanjih. Res pa je tudi, da bo 
marsikje potrebno vzpostaviti od
nos do glasbene vzgoje kot enako
pravnega vzgojnoizobraževalnega 
predmeta, ki kot ena najprirod- 
nejših in najbližjih oblik ustvarjal
nosti mladih zasluži vso pozornost 
kot vzgojna možnost pri obliko
vanju njihovega čustvenega sveta.

Razprava o tej problematiki je 
seveda aktualna tudi za Glasbeno 
mladino in ji bomo zato tudi v 
prihodnjem letniku posvetili kar 
največjo pozornost. Do jeseni lep 
počitniški pozdrav,

VA Š  U R E D N IK

N A G R A D N A
N A S L O V N IC A
Razpis nagrad >a sliko n,i 
naslovni strani objavlja.no v 
rubriki Pisma.

Naslov uredništva:

Revija GM, Krekov trg 2/11, 
61000 Ljubljana, teiefon 
322—367, Račun pri SDK L jub 
ljana, 5 0 1 0 1 -6 7 8 -4 9 3 8 1 . Izide 
osemkrat v šolskem letu, celolet
na naročnina je 30 din, cena 
posameznega izvoda 4 din.

Uredniški odbor:
Miloš Bašin (tehnični urednik 

in oblikovalec), Urška Čop, La
do Jakša, dr. Primož Kuret (glav
ni urednik), Igor Longvka (od
govorni urednik), Mija Longvka 
(Jektorica), Kaja Šivic (resorna 
urednica), Bor Turel in Metka 
Zupančič.

Uredniški svet:

Sonja Cigan (GMS), Tone 
Lo tr ič  (2KOS), Silvester Mihel
č ič  (GMS), Jože Stabej (DGU)
— predsednik, Dane Škerl (DSS), 
M irko  Vaupotič (ZSMS), Dušan 
Vodišek (ZDGPS) in delegacija 
uredništva (glavni, odgovorni in 
resorni urednik).

Revijo GM izdaja Glasbena 
mladina Slovenije. G rafično pri
pravo izdeluje Dolenjski list v 
Novem mestu, tiska tiskarna 
Ljudske pravice v Ljubljani. Re
vija je oproščena temeljnega dav
ka od prometa proizvodov po 
sk lepu republiškega sekretariata 
za informacije 412—1 -7 2 , z dne 
22. oktobra 1973. Sofinancirata 
jo  ku lturna skupnost Slovenije 
In izobraževalna skupnost Slove
nije.
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KONFERENCO GMJ

Obe zadnji seji predsedstva 
Glasbene mladine Jugoslavije, 9. 
maja v Beogradu in 21. maja v 
Zagrebu, sta m in ili v pripravah 
na programsko-volilno konferen
co GMJ. Obakrat ni b ilo  delega
tov iz Črne gore in s Kosova. 
Razprava se je sukala skoraj iz
k ljučno  o ko li dokumentov, k i so 
za konferenco potrebni: statut, 
poročilo  o dveletnem delu GMJ 
in akcijski program za delo v 
bodoče. Ker so delegati za obe 
seji gradivo d o b ili šele t ik  pred 
sejo, na predsedstvu Se ni b ilo  
mogoče razpravljati o p ri
pombah članstva na spremembe, 
k i j ih  predvideva novi statut. 
Natančneje naj bi opredelil vpra
šanje članstva, s tem v zvezi pa 
tud i povezovanja in delegatskega 
organiziranja. Najpomembnejša 
sprememba, k i jo  novi statut 
predvideva, je v skladu z o d lo č it

vami, k i bodo veljale tud i v 
družbenopolitičnih organizaci
jah, se pravi uvajanje kolektivne
ga vodstva, predsedstva kot eno
vitega telesa, v katerem bo vod
stvena funkcija  prehajala od ene
ga do drugega člana. Od delega
tov, k i bodo sestavljali zvezno 
konferenco GMJ in iz nje izbra
no predsedstvo. Glasbena m ladi
na lahko torej zahteva še večjo 
odgovornost, pripravljenost na 
zrelo reševanje vprašanj, trezno 
pretehtavanje stanja v organiza
c iji, kar v tem mandatnem ob 
dob ju  ni od likovalo delegatov v 
predsedstvu. Vse prepogosto je 
bilo namreč č u tit i nestrpnost, 
nepripravljenost za popuščanje 
in za dogovarjanje. Dogovarjanje 
in sporazumevanje pa sodita 
med osnovna načela v delovanju 
Glasbene mladine Jugoslavije.

M E T K A  ZUPANČIČ

.MLADI MLADIM 
V SEZONI 78/79

Letošnja koncertna sezona 
Glasbene mladine Ljubljane je za 
nami. 18. maja je b il še zadnji 
koncert iz ciklusa ..Simfonične 
matineje", in to  v okv iru  11. 
mladinskega kulturnega tedna. 
Tokrat pa bi radi govorili o 
abonmaju „M M ", za katerega 
mislimo, da je  bil uspešen in 
bogat.

Poslušalcev, med katerim i je 
115 abonentov, je b ilo  enkrat 
več, drugič manj, povprečno pa 
j ih  je b ilo  na koncertu 100. Če 
vemo, da ima mala dvorana SF 
135 sedežev, je to  vsekakor za
dovo ljiv  obisk. Sicer pa je bil 
samo en koncert abonmaja 
„M M " v veliki dvorani SF, in to 
pihalni kvintet „Paul Taffanel" 
iz Pariza, k i je  imel številno in 
hvaležno publiko. Da pa smo 
abonma „M M " sploh lahko iz
peljali, gre zasluga Ljubljanski 
ku ltu rn i skupnosti, k i je odobri
la dodatnih 25.000 d in , ka jti 
abonma in vstopnina so resnično 
zgolj simbolična vsota.

Prepričani smo, da je zamisel 
tega abonmaja izvrstna in je 
prav, da abonma „M M " ostane 
tud i v bodoče. Seveda pa bo 
treba marsikaj izboljšati, npr. 
komentarje k posameznim kon
certom, k i so včasih izredni, 
včasih pa tu d i nemogoči.

Skrbno bo treba izbirati progra
me in izvajalce, predvsem pa bi 
radi, da bi b ili vsaj nekateri 
koncerti tega abonmaja ponov
ljeni tud i v drugih krajih Sloveni
je. To se je do danes zgodilo 
samo s koncertom violinista T o 
maža Lorenza in kitarista Igorja 
Sajeta, s katerim  sta uspešno 
zaključila letošnji abonma 
„M M " . Koncert sta namreč po
novila za Glasbeno mladino v 
Kranju.

Ker pa vemo, da ni n iko li vse 
tako dobro, da bi ne moglo b it i 
še bolje, si GML in GMS s svojo 
programsko kom isijo, k i j i  pred
seduje d irigent Uroš Lajovic, p ri
zadevajo, da b i b il abonma 
„M M " v sezoni 7 9 /80  še boljši.

Okvirni program sedmih koncer
tov  je že začrtan, ni pa še 
dokončen: Ljubljanski baročni 
tr io . Pihalni kvintet AG, K lavir
ski duo Avbelj-Faganel, Studio 
za to lkala, H inko Hass, V latka 
Oršanič, Eva Novšak— Houška, 
Kom orni orkester „Dušan 
Skovran" iz Beograda, Irena 
Grafenauer, Sreten Krstič, Med
narodni jazz kvartet Toneta Jan
še, Klavirski tr io  (Balžalorsky, 
Sever, Šček) in Večer mladih 
slovenskih skladateljev.

M ITJA  GREGORAČ

REGIJSKI POSVETI 
PO SLOVENIJI

V prvi polovici letošnjega leta 
je GMS začela z novo ob liko  
utrjevanja organizacije, za katero 
se je predsedstvo GMS od loč ilo  
lansko leto. Ugotovljeno je nam

reč bilo, da na sejah organov 
GMS vse premalo prihaja do 
izraza naša baza, vse premalo je 
č u t it i povezanost med član
stvom in samoupravnimi telesi

organizacije. Do tega prihaja ta 
ko zaradi tega, ker seje le redko 
obravnavajo problematiko ob
činskih društev, kakor tud i zara
d i maloštevilne udeležbe delega
tov  na teh sejah.

Regijski posveti naj bi vodstvu 
razkrili problematiko občinskih

organizacij GM in prispevali k 
č im  boljšemu oblikovanju pro
grama GMS za naslednje obdob
je. Doslej so b ili tr ije  taki posve
t i :  v L jubljani, Kranju in Maribo
ru. Podrobneje bomo o njih še 
poročali.

IGY

JESENSKE 
SERENADE 79

Tudi letos namerava Glasbena 
mladina Ljubljane skupaj z Glas
beno mladino Slovenije in T ru 
barjevim antikvariatom prired iti 
š tir i komorne koncerte, imeno
vane ..Jesenske serenade". Kon
certi bodo v izrednem ambientu 
akustičnega atrija Trubarjevega 
antikvariata na Mestnem trgu, in 
sicer od 3. do 21. septembra 79, 
torej v času, ko vlada v Ljubljani

precejšnje glasbeno zatišje. Na 
teh koncertih bodo sodelovali 
k itarist Marinko Opalič in 
mezzosopranistka Sabira Hajda- 
rovič, ansambel za staro glasbo 
„Universitas studiorum Zagra- 
biensis" iz Zagreba, Ljubljanski 
tr io  (Novšak, Bassler, Kosi) in 
vio lončelist Miloš M lejnik.

M ITJA  GREGORAČ

TISKOVNA 
KONFERENCA GMS

Ob 3. dnevu glasbene m ladi
ne, izidu tematske številke naše 
revije o jazzu ter ob izidu knjige 
Kurta Pahlena Poslušam in razu
mem glasbo je GMS skupaj z 
GML organizirala tiskovno kon
ferenco. Podpredsednik GMS 
Igor Longvka je novinarje krat
ko seznanil z dejavnostjo GMS v 
desetih letih njenega obstoja, taj- 
lik  GML M itja Gregorač in so

delavka GMS za program Darja 
Frelih pa sta govorila o letošnjih 
akcijah. V imenu avtorjev je 
tematsko številko o jazzu pred
stavila Metka Zupančič, o kn jig i 
Kurta Pahlena pa sta govorila 
prevajalec dr. Primož Kuret in 
Evelina Kajzer, urednica založbe 
DDU Univerzum, k i je knjigo 
založila.

NA KVIZU ’79 
TUDI LETOŠNJI 
OSMOŠOLCI!

Ni dolgo tega, kar ste prejeli 
letošnjo tematsko številko revije 
GM — JAZZ. T is ti, k i ste jo 
dolgo težko pričakovali, da bi 
videli, kaj vse bo treba znati za 
K V IZ  79, ste si že potešili rado
vednost. Morda se bo marsikdo 
med vami zdaj, ko je gradivo 
pred njim , laže, z manj negoto
vosti od loč il za sodelovanje. Za

to  še enkrat objavljamo prijavni
co, k i smo jo  b il i skupaj z 
natančnim i navodili za tekmova
nje v kvizu natistn ili že v temat
ski številki. Ponovno pe poudar
jamo, da boste vsi t is t i,  k i letos 
obiskujete osmi razred osnovne 
šole jeseni še smeli tekmovati, 
četudi ne boste več v osnovno
šolskih klopeh)

P R IJ A V N IC A  EKIPE Z A  K V IZ  GMS 1 9 7 9 -  JA ZZ
★
★
•k

1. član: ..................................................................................  *
Z  član: ......................................   i
3. član: ....................     £
mentor: ............................................................................

prijavlja: .............................................................................
(GM, ZSMS, ZK O , šola itd.)

naslov: ....................................
(kraj, poštna š t, ulica itd.)

Ž IG : PODPIS:

l
*

i
i

i
★

* * * * * * * * * * * * * * * * * * * * *  * * * * * * * * * * * * * * * * * *  ★

Izpolnjeno prijavnico (izrezano ali prepisano) pošljite naj
pozneje do 30. septembra 1979 na naslov G LA SBENA  
M L A D IN A  SLO VENIJE , Krekov trg 2, Ljubljana
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Občinstvo je bilo

Pevci Akademskega pevskega zbora Tone Tomšič so b ili živahni 
poskočne pa tud i pesmi, ki so j ih  predstavili.

TRETJI DAN 
GLASBENE MLADINE

Akademska fo lk lorna skupina France M arolt je zaplesala razen v 
belokranjskih še v vojvodinskih in dolenjskih nošah.

Dejan, Andrej, Veno z osnov
ne šole Danile Kumar iz L jublja 
ne so menili, da je takšen pro 
gram, kot so ga videli in slišali, 
presneto zahteven. Najbolj so 
jim  b ili všeč plesalci. „Plesi so 
b ili najbolj v redu," so rekli tud i 
njihovi sošolci Tea, dve Jasni, 
Romana, Andreja, Igor, Marjan. 
„Te skupine še n iko li nismo 
videli, radi bi, da bi še kdaj 
nastopili za nas."

Iz Križevcev pri Ljutomeru je 
prišlo 64 učencev, ves osmi raz
red. Za obisk dneva GM so se 
o d lo č ili namesto ekskurzije. Ma
rija in Nada sta rekli: ,,Vse je 
bilo močno zanimivo, najbolj pa 
fo lk lo ra ."

Za mnenje o prireditvi smo 
spraševali tu  in tam po dvorani. 
Razen osnovnošolcev, k i so prišli 
do besede, pa so občinstvo se
stavljali tudi srednješolci, pred
vsem gimnazijci. Zadovoljni 
obrazi in buren aplavz so dokaz, 
da je dan GM dosegel svoj na
men.

M E TK A  ZUPANČIČ 
Fotografirala: 

FRANC MODIC 
in M ARKO RUDOLF

polna Unionska dvorana v 
Ljubljani. Polna mladih z vseh 
koncev Slovenije. Na dnevu, 
namenjenem članom Glasbene 
mladine, v sklopu letošnjega 
mladinskega kulturnega tedna. 
L jubljanski okte t (na dan GMS
— 24. maja —so prvič nastopili 
pod novim imenom, prej so b ili 
namreč Študentski ok te t); Aka
demska fo lk lo rna  skupina Fran
ce Marolt; Akademski pevski 
zbor Tone Tomšič. Živahno 
oblikovan program, v katerem so 
se prepletali plesi s pesmimi, 
tako da je bilo kaj videti in 
slišati. In na začetku Vida M i
kuž, podpredsednica republiške 
konference ZSMS:

,,Glasbena mladina je kot ko 
lektivna članica ZSMS pomemb
na zaradi kulturnega poslanstva 
med mladimi. Zato se ne sme 
om ejiti le na delo znotraj organi
zacije, ki je prav gotovo zelo 
uspešno, temveč mora svojo de
javnost skupaj z ZSMS širiti med 
vso mlado generacijo, jo sezna
njati z dejavnostjo, š iriti svoje 
članstvo, predvsem pa mora od 
igrati pomembno vlogo pri glas
beni vzgoji vseh mladih. Za tako 
dejavnost pa je prav gotovo veli

ko možnosti, še posebno na 
raznih naših skupno dogovorje
nih akcijah, med katerim i naj 
omenim le eno — mladinske 
delovne brigade."

Obiskovalci pa so DAN GM 
ocenili takole:

Karmen, Mariza, Irena, Livija- 
na in Alenka so prišle iz Kopra, 
z osnovne šole Janko Premrl— 
Vojko. Najbolj jim  je bila všeč 
fo lk lorna skupina, čeprav se na 
petje kot članice šolskega zbora 
dobro spoznajo. Alenka je še 
dodala: ,,V fo lk lo rn i skupini na 
šoli se učimo podobnih plesov. 
Tovarišici mentorici bom predla
gala, naj vk ljuč i v naš program 
tud i katerega od tistih, ki sem 
jih  videla danes in so mi b ili 
močno všeč."

Iz Slovenske Bistrice je prišlo 
učencev kar za dva avtobusa, 8 
pa jih  je b ilo  med n jim i z osnov
ne šole Poljčane. Maja, Jelena, 
Marija, Marina so bile prav z 
vsem zadovoljne. Še bodo prišle, 
so rekle. Same tud i pojejo v 
šolskem zboru, vendar: „Težko 
si predstavljamo, da bi morale 
nastopili pred to liko  poslušalci. 
Kar precej bi morale znati za kaj 
takega!"

Vida Mikuž, podpredsednica RK 
ZSMS, je v svojem govoru opo 
zorila na pomen Glasbene mla
dine, kolektivnega člana ZSMS.
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V letu mnogih jubilejev je 
praznoval tud i zagrebški bienale. 
Skrbni organizatorji so pripravili 
že deseti MBZ (Muzički bienale 
Zagreb) — kot običajno v naj
lepšem pomladnem mesecu, to 
krat od 1 2  do 18. maja

Letošnji glasbeni zlet je skušal 
pod svoje dobrohotno okrilje  
uvrstiti vsa mogoča stremljenja 
in dosežke glasbenega ustvarja
nja v v svetu. Program je bil 
razpet med fo lk lo rno  glasbo, 
jazzom, moderno komponirano 
glasbo, konkretno, elektronsko 
glasbo, baletom, pripravili so 
likovne razstave, bil je prava 
večmedijska prireditev. Tako 
smo prve dni začudeno strmeli v 
večerno nebo in  opazovali groz
ljivo enakomerne snope laserskih 
žarkov, ki naj bi mesto ovili v 
nekakšen prazničen soj. Lahko 
smo na Trgu republike pozva
njali z m ilo  zvenečimi zvončki, 
naslednje dni sledili MOBILO- 
DROMU, potujočem u računal
niku, ki je reagiral na oko lje  s 
,,petjem", stikali smo za balet
n iki, ki so plesali po mestu in v 
parkih, ter nenazadnje sedeli na 
najvažnejšem prizorišču v dvo
rani Vatroslav Lisinski in poslu
šali (tudi gledali) najnovejše stva
ritve mnogih svetovnih mojstrov 
moderne glasbe.

K ljub vsej tej demokratizaciji 
kulture, ki je pod imenom
„U R BO FEST — festival mestu, 
mesto festivalu" poskušala
odmaknjeno sterilnost moderne 
glasbe neposredno vtkati v srce 
mesta in  jo  prinesti meščanom 
na dom, se ta namera ni preveč 
posrečila, kajti mesto je ostalo 
vsakdanje, festival pa strog in 
uraden. Čudaške ideje „po -
jo č ih "  koles in računalnikov, 
slabo vidnih laserskih žarkov, 
nestanovitnih prizorišč so se iz
kazale prav v svojem nasprotnem 
pomenu. Bile so atrakcija, tr ik  
ali slaba šala.

Dogajanju smo sledili in ga 
lov ili le navdušenci, ki ničesar ne 
zamudijo, Zagrebčane pa je na 
vsakdanjih poteh, opravkih pa 
tudi na nedeljskih pohajkovanjih 
kakšno bienalsko dogajanje 
morda presenetilo, vendar se 
sploh niso dali m otiti. Sprem
ljevalci festivala smo prej začu
t ili,  da mesto pač sprejme med
narodno avantgardno prireditev, 

ker je namreč zelo pomembno, 
da se kaj takega v Zagrebu 
dogaja Vendar je že bežen po
gled v dvorane dal slu titi, kako 
ljud i (ne nazadnje tud i glasbe
nikov) taka prireditev sploh ne 
zanima, kakor da jim  je prav 
vseeno, kaj se glasbenega dogaja 
oko li njih. Morda pa bi jim  
morali prired ite lji poslati po
sebna vabila Se domov. Kmalu se

bo kdo vprašal, ali je takšen 
glasbeni bienale sploh še po
treben I

Za prijetnejše iskanje pri
zorišč, kjer se bo kaj ,,ozvo
č ilo " ,  so organizatorji natisnili 
simpatičen in zabaven MBZ 
D N EVNIK, ki je bil za neobi
čajne ..tu riste", poslušalce, k r i
t ike  pravi razpoznavni znak. 
Tako si vedel, kdo je bienalec, 
koga lahko vprašaš kaj glasbeno 
strokovnega ali pa kaj pre
prostega, na primer, le kje je kaj 
glasbe?

Tako se je v  soboto, 12 maja, 
za vse glasbenega znanja željne 
neznano začelo spreminjati v po
znano, že oziroma ponovno sli
šano. Bil je lep dan, p tič k i so 
peli (še ne prestrašeni s sodobno 
glasbo), začel se je bienale. Vsak 
začetek je težak, tud i tis ti je bil 
1961. leta, podobno letos, še 
desetič. Ni bilo pozdravnega go
vora, otvoritvenega koncerta 
festival se je začel po celem 
mestu, naenkrat, tako rekoč iz 
nič, v Nami, na ulicah, trg ih , ob 
spremljavi MBZ MUSIWALKS 
(ali Glasbenih sprehodov), na 
tramvajih . . . Tudi MBZ DNEV
N IK  pravi: „T u d i benale ni samo 
glasba — čeprav ga imenujemo 
glasbeni, je predvsem zbirka 
mnogih izkušenj, ki so se vpletle 
v našo podzavest in tam vzne
mirjajo, zabavajo, opozarjajo, 
pretijo  in -*• ž iv ijo I"

Predvsem dogajanja na milo 
zvenečem zagrebškem zraku so 
zazvenela bolj za zabavo, neka
tera so se zresnila, prav „zares- 
no" je bilo šele v dvorani 
Lisinski. Popoldne so zadoneli v 
pravi skladbi s partiture „ Zag
rebški zvonovi" in  nekaterim lju 
dem je bilo kar top lo  pri srci, ko 
so spet začuli tako mogočno 
potrkavanje. „Vse v vsem, ca- 
kan-šiz" ali „O d  mladih za mla
de od 0 do 100 le t"  je bila 
koreografsko in glasbeno postav
ljena zamisel na Cvetnem trgu. 
Sodelovali so otroci iz o troških 
vrtcev, p ion irji in mladinci. 60. 
obletnico ZKJ in SKOJ so po
častili Zagrebški s im fon ik i pod 
vodstvom Oskarja Danona.

Med tem so po mestu vozila 
ozvočena kolesa (zvečer so v 
Lisinskem uprizo rili še koncert
no verzijo glasbe za kolesa!), 
korakale in igral e so pihalne 
godbe, poslušalce so oblivali 
pravi glasbeni valovi. Že prvi dan 
in nato še dvakrat je gledalcem, 
poslušalcem zastajal dih ob vra
to lom nih  plesih članov Multi- 
gravitational Aerodance Group 
iz New Yorka. Če si p rip rl oči, 
sprejel dovolj nebienalsko glas
bo, spremljal moderen plesni p ri
stop slokih teles, te je presenet

ilo, na kako različnih področjih 
ustvarjalni ljudje najdejo navdih, 
ideje.

Bilo je lepo, najlepše v nedeljo 
popoldne, ko so zaplesali na 
vrveh visoko v zraku v parku. 
Glasbeno in vizualno doživetje! 
Kot vsak večer nas je sprejela še 
dvorana Vatroslav Lisinski in že 
v uvodu glasba „ Jugoslovanska 
avantgarda in fo lk lo ra " (ko t po
novno rojstvo naše izvirne fo l
klore) s skladatelji Nikolovskim, 
Kuljeričem, zanim ivim i sklad
bami na citrafonu (sestavljen je 
iz petih c iter različnih velikosti z 
58 strunami) Erna Kiralyja, 
A lo jz Srebotnjak je prispeval 
sodobno interpretacijo ,,sve
tovne fo lk lo re "; sodelovali so 
tudi drugi, tako je vibrafonist 
Boško Petrovič spojil jazzovsko 
improvizacijo z istrskimi napevi 
v skladbi „  Istra v mojem srcu".

Za nedeljsko dobro ju tro  je 
opoldne vojaški pihalni orkester 
zaigral „G rič k o  in trado", to  je 
bil nežen uvod za pravi koncert 
v naravi skupine Acezantes. 
Glasba s traku, številni zvočniki, 
glasba „v  ž ivo", vse to  v skladbi 
„Belles musiquettes vertes" 
(Lepe zelene glasbice, bolje 
zvoki) Dubravka Detonija. Res 
smo začutili, kako narava vpija 
glasbo.

Bienalski, poslušalci so dvakrat 
uživali ob muziciranju s im fon ič
nega orkestra Južno-zahodnega 
radia Baden—Baden, ki ga vodi 
Ernest Bour. Orkestrsko telo re
snično profesionalnih glasbe
nikov je prefinjeno, s pravim 
odnosom do sodobne glasbe iz
vedlo skladbe, ki jih  lahko sprej
me tud i te glasbe nevajeno uho. 
Zazvenela so dela Pierra Bou- 
leza, Kazimierza Serockega, Kar- 
Iheinza Stockhausna, M ilka 
Kelemana. Le kratek čas je bilo 
zanimivo poslušanje MBZ M INI- 
M ALIE  oziroma ,,minimalne 
glasbe", ki se izraža z zelo 
skromnim i sredstvi in uporablja 
elemente rocka, jazza, opere.

Poslušalcev ni prav nič šokiral 
ponedeljkov nastop portugalske 
Skupine za sodobno glasbo iz 
Lizbone, ki izrazno ostaja na 
ravni izpred nekaj let.

Nizozemsko glasbo danes (I in 
II) so predstavili godalni kvartet 
Gaudeamus, tolkalska skupina 
„Den Haag" in duet glasbil 
basklarineta in klavirja ..Fusion 
Moderne".

V večernih urah je nastopila 
pevka Meredith M onk iz New 
Yorka z nenavadno skladbo za 
glas in kozarec „Naša dama od 
nekdaj". Šest od lom kov je pred
stavilo raziskovanje ženskega gla
su, posamezne vokalne kvalitete, 
obseg in barvo glasu v povezavi z

dihanjem, dinamiko, glas je v 
improvizaciji postal glasbilo.

V torkovem večeru so člani 
novo ustanovljene zagrebške 
skupine MO—TO—SO (Move to  
Sound) gledalcem prib ližali izraz 
glasbe in giba v povezavi z elek
tron iko , ki se odziva na kretnje.

Po sredinem Mobilodromu V. 
so zaigrali nekaj sodobne la tin 
skoameriške glasbe „Encuentros 
Internacionales de Musiča Con- 
temporanea" iz Buenos Airesa, 
zatem pa je znani francoski skla
datelj Jean—Claude Eloy prek 
ozvočenja predvajal svojo glasbo 
G AK U —NO—MICHI (v japon
skem jeziku pomeni Poti glasbe), 
kar je bil za poslušalce veliki 
izlet v globino zvoka. Kaj si 
Jean— Claude Eloy zamišlja kot 
koncert: „  Koncert mora b iti 
nekaj več kot običajna zabava, 
mora nam dopustiti, da vsaj en 
večer utonemo v notranjost 
vsemirja, s pom očjo zvočne 
moči zavestno sprejemamo stva
ri oko li sebe, ki so izven vsak
danjosti. Ni potrebno, da je č lo 
vek vzgojen za novo glasbo, 
pomembno je le poslušanje in 
doživljanje resnično od začetka 
do konca brez zadržkovl"

Tudi četrtek je prinesel veliko 
novega, več jugoslovanske glas
be. Najprej koncert E lektron
skega študija III. programa 
Radia Beograd, tokra t prvič z 
„ž ivo  e lek tron iko " pod vod
stvom Vladana Radovanoviča, 
zatem je angleški Grimethorpe 
Collierv Band zaigral (med dru
gimi skladbami tud i) novo delo 
Vinka Globokarja „L a  tromba e 
m obile".
Za zadnji bienalski večer pa še 
jugoslovanska Delavnica MBZ 79 
z mnogimi pomembnimi solisti, 
skladatelji, glasbeniki in petim i 
prvič izvedenimi skladbami.

Petek, 18. maja, zadnji dan 
jubilejnega bienalskega m uzi
ciranja Poslušalci so o dkrili še 
eno nepoznano glasbo, avstral
sko, igrali so glasbeniki Študija 
za eksperimentalno glasbo in  pri
pravili presenečenje — izvedbo 
skladbe Opus X. Primoža Ramo
vša; za resničen konec pa še 
Klasična glasba Severne Indije v 
znamenju družine KH AN  z zna
č iln im i glasbili: sitar, surbahar, 
tabla. Njihova glasba je zazvene
la ko t skupek zvočnih bienalski h 
dogajanj, bila je tako svetovna, 
oddaljena pa vendar vsem poslu
šalcem zelo blizu.

Odprlo se je novo zvočno 
okno v svet, skozenj bomo spre
jemali novo glasbo, jo  znali ce
niti, ovrednotiti, svet se bo z njo 
spremenil.

JOŽE ŠTUCIN in 
URŠKA ČOP
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Zadnja premiera v ljub ljan 
skem opernobaletnem gledališču 
je bila dvojna: baletna in operna. 
Najprej smo videli baletni pas de 
deux ..Lepotica in zver" z 
Ravelovo glasbo, osrednji dogo
dek pa je bila vsekakor prva 
izvedba nove slovenske komorne 
opere ..Svitanja" Pavla Šivica.

Skladatelj, k i nas je že pred 
nekaj leti prijetno presenetil z 
opero v treh dejanjih „Cortesova 
vrn itev", se je tokra t predstavil s 
komorno enodejanko. Ogrel se 
je za tem atiko, ki mu je bila 
blizu, za šest epizod iz filmskega 
scenarija Branka Šoemna 
..Frontni teater". Opero je po
svetil „vsem ku ltu rn ikom , ki so s 
svojo vedrino in vero v zmago 
med nenehnimi napori borcev in 
ljudstva tud i v najtežjih trenu t
k ih  narodove borbe za obstoj 
skrbeli za življenjsko voljo, o d 
d ih  in sproščanje." L ibreto, ki 
so ga objavili v gledališkem listu,

posebne literarne vrednosti naj
brž nima. Precej naivne besedne 
izpeljave pa skladatelja niso 
odtegnile od dogajanj, k i so mu 
ostala pred očm i. Uporabil je 
nekaj avtentičn ih, 35 let starih 
glasbenih elementov, podčrtal 
ekspresijo ter jo navezal na 
m otoričnost glasbenega tkanja. 
Pri tem se je prilagodil sposob
nostim opernih pevcev, ki niso 
vajeni sodobne muzike, hkrati 
pa navezal svoj glasbeni jezik na 
naše izročilo , pri čemer mu je 
uspelo začrtati veliko izvirnih 
potez. Avtorjevo poznavanje 
odrskih zakonitosti je rodilo 
dinamično predstavo, ki so jo 
pripravili dirigent M ilivoj Šur- 
bek, režiser Zvone Šedlbauer ter 
pevci Olga Gracelj, Božena Gla- 
vak, Karlo Jerič, Stane K o ritn ik , 
Franc Javornik, Jaka Jeraša, 
Zdravko Kovač in Rudolf 
Franci.

PAVEL M IH ELČ IČ
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BALET 
LEPOTICA IN 
ZVER

Znana bajka o lepi deklici, ki 
vzljubi pošast k ljub  njeni odvrat
ni zunanji podobi, povzdiguje 
ljubezen, močnejšo od realnih 
ali namišljenih ovir.

Ob glasbi Mauricea Ravela je 
po pravljičnih m otiv ih  nastala 
baletna m iniatura , ,Lepotica in 
Zver" v koreografiji Metoda Je
rasa. Bleščeča, čustveno jasno 
opredeljena Ravelova glasba v 
svoji plastični in živi govorici

predstavi I ika dekl ice in pošasti z 
vsemi psihološkimi tančinami 
razvoja njunega odnosa. Zato 
koreograf ni imel preveč dela z 
dramaturgijo svojega plesa, saj 
mu je  glasba nakazovala pot. 
T o liko  več možnosti se mu je 
ponujalo pri poigravanju z gibal
nim gradivom, iz katerega je 
ustvaril na trenutke nadvse 

rahlo, nežno in doživeto plesno 
tkivo.

Pokazalo pa se je, da je 
naivno-realistično izhodišče, iz 
katerega je koreograf oblikoval 
svojo Zver, zavrlo vsakršno mož
nost večplastnega dojemanja te
ga l ik a  Postavljen je bil plesno 
siromašno in šablonsko, poleg 
tega pa opremljen z ne najbolj 
posrečenim kostumom oz. ma
sko (Marija Kobi). Možno bi bilo 
seveda tud i drugačno, svobod
nejše, manj ..dobesedno" obliko-

v , ,Notredamskem zvonarju", 
baletu istega avtorja.

Prav nasprotno pa je bilo s 
plesalko Lane St ra nič, ki je od li
čno in samosvoje upodobila Le
potico. Koreograf ji je dal dovolj 
možnosti, da je izrazno izdelala 
stopnje psihološke rasti skozi 
proces prebujanja iz dekliškosti 
v ženskost, iz igre v zavedno 
erotiko. Šele ob animalnem člo
veku se lahko prične obnašati

V

vanje, saj sta tako Zver kot 
Lepotica simbola in ne kon
kretni osebi.

M ojm ir Lasan, k i je plesal 
Zver, v tako zasnovani koreogra
f i j i  ni imel dovolj manevrskega 
prostora, da bi mu bilo mogoče 
iz svoje vloge karkoli napraviti. 
Lahko se je le plazil po odru, 
krčil prste v kremplje in se 
sočutje zbujajoč grbil — na las 
tako, kot je to  počel Ouasimodo

kot ženska in zmore sprejeti 
nagonsko plat svoje narave.

Škoda, da je teklo oblikovanje 
obeh likov po dveh različnih 
t ir ih  in se zato v formalno sicer 
lepih prepletih plesalca nista 
povsem ujela. Celoten ples je 
tako zapustil vtis raznarodnosti 
in nedodelanosti, plesne skice, ki 
pa ji vendarle ni manjkalo svoje
vrstne svežine in lepih koreograf- 
sko-izraznih utrinkov.

NEJA KOS

MARIBOR:

GORENJSKI
SLAVČEK

25. maja je mariborska operna 
hiša uprizorila zadnjo premiero v 
te j sezoni — priljubljeno Foer- 
sterjevo opero Gorenjski slav
ček. To delo je že vrsto let na 
programu abonmajskih predstav 
Glasbene mladine in poznajo ga 
šolarji in kolektivi. K ljub temu 
se je vodstvo mariborske opere 
pravilno od loč ilo , ko je Slavčka 
obnovilo 1n delno na novo posta
vilo na oder. Ta opera je resnič
no naša in dovolj kvalitetna, da 
jo  bodo naši ljudje še dolgo radi 
gledali in poslušali.

Premiera je bila dobro pri
pravljena. Muzikalno jo  je s si
gurno roko vodil Boris Švara, za 
uč inkov ito  režijo je poskrbel 
Emil Frelih, prikupno sceno je 
izdelal Adalbert Švagan, kostu
me je kot običa jno oblikovala 
Vlasta Hegedušič, zbor je pri
pravil- Ferdo Pirc, koreograf pa 
je bil Iko O tr ia  Dokaj nova in 
poživlju joča je bila zasedba vlog: 
vdovo je pela altistka Majda Šva- 
ganova, M inka je bila mlada

pevka Dragica Kovačič, ki se je s 
to  vlogo lepo uveljavila, vsestran
sko imeniten je bil tenorist 
Simeon Gugulovski kot študent 
Franjo, v vlogi učite lja  petja je 
bil baritonist Samo Smerkolj 
zelo prijetna pojava, kot Ninon 
se je občinstvu prvič predstavila 
zaenkrat še nekoliko toga a pri
kupna sopranistka Dagmar Bili- 
kova, nenadkriljiv župan Štru
kelj je bil basist Ladko Korošec, 
njegov pisar Rajdelj pa pevsko in 
igralsko ustrezen Aleksander 
Boštjančič. Čedni Francozinji 
sta b ili Zorica Baračeva in M ile
na Morača, zelo dober Lovro 
Štefan Kunštek, krčm ar pa 
Jožef Fajk. Na moč prijetno je 
zvenel zbor, ki ima v tej operi 
zelo pomembno vlogo, saj daje 
delu posebno značilnost. Izvrst
ni so b ili manjši nastopi mladih 
zborovskih pevk.

Celotna predstava je prisrčna 
in prikupna, prva ljudska opera v 
žlahtnem pomenu besede.

V LA D O  GOLOB
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LJUBLJANA 
TOREK,
10. APRILA 1979

Odlične godalce smo spozna
li na Festivalovem abonmaj
skem koncertu v KODALY 
KVARTETU. Publiko so 
osvojili že z uvodnim mla
dostnim delom ,,madžarske
ga folklorista'1 Zoltana Ko- 
dalyja ( š t  2, op. 10). Njiho
vo „godalno slavje" se je 
nadaljevalo z Mozartom (v 
B-duru, KV 4 5 8 - , lovski"), 
zaključilo pa z Brahmsovim 
Kvartetom v c-molu, op. 51. 
E notno fraziranje in z dobro 
intonacijo podprto  muzici
ranje sta dala večeru izjemno 
intim no kom ornost

FK

NEDELJA,
22. APRILA 1979

Z zaključnim koncertom  8. 
tekmovanja glasbenih šol Ju
goslavije se je končala ena 
največjih glasbenih manife
stacij glasbenega šolstva v 
Sloveniji letos. Predstavili so 
se najbolje ocenjeni tekm o
valci v razredih godal, kitare, 
pihal, trobil, zborov in vokal
nih kom ornih ansamblov. 
Dveurni nastop mladih re- 
produktivcev je  dal pozitivno 
oceno. Zbore sta predstavila 
ženski zbor GS ,,Josip Sla- 
venski" iz Beograda in ženski 
zbor M KUD „Heribert Sve
tel" srednja glasbena šola iz 
Maribora. Godalce so zasto
pali violinisti: Viktor Bajler, 
Tatjana Lipovšek, Miša Ste
fanovič, Aleksandar Ivič; 
violončelista Asja Valčič in 
Igor Škerjanec. Kitarist Alek
sandar H adži- Djordjevič je 
bil edini v svojem razredu. 
Pihalce sta zastopala klarine
tist Vanjo Tomc in oboist 
Dušan Jovanovič, trobilce pa 
mariborski hornist Boris 
Dvoršak.

FK

TOREK, 
24. APRILA 1979

Violinist Tomaž Lorenz in 
kitarist Igor Saje sta zaključi
la letošnji komorni abonma 
GMS in GML „Mladi mla
dim," ki je že tretji po vrsti.
S subtilno kom ornim tonom  
obeh strunskih instrumentov 
sta svoje solistične ambicije 
povsem podredila izredno 
občutljivemu instrumental

8 O

nemu duu. V uvodu in za
ključku koncerta sta igrala 
„staro svetovno in preveije- 
no  literaturo" (Haendel, 
Gragnani in Paganini). Sklad
nosti večera ni motila niti 
prisotnost m odem e glasbe 
Kelteborna, Štuheca in Petri
ča. Zlasti Petričeva skladba 
NOCTURNE D’ ETE (Po
letni nokturno, 1978) je z 
zvočnostjo in melodičnostjo 
obeh predstavljenih instru
mentov ustvarila prijeten se- 
renadni večer. Praizvedba te 
skladbe je  dala tako edinemu 
slovenskemu komornemu 
duu violine in kitare nekaj 
novih zvočnih videnj.

FK

ČETRTEK 
3. MAJA 1979

in 4. maja je  v Slovenski fil
harmoniji nastopil simfonični 
orkester Teatro Verdi iz Trsta.

Poleg Rossinija, Mir
ta  in Respighija je bil na 
sporedu Beethovnov violin
ski koncert. Prav ta pa je 
pritegnil pozornost občin
stva zaradi odličnega italijan
skega violinista Uta Ughija, 
ki je na svoji čudoviti stradi- 
varki blesteče in hkrati ob 
čuteno oblikoval vse finese 
Beethovnove glasbe. Izvrstno 
se je  z njim ujel avstrijski 
dirigent R. Weikert.

P. S.

PETEK
11. MAJA 1979

Orkester Slovenske filharmo
nije se je predstavil z avstrij
skim dirigentom T. Guschl- 
bauerjem. Nesrečno izbrani 
spored je bil sestavljen iz 
Schubertove 4. simfonije, ki 
kljub nazivu „tragična“ zve
ni ohrabrujoče, in iz neiz
merno dolge 4. simfonije A. 
Brucknerja, ki traja uro in 
četrt. Dirigent je  obvladal na 
pamet vse neštete vzpone in 
padce te v nedogled valujo
če, mestoma naivne glasbe. 
Njegova zasluga je  v tem, da 
z intenzivnim muziciranjem 
pritegne orkester in poslušal
ce ter vsaj delno premosti 
utrujajočo dolgoveznost 
Brucknerjeve glasbe.

P. S.

NEDELJA, 
13. maja 1979

S SREČKOVO PESMIJO, 
kom ično cnodejansko opere-

to Jeana Jacquesa Offenba
cha, se je po dolgem času 
ponovno predstavila operna 
produkcija naše akademije za 
glasbo. Pevske kadre so pri
jetno  osvežili številni zunanji 
sodelavci: dirigent Milivoj
Surbek, režiser Henrik 
Neubauer, scenograf Niko 
Matul, kostumografinja Mari
ja Kobi in prevajalec besedila 
Smiljan Samec. V igralskem 
ansamblu smo slišali in videli 
prav tako nekaj gostov: 
dramskega igralca Toneta 
Gogalo (kot Srečka), operne
ga solista Jako Jerašo (kot 
porednega Srečkovega pisar
ja Pavla) ter dve dijakinji 
ZG B I-SG Š iz Ljubljane. 
Pevsko težo je nosil ženski 
duet MARINA JA JIC  -  
ZDENKA GORENC, ki kot 
njune kolegice študirajo 
petje v razredu docentke Eve 
Novšak-Houške. Tudi orke
ster, ki je  bil akademijski, je 
prijetno presenetil v svoji 
vlogi in ni v ničem er zaosta
jal za svojimi poklicnimi gle
dališkimi kolegi.

FK

Če t r t e k , 
17. MAJA 1979

Med solističnimi koncerti je 
bil v zadnjem času najpri- 
vlačnejši nastop flavtistke 
Irene Grafenauerjeve s piani
stom Acijem Bertonceljem. 
Njeno pronicanje v muzikal
no srž vsake umetnine je 
poplemenitilo že doslej brez
hibno in pestro tehniko. Ob 
pianistovem intenzivnem so
delovanju so vse točke  spore
da zaživele v tistih odtenkih, 
k i j ih  predpostavlja skladate
ljev fantazijski svet. Kleni 
Bach, neizbirčni Schubert, 
poglobljeni Frank Martin in 
razigrani Prokofjev, vsak iz
med njih je  dobil ustrezni 
muzikalni izraz. To pa je 
tehten dokaz mojstrstva.

P. S.

PETEK, 
18. MAJA 1979

Tokratni nastop orkestra 
Slovenske filharmonije je  bil 
pravo nasprotje koncertu 11. 
maja: spore4 je  bil pester. 
Častilci klavirske igre so uži
vali ob mojstrski interpreta
ciji 4. Beethovnovega klavir
skega koncerta izpod prstov 
znamenitega dunajskega 
pianista B adura-Skode. Lju

.. M.»8

bitelji sodobne klasike so na
šli v Hindemithovih Meta
morfozah na Webrovo temo 
potrdilo za svoje novoklasič- 
ne nazore. Tretja simfonija 
Daneta Škerla pa je potrdila 
inventivno darovitost tega 
predstavnika srednje sloven
ske generacije. Uroš Lajovic 
se je  izkazal za tenkočutnega 
interpreta in spremljevalca.

P. S.

PORTOROŽ 
SREDA,
23. MAJA 1979

V portoroškem  Avditoriju je  
v okviru koncertne sezone 
nastopil komorni zbor 
Teatra Verdi iz Trsta pod 
vodstvom dirigenta Andrea 
Giorgija. V prvem delu kon
certa se je zbor predstavil z 
deli Vecchia, Bacha, Mozarta 
in Brahmsa. 2e v teh sklad
bah je  bilo čutiti zlitost med 
glasovi, dinamičnost in inter- 
pretacijsko intenzivnost ter 
fino glasovno niansiranje. 
Brahmsove Liebeslieder sta 
pri klavirju štiriročno solid
no spremljala pianista Ales- 
sandro Bevilacqua in Piero 
Maranzana, vendar je bila 
igra na več mestih pomanj
kljiva. V drugem delu progra
ma smo slišali dela Brahmsa, 
Petrassija in Gershwina. Odli
čna je  bila interpretacija 
Petrassijeve „Cinque Non- 
scnse", kjer je zbor pokazal 
izredno muzikalno sposob
nost in trdno povezavo med 
pevci in  dirigentom 
Andreom Giorgijem, kate
remu gredo poleg prizadev
nosti pevcev vse zasluge, Ja 
je pripeljal zbor na tako viso
ko raven. Res lep večer, ki je 
v občinstvu zbudil veliko za
nimanje.

S. P.

Letos so v rubriki Tele
grami ocenjevali koncerte 
tile kritiki: Darja Frelih 
(D. F .), Monika Kartin 
(M. K ) ,  Franc Križnar 
(F. K ), Branka Kljun (B. 
K.), Tomaž Lorenz (T. 
L.), Ivo Petrič (I. P ) ,  
Silvana Pretnar (S.P.), 
Kaja Šivic (K. Š.) in Pavel 
Šivic (P. Š.).
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POJOČI CELJSKI DNEVI
„Juhu , dob ili smo zlato I" in 

podobni k lic i so odmevali po 
dvoranah celjskega Narodnega 
doma, iskrene čestitke so letele 
na vse strani, pevci so se objema
li, prenekateri zborovodja je za
plaval v zraku, ko so ga njegovi 
navdušeni varovanci dvign ili na 
roke. Toliko  veselja, navdušenih 
obrazov, napetega pričakovanja 
človek ne doživi pogosto; kaj 
takega smo videvali na celjskih

dneh mladinskega pevskega te 
kmovanja v začetku jun ija . Že 
trina js tič  so skrbni organizatorji 
vzorno pripravili pomembno me
dnarodno prireditev, k i je tud i 
tok ra t številnim poslušalcem 
predstavila, kako lepo in kvalite
tno obliku je jo vokal zbori pri 
nas, na Poljskem, Češkem, Ma
džarskem, Finskem, v Nemčiji, 
Avstriji, Franciji, Ve lik i B ritan iji 
in Bolgariji. Poslušali smo, zaži
veli s Celjem, s pevci, še vedno 
smo prepolni vtisov, ki j ih  bomo 
počasi urejali, in spet je izzvene
la prireditev, k i nam je približala 
trdo  delo zborovodij in pevcev, 
nešteto vaj je b ilo  potrebnih, 
odrekanja prostemu času in za
bavi. Vendar se je izplačalo, tud i 
tis tim , ki jim  stroga žirija ni 
dodelila n it i bronaste medalje.

Celjski festival pa ni b il pev
ski, dopolnjevali sta ga v muzeju 
NOB razstava sodobne domače 
in tu je  zborovske literature, 
učbenikov in p riročn ikov za gla
sbeni pouk in v likovnem salonu 
predstavitev starih fresk „Gla- 
sbeni instrumenti v slovenski li
kovni umetnosti.'' Posebej sve
čano obeležje pa so letošnjemu 
zborovskemu zletu dajali pome
mbni jub ile j iz naše revoluciona
rne preteklosti -  60. letnica 
ustanovitve KPJ, ZKJ, SKOJ in 
revolucionarnih sindikatov, ka jti 
prav mladinski pevski festival je 
z vso svojo dejavnostjo že trad i
cionalno vpet v uresničevanje 
poslanstva vzgojnega dejavnika v 
utrjevanju bratstva in enotnosti, 
v negovanju najboljših tradicij 
naše revolucionarne in ku lturne 
dediščine. Ob tem pa so številni 
mladi tu ji pevci tesna vez za 
razvijanje in utrjevanje stikov 
med evropsko mladino.

Mladinski pevski festival je od 
31. maja do 3. jun ija  napolnil 
mesto ob Savinji s pesmijo, sme
hom, mladostjo, vendar je b ilo

srečanje k ljub  prazničnemu raz
položenju vseskozi zelo delovno. 
Že v četrtek dopoldne so se 
zborovodje in glasbeni pedagogi 
zbrali na posvetovanju „Glasbe- 
na vzgoja v okviru celodnevne 
šole oziroma v usmerjenem izo
braževanju." V uvodu je sprego
voril mag. Emil Rojc, nadaljeval 
je prof. Branko Rajšter s po roč i
lom o rezultatih ankete, ki je 
pokazala številne težavte celodne
vne osnovne šole pri enakopra
vnem vključevanju glasbene 
vzgoje v učni proces in mnogih 
drugih problemih.

Na slavnostnem koncertu ob 
o tvo ritv i festivala so zapeli osno
vnošolski zbori iz Velenja, O plo
tnice, Šempetra in Celja. Zazve
nele so pesmi Jakoba Ježa, Pavla 
Šivica, Karola Pahorja, Rada Si
m on itija  Petek je bil dan zve
znih tekmovanj m ladinskih, de
k liških in mešanih mladinskih 
zborov. Sedemčlanska zvezna 
žirija, predsednik je b il profesor 
Miran Hasl iz Kopra, sestavljali

pa so jo  priznani profesorji in 
glasbeni strokovnjaki, je imela 
na treh koncertih polne roke 
dela.

Dopoldne je v akustično zelo 
o bču tljiv i dvorani Narodnega
doma zapelo deset mladinskih 
zborov, vsi z obvezno pesmijo 
Jurija Gregorca: Škorci gredo v 
goste. Presenetil je zbor Vesna iz 
Zagorja, vodi ga Rihard
Beuerman, k i je občuteno in
doživeto zapel Danila Švare: Si
rota Jerica. Pesem je ob ostalih 
mnogih povprečnih zazvenela in 
dobila pravo kvaliteto, pevci in 
poslušalci so začutili glasbo.
Zborovodje so program izbrali 
med pesmimi znanih skladate
ljev, prav sodoben je b il le Lojze 
Lebič, poslušali smo tud i Pale- 
strino in Gallusa. Vsak zbor je 
izoblikoval svojo interpretacijo, 
pri nekaterih smo pogrešali lepšo 
d ikc ijo , nastavek, močnejše d i
namično niansiranje, izenačeno
st glasov.

Kako težko je zamuzicirati, 
smo zaznali šele ob to lik ih  zbo
rih; nekajkrat smo začutili iskre
no delo, trud , tesno vez zboro
vodje s pevci. Medalje so razdeli
li takole: bron je dob il mladinski 
pevski zbor Vesna, srebro zbori 
osnovnih šol Gornja Radgona

(vodi ga Marija Dukarič), 
Lucija-Portorož (zborovodkinja 
Helena Jures), Borisa Ziherla iz 
Ljubljane (dirigent Jernej Habja
n ič), zlato pa mladinski pevski 
zbor osnovne šole I. celjske čete 
pod vodstvom Dragice Žvar in 
MPZ Razvigorče iz Skopja (d iri
gent Zapro Zaprov; Skopljani so 
si na sobotnem mednarodnem 
tekmovanju pripeli bron). Mladi 
Makedonci so presenetili z izre

dno lepim zvokom, intonacijo in 
značiln im i r itm ičn im i pesmimi.

Na popoldanskem tekmova
nju dekliških zborov smo poslu
šali lepo ku ltu rno  petje, pa tud i 
precej neizdelanih interpretacij, 
intonacijskih netočnosti in še bi. 
lahko naštevali. Presenetila sta in 
zasluženo dobila najvišji zlati 
priznanji dekliški pevski zbor 
gimnazije Velenje pod vodstvom 
Danice Supovec, (temu je revija 
GM prav tako podelila priznanje, 
za najbolje izbrani in izdelani 
program) in mariborski DPZ 
M KUD Heribert Svetel, ki ga 
vodi Ivan Vrbančič. Oba zbora 
sta na sobotnem mednarodnem 
tekmovanju osvojila srebrni o d li
čji z od lično  glasovno izenače
nostjo, doživeto in prefinjeno 
interpretacijo, ploskanjem. To 
sta resnično odlična, interpreta- 
cijsko profesionalna zbora.

Ljudska Medjimurje malo — 
Miroslava Magdaleniča je bila 
obvezna za mešane mladinske 
zbore; za nekatere dovolj trd 
oreh. Spet je žirija podelila dve 
zlati medalji: zboru KUD Koča 
Kolarov iz Zrenjanina, zborovo
dja M irko Bulovan, in celjskemu 
gimanazijskemu zboru pod vo
dstvom Eda Goršiča. Oba zbora 
sta bila zelo velika, glasovno 
močna in dokaj izenačena; do
bro sta izbrala program, pevci so 
vestno sledili dirigentoma, tako 
Po razglasitvi rezultatov so b ili 
domačini nepopisno veseli, dobi

li so spodbudo za soboto in 
srebrna medalja z mednarodnega 
tekmovanja jim  je še bolj drago
cena in zaslužena.

Sobotni dan so napolnile pe
smi mnogih jezikov, v vseh treh 
kategorijah so tekmovali tu ji in 
naši zbori. Mednarodno žirijo, k i 
jo je vodil Celjan profesor Egon 
Kunej, ni imela lahkega dela. 
Med m ladinskim i zbor! je s pro
fesionalnim nastopom spet za
blestel MPZ Maribor pod vod
stvom Branka Rajšterja in osvojil 
največje število to čk  98,6. Tra
dicionalno so dobri tud i Madž
ari, tokra t DPZ Tomorkeny 
Istvan Gimnazium iz Szegeda; 
dekleta so si zlato medaljo p r i
borila z občuteno interpretacijo 
dobro izbranih pesmi. Najvišje 
od lič je  sta dobila še poljski in 
bolgarski dekliški zbor pod 
vodstvom Zbignievva Ciurabe in 
Krikora Četinjana. Letošnji pev
ski festival je pokazal pravi raz
cvet dekliških zborov, včasih do 
kaj zapostavljeni so doživeto

s k /  f

izoblikovali svoj nastop in poka
zali visoko ku lturno petja. Med 
mešanimi mladinskim i zbori so 
razočarali tu ji z dokaj brez
barvnim petjem, vprašljivo inter
pretacijo in precej nenatančno 
izdelanimi pesmimi; najbolje so 
se odrezali naši zbori, žirija pa ni 
podelila zlate medalje.

Nedelja je bila pravo zborov
sko praznovanje, dopoldne so 
zazvenele slavnostne besede, za
peli so združeni slovenski zbori 
ob spremljavi godbe. Popoldan
ska koncerta tu jih  zborov je 
sklenil zaključni koncert prvona- 
grajenih zborov s podelitv ijo na
grad.

Celje se je poslovilo od pe
vcev, organizatorji so si oddahni
li, čez dve leti bo Narodni dom 
spet zadonel s pesmijo iz mladih

9rl URŠKA ČOP

Priznanje revije GM je na mladinskem pevskem festivalu v Celju 
osvojil dekliški pevski zbor Gimnazije Velenje pod vodstvom Danice 
Supovec. Ž irija  je dr. Primož Kurent, Janez Bole, Jožica Sokol je 
utemeljila svojo od loč itev predvsem v zaokroženosti sporeda, k i ga je 
zbor oblikoval z deli sodobnih skladateljev (Lipovšek, Ukmar in 
Kodaly) ter zlasti z izvrstnim muzikalnim  izvajanjem, izredno 
muzikantno sproščenostjo ter visoko zborovsko ku ltu ro . Zbor je 
pokazal vrsto od lik , k i ga že danes postavljajo v sam vrh slovenskega 
zborovstva.
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OB TRIDESETLETNICI 
GLASBENE ŠOLE KOPER

Letos slavi Glasbena Sola v 
Kopru trideseto obletnico svoje
ga uspešnega dela. Da je b ilo  
njeno delo res uspešno, dokazuje 
vrsta nagrad v republiškem in 
zveznem m erilu ter ne nazadnje 
Red zaslug za narod s srebrnimi 
žarki, k i ga je Glasbeni šoli ob 
njeni 25-letnici podelil tovariš 
T ito . Njen ravnatelj Miran H8sl 
je med drugim  tud i d ob itn ik  
Žagarjeve nagrade.

„Z  od lokom  Istrskega okrož
nega odbora z dne 21. 12. 1948 
je bila ustanovljena Glasbena šo
la v Portorožu". Tako se začenja 
kronika koprske Glasbene šole, 
iz katere bom citira la nekaj važ
nejših datum ov in imen, zasluž
nih za obstoj te pomembne 
vzgojne institucije. 1948. leta sta 
Srečko Kumar in njegova hči 
Vuka ustanovila glasbeno šolo v 
Portorožu, ki je sprejela svojih 
prvih 74 učencev klavirja. K la
virskemu so se postopoma p ri
druževali oddelek za godala, za 
pihala in trob ila , za solo petje, 
k itaro . . .  in danes celo harfo. 
Leta 1950 se je šola preselila v 
Koper, ob njej pa so se ustanovi
le tud i šole v Izoli in Piranu, 
dokler se niso 1967. združile v 
Center za Glasbeno vzgojo K o 
per.

Poleg ustanoviteljev naj na 
prvem mestu omenim profesorja 
Miroslava Logarja, k i je ko t u č i
telj v io line deloval najprej na 
Glasbeni šoli v Portorožu in nato 
v Kopru kar osemindvajset let.

H kvalite tn i rasti Glasbene šo
le, predvsem oddelka za violino 
in godalnega orkestra, je v veliki 
meri pripomogel tud i drugi v io 
linski pedagog Maksimiljan Ska
lar. Kaj pa meni o današnjem 
ko lektivu  ravnatelj Miran Hasl: 
Imeli smo -  in imamo -  priza
devne učite lje, katerih vzgojno- 
izobraževalna hotenja, volja, 
požrtvovalnost, trud  in zagna
nost zvečine vidno presegajo ob
veznosti iz delovnega mesta. 
Med n jim i smo imeli — in imamo
— tud i skladatelja, Ivana Ščeka 
in V ladim ira Lovca, k i sta učen
cem namenila prenekatero sklad
bo, ki nista zapolnila vrzeli, tem 
več sta s svojimi deli obogatila 
literaturo na področju  pihal in 
trob il, za komorne skupine in 
orkester. Imamo pa tu d i d irigen
te orkestrov in od lične  korepeti- 
to rke  in, kar je enako pomemb
no, imeli smo —in imamo — 
pridne in nadarjene učence.

Po številu sodelujočih ko t po 
številu nagrad je Center za glas
beno vzgojo Koper daleč naj

boljši med vsemi slovenskimi 
n iž jim i glasbenimi šolami.

Pa vendarle so tu  tud i proble
mi, nad katerim i b i se b ilo  vred
no zamisliti. Če naj zopet c it i 
ram besede ravnatelja Mirana 
Hasla: Stare stavbe in kadrovska 
vprašanja so vzrok in posledi
ca vseh nenavedenih problemov. 
Če bodo naši občani za podaljša
ni samoprispevek, potem se bo
do pogoji našega dela močno 
izboljšali. Pri problem ih, ko t so 
usmerjanje v študij glasbe, šti
pendije, povratek in od loč itev  za 
zaposlitev na šoli — vse še kako 
vpliva na pomanjkanje učite ljev

— smo skoraj brez m oči, čeprav 
iz šole vsako leto koga usmerimo 
v nadaljnji študij glasbe. Neure
jen položaj glasbenega1 šolstva v 
sistemu vzgoje in izobraževanja, 
pomanjkanje glasbenih učiteljev, 
financiranje, k i bolj malo upo
števa posebnosti tega šolstva, pa 
vztrajanje na že zdavnaj preživeli 
miselnosti, da gre pri glasbenem 
šolstvu za dopoln ilno dejavnost, 
za dejavnost drugotnega pomena, 
so in bodo z vso resnostjo vpliva
li na raven in razvoj glasbeno- 
vzgojnih prizadevanj glasbenih 
šol na Slovenskem.

B R A N K A  KLJUN

/

Ob proslavi 30-lptnice je glasbena šola Koper priredila dva koncerta: 
na prvem so nastopili solisti — gojenci posameznih oddelkov, na 
drugem pa komorne skupine in orkestri. FOTO: M. KLJUN

8. TEKMOVANJE 
UČENCEV GLASBENIH 
ŠOL JUGOSLAVIJE

Po uspešno zaključenem te k 
movanju učencev glasbenih šol 
Jugoslavije, ki je b ilo  od 18. — 
22. aprila v L jub ljan i, se nam 
vsiljuje nekaj vprašanj. Odgovori 
na ta vprašanja naj vsaj delno 
pojasnijo trenutne rezultate glas
benega šolstva v SR Sloveniji in 
ga primerjajo z glasbeno-vzgojni- 
mi dosežki v vsej Jugoslaviji.

Že na 8. tekmovanju učencev 
glasbenih šol SR Slovenije (od 
14. -  18. 3. 1979) v Mariboru 
so b ili strokovnjaki zadovoljni z 
ocenami ž irij. To pa je šele del 
uspeha. Zato se naše prvo vpra
šanje glasi: ko liko  glasbenih šol 
se je v Sloveniji udeležilo tega 
tekmovanja? Procent udeležbe 
učencev s posameznih šol v Slo
veniji je očiv idno premajhen. Še 
več: nekatere glasbene šole v 
Sloveniji niso poslale na tekm o
vanje — zaradi primerjave učnih 
dosežkov na lastni šoli — n iti 
svojih opazovalcev. To je  prva in 
težko odpustljiva „pom an jk lji-  
vost". Vzroki? Pomanjkanje f i 

nančnih sredstev za w>žnjo in 
dnevnice? Nezainteresiranost ali 
morda: samozadovoljstvo ob
lastnih uspehih? Pravega opravi
čila za odsotnost na tekmovanju 
ne bi smelo b it i l

Drugo vprašanje zadeva odsto
tek udeležbe učencev s posamez
nih glasbenih šol, udeleženk te k 
movanja? Iz SR Srbije se je 
udeležilo tekmovanja 13 glasbe
n ih šol, iz SR Hrvatske prav 
to liko , iz SR Slovenije 11 (od 52 
glasbenih šol), iz V o jrod ine  8, iz 
Bosne in Hercegovine 6, iz Črne 
gore 2, s Kosova 1 glasbena šola.

Tudi število učencev iz posa
meznih glasbenih šol je zelo raz
lično in ni vedno v sorazmerju s 
številom učencev na tis ti glasbe
ni šoli, o kateri razpravljamo. Iz 
nekaterih glasbenih šol je prišlo 
veliko učencev (npr. izŽG BI-ja) 
iz drugih, s približno istim  števi
lom učencev, premalo (npr. 
glasbena šola Franc Šturm); ne
katere šole imajo več dobrih  
pihalcev, druge godalcev, trv tje

morda kitaristov. Podrobna ana
liza teh kazalcev je nekoliko 
otežkočena zaradi vpisa učencev 
za posamezne predmete, saj je v 
večini primerov odvisna od volje 
staršev in učencev, manj od p ri
poročila  učite ljev pri sprejemnih 
izp itih  in še manj od tis tih , k i 
skušajo uravnovešati zasedenost 
instrumentalnih skupin in pred
metnih oddelkov v glasbeni šoli. 
Celo pritegovanje učencev k po
sameznim defic ita rn im  pred
metom (godala, pihala in trob ila , 
solo petje) se največkrat ne ob
nese. Iz imenovane primerjave o 
udeležbi posameznih šol na tek 
movanju pa je vendar možno 
sklepati o izboru učencev za 
tekmovanje. To je prizadevanje, 
strokovno znanje in pedagoška 
učinkovitost glasbenega učitelja, 
k i zna ali ne zna s pomočjo 
muzike pritegn iti mlade učence 
v vzgojni proces in s tem zadosti
t i  strogim pravilom za tekmova
nje. Prav pravila o starostni meji 
in delno tu d i učni snovi marsika

teremu učite lju  in učencu odte 
gujejo možnost udeležbe na tek 
movanju, čeprav je že dolgo 
znano, da je otrokova mladost 
zelo naklonjena dobremu učne
mu napredku na kateremkoli 
glasbilu. Prav tako ni nobena 
skrivnost, da se pomikajo inte
lektualni razvoj, dojem ljivost in 
psihofizične dispozicije o tro k  v 
rano mladost. Ne izkoris titi ime
novanih priložnosti v glasbeno- 
vzgojni praksi — vsaj v nekaj 
primerih - j e izguba dragocene
ga časa za dosego učnega smot
ra. Delo z o tro k i od 5 — 7 leta 
pa seveda zahteva dobro pozna
vanje psihologije.

Tekmovanje seveda ni bistveni 
del instrumentalnega, pevskega 
in teoretičnega pouka, saj je 
le-ta usmerjen v vzgojo otroka v 
najširšem smislu besede, kjer so 
pomembni še številni drugi ele
menti, k i ob liku je jo  zdravo in 
vedro o trokovo  osebnost. Tudi o

M*
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teh ,,elementih" se premalo piše 
in govori.

Kakšno je razmerje glgsbeno- 
vzgojnih rezultatov pri posamez
nih instrumentih in instrumen
ta ln ih skupinah v luči 8. tekm o
vanja učencev glasbenih šol 
Jugoslavije, ali z drugo besedo, 
kje je mesto glasbenega šolstva v 
SR Sloveniji, če ga primerjamo z 
učnim i uspehi v bratskih repub
likah, je tretje  vprašanje, ki nas 
tu  zanima.

Naj takoj ugotovimo, da sta 
dosegli največji vzpon glasbeno- 
vzgojnega prizadevanja republiki 
Hrvatska in Srbija, šele nato 
ostale republike z zakasnelim 
startom, k i so pokazale k ljub  
temu zelo lepe učne uspehe. 
M in ili so časi, ko so slovenski 
učenci in pedagogi odnašali iz 
Zagreba in Beograda laskava p ri
znanja, pohvale in nagrade. Ta 
ugotovitev pa ne zmanjšuje vred
nosti slovenske glasbeno pedago
ške prakse, ampak znatno pove
čuje učne rezultate, zlasti v 
obeh imenovanih bratskih re
publikah, in še to ne na vseh 
področjih  instrumentalne igre. 
Pri pihalih in trob ilih  ima ne
sporno prvenstvo SR Slovenije. 
Samo dijak i ZGBI-ja so npr. 
prejeli od 24 nastopajočih pihal
cev in trob ilcev kar 10 prvih 
nagrad. Precej drugačna je s itu 
acija pri godalih. Tu prednjači, 
zlasti pri n iž jih  kategorijah, se
lektivna' šola za glasbene talente 
SR Srbije v Č upriji, čeprav so se 
od lično izkazale pri vzgoji godal
cev tud i beograjske glasbene šole
— St. Mokranjac, J. Slavenski in 
J. Stankovič ter B. Bersa iz 
Zagreba. Zlasti v Vojvodin i in 
Srbiji posvečajo vzgoji godalcev, 
ki j ih  v Sloveniji tako primanjku
je, izredno pozornost. Šola za 
glasbene talente v Č upriji je v 5 
letih obstoja pokazala sijajne 
uspehe. V Vojvodin i, Beogradu

in drugih mestih Srbije in Hrvat- 
ske sistematično prirejajo za u č i
telje številne sminarje in preda
vanja preizkušenih sovjetskih pe
dagogov. Perspektivne pedagoge 
iz Hrvatske in Srbije pošiljajo 
„na oglede" v Moskvo in Lon
don. Tako stoji danes pred slo
venskimi glasbenimi pedagogi 
fronta izredno dobro pripravlje
nih, strokovno in tehnično ne
oporečnih ter umetniško dogna
nih tekmovalcev, s katerim i je in 
bo v bodoče borba vse bolj 
težka. Zlata resnica pa je, da so 
dobri učni uspehi učencev odvis
ni od strokovnega znanja in me
todične ter d idaktične sposob
nosti učitelja.

In še zadnje vprašanje — da jih  
ne bo preveč — kje je slovenska 
glasbenopedagoška praksa na in 
strumentalnem področju v p ri
merjavi z jugoslovansko?

8. tekmovanje, ki je b ilo  o d 
lično organizirano, pri čemer 
ima levji delež zaslug prof. M ati
ja Tercalj, je prineslo pedagogom 
in učencem to liko  vtisov, spod
bud in presenečenj, da je škoda 
za vsakega ljubitelja glasbe in 
glasbenopedagoške misli, da je 
to  doživetje mladostnega, v ir tu 
oznega, glasbenega poleta zamu
dil. Ogromno prizadevnosti in 
sistematičnega dela, družbene 
zavesti in odgovornosti je opaziti 
pri bratskih republikah, v SR 
Sloveniji pa je č u t it i — vsaj pri 
godalih in pri nižjih kategorijah
— napredek pri o troc ih  glasbeni
kov. Ti imajo posebni, dnevni 
nadzor, pri katerem učite lji in 
starši najmanjše napake sproti 
odpravljajo. Družbeni interes za 
to vejo vzgojne in ku lturne de
javnosti, k i je posebnega po
mena, je pri nas vse večji, čeprav 
ostajajo glasbeni pedagogi še 
vedno na naj nižji stopnici do 
hodkovne lestvice.

CVETKO BUDKOVIČ

Skladatelj Radovan Gobec je 
praznoval 1. jun ija  letos 70. ro j
stni dan. Njegova delovna vnema 
po skorajda petdesetih letih 
ustvarjalnega in poustvarjalnega 
dela ni prenehala — skrbno se 
pripravlja na koncert Partizan
skega pevskega zbora, ki ga vodi 
že 26 let, junija letos pa bodo 
združeni pevski zbori na pev
skem taboru v Šentvidu pri S tič 
ni spet sklenili svoj nastop pod 
njegovo taktirko .

Skladateljevo zborovsko delo
vanje in komponiranje sega še v 
čas študija, ko je na maribor
skem učite ljišču vodil pevski 
zbor in tamburaški orkester ter 
skladal prve spevoigre in zbore. 
Z glasbenim delom je nadaljeval 
ko t učite lj v Grižah, Laškem in 
Jurkloštru. Pred vojno je bil član 
naprednega društva Kmečkih 
fantov in deklet in objavljal svo
je pesmi v glasilu Gruda.

V času NOB je ustanovil in 
vodil partizanski zbor Kozjan
skega odreda in nasploh skrbel 
za ku lturno življenje v partiza
nih. Po vojni je b il enajst let 
dirigent Akademskega pevskega 
zbora „Tone Tom šič". Na Aka
demiji za glasbo je d ip lom ira l iz 
d irigiranja in kompozicije leta 
1951, leta 1953 pa je stopil pred 
tedanji Invalidski pevski zbor —

danes imenovan Partizanski pev
ski zbor, ki še vedno goji parti
zanske, pa tud i novo nastale 
umetne pesmi. Skomponiral je 
vrsto kantat na ljudsko ali parti
zansko tematiko (Kolednica, 
Svobodna zemlja. Osvobodite
ljem, Naše trate, Dobro srečo, 
domovina. Njegovo ime je legen
da, Splavarji na ognjeni reki), 
partizansko opero K ri v plame
nih, prek 250 zborovskih (Bohor 
žai i. Pesem o svobodi) in mno
žičnih pesmi. Seveda nikakor ne 
moremo mimo pesmi, ki j ih  je 
napisal za otroške in mladinske 
pevske zbore (Tovariš T ito , Moj 
očka je v hosti partizan, Mladi 
bataljoni, Jesenska).

Pomemben je tud i Gobčev 
prispevek na pedagoškem in 
publicističnem področjuspouče- 
val je dirigiranje in zborovod- 
stvo, napisal več knjig, p riročn i
kov in člankov, b il je urednik 
mladinske revije „G rlica " in so
deloval pri nastajanju pesmarice 
..Vstanite sužnji."

Skladateljev delež je nepogreš
ljiv  tud i pri širjenju pevske dejav
nosti v okviru ZKOS. Ob ju b ile 
ju skladatelja Radovana Gobca 
se čestitkam pridružuje tud i 
Glasbena mladina Slovenije.

D AR JA FRELIH

ŠOLARJI OCENJEVALI 
NA II. REVIJI 
MLADIH GLASBENIKOV

V marcu in aprilu je društvo 
glasbenih pedagogov Ljubljane, 
Zasavja in Notranjske pripravilo 
II. revijo mladih glasbenikov, ki 
so nastopali na treh prireditvah: 
v Cerknici, Ribnici in v Zagorju 
ob Savi. Svoje znanje je pokaza
lo 185 učencev iz 13 glasbenih 
šol.

Posebno zanimivo je b ilo , ka
kor nam poroča Zveza ku ltu rn ih  
organizacij občine Zagorje ob 
Savi, na reviji v njihovem kraju. 
ZKO je namreč posebej pripravi
la mlado občinstvo. V 7. in 8. 
razredih osnovnih šol Tone 
Okrogar in Ivan Skvarča iz Za
gorja ter OŠ Izlake so se s šolarji 
posebej pogovorili in j ih  seznani
li s potekom revije, z vsebino, 
tehniko izvajanja, nato pa jim  
dali ciklostirane ocenjevalne 
liste.

Na reviji je slabo polovico 
polne dvorane zasedlo 206 ome

njenih učencev—ocenjevalcev. 
Njihova prva ocena je veljala 
izvedbi skladbe, druga pa skladbi 
sami. Pregled ocen, na podlagi 
katerih so izračunali tud i končni 
povpreček, je pokazal, da so b ili 
ocenjevalci precej enotni. Najviš
jo oceno so dob ili: dva solopev- 
ca — Irena L ind ič  (9,81) in Oto 
Pestner (9,76) ter klarinetist 
M itja Beuermann (9,75), vsi z 
Zavoda za glasbeno in baletno 
izobraževanje v Ljubljani.

ZKO iz Zagorja nam poroča 
tud i o velikem zanimanju za 
revijo, saj je b ilo  v dvorani skoraj 
500 poslušalcev, v glavnem mla
dih, ne piše pa o tem, kakšni so 
b ili pedagoški rezultati ocenjeva
nja. Ideja je nedvomno zanimiva, 
koris ti pa bo najbrž pokazala 
šele poznejša analiza.

IGOR LO N G YK A
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MILAN STIBILJ
Po skladateljevem prepričanju so zanj zanimiva le tista dela, ki 

mu pomenijo določene razvojne stopnje v kompozicijskem smislu. 
Nagnjenja k temu, kar je skladatelja vedno bolj uveljavljalo, še 
preden je pričel obrtniško (šolsko) spoznavati zakone kompozicije, 
so se že pokazala v prvem komponiranem samospevu P O M LA D  na 
besedilo Srečka Kosovela. Leta 1951 sta prve tri skladateljeve 
samospeve krstili sopranistka Zlata Ognjanovičeva in pianistka Gita 
Mally. V  teh svojih prvih kompozicijskih ..uspehih" se je Stibilj 
nagibal k impresionizmu. V  tem stilnem odnosu do glasbe pa je 
nenehno izpopolnjeval svojo kompozicijsko tehniko. V  drugem 
letu študija kompozicije (1955) so nastale A N E K D O T E  za klavir. 
Po začasni prekinitvi študija je nastalo prvo skladateljevo orkestral
no delo K O N C E R T A N T N A  G LA SBA za rog in orkester (1959). 
Delo, ki je Stibilju—študentu prineslo študentsko Prešernovo 
nagrado, je kazalo odpor do uporabe že preverjenih kompozicijskih 
tehnik. Ta odpor se je nadaljeval v diplomskem delu -  simfoniji 
S L A V Č E K  IN V R T N IC A  (1961), v kateri je še bolj razvijal izvirno 
kompozicijsko tehniko. Ta je v glavnem predstavljala odklon od 
standardne 12-tonske kompozicijske tehnike. V delih, ki so sledila 
(SKLADJA, IMPRESIJE itd.) se kaže enaka težnja, vendar še bolj 
radikalno, pri čemer predstavlja uporaba zvočnega materiala 
nekakšno ravnotežje med kompozicijsko tehniko in muzikalnim  
izražanjem. Miselna zvočna urejenost torej skladatelju nikoli ne 
predstavlja ovire za njegov vsebinski izraz.

Ko je komponiral IMPRESIJE (1963), je že študiral pri Milku  
Kelemenu. Prav Kelemen pa je odkril pri Stibilju talent „ritm ič- 
nega izražanja." Prvi mednarodni Stibiljev uspeh se pričenja prav 
pri tej ugotovitvi. Kajti E P E R V IE R  D E T A  FAIBLESSE, D O M IN E  
za recitatorja in ansambel tolkal (1964), komponirano za tolkalce 
iz Strasbourga, je prvo Stibiljevo delo, ki je obšlo ves svet. Delo je 
izšlo na eni od prvih gramofonskih plošč, ki so evropskim 
poslušalcem odkrile novo glasbo za tolkala. Izvajali so ga različni 
ansambli tako v Evropi kot v Ameriki. S LO VE NSKI R E O U IE M  za 
tenor, zbor in orkester (1969) je bil namenjen domači izvedbi, ki 
pa ni bila nikoli uresničena. Pod avtorjevim vodstvom je delo za 
berlinsko radijsko postajo RIAS posnel Komorni zbor radia R IAS  
in Radio-Sym phonie Orchester Berlin. V  Ljubljani je delo 
doživelo le eno radijsko izvedbo. Predvajan je bil berlinski radijski 
posnetek, seveda v nemščini, čeprav je v njem uporabljeno 
slovensko besedilo. Po domačem „neuspehu" Slovenskega requie- 
ma zato ne preseneča, da so odslej vse prve izvedbe Stibiljevih del 
(izjema je le delo SEANCE, ki je bilo komponirano za T R IO  
LO R E N Z), uresničene zunaj domovine.

Po edini elektroakustični skladbi M A V R IC A  za štirikanalni 
magnetofonski trak (1968) pa j e  skladatelj znan v svetu tudi kot 

, avtor elektroakustične glasbe. Že drugi paradoks, kajti Mavrica je 
edino Stibiljevo elektroakustično delo, ki je hkrati znano doma in 
na tujem. Skladba je izšla na Philipsovi gramofonski plošči v seriji 
predstavitve štirih elektronskih študijev (Pariz, Tokio, Utrecht in 
Varšava) kot eno izmed ključnih del sedemdesetih let našega 
stoletja.

ZO O M  je skladba za klarinet in bongosa (1970) in po njej nosi 
naslov edina slovenska skladateljeva plošča s kaseto, ki bo še letos 
izšla pri Produkciji kaset in plošč R TV  LJUBLJANA. T o  je eno od 
Stibiljevih del, ki je našlo skupne zagovornike med izvajalci, 
publiko in strokovno kritiko. V  tem je nenavadno, saj skladatelj 
pravi, da je v večini njegovih del navadno zadoščeno samo enim 
(izvajalcem in publiki) ali drugim (strokovni glasbeni kritiki). 
Zoom je samo v Z D A  doživel v dobrem letu dni čez 50 izvedb. 
Skladateljeva posebna pozornost za ritmične strukture in prikazo
vanje kontrastnih situacij se kaže v SEAN CAH za violino, 
violončelo in klavir (1971). Čeprav za T R IO  LO R E N Z , skladba 
kakor da ni komponirana za tradicionalni klavirski trio, temveč za 
navedene instrumente. Skladatelj pravi o tem delu takole: „O b  
večslojnosti osnovne ritmične strukture ter pregledni zvočnosti je 
glasba „Seance" ustvarjalni izsledek soočanja izraznih nasprotij 
med klavirjem in obema godalnima instrumentoma/'

IN D IJA N S K O  POLETJE (1974) za flavto, violino, klavir, 
tolkala in kontrabas je nastalo za tujega naročnika-hamburški 
komorni ansambel. Skladbo so velikokrat izvedli v Evropi in 
Ameriki različni izvajalci. Letos na primer je bilo delo na programu

Rojen Z  novembra 1979 v Ljubljani. Po študiju 
psihologije se je posvetil študiju kompozicije, ki jo je 
zaključil leta 1964 pri M ilku Kelemenu na zagrebški 
akademiji za glasbo. Nekaj časa je deloval kot violinist v 
ljubljanskih orkestrih. Kompozicijsko se je izpopolnjeval 
kot znanstveni sodelavec na inštitutu za sonologijo 
univerze v Utrechtu na Nizozemskem. Dve leti je deloval 
v Berlinu kot gost Berlinskega umetniškega programa. 
Obiskal je tečaj dirigiranja sodobne glasbe pri Brunu 
Maderni v Darmstadtu. V  letih 1971—73 je bil tajnik 
Glasbene mladine Slovenije. V  šolskem letu 1973—74  je 
kot povabljeni profesor predaval kompozicijo in analizo 
sodobnih glasbenih del na Montrealski univerzi (Kanada), 
po tem pa je kot štipendist Raziskovalne skupnosti 
Slovenije nadaljeval študijsko delo na področju ritmičnih  
struktur sodobne glasbe. Od februarja 1977 je zaposlen 
kot samostojni svetovalec za področja glasbene in plesne 
umetnosti, kinematografije in radiotelevizije pri Kulturni 
skupnosti Slovenije.

Za kompozicijsko delo je dobil Stibilj več priznanj, 
doma in na tujem. Njegove, skladbe so bile izbrane za 
izvedbe v programih festivalov Mednarodnega združenja 
za sodobno glasbo (SIMC) v Londonu, Reykjaviku in v 
Bostonu.



Uenchenske radijske postaje kar dvakrat v dobrem mesecu dni. 
to je bilo uvrščeno na program festivala SIM C Pariz (1975), 
•'dar ne izvedeno. Ponovno je bilo uvrščeno v program omenje- 
9a festivala naslednje leto in tako v Bostonu leta 1976 tudi 
'edeno. Dirigiral je Gunther Schuller. To je eno od Stibiljevih del, 
.S3 sprejemajo tako izvajalci kot publika, a pri strokovni glasbeni 
^ki ni bilo vedno sprejeto z odobravanjem. XY S TU S  za tolkala, 
’alni kvintet in godala je bil izveden na Varšavski jeseni 1976 in 
Poljske kritike ocenjen kot edino obravnavanja vredno jugoslo- 

^ko delo. Delo so izvedli nizozemska sol ista-tolkalca Willy 
j^dswaard in Luuk Nagtegaal, simfonični orkester Slovenske 
^rmonije in dirigent Anton Nanut.

Lani (1978) je dokončal zbor a cappella DAS SIEBENTE  
(Sedmi pečat) na Nietzschejevo besedilo, kombinirano 

^fopolinezijskim besedilom za hamburški radijski zbor. Zaradi 
‘benih obveznosti pri Kulturni skupnosti Slovenije dela ni 
•končal v dogovorjenem roku. Čeprav je bila skladba z omenje
ni izvajalci že na programu Muzičkega bienala ZAG REB 1977, 

ni bilo izvedeno. Praizvedbo je lahko naročnik uresničil leto 
kasneje na koncertu v Hamburgu. 10. aprila letos (1979) je 

fi^elo koncertno praizvedbo predzadnje Stibiljevo dokončano 
0 SHOTA za klavir. Službene obveznosti so skoraj onemogočile 
'''Poniranje zadnjega Stibiljevega opusa i? tega leta-naročilo 
^Pozicije OR JAN A za dva godalna orkestra. Ker pa je bil 
r°čnik Ljubljanska kulturna skupnost pri tem zelo uvideven, je 
0 delo dokončano in praizvedba načrtovana 1. junija v Slovenski 
^rrnoniji. Žal je zaradi tehničnih ovir odpadla.

koncertni program je avtor prispeval v zvezi s skladbo 
”ednje misli: Oblikovna gradnja skladbe Orjana za dva godalna 
*®stra izhaja iz časovnih odnosov, prenesenih iz osnovnih, v delu 
Rabljenih ritmičnih struktur, katerim je v glavnem tudi docela 
^ rejen zvočni stavek, saj se v poteku glasbenega dela uresniču- 
? tudi ponavljanja zgolj z ritm ičnim preoblikovanjem zvočnega 
e*a, kar predstavlja svojstveni prijem pri gradnji te kompozicije.

>0rabljena zvočna vrsta je krožno oblikovana in zasnovana s 
“ttonskimi intervali ter po svoji sestavi zagotavlja nekakšno 
ra£anje" v tradicionalni razvoj glasbene dojemljivosti, ki je 
*ilen za evropsko glasbeno kulturo, to je, da na svoj način 

5sr>ičuje utripanje zvočne napetosti in sproščanja. Glede na 
^vnost izvajanja neobičajnih zvočnih odnosov predstavlja 

^dba dveh orkestrov kompozicijsko-tehnično nujnost, medtem  
j sta izrazno uporabljena kot enovito izvajalsko telo. Po 
•'oameriški indijanski sagi je Orjana pramati človeškega rodu, ki 
M ila  s svojo zlato ladjo z neba in se z njo tudi vrnila k zvezdam 
'esolje."

^ L A N H O L IJ A  za violino in orgle, ki jo je Stibilj pred časom 
l^bil naročnikoma iz zahodnonemškega Karlsruheja, je v delu. 
to kompozicijsko in izvajalsko zahtevno delo pravi avtor: 

‘̂ Pozicijska tehnika je izpeljana tako v zvočni kot v ritmični 
kturi iz številčnih odnosov magičnega kvadrata Duehrerjeve 

Melanholija. Ta prijem prinaša svojstvene in izredno zanimive 
rešitve."

.^'bilj še pravi, da se kljub navedenim mednarodnim kompozi- 
skim uspehom ne da živeti od te obrti. Od vsega napisanega in 
,edenega ter posnetega tonskega gradiva pač ni moč pričakovati 

več kot moralno priznanje. Kajti umetniško gledano taka 
"^rjalnost ni hkrati želja trga. In tržnim zakonitostim naj bi se 
dredil tudi skladatelj, če bi želel od tega živeti. To  pa je težko še 

..etr>ost. Še zlasti za Stibilja, ki pri ustvarjanju očitno ne želi 
oviran z izvenglasbenimi problemi. Hkrati pa mu je hudo, da 

' ra odklanjati ali podaljševati roke izgotovitev naročenih del. Pri
* Namreč še vedno ni omogočena poklicna glasbena dejavnost.

odklanja delovne ponudbe tujim in domačim naročnikom, 
 ̂ primer organizatorjem festivala R E V O L U C IJA  IN GLAS-

F R A N C  K R IŽ N A R

Notna slika skladbe „Epervier de ta faiblesse, domine" za 
recitatorja in tolkala, ki jo je Milan Stibilj ustvaril na besedilo 
sodobnega belgijskega pesnika Henrija Michauxa.

DELA:

zborovska: DAS SIEBENTE SIEG EL, zbor a cappella, 1978; 
orkestralna:

K O N C E R T A N T N A  G LA SBA za rog in orkester, 1959; 
simfonija S L A V Č E K  IN V R T N IC A , 1961;
SKLAD JA za klavir in orkester, 1963;
IMPRESIJE za flavto, harfo in godala, 1963;
KO N TE M P LA C IJA  za oboo in godala, 1966;
EKTHESIS  za orkester, 1968;
XY S TU S  za tolkala, pihalni kvintet in godala, 1975;
O R JA N A  za dva godalna orkestra, 1979. 
komorna:
M O NDO  za violino, klarinet, kontrabas in tolkala, 1965; 
ZGO ŠČANJE za trombon, dva klavirja in tolkala, 1967;
ZOO M  za klarinet in bongosa, 1970;
SEANCE za violino, violončelo in klavir, 1971;
IN D IJA N S K O  POLEJTE za flavto, violino, klavir in tolkala, 1974. 

vokalna:
E P E R V IE R  DE T A  FAIBLESSE, D O M IN E  za recitatorja in 
ansambel tolkal (besedilo H. Michaux), 1964;

A P O K A S TA TIS  (SLOVENSKI REGkUlEM) za tenor, zbor in
orkester, 1967.
solistična:
SAM OSPEVI, 1 9 5 1 -5 4 ;
A N E K D O T E  za klavir, 1955;
A S IM IL A C IJA  za violino solo, 1965;
K A TH A I za blokflavto in spinet, 1972;
SHO TA za klavir, 1979;
M E L A N H O L IJ A  za violino in orgle (v delu), 
elektroakustična (za magnetofonski trak):
M A V R IC A  za štirikanalni maqnetofonski trak, 1968.
Diskografija:
JUGO TON, L P V - V - 6 8 0  (Skladja)
PHIL IPS -  Prospective 21° siecle, 836.991 DSV (Epervier, de ta 
faiblesse) Grand Prix du Disque, Prix Edison 
PHILIPS, S F L -8 5 3 8  (Epervier, de ta faiblesse) — japonska izdaje 
PHILIPS -  Electronic Panorama, 6740  001 (Mavrica)
PH ILIPS -  Electornic 2000, U N IV E R S O  SERIE, 6585 007  
(Mavrica)
R TV  Ljubljana, LD 0387 (plošča) in KD 0387 (kaseta) (Xystus, 
Seance, Zoom, Asimilacija, Mavrica)

O D D A JA  J Z  D E L A  G LASBENE M L A D IN E " , PO SVEČEN A  
BESEDI IN  GLASBI S L O V E N S K E G A  S K L A D A T E L J A  M IL A N A  
S T IB IL JA , BO N A  P R V E M  P R O G R A M U  LJUBLJANSKEGA  
R A D IA  V  SOBOTO, 23. JU N IJA  OB 18.30.
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Dvainpetdeset let mu je. 

In že od svojega šestega leta 
igra klavir. Dunajčan je, ven
dar njegov priimek izdaja 
češko poreklo. Dunajčan za
to, ker se je v tem mestu 
rodil in so ga v njem vzgajali; 
sicer pa doma povsod, kjer 
nastopa, po vsem svetu to 
rej.

Paul Badura Skoda je iz
redno kultiviran, izobražen 
pianist. Njegovo intelektual
no moč je čutiti v glasbi, ki 
jo je posnel na ploščah, še 
bolj seveda takrat, kadar ga 
je mogoče slišati „v živo"

Preprost je in pr:srčen, umir
jen in odločen obenem, pre
pričan vase. V  pogovoru 
vljuden, ko pa začuti sorod
nost v mišljenju, odnosu do 
glasbe, se odpre. In se odpira 
še naprej, ko po razgovoru 
sede za klavir: tu pove resni
co o sebi in je hkrati prav 
takšen, kakršen se je pokazal 
v besedah. Tenkočuten, pre
tanjen, tehnično brezhiben, 
izrazno poln, uravnovešen, 
nikoli pretiran. Človek, ki 
samemu sebi ne dovoli po
čitka in se venomer zbrano, 
odločno loteva nalog, ki si 
jih zastavlja. Se pravi človek, 
ki hoče iti stvarem do kon
ca, prodreti v njihovo srž, jih 
obvladovati, kot obvlada sa
mega sebe.

„Šele šestnajstleten sem 
se odločil za študij glasbe. 
Prej sem želel postati inže
nir. Zanimali sta me meha
nika, matematika Zdelo se 
mi je, da znanost nudi mož
nosti za neprestano ustvarja
nje nečesa novega. Vedno 
me je zanimalo, kako so 
stvari narejene, kako deluje
jo. Prav to  vprašanje pa si 
končno zastavljam tudi v 
glasbi. Ne le v zvezi s tem, 
kar igram, pač pa tudi 2: 
instrumentom, iz katerega 
izvabljam zvoke. Zato sem 
se pri izdelovalcih klavirja, v 
tovarnah Steinway in Bosen- 
dorfer, učil obrti, tako da 
znam sam popravljati klavir
je. Mislim, da je to  nujno: 
kako naj bi obvladoval in
strument, če ne poznam nje
govega delovanja, njegove 
zgradbe? Tudi dirkač," je 
hudomušno pripomnil, »m o 
ra natanko poznati ustroj 
svojega avtomobila, če želi 
uspešno voziti.'*

Pianistov, ki bi se tako  
natanko seznanjali z instru
mentom, na katerega igrajo, 
je prav malo. V  glasbi Paula 
Badure Škode pa je nedvom
no čutiti prav ta — stu- 
diozni, skrajno resni odnos. 
Vendar sama tehnika, obvla
dovanje tehnične plati tako  
pri instrumentu kot pri izva
jalcu po mnenju mojega so
govornika ni dovolj: je le 
pomožno sredstvo na poti k 
izvedbi, ki naj bi bila kar se 
da avtentična. „Glasba je 
jezik, sporočilo. Harmonija 
je; tako tistemu, ki jo izvaja, 
kot poslušalcu nudi notranjo 
radost, ga osvobaja. Ruši 
meje med ljudmi, omogoča 
stike med ljudmi, ki bi se 
sicer ne mogli sporazumeti. 
Glasba je zame najlepše člo
vekovo doživetja Omogoča 
trenutke skupnega veselja, 
skupnega uživanja. Recimo 
pri petju v zboru. Ali pa 
tak ra t ko izvajalec vzpostavi 
stik s poslušalci. Vsak člove- 
k lahko občuti srečo skozi 
glasbo, kajti prav vsi smo 
muzikalični. Pomanjkanje 
občutka za glasbo je pravza
prav okvara, bolezen, enako
vredna gluhosti ali slepoti.

Pri vzgoji otrok se pogosto 
zgodi, da jim ne znamo pre
buditi izvirnega instinkta, 
občutenja glasbe, ki je osno
va muzikal ičnosti."

Paul Badura Skoda je tudi 
pedagog, in kadar ima opra
viti z otroki, je njegov cilj 
celovita vzgoja. V  njih želi 
zbuditi občutek za melodi
jo, za ritem, predvsem pa 
komuniciranje z drugimi 
ljudmi prek glasbe. Med ti
stimi, ki obiskujejo njegov 
mojstrski razred v Essnu, je 
tudi naša mlada pianistka 
Tadeja Perkavec.

Naloga glasbe je torej v 
tem, da nas plemeniti. Paul 
Badura Skoda meni, da je v 
klasični glasbi več resnice in 
več človeškega kot v zabav
ni. Klasična, pravi, ni bolj 
resna kot tako imenovana 
zabavna glasba, nasprotno, v 
Mozartu recimo je nešteto 
izredno duhovito napisanih 
mest. Izvajalčeva naloga je, 
da poslušalcem prenaša tak
šna ali drugačna glasbena 
občutja.

„ Mladi prav dobro obču
tijo, kdaj gre za „pravo".

resnično glasbo. Že pri dese
tih, enajstih letih povsem 
zrelo sprejemajo „velika" 
dela, dolge stavke sonat ali 
simfonij. Zelo rad igram za 
mladino, ki se mi zdi enako 
zahtevna publika kot odras
li. Zdi se mi imenitno, da 
vaša Glasbena mladina orga
nizira obiske javnih gene
ralk. Z veseljem bi igral za 
vaše mlade poslušalce, pre
več so bili obzirni, ko mi te 
naloge niso želeli naložiti."

Paul Badura Skoda veliko 
snema in nastopa. Izvajalec 
je po njegovem kot ogledalo, 
ki odseva skladateljeve zami
sli.

, ,Vendar poznamo čista 
in potvarjajoča ogledala. Po
tvarjajoča želijo stvari pri
kazati lepše, bolj ognjevite, 
razburkane, kot so v resnici. 
Igranje, ki želi samo fascini
rati, ne more v poslušalcih 
izzvati pravega občutja. Nav
dušenje traja le kratek čas. 
Veliko več je vredno, če se 
glasbenik odloči biti čisto 
ogledalo."

M E T K A  Z U P A N Č IČ  
F O T O G R A F IR A L :  

FRAN CE M O D IC
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O DELU GLASBENEGA 
NARODOPISCA

Sekcija za glasbeno narodopis
je (do leta 1972 Glasbeno naro
dopisni institu t) Inštituta za slo
vensko narodopisje pri Slovenski 
akademiji znanosti in umetnosti 
ima t r i  oddelke, in sicer: od 
delek za ljudsko glasbo, k i pro
učuje ljudsko pesem, ljudska 
glasbila ter instrumentalno glas
bo, oddelek za raziskovanje ljud
skega plesa ter oddelek za raz
iskovanje besedila ljudskih pesmi 
(s tu jkam i: etnomuzikološki, ko- 
reološki in tekstološki oddelek). 
Bolj preprosto bi lahko rekli, da 
sodelavci Sekcije za glasbeno na
rodopisje zbirajo in raziskujejo 
prav vse, kar ima neposredno ali 
posredno zvezo z ljudsko glasbo 
v najširšem pomenu te besede (v 
eni od prejšnjih številk GM smo 
skušali opredeliti pojem ljudska 
glasba). Zanimajo jih  vsi pojavi v 
človekovem življenju, pri katerih 
se na ta ali oni način pojavlja 
ljudska glasba v vseh svojih o b li
kah. Tako se npr. zanimajo tud i 
za včasih na videz nepomembne 
stvari, ko t so: pastirski k lic i, 
izdelovanje malih igrač—zvočil, 
otroške igre s plesnimi elementi, 
izštevalnice ter ritm izirana bese
dila itd..

Gotovo se bo kdo vprašal, 
zakaj je sploh potrebno znan
stveno raziskovatj ljudsko glas
bo? Eno od najbolj vznem irlji
vih vprašanj človeka, pa naj živi 
k je rko li na naši zemlji, je: kakšni 
smo, kdo smo? Etnom uzikolo 
gija je veda, k i na podlagi siste
matičnega in znanstvenega raz
iskovalnega dela ter s svojimi 
dognanji lahko večkrat daje za
dovoljive odgovore na taka in 
podobna vprašanja. Ljudska glas
ba je morda poleg jezika najbolj 
izrazito sredstvo za pojasnitev in 
opredelitev etnične identitete. S 
svojimi ugotovitvami pa etnomu
zikologija dopoln jii,e  ku lturno 
zgodovino in podobo nekega na
roda.

Če hoče glasbeni narodopisec 
(etnomuzikolog) proučevati 
ljudske glasbene pojave, mora 
brez dvoma najprej im eti (oziro
ma zbrati) gradivo. Zbiranje gra
diva — terensko delo — je eno od 
opravil, brez katerih bi b ilo  
vsakršno teoretično-kabinetsko 
delo pravzaprav nemogoče. Ka
ko se lo tim o zbiranja in kako 
tako delo poteka? Danes, ko 
imamo na voljo snemalne apara
te  (magnetofon, fotografski apa
rat, filmska kamera), je zbiralno 
delo časovno manj zamudno in v 
marsikaterem pogledu lažje ko t 
nekoč. Prej so zbiralci morali na 
terenu prav vse zapisati, in to 
zgolj po posluhu ali spominu. Pri 
enoglasnih pesmih je  še nekako 
šlo, čeprav je b ilo  treba hkrati

Na „terenu" v vasi Brezen na Štajerskem, stare pesmi pojejo tudi 
mladi.

zapisati besedila in napeve, toda 
pri večglasnih pesmih — in Slo
venci praviloma pojemo večglas
no — pa je b ilo  skoraj nemogoče 
natančno zapisati vse ritm ične 
spremembe in posamezne glaso
ve, pa če je b il zapisovalec še 
tako vešč in spreten. Izredno 
težko ali kar nemogoče pa je 
b ilo  zapisovanje plesov ter posa
meznih plesnih gibov. Navzlic 
vsem tem težavam pa so nabrali 
veliko dragocenega gradiva, k i ga 
hrani arhiv Sekcije (Op.: o zbira
nju in zapisovalcih glej npr. v 
Knjigi Slovenska ljudska pesem, 
Ljubljana 1970; Pesem slovenske 
dežele, Maribor 1975).

Omenili smo že, da je danes 
zbiralno delo veliko lažje. Poseb
nih pravil ali recepta nimamo, 
pač pa bi v glavnem veljala 
ugotovitev, ki jo je pred leti 
nekje zapisal takratni sodelavec 
Glasbeno narodopisnega institu 
ta, skladatelj Uroš Krek. Takole 
pravi: ,,Troje vrlin mora imeti 
uspešen zbiralec: b it i mora za
ljubljen v svoj poklic, preprost in 
naravno prisrčen v občevanju z 
ljudmi in pa zelo radoveden m o
ra b it i.  Skrbno je treba poizve
dovati o vsem in n ič se nam ne 
sme zdeti nepomembno." Zbira
mo po vsem slovenskem e tn ič 
nem ozemlju, ne glede na današ
nje uradne po litične meje. Naj 
za primer opišem, kako smo se 
lo tili raziskovanja in zbiranja 
med Slovenci v Porabju na 
Madžarskem (podoben način de
la velja pravzaprav za katerokoli 
področje). Preden smo šli „na 
teren", smo pregledali in p rouči
li, ko liko r se je dalo, vse, kar je 
bilo do tedaj napisanega ali zna
nega o Porabju: o zgodovini, 
zemljepisni podobi krajev.

gospodarstvu, o narečju, nava
dah in ob iča jih  itd., posebno pa 
še vse, kar je bilo znanega o 
njihovi ljudski glasbeni ustvarjal
nosti. Oboroženi še z magneto
fon i, fotografskim i aparati in 
film sko kamero smo se podali na 
pot. Štirje raziskovalci (navadno 
po dva in dva) smo najprej ,,o t i 
pa li" teren. Oglasili smo se pri 
učite ljih , v vaških krčmah, pri 
krajevnih funkcionarjih, pri ne
katerih ljudeh, za katere smo že 
v Ljubljani dob ili naslove ter 
razlagali, zakaj smo jih  obiskali. 
Prav h itro so se nam nato po
vsod vrata kar sama odpirala, saj 
..ljudski glas" gre hitreje kot 
vsako pismo in te lefon! Če smo 
slučajno naleteli na koga, k i ni 
b il pevec, pa nas je brž opozoril 
ali kar pospremil do nekoga, 
„  . . .ki še dosti ve." Navadno 
skoraj vsak najprej pove, da ne 
zna več peti, da ni nobenega 
godca v b liž in i, da ni plesalcev, 
da so b ili nekoč dobri pevci, pa 
so pomrli, da danes ne pojo več 
tako, ko t so še pred kratk im , da 
so danes druge navade ipd.. No, 
če so včasih drugače prepevali in 
druge pesmi, če so danes povsem 
„nove" navade, pa nas seveda 
takoj zanima, kakšno je „danes" 
in kakšno je b ilo  „včera j". Kma
lu. se nato pokaže, da tis ti, k i n ič 
ne ve, ve pravzaprav zelo veliko. 
Beseda da besedo, raziskovalec 
vodi in nevsiljivo usmerja razgo 
vor ter na koncg se kaj kmalu 
pokaže, da bo prvemu obisku 
moral kmalu slediti še drugi, 
tre tji . . . Drugi naš obisk je na 
vadno že bolj ..pripravljen". Ob 
prvem smo se namreč že dobro 
spoznali in spoprijate ljili in zdaj 
ni več tiste morebitne začetne 
zadrege. Medtem so se dom ačini

tud i že marsikaj novega spomni
li, povprašali so še kako staro 
teto ali strica, da bo vse prav. 
Marsikdo si je napisal začetke 
pesmi, da jih  pri snemanju ne bi 
pozabili. Nekateri povabijo še 
sosede ali sorodnike, s katerim i 
so vajeni peti skupaj. ,,Mimogre
de" se znajde še kdo, ki zna 
zaigrati na kako glasbilo in kjer 
je petje ter „m uz ika ", je veselo, 
zato se brž najde tud i prostor za 
ples. Ob takem večeru se nema
lokrat zgodi, da nam začne 
zmanjkovati magnetofonskih 
trakov ter filmov, da komaj 
sproti ..k ro tim o" razigrano in 

veselo družbo, saj sodelujejo vsi, 
od najstarejših do o trok , ki se 
nikakor ne morejo spraviti v 
posteljo. Zgodi se, da tako „sne- 
manje" traja prav do ju tran jih  
ur. Ob tem ne bo odveč p ri
pom niti, da se še ni zgodilo, da 
bi kdo odk lon il svoje sodelova
nje. Odkar sodelavci Sekcije p ri
pravljajo posebne radijske odda
je ..Slovenska zemlja v pesmi in 
besedi", k i j ih  že več kot 15 let 
uvršča v svoj prvi program RTV 
Ljubljana, pa je naše terensko 
delo še lažje. Te radijske oddaje 
so namreč zelo priljubljene, ljud 
je jih  pozorno poslušajo in že 
marsikdo ve natanko, kaj dela
mo in kaj bi radi. Zato tud i ni 
več redkost, da nam pišejo in 
predlagajo nova snemanja. Toda 
pripravljanje takih in podobnih 
oddaj je le del naše dejavnosti. 
Naše redno delo je zbiranje in 
urejanje gradiva, znanstveno pro 
učevanje ter pripravljanje raznih 
objav (razprave, referati, knjige, 
predavanja itd.).

Delo zbiralca in raziskovalca 
ljudske glasbene kulture je zani
mivo, pestro in lepo, radi se 
spominjamo vseh naših poti, 
vseh naših pevk, pevcev, pripove
dovalcev, plesalcev in godcev, 
vseh naših prijateljev. Naš arhiv 
ima zbranih več kot 40.000 enot 
s področja ljudske glasbe, več 
kot 600 zapisov ljudskih plesov, 
večje število fo tografij pevcev, 
plesalcev, glasbil . . ., posneli 
smo že tud i več film ov, zbranih 
je zelo veliko podatkov o ljud 
skem glasbenem izročilu. Zbra
no gradivo predstavlja posebno 
kulturno vrednost in dragoce
nost. Vse več je tud i neposred
nih ,,uporabnikov", k i se oglaša
jo ter prosijo za pojasnila in 
strokovno pomoč, npr.: sklada
te lji, vodje fo lklorno-plesnih 
skupin, d irigenti pevskih zborov, 
film ski delavci, šole, gledališča, 
tu ris tičn i delavci, mladi glasbeni
k i, družbene organizacije, radio 
in televizija itd..

JU L IJA N  STRAJNAR
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IfclPOVEDUJE: ARCHIE SHEPP
Archie Shepp je saksofonist 

(tenor, sopran), temne po lti, ro
jen 24. maja leta 1937 v mestu 
Fort Lauderdale, Florida. Začel 
je s klarinetom in altovskim sak
sofonom v Philadelphii. Tenor
ski saksofon je uporabljal kasne
je v r and b skupinah. Njegova 
glasbena usmeritev se je začela 
spreminjati, ko je srečal Leeja 
Morgana, Jimmvja Heatha, 
Johna Coltranea, Cala Masseya. 
Drugo polovico 50. let je name
nil delu v gledališču, nato ga 
srečamo v zasedbah Cecila Tay- 
lorja, Billa Dixona, s katerim je 
sestavil znani Nevv Y ork  Conte- 
mporary Five (v njem sta bila Se 
Don Cherry in John Tchicai). 
Sredi 60. let je začel snemati z 
newyorškimi glasbeniki mlajše 
generacije (Grachan Moncur III, 
Beaver Harris, Dave Burell . . .). 
Sedaj, v 70. letih, veliko nastopa 
v Evropi. Poučuje tud i na od
delku za afro-ameriško glasbo na 
univerzi Amherst, Massa
chusetts.

Pogovor je stekel med eno 
njegovih zadnjih evropskih tu r
nej.

Shepp v današnjem jazzu.
,,M islim, da je beseda jazz 

zelo neprimerna zaradi tega, ker 
ima veliko različnih pomenov. 
Različni ljudje pripisujejo tej 
besedi različen pomen. Zaradi 
tega mislim, da se jazz resnično 
ni spremenil. Pogoji za njegov 
razvoj so še vedno slabi, torej 
prav takšni, kakršni so b ili vča
sih, vsaj za veliko večino glas
benikov. Še vedno moramo dela
t i  v pogojih, za katere ču tim , da 
so kruti, kriv ičn i. Igrati moramo 
v okoliščinah, ko so ljud je suro
vi, nevljudni, na robu upora. V 
takšnem položaju bi si recimo 
težko predstavljali kakšnega 
Rubinsteina. Naj navedem p ri
mer iz francoskega mesta 
Antibes: ko smo stopali na oder, 
da bi začeli igrati, je policija 
pretepala nekaj mladih, kasneje 
pa se je vk ljuč ila  še množica 
ljudi. Bilo je zelo napeto. Stvari 
se torej v bistvu niso tako spre
m enila  Upam, da sem se kot 
glasbenik—umetnik razvijal, da 
to  še vedno počnem ."

Danes ljudje veliko razmišljajo 
o denarju — v glasbi.

„N e  bi jih  grajal, posebej ne 
tem nopoltih  glasbenikov, ki so 
šli po tej poti. Ž iv im o v polo
žaju, ko moraš im eti denar, torej 
je vsako vrednotenje takšnih 
stvari nepotrebno. Mladi ljudje, 
ki d '9ščajo v zadnjih letih, ne 
težijo za tem, da bi postali Cecili 
Taylorji ali Charlieji Parkerji. 
Radi b i b ili takšni, ko t so na 
primer Jackson Five. Zato jih  ne 
moreš grajati, še posebej ne v 
svetu, v katerem je vse pogojeno 
z denarjem. Preprosto ne morem 
grajati glasbenika zaradi tega, 
ker bo poskušal dob iti denar, s 
katerim bo potem nahranil svojo 
družino. Takšno je pač življenje.

Trgovina je tista, ki jo grajam, 
kajti ta nas sistematično sili v 
kompromise. Mislim, da sta 
sistem in trgovina tista, ki nam 
ne dopuščata drugačne izbire. 
McCoy Tynar, Cecil Taylor in 
njima podobni, plačajo visok 
davek zato, da tako igrajo. Nika
kor niso deležni tolikšnega odo
bravanja in pohval publike, ka
kor na primer Rolling Stones, 
Beatles, Grateful Death ali Soft 
Machine, morda pa tud i Herbie 
Hancock ali James Brovvn. Vsi 
skupaj le nadalju! .jo  s tem, kar 
so že počeli, vandar zunaj ne
kakšne celote. Verjemite mi, da 
je izredno veliko takšnih ljud i na 
svetu, zato pač, ker se je veliko 
la?'- o d lo č iti za kompromis. Ne 
grajam ljud i zaradi osebnih kom
promisov, posebej ne takrat, 
kadar gre za obstoj".

Archie Shepp je saksofonist, 
skladatelj, pisatelj, pesnik, igra-

haja v osnovi iz rasistične druž
be. Naš planet je poln po litičn ih  
problemov. Po mojem mnenju se 
mora to  odražati v glasbi, zmeraj 
se je".

Rezultati tega političnega 
boja danes.

„M is lim , da te stvari Evro
pejce zavestno zanimajo, veliko 
več občutka imajo za probleme 
rasizma in o njih veliko več 
vedo. Nasploh so ljud je v Evropi 
bolj dovzetni za reševanje social
nih in ekonomskih težav. V 
Združenih državah se, kakor sem 
povedal, ni veliko spremenilo. 
Veliko stvari, ki sem jih  povedal 
v preteklosti v tisku, je bilo 
kasneje uporabljenih p ro ti meni, 
predvsem s strani jazzovskih k r i
tikov. V tem času nisem veliko 
delal, nastopal ali snemal. Šel 
sem v šolo, kjer sem poučeval, 
kakor včasih. Predvsem se nisem 
mogel drugače preživljati, pa

lec, pedagog. Teži za tem, da vse 
veje kreativnosti zlije v eno 
samo: kakorko li prispevati svoj 
delež v boju za socialni status 
tem nopoltih  ljudi.

„  Čutim , da je to  osnova, bist
vo. Sem ne morem šteti samo 
svojega dela, svoje glasbe, ampak 
vso črnsko glasbo, kar sem je 
kdajkoli slišal. Morda gre za 
način, kako jo  interpretiram. 
Zame pomeni to  nesporno stvar. 

Ko sem na primer poslušal 
Johna Coltrana ali pa Duka 
Ellingtona, je njuna glasba zve
nela neponovljivo. Nekaj je bilo 
v teh ljudeh, v prvi vrsti nekaj 
posebnega, resničnega. To je bila 
glasba, ki je bila narejena nalašč 
za pogoje v Združenih državah, 
za področja, kjer je rasizem naj
bo lj očiten. Zame mora b iti glas
ba politična, zato ker je rasizem 
po litičen in tako imenovana 
jazzovska glasba pravzaprav p ri

tud i kompromisov zaradi de
narja ne delam rad. Tako sem 
moral iskati druge priložnosti. 
Vem, da so jih  prav tako izkori
stili Cecil Taylor in drugi. Tudi 
oni so imeli težave zaradi izjav v 
tisku. Nekaterim ljudem ni bilo 
všeč, kar so povedali. Sploh je 
pri nas svobodno izražanje misli 
za temnopoltega človeka tabu. 
Onemogočijo te lahko ljudje, ki 
nadzorujejo posle v glasbeni in
dustriji. Vzemimo primer new- 
portskega festivala: če pogle
damo, kdo ga nadzoruje . . . 
Meni je povsem jasno, zakaj je 
tam v zadnjem času festival 
rocka Mislim, da ljud i, ki ga 
oblikuje jo, n iko li ni prav zani
malo ustvarjalno delo afroame
riških glasbenikov. Zanimal jih  je 
način, kako p riti do kapitala".

V  repertoarju Archiejevih 
koncertov lahko slišimo na 
primer „ l n  A  Sentimental

M ood" Duka Ellingtona, ali 
„Lush  L ife "  B illy ja  Strayhorna. 
Katerakoli teh številnih stan
dardnih tem zveni neverjetno 
popolno, sveže, kakor da bi 
Ellington, Parker, Voung, 
Havvkins, Trane še vedno živeli.

, ,Veliko stvari, k i jih  označu
jemo ko t stare, je v resnici 
novih. Mislim, da današnja gene
racija ni slišala teh starih skladb. 
Enako je s klasično glasbo. Vsi 
so slišali Beethovenovo Peto, po
znajo tu d i „M y  Cherry A m our". 
A li vedo za skladbe, ko t to  „The  
Scene Is Clean" ali ..Ornotho- 
logy"? Morda so te skladbe 
stare po le tih , n ikakor pa niso 
stare za ušesa Danes se hočejo 
mladi glasbeniki p rid ruž iti glas
beni smeri, ki jo  je John Col- 
trane nakazal v 60. letih. Temu 
bi lahko rekli napraviti korak 
velikana. Tako ne gre, V m e i so 
leta . . . Vmes je obsežen reper
toar; upam, da ga bodo ljudje 
nekoč le slišali. Upam, da ga 
bodo sprejeli ko t novega, sve
žega . .

Srečanje dveh glasbenikov 
temne p o lti: Archie Shepp- 
John Coltrane.

,,Johna Coltrana sem prvič 
srečal leta 1957. Rodil sem se na 
Florid i, vendar sem doraščal v 
Philadelphiji. John je bil v Phila- 
de lphiji legenda, ko sem bil sam 
še najstnik. Slišal sem ga in si 
zmeraj želel srečanja z njim. Ko 
sem slišal njegov zvok, je bil 
natančno tak, kakršnega sem 
pričakoval. Leta 1957, ko  je 
delal s pianistom Theloniousom 
Monkom, sem se mu predstavil. 
Bil je zelo prijazen. Dovolil m i 
je, da sem ga obiskal v njegovem 
apartmaju. Slišal sem ga igrati, 
zaigral mi je nekaj tem, dolgo 
sva se pogovarjala. Govorila sva 
o glasbi, razpravljala o mar
sičem. Nekaj stvari sem takrat 
slišal. O njih še vedno razmišljam 
in jih skušam razvozlati Col
trane je bil zame zmeraj nekak
šen mentor, dober prijatelj, če
tud i ga nisem poznal tako dobro 
kot morda drugi njegovi prija
telji. Bil je moj glasbeni sveto
valec. Kadar sem imel glasbene 
težave, sem lahko prišel k Johnu 
in pomagal m i je. Čez nekaj let 
sem snemal z n jim ; nastal je 
album z naslovom „A scention". 
Želel je tud i, da bi bil član 
zasedbe, ki je posnela „ A  Love 
Supreme". Različica sldadbe „ A  
Love Supreme", v kateri igram 
skupaj z Johnom, se je izgubila, 
tista pa, ki je izšla, je bila posne
ta brez mene. Coltrane je bil 
izredno močna osebnost. To se 
je seveda izražalo v njegovi gla
sbi. Bil je tih  mož, močan na 
nekakšen t ih  način. Ko je imel v 
rokah svoj saksofon, n ikakor ni 
bil t ih " .

Napisal in fotografiral: 

BRANE RONČEL



BIENALSKI 
JAZZ

Zagrebški glasbeni festival je 
prinesel tud i prijetne novosti in 

ena izmed njih je bil MBZ POL
NOČNI KLUB, ki je gostil t r i 
zanimive jazzovske pianiste: 
Dollarja Branda, Paula Bleya in 
Tete Montoliua.

Klub je deloval jazzovsko, saj 
je svoje dveri odprl ob polnoči 
in trajal tja  do tretje  ure zjutraj, 
ko nas je ostalo le nekaj naj
zvestejših poslušalcev.

V prvi jazzovski noči, že 13. 
maja, je zaigral na ,,a frišk i" kla
v ir D O LLAR  BRANO. V uvodu 
je kot običajno zapiskal v fru lico 
in že takrat nakazal, kako je 
izoblikoval svoj slog igranja V 
nadaljevanju smo spoznali nje
gov značilni zvok in samosvoj 
pristop h glasbilu s tipkam i; le 
kdo bi ga znal bolje uporabiti 
kot to lka lo, saj Dollar prihaja iz 
Južne A frike. K ljub  širokim  kla
virskim  izraznim možnostim pa 
smo ču tili,  da Dollar glasbilu ni 
vedno prisluhnil v njegovem 
izzvenevanju, ve likokra t je pre
kin il zvočni to k  z nasilnimi 
bliže. Že 1963 ga je v Evropi 
poslušal sam Duke Ellington in 
mlademu glasbeniku pomagal, 
da je spoznal ameriški jazzovski 
način improvizacije. Np evrop
skem in ameriškem kontinentu 
zrcalijo v njegovi zvočnosti: po
slušali smo evropsko zveneča 
sozvočja, zanj značilen ostinato, 
akord ičn im i gmotami v fo rti-  
ssimu, ki so presenečale neka
tere že izčrpane ali z glasbenimi 
informacijam i prenasičene po
slušalce. Skladbe (Dollar Brand 
sestavlja program večinoma iz 
lastnih improvizacij) je melo
dično in r itm ično  gradil nepo
pustljivo, z izbruhi energije, vča
sih je glasba zazvenela kot pro
test trenutka, morda celo krik  
temnopoltega med belci. V 
skladbi je razdelil vlogi desne in 
leve roke, ki sta se dopolnjevali 
in s precizno tehniko obvla
dovali vsaka del klaviature. Moj
ster Brand je pokazal veliko me
lodične in ritm ične invencje, 
muzikalnost, namerno je zahajal 
v ponavljanje glasbenih obraz
cev, ki pa so nujno nakazovali 
m elodično rešitev in včasih 
kanček dolgočasja.

Dollar Brand igra več glasbil, 
vendar mu je klavir izrazno naj-

17 Dollar Brand

je vsrkal številne vplive, ki se 
u trn ili so se elementi baročne in 
romantične klavirske glasbe. Kot 
glasbenika ga veže na afriško 
izročilo  tesna vez, afriška fo lk lo 
ra daje njegovim improvizacijam 
posebno barvo.

14. maja je v KLUBU nastopil 
stilno dokaj drugačen izvrstni 
kanadski pianist in skladatelj 
PAUL BLEV, ki živi in dela v 
New Vorku. Svoj koncertni ve
čer je poimenoval „Spet sam" 
(Alone Again), ker je po dolgem 
času nastopil solistično. Čeprav 
Paula Bleya uvrščamo med avan
tgardne in novatorske klaviatu- 
riste, pa večer v Zagrebu ni bil 
tako zasnovan. Poudarjeno je 
bilo in tim no doživljanje im pro
vizacije, ne pa analitično raz
bijanje ustaljenih zvočnosti. V 
tem se je Paul Bley pokazal kot 
izvrsten glasbenik, umetnik tiste 
vrste, ki prepriča Še tako zakrk
njenega poslušalca. Precizno in 
pedantno tehniko igranja je do
polnjeval z lir ično  in zasanjano 
bluesovsko harmonijo, mehkimi 
pasažami, i ritm ično  bogatim 
ozadjem in svežimi prijem i iz 
„resne" glasbe. Ustvaril je zvoč
no celoto (ali vzdušje), ki je iz 
sicer hladne zagrebške publike 
izvabila tud i nakej glasov odo
bravanja in nekaj prav preprič
ljiv ih  aplavzov. Dodane impro
vizacije so bile rezultat uspele 
komunikacije.

Temu se ne smemo čuditi, 
kajti Paul Bley je svoje izrazne 
moči meril že z mnogimi veli
kani jazza, na primer Ornettom 
Colemanom, Charlijem Parker- 
jem, igral je v skupinah najso- 
bodnejših smeri In bil sam tvorec 
moderne glasbe. V svojo glasbo 
je z veliko mero okusa vnesel 
elemente konkretne glasbe, 

predvsem pa je poskušal iz kla
virja izvabljati nove zvoke. Zna
čiln i sc harmonski prijem i, kise 
včasih naslonijo na golo zvene
nje strun in skušajo prisluhniti 
svojemu lastnemu izvoru.

Večer s Paulom Bleyem nas je 
tako „reš il"  celodnevnega trga
nja in raziskovanja zvokov, to 
nov, šumov, piskov in neizgovor
jenih besed glasbenikov na dru
gih prizoriščih bienala.

JOŽE ŠTUCIN in 
URŠKA ČOP

TINA BREZ 
TURNERJA

Pred leti, ko je bila prvič pri 
nas na gostovanju, sem imel s 
Tino Turner intervju. Takrat 
sem v naslovu-zapisal „Ženska, 
ki ve, kaj hoče". K ljub temu, da 
se po nastopu, ki ga je imela 6. 
maja v hali T ivoli, nisva pogovar
jala, za Tino še vedno drži ta 
oznaka.

Čeprav je nasiopala brez biv
šega moža in njegovih glasbeni
kov, nam je pripravila prav tako 
dobro predstavo, kot smo jo že 
videli in smo jo zategadelj 
ponovno pričakovali. Zdajšnja 
predstava pa je drugačna in bolj 
sodobna ter prav zaradi tega 
boljša. Tinina povsem nova pet
članska spremljevalna skupina ni 
odraščala pri bluesu, temveč 
kveč jem u  pri modernem 
rhythm u and bluesu in predvsem 
rocku ter funku. Včasih je teh 
pet glasbenikov zvenelo rahlo 
prešibko, saj bi b ilo  nekaj 
pihalcev ali pa vsaj še en kitarist 
in tolkalec prav dobrodošlih. 
Pač pa je imela Tina tokra t 
boljšo in obširnejšo vokalno 
spremljavo. Pri petju sta poma
gala oba klaviaturista, predvsem 
pianist je od lično in visoko pel

ter ob nekaterih priložnostih 
celo posnemal svojo, šefinjo. 
Namesto okornega ženskega tria  
.Ikettes' je tokra t pel in plesal 
mešani kvartet — dve lepi dekleti 
in dva fanta. Njihovo pevsko 
delo je bilo zadovoljivo, ples pa 
čudovito izpiljen in mirno lahko 
rečem, da takšne disko koreo
grafije na naših odrih  še nismo 
videli. Če temu dodamo še 
atraktivna in več ali manj 
okusna oblačila ter učinkovite 
luči in dokaj dobro ozvočenje, 
potem se nad predstavo res ne 
moremo pritoževati. Glasbeni 
spored je obsegal pametno raz
porejene stare uspehe in nove 
priredbe disko hitov ter nekaj 
balad, ki so po pravici naletele 
na presenetljivo dober sprejem.

Pri svojih štiridesetih Tina še 
vedno deluje mladostno, bolje 
rečeno, odraža neuničljivo ener
gijo, njen glas pa je prav tako 
prodoren in značilno hrapav kot 
včasih. Koncert je b il razdeljen v 
dva dela, vsak je trajal približno 
tr i četrt ure, zadovoljno obč in 
stvo pa je na koncu zahtevalo še 
dva dodatka.

TO M AŽ DOMICELJ

Paul Bley.
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DVAJSETI LJUBLJANSKI 
JAZZOVSKI FESTIVAL

Kljub jub ile ju , letošnji jazzov
ski festival bo žedvajseti,jeglede 
na prejšnja leta okrnjen za en 
večer, pa tud i število izvajalcev 
je manjše: po t r i  skupine vsak 
večer. Kot prejšnja leta bo od 
14. do 17. junija. Program 
festivala:

Četrtek, 14> junija:

-  ODDELEK 8 (Jugoslavija in 
Avstrija)

-  JOANNE BRACKEEN TR IO  
(ZDA)

-  BEAVER HAR RIS QUAR- 
T E T (Z D A )

Petek, 15. junija:

-  SHAFRANO V KO IVISTOI- 
NEN (Finska)

-  EUROPEAN JAZZ CONSEN- 
SUS (Jugoslavija, ZR Nem
čija, Avstrija)

-  JOE HENDERSON QUAR- 
TET (ZDA)

Sobota, 16. junija:
-  PLESNI ORKESTER RTV 

LJUBLJANA
-  PAUL BLEV K LA V IR  SOLO 

(Z JA )
-  NUCLEUS (Velika Britanija)
-  DAVE LIEBMAN NEW 

OOUINTET (ZDA, Japonska)

Nedelja, 17. junija:

-  AH M AD  JA M A L TRIO 
(ZDA)

-  GARY BURTON O UARTET 
(ZDA)

-  DUŠKO GOJKOVIČ IN 
LA LA K O V AČ E V 
, , T R U M P E T S  A N D  
RHYTHM  U N IT " (Jugoslavi

j a )
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Čeprav je bil koncert na ljub
ljanski bežigrajski gimnaziji, na 
„neznanem" prizorišču podob
nih koncertov, se je spet izkaza
lo, da je bilo Janiju Kovačiču 
nujno prisluhniti. Še en pomem
ben pevec avtor, ne samo v 
Sloveniji. Že dolgo nisem tako 
prisluškoval kakemu glasbeniku.

Skozi obču tljivo  lečo ne tako 
vsakdanjih dogodkov Janija Ko
vačiča, skozi raziskovanje dnev
ne in nočne sobe, med kuliso na 
odru in  našimi sobami, ki oživijo 
z nevidnimi k lju čk i, ki gledajo iz 
ozadja, smo spoznali in  razpoz
nali še enega poeta zaustavljenih 
šestih zvenečih cest. Ko zazveni
jo, ko udarijo  ena ob drugo 
ritem , rojevajo množice stezic 
kot možnih doživljanj, ki jih 
mora vsak popotn ik  na teh po
teh povečati s svojimi lečami.

Jani čara iz koša za seno, iz 
razdrte omare in urejene poste
lje, iz umivalnika še neumitih 
obrazov, iz usodnega soja sveč, 
ki bodo zdaj zdaj samomorilsko 
un ič ile  same sebe, ne pa ubese
denih zvokov in ozvočenih be
sed. Ahasver je zrasel prav od 
tam, ob svečah, kjer je treba 
tud i kričati, kjer človeški glas 
zahrope do povrnitve v pripo
vedi gospodične Julke in razreda 
o trok, izsutega med senom iz 
koša. Blues nastane na zanihani 
eni struni, smo spoznali. Zvenele 
so t r i  kitare: ..klasična", blues in

Janijeva v improvizaciji; Zaradi 
njega in nas. Nadaljuje: Utrujen' 
sem in tako prazen. Razdrta 
omara povzroča dvome o obsto
ju dvonožcev, a je vendar polna. 
Sami v sebi jo  nadaljujemo s 
strunami svojih izkušenj. Prav 
tako v Oh, t i  ljubica. Malce 
posmehljiva zaradi nepredvidlji
vih razmerij med moškim in 
žensko. Pripoveduje, mi navija
mo glasbene skrinjice razmišljanj 
in izkušenj naprej. Prav tako v 
Nekaj resničnega se t i  bo zgodi
lo. Res, zgodilo se je. O trpn ili 
smo ob naključn i korenini neke 
stezice za nekaj zavojev skrinjice 
in stekli naprej, pa ne bomo 
n iko li nadomestili izgubljenih 
srečanj. M inejo zaradi sveč, zara
di n jihovih izkušenj.

Janijeve leče povečujejo in 
pomanjšujejo, so velika zrcala ali 
drobci ogledalne vode. Razbiti 
poudarijo pomen in namen prav
ljičn ih  m ikroskopov v nas, če jih 
seveda sprožamo v pravih trenu t
kih. Nekaj resničnega se je zgo
d ilo, zaradi neresničnosti. Na 
koncu, ki mora b it i nadaljevanje, 
smo se odprli navzven. Dvonožci 

so zašli na stezice, vpeli smo se 
med refren Gor na Škofljico. In 
res, samo gor gor. Spodaj so 
ceste, zgoraj stezica Prisluhnite 
Janiju Kovačiču, nujno, nujnol 

M ILOŠ BAŠIN 
F O TO G R AFIR AL: 

M ILA N  STEPANOVIČ

TOMAŽ DOMICELJ -

KOT LETNIK 58
Koncert kot je bil v pasaži 

trgovske hiše Emona v Ljub
ljani, je dovolj neobičajen in 
zunaj naših norm prisostvo
vanja kakršnimkoli koncer
tom ali drugačnim kultur

nim dogodkom. Za predsta
vitev nove plošče si ga je 
izbral Tomaž Domicelj kot 
še en poskus animirati na 
samosvoj in nenavaden na
čin. S še dvema glasbeniko-

JANI KOVAČIČ -

OZVOČENJE
VSAKDANJIH
DOGODKOV

ma, basistom Čarlijem Nova
kom in Janijem T u tto  — 
bobni je Tom až preigraval 
skladbe z nove plošče v no
vih rock in rock'n roli pri
redbah. Ob premočnem  
ozvočenju in zskromni za
sedbi so zabobnele polno in 
preglasno.

Zvoki so privabili večino
ma mladino, čeprav so pri
sluhnili nekateri starejši po
slušalci. Priložnostno zbrana 
skupina je dosegla zavidljivo 
poln zvok, ki manjka prene- 
katerim našim , ,klasičnim" 
rock zasedbam. Če povem, 
da so poslušalci kljub nemo
goči vročini živahno ploskali 
in celo zapeli kakšen refren, 
je podoba koncerta, pred
stavljena v nekaj besedah, 
popolna ob misli, zakaj ni 
podobnih koncertov več.

M ILO Š  BAŠIN

F O T O G R A F IR A L :  
M IL A N  S T E P A N O V IČ

FAIRFIELD -

ITALIJANSKI
COUNTRY

V veliki dvorani Študentskega 
naselja v Ljubljani so b ili pred 
dnevi oživljeni zvoki ameriškega 
countrya in fo lka, ki postajajo 
vse bolj popularna „  ljudska1' 
glasba ne glede na okoliščine, v 
katerih nastajajo in ne glede na 
to, kdo jih  izvaja.

Fairfield iz Vidma poskušajo 
igrati v slogu glasbe country, 
tud i z značiln im i glasbili za to  
zvrst: akustičn im i kitarami in 
basom, z večglasnim petjem in 
poskočno ritm ičnostjo . Takšen 
country je namenjen predvsem 
plesu, tokra t je bil obogaten z 
rockom in  jazzom. Tokrat so od 
šestih članov skupine nastopili 
štirje v zasedbi: akustična in 
električna kitara, akustična kita
ra, e lektrične klaviature in aku
stični bas in bobni, tr ije  od 
članov tokratne zasedbe tud i po
jejo. Glasbeniki znajo in poznajo 
možnosti obogatitve country 
glasbe, čeprav še n6 dovolj raz
poznavne, da bi lahko ob ponov
nem poslušanju dejali: „Saj to  so

Fairfie ld I". Dovolj tenkočutno 
igrajo kitare, tud i električne, ki 
so nas na trenutke kar zanesle v 
prelivanju, niso omejene samo v 
brezobličen ritem , ki je kar zna
čilnost naših skupin. Pianist in 
tud i basist jih je dopolnjeval s 
krhkim i lir ičn im i u tr in k i e lektri
čnega klavirja p ro ti improviza
c i j i  Da skupina še nima povsem 
jasnega sloga, je pokazala med
igra enega izmed kitaristov na 
Sitarju, ki je bolj modni k rik  iz 
davnine ko t usmerjenost skupi
ne. Člani skupine so tud i avtorji 
vseh skladb, gradijo jih  na pojo
č ih  in melodično h itro  razpo
znavnih spevnih refrenih več
glasja, to k ra t treh pevcev in na 
solih k itar te r električnega kla
virja. Sicer prijeten in glasbeno 
dober večer je ostal brez primer
nega odmora, tud i poslušalcev je 
bilo malo k ljub  plakatom in 
radijskim obvestilom. Zakaj?

MILOŠ BAŠIN 
FO TO G R A FIR A L: 

M ILA N  STEPANOVIČ
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T O M A Ž  D O M IC E LJ  
L E TN I K 4 8 /  
R T V  L JU B LJA N A

Skladbe so preproste, a prav 
zaradi tega učinkovite  z vrsto 
domislic v priredbah, k ljub  
skromni spremljajoči skupini, ki 
sodeluje samo v nekaterih sklad
bah (Čarli Novak — harmonika, 
Braco Doblekar — konge, Borut 
Č inč — klavir, sintetizator, Dra
gan Gajič, Tone Dimnik, Jani 
T utta  — bobni). O besedilih: 
najbolj očitna je pripovednost, 
takojšnja jasnost njihovega po
mena. ,,Srečnost" Tomaževih 
besedil je samo navidezna. V 
vsaki skladbi je skrita kakšna 
ost, ki jo moramo poiskati sami. 
O instrumentalnem delu: skoraj 
devetinštirideset m inutno traja
nje štirinajstih skladb ne pozna 
ponavljanj. Vsaka je drugačna, 
ima drugačno priredbo, svojo 
značilnost, k ljub  temu, da glas
beniki spremljajo Tomaža samo 
v nekaj skladbah. Tako kot v 
besedilih so tud i v glasbi skrite 
drobne domislice. Čeprav se To
maž spremlja samo na akustični 
k itari, je zvok poln in ne potre
buje spremljave. Marsikatero 
skladbo je težko opredeliti kot 
rock ali rock—balado. Svežino 
jim  dajejo neobičajna glasbila 
(harmonika), ob ilo  drobnih glas
bil in zvoki okolja  (vlak, ki pelje 
brez prestanka). Plošča nas 
navda s spoznanjem, da so glas
beniki — individualisti še vedno 
edini, ki nam lahko ponudijo 
svežino v glasbi ter edini rešujejo 
našo pop glasbo sicer neverjetne 
revnosti.

D R A G O  M L IN A R E C /  
S V E J E  U R E D U /  
JUGO TON

Zadnja plošča Draga Mlinarca 
me je spomnila na drugo ploščo 
Pjesme s planine, zaradi trdnega 
ritma, bolj oč itn ih  melodijskih 
lin ij, refrenov in e lektrične kita
re. Obenem je združil na tej 
plošči oč itno  jazzy ustvarjanje 
Nevena Frangeša, e lektričn i kla
vir, in  Davora Rocca, e lek tričn i 
bas. Tud i k itarist Vedran Božič, 
električna kitara, se ni omejil le 
na r itm ično  spremljavo. O bese
d ilih : vsaj od domačih in tu jih  
avtorjev pevcev poznamo le ma
lo glasbenikov, ki bi pisali bese
dila, kot jih  piše Drago, čeprav 
jih največkrat predstavljajo kot 
rockovsko poezijo. Sodi v tis ti 
ozki krog, kjer o poeziji ni nobe
nega dvoma. Vedno trdneje sem 
prepričan, da bi se pri Jugotonu 
morali p o trud iti, da bi skladbe 
Draga Mlinarca izšle v tu jin i. 
Morda je za to  še čas, saj njegova 
prva plošča, A  t i  se ne daj ni

izgubila ničesar, saj so naše 
rockovske skupine uspele nare
d iti največ pet plošč, ki se lahko 
primerjajo z njo. Od takrat je 
deset l e t . . .

O RPHEUS  
A D R IA T IC  G U IT A R /  

PAUL CYPRESS— 
R A D O V A N  S T A N IČ /  
JU G O TO N

Kot je v navadi, se plošče, kot 
je ta, nekako izmuznejo m imo 
nas, saj se gramofonskim založ
bam najbrž ne zdi vredno obve
ščati o njih. Obležijo na policah 
in se prodajo v nekaj sto izvodih. 
In to v vsej Jugoslaviji!

O glasbenikih: skupino
Orpheus sta ustanovila Radovan 
Stanič in Paul Cypress. Prvi je 
končal Glasbeno akademijo v 
Zagrebu in Berklee College 
school v Bostonu. Igra vsa glas
bila s tipkami, na tej plošči 
akustični klavir in elektronska 
glasbila s tipkam i. Drugi je študi
ral klasično kitaro na univerzah 
UCIA, Provo in  Utah ter je tud i 
avtor vseh skladb, čeprav jih  
ustvarja tud i Radovan Stanič.

Zvokov, ko t so na tej plošči 
združeni v celoto, še nismo imeli 
priložnosti spoznati. Pozna se 
vpliv dalmatinske melodike in 
klasične izobrazbe ter izkušenj v 
klasični improvizaciji. A kustič 
nim glasbilom, ko t so kitara in 
klavir in orglice, so dodani elek
tronski zvoki, ženski in moški 
glasovi članov skupine: Melissa 
in Erich Parce, Gay Parson, eni 
skladbi pa vio lina in akustični 
bas Mila Leferja. Glasba sledi 
sodobnim dosežkom in  jo  lanko 
označimo kot napredno in sa
mosvojo, ko t eksperiment, ki ie 
uspel.

M ILOŠ BAŠIN

S L O V E N S K A  Z B O R O V S K A  
PESEM 2 
K O R O Š K A  R O D N A  PESEM  

R T V  LJU B LJA N A

Zveza ku ltu rn ih  organizacij 
Slovenije je skupaj s Produkcijo 
kaset in plošč RTV Ljubljana 
izdala v zb irk i Slovenska zborov
ska pesem ploščo, na kateri pre
peva vrsta koroških zborov. Prav 
je, da j ih  vsaj omenimo. To so 
zbor „Pod juna" in „E d in o s t" iz 
Pliberka, „Z a rja " iz Železna Ka
ple, moški zbor iz Radiš, mešani 
zbor in mešani ok te t ..Danica'1 
iz Šentvida v Podjuni, ..Planina" 
iz Sel, „T r ta "  iz Ž itare vasi, 
,,Edinost" iz Štebna pri G lo
basnici, „B ilk a "  iz Bilčovsa ter

moški zbor ,,V inko Poljanec" iz 
Škocjana. Zbori pojejo vrsto 
m ikavnih priredb koroških ljud 
skih pesmi, k i še vedno vžigajo 
in navdušujejo, posnetki so kar 
se da avtentičn i (kot nas pouči 
komentar na plošči), saj so na
stali v sobah, na prostem in v 
gostilnah. Posebna kvaliteta p lo
šče je v njeni izvajalski prisrč
nosti, v navdušenju do domače 
pesmi in zavzetem odnosu do 
njene izvedbe.

P A V E L  Š IV IC  — 
S K L A D A T E L J I 
R T V  LJUB LJANA

V vrsti plošč z d e li slovenskih 
skladateljev je izšla pri RTV 
Ljubljana (LD —0449) tud i p lo 
šča s trem i deli Pavla Šivica.

Izbrana dela kažejo skladateljev 
razvoj v smeri modernega glasbe
nega izraza. Tako sta „Dve na
ro d n i"  (Medjimurska rapsodija 
in Kolo) nastali še v času vojne 
ter sta močno fo lk lo rno  obarva
ni skladbi. Nastali sta torej v 
času ,,poljudnega instrumenta
lnega sloga" (Pokorn). Zato bo 
sta tud i povprečnemu poslušalcu 
najbolj do jem ljiv i deli na tej 
veliki plošči. Drugi dve skladbi 
sta koncerta, eden za klavir, 
drugi za k larinet, oba sta v trad i
cionalni glasbeni o b lik i treh sta
vkov, vendar iščeta zlasti v kom 
pozicijskih sredstvih, izrazu d ru 
gačna pota. To sta že značilni 
Šivičevsko pisani skladbi, k i iš
četa v neprestanem prepletanju 
novih in novih domislekov, bod i
si na področju ritma, zvoka ali 
oblikovanja nasploh, svoj lastni 
izraz, v katerem ne manjka tud i 
vedrejših, hudomušnejših tonov 
( tre tji stavek koncerta za k la ri
net).

Vsa t r i  dela izvaja sim foničn i 
orkester RTV Ljubljana pod vo
dstvom Sama Hubada, solist je v 
klavirskem koncertu skladatelj 
sam, v koncertu za klarinet pa 
A lo jz  Zupan, kateremu je delo 
tud i posvečeno.

PRIMOŽ KURET

IV O  P E T R IČ /  
R T V  LJUB LJANA

RTV Ljubljana je izdala prvo 
„av to rsko" ploščo skladatelja 
Iva Petriča, na kateri so tr i dela 
za koncertantna godala, nastala 
v zadnjih petih letih. V Sonati za 
v io lino  solo ne gre za šume ali 
preparirane zvoke; skladatelj 
vztraja pri violinskem tonu in se 
ne izogiba srednjih leg na glasbi
lu. Skladba priča o izvrstnem 
poznavanju violinske tehnike, ki 
omogoča mojstru Igorju Ozimu,

da napisani part tud i intonacij- 
sko zanesljivo zaigra. Skladba 
ima več odstavkov, ne pa stav
kov. V njej ne manjka muzikal
nega temperamenta, predvsem 
pa Petrič dosega visoko stopnjo 
v irtuoznosti v izventonalnem 
slogu, ki ji bodo kos le pravi 
mojstri na violini.

Dialogi za dve v io lin i upošte
vajo možnosti dialoga med dve
ma enakima glasbiloma. Zdaj se 
zvočno dopolnjujeta, nato si r it 
m ično nasprotujeta, zdaj družita 
v d inam ičn ih  vzponih, nato raz
hajata v tonski arti kulaciji, me
stoma pa zahajata v skrajno 
virtuoznost. T ri slike kot tretja 
točka se vrstijo  v enem samem, 
zelo obsežnem stavku, najprej 
pretežno zamišljeno z dram atič
nimi zapleti, nato igrivo in kon
čno lir ično . Skladba je tem  p ri
vlačnejša, ker vio linski part ovi
jajo pestre orkestrske barve. 
S im foničn i orkester Slovenske 
filharm onije  dirigira Uroš Lajo
vic. Posnetek je jasen in plasti
čen, snemalca sta Borut Turk  in 
Lid ija Soklič.

JO ŽE F A L O U T /  
R T V  LJUB LJANA

Plošča je namenjena solistični 
igri hornista Jožeta Falouta, zna
čilen zanjo je zelo pester spored. 
Vedri, po svoji preprosti tonski 
govorici mestoma kar naivni dru
gi koncert J. Haydna, je hvalež
na koncertna točka. Hornistu 
daje p riliko  za muziciranje v 
srednji in višji legi, ki se izkaže v 
dveh kratkih solističnih kaden
cah. Kratka Romanca Saint 
Saensa je s svojo spevno melodi
jo  poslastica za rom antično raz
položene poslušalce. Tristavčni 
koncert za rog in godala Uroša 
Kreka ima sodobnejši muzikalni 
izraz, ki pa se opira še na opojno 
harmonijo, r itm ičn o  enovitost in 
široko melodijsko zasnovo. Na 
posnetku rog od lično izstopa, 
orkester ga nikjer ne pokriva, 
solistova intonacija je brezhibna, 
soli to p li in zvonki. Še sodob
nejša pota ubira Primož Ramovš 
v svojem Apelu za rog in komor
ni ansambel, k i se ne naslanja 
več na klasično oblikovanost, 
ampak že gradi na sprotnih pre
senečenjih, tonskih grozdih in 
improvizacijskih elementih. Hor
nist Jože Falout je kos vsem 
dinam ičnim  niansam in velike
mu tonskemu obsegu skladbe. 
Snemalca sta Sergej Dolenc in 
Borut Turk, simfoničnemu orke
stru RTV Ljubljana dirigirata 
Sarno Hubad in Bojan Adamič, 
ansamblu Slavko Osterc pa Ivo 
Petrič. Obe plošči je podprla 
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polovice 18.

OBOA
Oboa je pihalo z izredno čisto 

in tonacijo. Sim foničnemu in ko 
mornemu orkestru da intonaci
jo , komorni ton  a^, po kateri se 
ravnajo vsa glasbila. Samo tedaj, 
kadar v okrestru ali ob njem 
(solistično) igra glasbilo s fiks ira 
no, temperirano uglasitvijo (npr. 
klavir, orgle), se orkester ravna 
po tej, nespremenljivi intonaciji. 
Četudi so orkestru poskusili 
uravnavati intonacijo s pomočjo 
elektronskega zvoka, pa je prak
sa pokazala, da je naravni ton 
sopranske oboe zaradi prozorne, 
izrazite, z visokim i a likvotn im i 
ton i obarvane zvočnosti, zaradi 
spektralnega sestava torej — za 
intonacijo najprikladnejši.

Za oboo in fagot, ko t tud i za 
vse različke teh dveh glasbil je 
skupno zvočno izhodišče -  
dvojni jeziček iz trstike. Ta jezi
ček predstavljata dva podolgova
ta, priostrena lističa iz trstike, ki 
sta po do lž in i konkavno upog
njena, potisnjena v kratko kov in 
sko cevko s plutovinasto oblogo 
ter hkrati tesno povita z žico, 
tako da ostane pri vrhu le ozka 
eliptična odprtina, ki jo glasbe
nik ustrezno uravnava s spodviti
ma ustnicama. To napravo potis
nemo v začetni del cevi, k i je 
dolga približno 64 cm, izdelana 
največkrat iz lesa — ebenovine, 
včasih tud i iz slonove kosti ali 
kovine. Cev sestavljata dva 
osnovna dela, ki jim a je dodan 
rahlo razširjen odmevnik. Vrtina  
je konična in se rahlo širi p ro ti 
odmevniku. Število lukn jic  vari
ira, vendar j ih  ima glasbilo na
vadno 20. Luknjice namreč ni
majo samo svoje osnovne funkc i
je —ustreznega skrajšanja zrač
nega stebra, marveč služijo tud i 
korekturam  intonacije, varian
tam  v prstnem redu, nekatere pa 
olajšajo prepihovanje. Večino 
lukn jic  zapirajo oziroma odp ira 
jo zaklopi, le nekatere — največ
6 — pokriva glasbenik s prsti, 
vendar imajo tud i te kovinske 
prstane, k i  omogočajo popolno 
zapiranje.

Za igranje uporablja glasbenik 
devet prstov. Palec desne roke je 
le opora, na kateri počiva glasbi
lo, k i ga glasbenik -  glede na 
svojo pokončno držo -  drži pod 
prib ližn im  ko tom  50 . Obseg je 
manjši od klarinetovega ali flav- 
tinega. Pri vseh oboah je najnižji 
to n  mali h, vendar imajo današ
nja glasbila še za pol tona nižji 
začetni ton , to re j mali b. Zgor
nja meja v obsegu pa je g3, 
oziroma gis^ izjemoma pa a3, 
vendar velja to le za najboljša 
glasbila ter hkrati za tehnično 
najbolj izurjene glasbenike. T o 
ni, k i so višji od b?, so že precej 
-s tr i in v pianu tako rekoč 
neizvedljivi. Tudi najnižji ton i 
po d inam ik i ne morejo b it i po
vsem obvladani. Najlepše, dina
m ično in barvno kontro lirano, 
zveni oboa v približnem obsegu 
od g 1 do a^, oziroma do d^.

Pet šalmajev vseh velikosti in 

uglasitev, k i so jih  izdelali v 

16. stoletju v Nem čiji

Seveda pa je tu d i ta obseg bolj 
okviren; izvrstnim  glasbenikom 
ne pomeni nikakršne omejitve.

Osnovna vrsta tonov sega pri 
obo i od d^ do cis^. Nadaljnji 
ton i so prepihovani: od d ^  do 
cis^ v oktavi, oziroma v drugem 
alikvotnem tonu, od d3 navzgor 
pa v duodecim i, oziroma v tre t
jem alikvotnem tonu. Najnižji 
štirje ton i so dodani osnovni 
vrsti, za prepihovanje pa niso 
uporabni. Tehnično oboa ni ta 
ko gibčna kot flavta ali k larinet, 
pa vendar je zelo spretna tako v 
lestvičnem nizanju različn ih  to 
nov ko t v akordičnem. Po arti- 
ku laciji je oboa zelo natančna in 
izrazita. T r ilč k i so praktično iz
vedljivi v vsem razponu glasbila, 
razen v najvišji legi pri izpostav
ljenih tonskih kombinacijah, ko 
so prijem i izredno težavni in 
tu d i rahlo tvegani.

Dvojni trs tn i jeziček daje raz
meroma oster in nekoliko naza- 
len ton. Pri pihanju nastane med 
trstikama zmanjšan tlak. Ta 
trs tik i stisne, režo pa zapre. Stis
njeni trs tik i zraka ne prepuščata 
in tlak se hipoma močno pove
ča. T rs tik i zanihata in odpreta 
zračnemu toku  pot v cev glasbi
la. Opisani pojav se periodično 
ponavlja; lističa udarjata drug ob 
drugega in prekinjata do tok zra
ka. V  cevi glasbila se zračni

Dva primerka oboe da caccia iz prve polovice 18. stoletja — 
glasbilo, ki je prednik angleškega roga, so prvotno uporabljali za lov, 
nanj so piskali v parih. Pozneje se je uveljavilo v zasedbah resne glasbe 
in celo J. &  Bach je oboo da caccia sem in tja uporabil v svojih 
cerkvenih skladbah.

steber zgosti oziroma razredči, 
mehanizem — sistem zaklopov — 
pa mu spreminja dolžino in s 
tem regulira višino tona. T rs tik i 
seveda vplivata na barvo tona: 
masivnejši dajeta bolj poln, pa 
hkrati nekoliko grob ton ; tanki, 
fino  izdelani ter hkrati zelo 
prožni pa ustrezno zmanjšata 
jakost tona, medtem ko om o
gočata prefinjeno tonsko niansi- 
ranje, obogateno z d inam ičn im i 
senčenji.

Oboa ima zelo izrazit in pro 
doren ton . Skladatelji jo uporab
ljajo za izražanje najrazličnejših 
razpoloženj. Oboa je lahko id i
lična, pastoralna, lahko je nežna, 
sanjava, tud i razigrana, vedra. 
Pogostna je tud i pri glasbenem 
opisu vzhodnjaškega kolorita . 
Sorodna je namreč nekaterim 
t ip ičn im  orientalskim  glasbilom, 
glasbenim asociacijam pa gotovo 
botru je  tud i poreklo oboe.

Glasbila, k i imajo jeziček iz 
trs tike, so azijskega porekla. 
Sčasoma so se — po različnih 
smereh orientalskih vplivov — 
razširila tu d i v Evropo, predvsem

južno. Očitna je povezava med 
stai im indijskim , srednjeazijskim 
glasbilom ztirna in makedonsko 
zurlo. Neiiosredni predniki oboe
— šalmaji pa so se razvili iz 
glasbil, ki so v Evropo prišli prek 
Španije v osmem stoletju. Do 
16. stoletja se je izoblikovalo 
šest osnovnih tipov  različnih ve
likosti: dva šalmaja v visokem 
registru ter štiri bombarde z 
g lob ljim  registrom. V Franciji so 
visoke šalmaje začeli poimenova
t i  haut bois (izg. o boa), kar 
pomeni visoki les, nasprotje 
g lob ljim  variantam, imenovanim 
gros bois, (gro boa), veliki oz iro 
ma debeli les. Ime hautbois (p i
sano skupaj), oziroma fonetično 
oboa izvira torej iz poimenova
nja visokih šalmajev.

Skupna značilnost šalmajev, 
bombard in še nekaterih drugih 
evropskih glasbil tedanjega ob 
dobja je bila v tem, da se jeziček 
ni držal med ustnicama, marveč 
je bil vgrajen v poseben ustnični 
nastavek. Ta nastavek je b il v 
resnici zračna komora, v kateri 
se je ustvaril t lak , k i je povzročil



periodično nihanje jezička. Ta 
ton  je b il zelo močan, rezek, 
raven in praktično brez ko n tro li
ranega izraza. Podobno še danes 
igrajo na naše diple. Seveda tona 
ni b ilo  mogoče ob likovati vse do 
tedaj, ko so odvrgli ustnični 
nastavek ter uravnavali jeziček 
neposredno, med ustnicama. To 
se je zgodilo v drugi polovici 17. 
stoletja in tedaj se je tud i cev 
šalmaja približala o b lik i današnje 
oboe.

Glasbila, k i so j ih  zgradili 
za dvorno kapelo Ludvika X IV . 
— konec 17. stoletja — tako že 
lahko obravnavamo ko t oboe.

Tehnično so bila ta glasbila še 
zelo prim itivna. Imela so šest 
luknjic, od teh dve dvojni (zara
d i po ltonov) in dve p okrit i s 
pok lopi. Obseg je b il od c 1 do 
d3 in je vključeval krom atiko. V 
18. in v začetku 19. stoletja se je 
mehanika precej izpopolnila, ta 
ko da so imela glasbila že po 14 
poklopov. Leta 1844. so posku
sili oboo oprem iti z Boehmovo 
mehaniko, vendar je to  uspelo 
šele pariškemu izdelovalcu glas-

Angleški rog (1) ima v zadnjih 150 le tih  pomembno vlogo v 
orkestralnih skladbah — največkrat nastopa v melanholičnih solo 
melodijah; oboo d'amore (2) so v 19. stoletju ponovno začeli 
uporabljati predvsem za izvedbe Bachovih del, spomnili pa so se je 
celo nekateri skladatelji 20. stoletja in jo uporabili v svojih skladbah; 
oboa (3) je že skoraj 300 let nepogrešljivo glasilo v orkestru, prav 
tako pa ima bogato življenje v komorni in solistični glasbi.

b il F. L o r& ju , k i je ta svoj 
model demonstriral 1882. leta 
na pariškem Konservatoriju. Od 
tedaj se model oboe ni več 
bistveno spreminjal, seveda pa 
teče razvoj dalje in prinaša ne
nehne drobne novosti, k i om o
gočajo na tem glasbilu virtuozno 
igro, v sodobnih glasbenih iska
njih pogostoma obogateno s fla- 
žoletnim i ton i, z dvo jn im i ton i, 
ko zazveni hkrati osnovni ton  in 
njegova duodecima, torej tre tji 
a likvotn i ton , ter z vrsto alikvot- 
nih tonov, ki dajejo v skupnem 
zvenenju nediferencirano m ulti- 
fon ijo . Seveda pa so vse te to n 
ske kombinacije mogoče le z 
nekaterimi prijem i, odvisne pa 
so tud i od kvalitete glasbila in 
od tistega, ki nanj igra.

K o t orkestrsko glasbilo se je 
oboa prvič pojavila 1671. leta, 
ko je nastal* partitura za opero 
„Pomone" francoskega skladate
lja Roberta Camberta (iz. rober 
kamber 1628-1677). Sku
paj s fagotom se je oboa kar 
h itro  uveljavila v sestavu baroč
nega orkestra, čeravno je imela

Jeziček oboe sestavljata trste- 
na lističa, pritrjena z vrvico na 
kovinsko cevko, ki je spodaj 
obdana s plutovino. Slike pred
stavljajo izdelavo jezička. .

sprva podrejeno vlogo in je zara
d i svoje sopranske lege pretežno 
podvajala glasove vio lin. Njen 
prodorni zvok ter specifična bar
va tona pa sta skladateljem 
izostrila dom išljijo  in nastajala 
so solistična dela, k i še danes 
niso izgubila svoje umetniške 
prepričljivosti. Koncerte za 
oboo so pisali Haendel, Haydn 
in Mozart, koncertantno -  soli
stično vlogo pa je v svojih delih 
oboi namenjal tud i Beethoven. 
Romantični skladatelji so pri 
oboi odkriva li barvitost, spev
nost, deloma tud i njeno eksotič
nost. Večjih  solističnih vlog pa 
to obdobje oboi ni zaupalo. Po
membno je izzvenelo koncer
tantno delo Ricahrda Straussa, 
skrajne tehnične zmogljivosti pa 
je razkril Dvojni koncert (1966) 
sodobnega nemškega skladatelja 
Hansa VVernerja Henzeja (izg. 
hence), k i je b il namenjen zna
menitemu švicarskemu oboistu 
in skladatelju Heinzu (izg. hajnc) 
Holligerju (r. 1939).

Klasični s im foničn i orkester 
je imel v svoji zasedbi po dve 
oboi; nemški operni skladatelj 
Richard Wagner (1813-1883) 
pa je v svojih delih uporabil po 
t r i  oziroma celo po štiri oboe, 
vendar je tre tjo  oziroma četrto  
običajno zamenjal z oboinim  
altovskim različkom, z angle

škim rogom. Za kratek čas, bolj 
epizodno, se je v prvi polovici 
18. stoletja orkestru pridružila 
tud i oboa d'amore, zamenjal pa 
jo je angleški rog, k i je dosledne
je pokrival altovsko barvnost 
oboine spodnje, za kvin to  na
vzdol pomaknjene lege. Oboa 
d’amore se je pozneje občasno 
pojavila kot t ip ično  solistično 
epizodno glasbilo (Ravel —
,,Bolero", R. Strauss — ,,Sinfo- 
nia domestica"), vendar so t i  
poskusi ostali osamljeni. Oboa 
d'amore je zelo podobna angle
škemu rogu, po velikosti pa je 
vmes med oboo in angleškim 
rogom, dolga je namreč okrog 
73 cm. Njen obseg je pomaknjen 
za malo terco navzdol, uglašena 
je v A, transponira torej navzdol 
za razliko od oboe, k i ne trans
ponira.

Baritonska oboa transponira 
za oktavo navzdol. Zgradil jo  je 
1904. leta VVilhelm Heckel (izg. 
hekel: 1856-1909) in se po 
njem imenuje heckelphon. Glas
b ilo , k i ima 135 cm dolgo cev, je 
prvi uporabil Richard Strauss 
(izg. Štraus) v svoji operi „Salo- 
ma" (1905). Glasbilo so izdelo
vali v treh uglasitvah, širše upo
rabe pa k ljub  temu ni dočakal.

Med vsemi obo in im i različki
-  in teh je še veliko -  se je v 
orkestru povsem uveljavil le 
angleški rog. Na zunaj se angle
ški rog razlikuje od oboe po 
dveh značilnostih; ustnik pove
zuje s cevjo glasbila posebna 
kovinska cevčica, odmevnik pa 
je za razliko od oboinega hruška
ste oblike. Dolg je okrog 90 cm, 
uglašen je v F, torej transponira 
za čisto kvinto navzdol. Mehani
ka je skoraj enaka obo in i, tako 
da se lahko igri na to  glasbilo 
zelo h itro privadi vsak oboist. 
Pri angleškem rogu sta najboljši 
srednja in nizka lega, visok regi
ster pa je nekoliko prisiljen.

V tehnično preprosti o b lik i se 
je angleški rog pojavil o ko li leta 
1725 v Ita liji. Razvil se je iz 
lovske oboe — oboe da caccia 
(izg. da kača). Lovska oboa je 
imela cev polkrožno zavito, njen 
zvok pa je b il zelo prodoren. 
Prvi primerki angleškega roga so 
b ili nekoliko manj zaviti ko t 
oboa da caccia, sčasoma pa je 
prevladala ravna oblika cevi in 
tehnika se je razvijala vzporedno 
z oboino. Orkestrsko vlogo je 
angleškemu rogu u trd il ita lijan
ski operni skladatelj Gioacchino 
(izg. džoakino) Rossini 
(1792-1868). Ta j i  je 1829. leta 
zaupal značilno vlogo v svoji 
operi „W ilhe lm  T e ll". Dve leti 
pozneje je to  rabo u trd il operni 
skladatelj Giacomo Meyerbeer 
(izg. džakomo majerber) (opera 
„ Robert h ud ič ", 1831); od tedaj 
se je angleški rog zelo p riljub il 
romantikom, k i »o mu pogono
ma zaupali značilne, spevne soli
stične epizode.
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GL AV N I
ŠT E V N IK

T R S K A

KVIZZLOGOV-
NICA

A -  A -  BU -  D A  -  D A  
- D A  -  ENS -  GA -  I -  
Ll -  Ll -  LO -  ME -  M l -  
N A  -  SLJU -  ŠE -  TO

Iz  zgornjih zlogov sestavite 
besede naslednjega pomena in 
j ih  pod  ustrezno številko vpišite 
na črte  v lik u :

1. način dela, 2. znameniti 
Homerjev ep o trojanski vojni, 3. 
ena od Smetanovih oper, 4. glav
no mesto francoskega depart
maja Somme s čudovito  gotsko 
katedralo, 5. pismeni izdelek, ki 
ga napiše učenec, 6. mineral, ki 
se drobi v tanke lističe.

V kvizu so k vprašanjem nave-
ni dva ali tr ije  odgovori, med 

katerim i je pravilen samo eden.
1. Kdo je napisal novelo, po 

kateri je napisan libreto za Bize- 
tovo opero Carmen?

a) Honore de Balzac
b) Emile Zola
c) Prosper Merimee
2. Lani je umrl najslavnejši 

francoski šansonjer. Kdo je bil 
to?

a) Jacques Brel
b) Gilbert Becaud
c) Yves Montand
3. Kako se imenuje akord na 

sliki?
a) kvintakord
b) sekstakord
c) septakord,-

B L A G O

Z A

B L A Z IN E

T R Ž A Š K I
S K L A D A 

T E L J
V R A B E C

PR IP A D N I K

I N D O E V R O I
P L E M E N A

E N AK A

SA M O
G L A S N IK A

G L A V N O
M E S T O
G R Č I J E

M A J H N A  V Z P E T I N A

NAGRADNI
RAZPIS

Objavljamo zadnjo, sedmo na
gradno križanko. Ker Glasbena 
mladina letos pripravlja kviz o 
jazzu, tud i za reševalce križanke 
razpisujemo novih pet nagrad; to 
so velike plošče vodilnega slo
venskega saksofonista Toneta 
Janše. Rešitve nam pošljite do 
25. junija na naslov REVIJA 
GM, Krekov trg 2, 61000 
Ljubljana!

NAGRADE
ZA 6.
KRIŽANKO

Prav zares se približuje konec 
šolskega leta, poln spraševanja, 
šolskih in kon tro ln ih  nalog, nato 
pa dolgo pričakovane počitnice. 
Kako zelo ste zaposleni, kaže 
tud i manjše število rešitev: žreb 
je razdelil nagrade kar tre tjin i 
reševalcev šeste nagradne križan
ke. Ploščo saksofonista Toneta 
Janše prejmejo: D AM IJAN  CI
GAN iz Ljutomera, MOJCA 
K U K AR  iz Ljubljane, M ILA N  
IRGOLIČ iz Murske Sobote, 
M A R T IN A  G A T N IK  iz Renč in 
SONJA ŠPINDLER iz Orehove 
vasi.

PR A ŠK A
Z A L O Ž B A
G R A M O F.

PL O Š Č

Prve in  tretje  črke dobljenih  
besed prenesite v stolpca na levi 
in  navpično boste prebra li ime 
in  priim ek sodobnega sloven
skega skladatelja, k i ga opisuje
m o v te j štev ilk i revijeI

VISOK.
V IT E K

PES

DELI
D N E V A

U MO R

S L A V E N  
ITAL. D IR I 
G E N T  

C A R T U R O

REŠITVE
IZ 6.
ŠTEVILKE

POROČNA POSETNICA: 
harfistka, fagotist.

REBUSOID: klas, datelj =
skladatelj.

T E ŽJA  SATOVNICA: 1. Me
dana, 2. impala, 3. pajaci, 4. 
arkada, 5. Drakon, 6. fantin , 7. 
tlačan, 8. Ločica, 9. tirada, 10. 
Renata, 11. Ninive, 12. naklon, 
13. koleno, 14. večeri, 15. bol- 
van. Zgornja vodoravna vrsta: 
EDI M AJARON, spodnja vrsta: 
V IO LO NČELO . SL IK O V N A  
K R IŽ A N K A : -  k, emu, širjava, 
vražji goslač, Paganini, ata, ril, 
to, aba, SJ, Irena, otep, Alaska, 
Arne, nestor, Zakojca, Ela, aten
tat, rod.

Svat NANDE  

Opera

Nande nastopa k o t svat v najbolj 
znani Smetanovi operi. Kateri?

NAGRADNK SLIKOVNK KRIŽANKK
V E Č JA
T E K O Č A
V O DA

ME N IŠ K O
O B L A Č I L O

4. Katera od navedenih skladb 
ima popolnoma svobodno o b li
ko?

a) rondo
b) fantazija
c) rekviem
5. Iz katere opere je znana 

uspavanka „Summ ertime"?
a) Dekle z zapada Giaccoma 

Puccinija
b) Peter Grimes Benjamina 

Brittna
c) Porgv in Bess Georga Ger- 

shvvina

M A JA V O S T  
PRI HOJI

MN O Ž IC A
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C IT R A M I

Bil je lep zimski dan. Na 
urn iku je bila ura kemije. „Pro- 
fesor nam bo spet razlagal o 
svetu atomov, o tisoč ih  spojin in 
o form ulah, ki so včasih prav 
dolgočasne," sem premišljeval in 
opazoval razigrane sošolce, k i so 
se že veselili b liža jočih se novo
letnih praznikov. Nenadoma je v 
razred stopil profesor. V rokah 
je držal črn kovček. „K a j neki je 
prinesel s sabo? "  sem b il rado
veden. S topil je k m izi, odprl 
kovček in v njem sem zagledal 
citre, prave pravcate citre. Polo
žil jih  je na mizo. Najprej jih  je 
uglasil, nato pa so njegovi prsti 
začeli drseti po strunah, ki so 
kmalu napolnile razred s čudovi
to  harmonijo glasov. Melodija, ki 
je prihajala iz citer, me je prevze
la. Zamaknjeno sem gledal v 
glasbilo, ušesa pa sem imel polna 
prije tn ih  zvokov. Bil sem presre
čen, in neskončno sem si želel, 
da bi tud i jaz znal igrati to  
čudovito glasbilo. Njegova melo
dija se mi je zdela božanska in 
pozabil sem na vse zahodnjaške 
popevke in uspešnice. Citre so se 
mi zazdele ko t živo b itje, ko t 
simbol slovenske zemlje, njene 
lepote in radodarnosti.

Šele šolski zvonec me je pre
dram il iz razmišljanja in tihe 
sreče. Tudi c itre so utihnile. 
Ozrl sem se skozi okno. Zemlja 
je bila pokrita  z debelo snežno 
odejo. Skozi krošnjo zasnežene
ga drevesa pa so v učiln ico pada
li svetli sončni žarki. V snegu se 
je lesketalo na tisoče biserov in 
zdelo se mi je, da so vase vsrkali 
nežne zvoke citer.

Še zdaj se spominjam teh ču
dov itih  trenutkov, ki sem jih  
preživel ob poslušanju citer. G lo
boko v srcu pa je še vedno 
zakoreninjena tiha  želja — da bi 
imel citre in se jih  naučil igrati. 

V IN K O  JE LE N K O  
Dovže 5 8 / a, Mislinja

Bila sem še čisto majhna, ko 
sem dobila citre. B ili smo na 
obisku pri stari te ti. Brskala sem 
med staro šaro in j ih  našla. Ker 
sem že od malega občudovala

Ž-DUR

UGANKA Z 
NASLOVNICE

A li vam pri uganki z naslovni
ce zmanjkuje časa za pošiljanje 
ali pa postajajo vprašanja o na
slovnici pretežka? Le devetnajst 
reševalcev je sporočilo, da so na 
prvi strani šeste številke revije 
GM CITRE; prepričani smo, da 
vas je aganilo veliko več in tud i 
mnogo več prebralo članek o 
tem zanimivem glasbilu. Tokrat 
prejmejo t r i nagrade, tematske 
številke revije GM, izžrebani re
ševalci: ST A N IS LA V  PERNAT 
iz Ptuja, BER N AR D A GORJUP 
iz Ljubljane in IGOR Š ILA R  iz 
Kranja.

Še zadnjič v tem šolskem letu 
boste ugotavljali, kaj prikazuje 
osma naslovnica revije GM. Zdaj 
že veste, kaj si morate v reviji 
dodobra ogledati, zato pričaku
jemo vaše rešitve do 25. junija 
na naslov: REVIJA GM, Krekov 
trg 2, 61000 Ljubljana

ZGODBA 
Z NASLOVNE 
STRANI

Tokrat so se nam z zgodbo z 
naslovne strani oglasili štirje so
delavci, dve s Primorskega in dva 
s Štajerske. Med n jim i smo tokra t 
za nagrado odbra li dve zgodbi, 
saj se je b ilo  težko o d lo č iti, 
katera je boljša. Knjigo Leonar
da Bernsteina SREČNE URE 
OB GLASBI bosta prejela V IN 
KO JELENKO  iz Dovž in BRE
DA V ID A L I iz Škofij. Drugi 
dve, ki sta še poslali zgodbo, sta 
Lucija Kozlovič iz Šmarij pri 
Kopru in Žalika Rančigaj iz 
Šmartnega v Rožni do lin i.

Preden preberete obe zgodbi, 
naj vas še spomnim, da tud i za 
današnjo, zadnjo revijo GM v 
šolskem letu razpisujemo nagra
do za zgodbo z naslovne strani. 
Pošljite nam jo do 25. jun ija  I

glasbo, sem j ih  takoj vzljubila. 
Bile so velike, črne, na zadnji 
strani pa so imele narisanega 
velikega ptiča. Imele so lep ton, 
čeprav so bile že stare. Teta mi 
je citre podarila, a nerada, saj so 
j i  bile edini spomin na mlada 
leta, ko je ob dolgih zimskih 
večerih marsikatero zagodla. B i
la sem srečna in sem s citram i 
tekala o ko li, kakor da imam v 
rokah zlato. Preden smo odšli 
domov, sem prosila te to , naj mi 
zaigra. Igrala je žalostno, nežno, 
tiho  . . .  Za trenutek nas je pre
vzela lepa melodija in občutek 
neznane sreče. Pesem mi je osta
la vse do sedaj g loboko v srcu.

Preteklo je mnogo let od tedaj 
in teta se je zelo postarala. Bila 
je bolna, a nas je vseeno obiska
la. Imela sem jo rada in nisem 
vedela, da je to zadnji obisk. 
Nenadoma mi je rekla, da bi 
rada še enkrat videla citre. Prosi
la me je Čudno žalostno. Poble- 
dela sem in v tistem trenutku me 
je b ilo  sram. T iho sem odšla iz 
sobe. Teta me je gotovo razume
la, a ni mogla skriti razočaranja. 
Po lic ih  sta j i  p ritek li dve debeli 
solzi.

Citer sem se kot vsake igrače 
h itro naveličala in jih  z drugim i 
vreu razbila . . .

B R E D A  V ID A L I,  7. r.
OŠ Oskar Kovačič, Škofije

VABILO 
DOPISNIKOM

Poleg zgodb z naslovne strani 
smo dob ili za stran vaših pisem 
le dopis iz Novega mesta. Foto
grafijo in kratko besedilo nam je 
poslala Slavi Kocjančič iz 7. a 
razreda OŠ Milka Šobar—Nataša. 
Poroča, da so na njihovi šoli 
nastopili učenci glasbene šole 
Marjan Kopina iz Novega mesta. 
Skladatelja, po katerem nosi 
glasbena šola ime, ker je b il 
doma v njihovem mestu, je pred
stavila tovarišica Cvetka Hribar, 
k i je spremljala mlade glasbeni
ke. T i pa so zaigrali na najrazlič
nejša glasbila in tako predstavili 
vse bogastvo zakladnice instru
mentov.

Ob koncu letnika revije GM 
vas ponovno vabim k sodelova
nju. Do konca šolskega leta je še 
nekaj dn i. V tem času, še zlasti 
pa med počitn icam i, boste dož i
veli marsikaj, kar bi lahko pove
dali tud i bralcem naše revije. 
Zato ne pozabite nanjo in nam 
pišite, da bomo že v jesenski 
številki ob javili vaše prispevke! 
Do takrat pa lep pozdrav!

VAŠ UR ED N IK

Harmonikar Janez je s prijateljema hornistom in pozavnistom učenec 
glasbene šole Marjan Kozina v Novem mestu. Nedavno so z drugim i 
mladimi glasbeniki nastopili na osnovni šoli M ilka Šobar-Nataša v 

vem mestu.
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GODBA MED GOZDOV
Naj starejši, Turnerjev 

Anton, jih ima oseminpet
deset; najmlajši, Branko 
Lunežnik, pa sedemnajst. In 
godba, koliko, mislite, je 
stara ta? Nič več in nič 
manj kot sto dvainpetdeset. 
Godba, kakršno bi težko 
našli še kod drugod. Petnajst 
mož jo sostavlja. Prav vsi so 
kmetje, tudi po tri ure hoda 
oddaljeni drug od drugega. 
Čvrsti, prisrčni pohorski 
kmetje, preizkušeni v trdem  
delu, kmetje, ki izvirno 
premagujejo naravno razseja- 
nost po pobočjih Pohorja. 
Ne le sedanjo generacijo 
gospodarjev, rodove nazaj 
jih je družilo sodelovanje na 
glasbenem področju. Od 
očeta do sina so prehajala 
glasbila in je prehajalo glas
beno znanje. Ti možje nikoli 
niso hodili v glasbeno šolo. 
Najstarejše glasbilo, ki ga še 
vedno s pridom uporabljajo, 
je več kot stoletna baskrilov- 
ka. Klarineti so še vedno 
uglašeni na dunajski način, 
skoraj četrt tona više od 
običajne sodobne intonacije.

N ič čudno ni torej, če 
ima opazovalec občutek, da 
se je v času premaknil 
nekoliko nazaj, ko ima pred 
seboj šmarske godbenike. V  
zelenih, ..pohorskih" oble
kah (tako so jih sami imeno
vali) s tipičnimi klobuki so 
predvsem zaradi glasbil vide
ti kot godbe na slikah izpred 
tridesetih, štiridesetih let. 
Nekaj posebnega je v njiho
vem videzu, svojevrstnega v 
glasbi, ki jo izvajajo (razen 
del, ki jih niso podedovali 
od prednikov in so se jih šele 
pred časom naučili).

Svojevrstnega v pozitiv- 
, nem smislu: izražajo poveza

nost svojega življenja in 
seveda tudi svoje glasbe s

• tradicijo, z zemljo, na kateri 
živijo. K takšnemu vtisu 
gotovo prispeva tudi zvoč
nost godbe (zaradi starih 
glasbil in njihove uglašeno- 
sti), ob njej pa tudi skladbe, 
ki jih glasbeniki izvajajo. 
Držijo se tradicije, pravijo, 
in s pridom uporabljajo 
notne zvezke, ki so jim  jih 
zapustili očetje.

Začelo pa se je tako 
delavec v glažuti, Jurič, Čeh 
po rodu, se je pet generacij 
nazaj naselil v Šmartnem. Bil 
je amaterski glasbenik in je 
vaščane začel nagovarjati k 
oblikovanju godbe. Vaščani 
so si kupili glasbila, se

naučili prebirati note, pa je 
bilo. Kasneje, še pod Avstro 
-Ogrsko, je bil kateri član 
vključen tudi v vojaško 
godbo. Vendar je šlo vsa 
dolga leta, kar godba (nepre
trgano!) deluje, za poznava
nje glasbil brez pomoči 
glasbenih šol, brez pravih 
učiteljev. Zdaj godba deluje 
pravzaprav brez diiigenta, 
čeprav njen sedanji vodja, 
Alojz Turner, marsikaj stori 
za njen razvoj. V  godbi 
igrajo tudi njegovi trije brat
je. Četverica bojda igra zase 
skoraj vsak večer, ostali 
člani godbe pa se dobivajo 
redkeje :pred nastopi tudi 
trikrat tedensko, sicer pri
bližno na štirinajst dni. Dela 
na kmetiji pač ne zmanj
k a . . .

Šmartno je po svoje — 
sodeč po kilometrih, ki ga 
ločijo od Slovenske Bistrice, 
in po vzdušju na vasi kar 
precej oddaljeno od „ kultur
nih središč". Vendar se 
nihče ne more pritoževati 
nad kulturnim mrtvilom: na 
vasi deluje močno kulturno- 
umetniško društvo, katerega 
član je tudi godba. Društvo 
godbi pomaga, kolikor je v 
njegovi moči, želelo bi tudi 
obnoviti glasbila, ki pa danes 
veljajo že pravo premoženje.

Da do Maribora vendarle 
ni daleč, kažejo obnovljena 
partizanska bolnišnica „Je- 
sen" v bližini Šmartnega, pa 
spomenik sanitejcem in po
horskim kmetom, odkrit le
ta 1977, in Smolarjev mlin, 
nekdaj partizanska javka, 
kar vse so obnovili in posta
vili študentje mariborskih 
visokošolslAh zavodov. V  
proslavitev dneva mladosti je 
bila pri teh spomenikih 
organizirana proslava, na ka
teri so nastopili tudi šmarski 
godbeniki, in s te so tudi 
naši posnetki. Dokaz več so, 
da šmarskih godbenikov ne 
združuje le želja, kdaj pa 
kdaj skupaj zaigrati, preveri
ti, če je bilo učenje prav 
zastavljeno (vsakdo si naj
prej pregleda note in prije
me, nato skladbo oblikujejo 
skupaj na vaji), temveč tudi 
nastopiti, kar se ne zgodi 
poredko. Zato se pohorski 
godbeniki trudijo za kar 
najbolj uigrano p 
kar jim  z dobipfe’ voljo Ih  s 
skupnim %lelorrl 'tii«aiiyspevM 

M E T K A  Z U P A N Č IČ  
F O T O G R A F IR A L  

IGOR L d W O Y K A

Basovska krilovka z letnico 1870 je najstarejši 
152 let stari pihalni godbi.

Šmartinska godba samoukov ima marsikatero posebno* 
med njimi tudi nenavadno naporno držo, ki jo pri igra  ̂
zavzema bobnar.

Kmečka pihalna godba iz Šmartna na Pohorju med nastO' 
pom na spominski slovesnosti pri Smolarjevemu mlinu.


