MARJAN KOKALJ

Reija Skofjeloskega
pasijona v Sirsem smislu

Skofjeloski pasijon kot najstareide ohranjeno dramsko besedilo v slovenskem
jeziku e edinstvena prica srednjevesko-harocne  dramatizacije  ter tedanjega
knjiznega jezika, Kot tak je gotovo med najpomembneision kulturnimi dobrinami
slovenskega prostora. Pomemben ni le za slovensko kulturo, pac pa tudi o
evropskem folklomo-dramskem kontekstu, Spada med L procesiiske igre, ki so se
razvile iz srednjeveskih liturgicnih sprevodoy in so ze v visokem srednjem veku
/mane domalia po vsej Evropi. Za take procesije je bilo obicaino, da e bhilo besedi-
loo, Kolikor ga je pac sploh bilo, zgolj razlaga slik. ki so nastopale v sprevodu, A
SkofjeloSkem pasijonu kot procesijski igri pa je z¢ opazno prehajanje v pravo drama

tzacijo, naderaditey slik 7 izvirnimi besedilnimi viozki. Poleg tega je kot pozno

nustala procesija slogovno zelo zanimiva, saj temelji na srednjeveskem gledaliscu,
ki pasejoe zaradi izvajanja in casa uprizaranja navzelo barocnega stila, ki ga nad-

arajuje doka) izvirna dramatizacij

Pasijon v taki obliki, kot s¢ je izvajal v Ccasu zapisa v 180 stoletju, do dunes e ni
bil uprizorjen. Ymes je bilo vec prirejenih uprizoritey, od tiste leta 1930 pred osnoy-
no Solo do prizorov ob tisoclenic Loke Teta 1972, Kasneje je bilo Se nekaj poskusov,
vendar temu ocitno ni bil naklonjen niti cas niti sredsiva, Zazivela je Sele sedanja
uprizoritev. Obcina Skofja Loka z zupanom lgorjem Drakslerjem na celu je dala
pobudo in projekt vsestransko podprla. Ugoden odziv je bil tadi pri prebivaleih
skofieloskega okraja, Ki so se radi odzvali na vabilo k sodelovanju, Posebna ugod-
nost je tudi nenavaden porast konjeniskih drustev v okolici Skofje Loke v zadnijih
letih, ki so se vkljucila v uprizoritev. Zakaj Skofjeloski pasijon ravno v Skofji Loki,
najbrz ni vprasanje: ker je pac skofjeloski, ker je bilo srednjevesko-barocno mesto
7¢ samo s svojo arhitekturo in utripom gotovo pomemben navdih kapucinu p. Ro-
mualdu Marusicu kot piscu, ker se jezik pasijona velikokrat priblizuje narecju Skofje
Loke in zaledja, Skofja Loka je bila skoraj tisocletni cerkveni, upravni, kulturni in
gospodarski center Selske in Poljanske doline ter Sorskega polja, zato je t vedno
prihajalo do zanimivih prepletan) mestnega in vaskega, mescanske in ljudske
kulture, Vecino gledaleey, kot tudiigraleey, je sestavljalo prav to prebivalsivo, skupaj
» mnogimi prisleki od drugod, saj je procesija slovela dale¢ naokoli. Gledalee je bilo
mogode pridobiti ze z organizacijskim pristopom, saj so hile posamezne vasi odgo-
vorme za dolocen prizor. kar je ustvarilo Siroko razprostranjeno mrezo sodelujocih,

0 pa je pomenilo dalinorocno zanimanje SirSega prostora za pasijon. Uprizoritev na
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prostoru zapisia je torej ved kot upravicemi. Upravicenost stopnjuje tudi zanimiva
pomembmn letnica 1999, ki je leto prehoda votretje tisocletje krscanstva.

Priprave na ponovno uprizoritey so potekale leto in pol, od oktobra 1997 do mar-
ca 1999, Po dolgotrajnem tehtanju se je kot nagbolisi pristop K uprizoritvi izkazal
folklorno-znanstveno-rekonstrukcijskic ki ima veliko prednosti pred subjektivno-in-
terpretativnim modernisticnim iz naslednjih razlogov: 1. Kot nesporen kulturni
spomenik ima Skofjeloski pasijon pravico do svoje identitete. predvsem kot ohra-
nitev duha, ki je lasten tekstu in Casu uprizarjanj. 2. Predstavlja pomembno prico
barocnega prostora in Casa. ki sili v primerjavo 2 danasnjim zivlijenjem: ali so se
problemi Cloveka vosvojem bistvu sploh kaj spremenili, ali ni danasnji Clovek v
duhovnem smislu celo nazadoval, 30 Kot ljudska igra je pomemben vir za preuce-
vinje splosne kuhure tedanjega Casas ki za danaSnjega gledalea pomeni priviacno
polie neznanega, skrivnostnega. 1 Dramska napetost teksta inorezijska obdelava
dokazujeta uprizarjalno ckspanzivinost Slovencey v baroku, ki je kasneje za nekaj
Casa zal zamrla (za Casa Linharta zdalec ni bila ko modcna), 3. Ohranitev jezikovne

podobe omogoca vpogled v oredanjo leksiko in skladnjo, ki je v marsicem pre-
senetliivo padobna danasnji — dokaz jezikovne zrelosti. 6, Trend danaSnjega Casa v
gledaliscu je spektakel, mocan vizualni ucinek. cemur pasijon s svojo mnozicnostjo
in hitro se menjajocim dogajanjem kot nalasC ustreza. 7.V Sloveniji po drugi sve-
tovni voini takih projektov ni bilo. zato uprizoritey pomeni podiranje strahu pred
uprizarfanjem kescanskiby vsebin, 80 Udcelezba amaterskil igraleey omogodca nadal-
jevanje tradicije in zanimanje ter sodelovanie Sirokega obmodcia pri nastajanju pred-
stive. 9. Pasijon razkriva pristop tedaniil kKapucinoy do hudis Izkazuje se njihova
skromnost in globoka mistika v zanimivem dinlogu 2 ljudskimi - predstavami,

10, Predstava v svoji izvirni obliki krsi pravila klasicneza gledalisca, zato je kot po-
| AL

zabljena oblika mogoce zanimiv izziv za sodobno gledalisce,

Kratka dramaturska analiza

Pasijon je mesanica srednjeveskega in barocnega, misterija in moralitete. Slo naj
hi za enega zadnjih ostankov srednjeveskih spokorniskih procesij v Evropi. Ker se
je izvajal Se v dobi baroka, je neposredno prevzel barocne uprizarjalne znacilnosti.
Sestavlien je iz trinajstih slik (podob)., del katerih so refleksije dogajanja na besedni
in mimicni ravni. Besedno refleksijo vecinoma izvajajo angeli, in sicer na dva nadci-
nit. Prvi nadcin je refleksija znotraj slik, ki predstavlja dialog med Bogom in akterii
igre. drugi pa dialog med Bogom in gledalci. ki so ves cas neposredno vablieni k
aktivnemu sodelovanju pri predstavic Angeli voteh relacijah zastopajo Bozji pogled.
Mimicno refleksijo podajajo bicarji, krizenosei in ostali statisti, pes in na konjih, ki
sO nanizani okrog posameznega jedra prizora. Poudarcek predstave je v namemb-
nosti; neposrednem  podozivijanju in spreobracanju, kar je izrazita zakonitost
ludskega gledalisca,

Sporocilo procesije je razvidno ze iz samega vestnega reda, ki v logicnem za-
poredju prikazuje clovekov padec in odresenje po Kristusu, vpeto v boj med do-
brim in zlom. med Bogom in hudicem. Dramaticnost je v trganju angeloy za gledal-
i v boju proti hudicu. Dialog poteka bolj med zemljo in nebom, na vertika

ni ravni,

116



REZITA SKOEFELOSKECGA PASTONA A SIRNEV SMISLS

Kakor pa med samimi igralei, na horizontalni ravni. v opasijonu bi tako lahko govo-
rili o precejsnjem delezu obrednosti ob posvetnih pripomockih dramatizacije, ki
nikakor niso omejeni. pad pa so se ravno zaradi nevpetosti v Cas in prostor svo-
bodno dodajuli in odvzemalic Ob samih uprizoritvah se seveda odpira vpraganje. ko-
liko je vodja procesije preprostim ljudskim igralcem zmogel priblizat celotno
sporocilo pasijona in koliko so slike igrali s povsem svojimi predstavami. Dejstvo je.
ditje celota 1o do dolodene mere prenesla, ¢e paje bilo preinterpretiranja preved,
j¢ zagotovo zacela razpadati na segmente. ki so se Se dalje drobili do dionizi¢nega
sprevoda, podobnega pustnim. Votem primeru je razumlbjivo, da so procesijo raz-
pustili, suj ni vee sluzila svoji funkeiji. Pasijona v taki obliki danes ne bi bilo mogoce
uprizoriti. ker je nemogodce predvidet dionizicne situacije. ki so bile vedno spon-
tane in v katerih so lahko uzivali le nastopajodi sami, Za danasnje gledalee bi bilo
o enostiavno nezanimivo, posebno Se. ker gre za precejsnjo casovno oddaljenost,

ZAnimivo jo vprasanje prostora in casa vopasijonu,

Pasijon krdi pravilo klasicnega gledaliséa o enotnost kraja in Casa. Kraj je ab-
strikino. metaforicno dolocen. saj bi igra nacelno lahko potekala Kjerkoli. V' primeru
Skofjeloskega pasijona se dogajanje odvija po srednjeveskem mestnem jedru, tore
po trgilt in ulicah, nikakor pa ni zaprto v stavbo ali kak Cisto dolocen prostor v me-
stu, Prostor je zato dolocen le kot splosna dolocitey — mesto Skofja Loka,

Se vedjo zanimivost kot prostor predstavlja Cas. Zgodovinske podobe, ki nastopi-
JO v uprizoritvi, niso razyvrscene kronolosko, pac pa po svojem sporocilu, Ki jo raz-

aga pomena Kristusovega trpljenija, Cas je zato nekronoloski., namesto kronosa
nastopzt kairos, cas milostnega dogodka, ki je usoden za zgodovino. Trdno dolocen
jo e Kristusov cas, Vsi ostali Casi se rinvnajo ali orientirajo po njem. kakor Osondje
po Soncu. Voozadiu ko relativne zgodovinske casovnostis iz Katere nikakor ni
izkljucena niti sedanjost. je teolosko-antropolosko nacelo, da se clovek vovse
zpodovini v svojem bistvu ni prav nic spremenil od Adamovega in Evinega padca
dalje. Pritem ni vazna ne rasa, ne kultura, ne jezik, pac pa boj med dobrim in zlom,
ki sta v eoloskem pojmovanju popolnoma zunajcasovni kategoriji.

Obdelava Romualdove reZijske knjige

Rezijska knjiga je ostala taka, kakor jo je sestavil p. Romuald MaruSic, s 1o raz-
liko, da smo napravili nekatere reze v podobal in iz trinajstih slik napravil 20 pri-
zorov, Vrsini red ostaja enak, 7 nekaterimi manisimi zamenjavami, po nacelu vedje
razumljivosti dogajanja in prakticne izvedljivosti na prizoriscih. Ves potek smo si za-
mislili tukole: Pasijon se, kot nekdaj, zacne na enem prostoru. Ker pri kapucinski
cerkvi ni ved nekdanjega vita. se je kot najprimernejsi prostor za zbiranje izkazala
nekdanja vojasnica. od koder je procesija krenila po mestu in kamor se je ob kon-
cu spet venila. Prizori si sledijo z nekajminutnim zamikom. Vsak od prizorov se odi-
urd na Stirih prizoriscih po srednjeveski Loki. Kjer so sedisca za gledalce. Na vsakem
prizoriscu je na ta nadin mogode videti celoten pasijon. saj se prizor za prizorom
odigra pred gledalci in odide dalje. Prizori so povezani z zvocnimi efekti bicarjev in
krizenoscev, glasbenikov in peveev ter veznimi meditacijami, ki razlagajo prihaja-
joco sliko. Celoten pasijon zakljucujejo glasbeniki,
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Vaje za igralce so potekale v domacih okoljih sodelujocih skupin. skupne pi na
kraju dogajanja. Nacelo pri rezii je bila izvirna rekonstrukcijia. pojmovana kot ljud-
ska igra. kjer morajo igrat amaterji, ki prihajajo iz razlicnih okolij Skofjeloskega
obmocia. Rekonstrukeia mora zajet vse sestavine ljudske igre: jezik, scenografijo,
kostumogratijo, zbiranje sodelujocih. kulinariko, deloma wdi organizacijo in pro-
mocijo, ki sta seveda dopolnjeni v skladu 7z danadnjimi informacijskimi in tehnicni-
mi moznostmi.

Scend: Najboljsa sceni je mesto samo ni sebi s svojo staro arhitekturo, svojimi
srednjevesko-barocnimi ulicami in trgi, ki jo videloo vse uprizoritve, od pryvihe do
zadnjih. Mesto je torej samo primerno osvetljieno z luc¢mi in baklani. Edina dodana
seena so staticni odri, prenosni odri 2 nosaci in odri na vozovih, ki jih viecejo konii,
Sceno dopolnjujeo reflektorske Tuci na kreagih dogajania.

Kostumografij: Kostumi najp bi ¢im bolj ustrezali tec
ceprav so redko predpisani in so zato vecinoma zahtevali primerjalno rekonstruk-

anjemu videzu pasijona,

cijo, ob upostevanju ljudske tradicije prikazovanja pasijonskih oseb, Barve nekate
rih kKostumov, ki so pri Romualdu omenjeni. so simbolicne — Kristus v beli obleki
(nedolznost). otroci v belih oblekah tranljivost. golota), apostoli v rdecih oblekah
jubezen do Kristusa, napoved prihodnjega mucenisiva, kithko tadi prihoda Svetega
duhi, vodja procesije v rdeci kuti (tnapoved kvavega trplienjia. ki prihaga za njim),
mescani v rdecih haljah (Kristusovo trpljenje in njihova ljubezen do Kristusiao), mest-
ni svetniki v crmh plascih (Zalost, spokornost), spokorniki v ¢rnih kutah (zalost.
skrusenost). Ta barvni princip je prenesen tudi ma droge kostume, ki imajo v opasi-

jonu simbolicno sporocilnost. Na osnovi simbolicnega ponavliinja bele. rdece in
crne barve smo izdelali masovne kostume v pasijona, hkrati pasmo jil vkljucili kot
temeljne barve pri oblikovaniju celostne podobe. Dodatna mogoca barva je rjava,
Kapucinska barva, ki naj bi sluzila kot morebitna podlaga (npr. pisemski papir in
kuverte v pasijonskem stilu, itd)y Drugacne vrste so zgolj okrasni paradni kostumi,
ki so vezani na barocno noso tedanjih Skotjelocanoy in prebivaleey cesarstva
nasploh (vojska, cehi, glasbenikic bobnar), Poleg teh posebno vrsto predstavljajo
cksoticni kostumi. poschno svetopisemskih oseb Stare zaveze, Pri obajil sije bilo
treba pomagati 2 zgodovinskimi raziskavami. Kostume je oblikovala in izdelavo nad-
zorovala Nada Slatnar, dolgoletni organizator kostumske opreme v ljubljpnskem
Gledaliskem ateljeju.,

Igralci in statisti: Sestavljajo jih clni kulturnih drastev, pevskilhy zborov, kon-
jeniskih drustev in posamezniki. ki so odgovorni za posamezne prizore tako sedaj
kot tudi v prihodnje. Interpretacijske vaje po drudtvih je vodila dramska igralka. cla-
nica jubljanske Drame. Metoda Zorcic, ki se je potrudila, da bi vsebina tekstov prisla
cimbolj do udejanjenia,

Jezik: Za analizo jezika in njegovo izvajanje v opraksi so poskrbele lektorice
Bernarda Roviar, Mojea Strel in Kristina Erzen pod vodsivom mag, Jozeta Faganela,
strokovnega sodelavea na ZRC SAZU in profesorja na AGRFT. Jezikovna analiza je
bila temeljita, saj na rekonstrukciji jezika sloni celotni pasijon. 1zhodisce za jezik je
bila starinskost (dosledno upostevanje izvirnika) in po drugi strani razumljivost
liudem danadnjega casa.
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Glasha: Po posvetovanju z glasbenimi strokovnijaki se je izkazalo, da ja najboljsa
osnova koralna glasba v vokalni in instrumentalni obliki, Vot namen je profesor na
Vhademiji za glasbo v Liubljani. Tone Potocnik. napisal vokalno, dr. Andrej Misson,
profesor na isti akademijic painStrumentalno glisbo,

Niosnovi raziskave barocne prehrane na Skofjeloskent, ki je hila napravljena
prav ob priloznosti pasijona. je bil sestavljen jedilnik za gostinsko postrezbo v dneh

predstav. Raziskavo je napravila emologinja Spela Ledinek. Skofjeloski gostinei so
opravili tecaj tovrsine prehrane, ki ga je vodil priznani slovenski etnolog, profesor
dre Janez Bogata, ki je bil tidi vodja komisije za izbiro kvalitetnih spominkoy,

Celostno podobo sta v skladu s sporocilom in izhodiscnimi barvami pasijona izde-
Lk oblikovalea mag, Jure Miklave in Barbara Sustersic,

Vonadaljevaniju je prikazana vzporedna primerjava Romualdovega izvirnika in
morebitnil nasih zamenjay v vestnem redu oseb i prizorov, Vse morehitne spre-
membe so sproti komentirane, tako kot so - nastajale v orezijskem  osnutku.
Razporeditey igraleey na prizoriscu v otem delu ni Komentirana, ker so veliko na-
zormejse totografije. ki stedijo za procesijskim vestnim redom. Visind red v procesiji
se 7 zaustayljanjem prizorov ni porusil, ampak se je stmil okrog jedra prizora in se
mu podredil kot ozadje, kar je mogoce ocitno razbrati na fotografijah,

Merilo za delitev v prizore so bila tore] dramaticna besedilna ali mimicna jedra,
ki so dokaj enakomerno razporejena po procesiji in katerim se bliznja okolica
samodeino podreja kot podkrepitey v oalegoricnem in scenskem pogledu. Poleg
omenjencg merila je bile pomembna tudi moznost prakticne izvedljivosti na
posameznem prizoriscu in enakomerna casovna razporeditey prizorov po Stirih pri-
ronscih,

Cilj rezije je bil ¢im vedia ohranitev aviorjevih rezijskih napotkov, da bi bil pasi-
jon res rekonstrukcifa, Vot namen je bilo najprej seveda potrebno temeljito pregle-
dati celoten potek pasijona po mestu, kakor je razviden iz rezijske knjige. vsebino
stik, vrstni red slik. Stevilo in zaporedje nastopajocih v posameznem prizoru, mesta
alasbe. vrste kostumov, Stevilo rekvizitov, Stevilo odrov, vozov, konj in razporeditev

c-teh. Pritem nastopijo tezave, saj se sprotno nastevanje stevila statistov v rezijski
knjigi ne ujema s seznami na koncu. Vzrok je v tem. da je slo za dopisovanje in
popravke v razlicnih letih uprizoritve: iz pasijona so razvidne vsaj Stirt letnice 1721,
1724, 1727 i 1.728.

Pri uprizoritvi smo se naslonili naosnovni zapis iz 1721, Ki se je Kasneje dopol-
njeval z nekaterimi prizori. kot je npr. prizor pekla. V oprimeru nejasnosti te osnove
smo si pomagali z dodanimi seznami iz KasnejSih let, ki so razvidni zlasti v splosnem
sporedu celotne procesije za voditelja in posameznih sporedih za ordinante.
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Vioge, vrstni red v procesiji in razmerje med 13 podobami in 20 prizori
[ZVIRNIK UPRIZORITEN 1999

PREDIGRA

Predigro smo pasijonu dodali, ker se nam je zdelo

koristno,  da nekdo o wipucina  razloz
okoliscine in pravila, znotry rily ¢ pasijon nasta

] T, povry e | " x | 1 " 1 M ~
jl Pritem smo uporabili uvodni del v zapis pasijona

ki zlasti v osmil tockah raz L pravili izvaganja pro-

cesije. Kapucin jo tudi simbolna prisotnost Skof-

icloskih lKapucinoy zlast PIsCi hesedila
Kapucinskemu patru smo dodali kot spremljevalen
bobnarja. ki opozara na necovo prisoinost

Bobnarja smo oblekli v barocno vojasko umiformo

saj se unitorme javnih sluzb v celomi zeodovin rade

cdujeio po o voisks unitormi

1. PRIZOR
RAI

I. Nuajprej gre voditelj Spredaj gre voditelj v rdedi kuti z zvezdo na pali
rdeci kuti, v roki nosi ¢ Menili smo. da voditelj nosi kuto zato, ker are za
'!':,|',!lu 7. 7vezrdo Sp ornisko pProcesijo in tuko simbolicno Bl s

NAMUEN Procesije 2 v osamem Ziacetku Rdeda barva
naznanja ki in hkrati ljubezen, ki prihaja za njim

Voditel] ima brado, kar mu daie videz staroste, ki pro



Za njim jaha na beleu
Smrt z bobnom.

Moz v ¢mi k
veliko o zastavo,
katere cop nosi nujhen

decek. tudi oblecen

otavljia uemelienost. Zyvezda je lampijon, Ki

zart, kar procesii daje zivost, Tuc

Voorazdalii o za voditeliem jabha o smret na konju
Oblecena je v gludko belo koo, kar posnema zgorn-
ji princip kute v pasijonu. Obraz ima namazan belo,
crno okrog ol in ust ter po nosus klasicna podoba
lobanie, Na rokah ima ¢rne rokavice, 2 belo narisa-
nimi kostmi. Ni opisano. kako je bila smrt oblecena
nekdaj v opasijonu. Be ben smo dali pescu.

Blizu za smirtjo gre pes moZ v ¢rni kuti, ki nosi ve-
liko mrtvasko ¢rno zastavo. katere cop nost decek s
crni pogrebni barocni obleki casa zapisa pasijona
Natancna vrsta obleke decka ni omenjena v igvirniku,

zato sklepamo, da je Slooza praznjo obleko tistega

st VosploSnem sporedu celome procesije ob kon-

cu pasijonske knjige j¢ omenjena rdeca kuta nosilead
zastave namesto crna, Kar je lahko napaka pri
prepisu, S gre Za p dobo smirti, ne 1||J|‘.i.'|‘\'\l Ostali

SO tore) pri croi kuti. Prizoru smo dodali Se bobnar
I

voorni kuti, ker se e konj, na katerem je jezdila smirt,

plasil hohna
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PRVA PODOBA

[ RAJ

[ Na odru z rajem. Kjer je
prikazan padec Adama.

NASEZd prvega ocent, jo
araleey, Nosi ga
20 moz

1 prizor-Raj (Foto Peter
Poleori)

(1-8) Angel z mecem
(9-16) Hudi¢
(17-22) Eva

| (23-30) Adam
(31—42) Drugi angel

| (43-52) Tretji angel

Podobo smo prav ko postavili na prenosni oder,

ki gu nosi dvajset moz Nosace smo oblekli v bele

kute. kar ponazarja nedolznost, Cistost raja in hkrati
| Zz¢ obsojenost na smrt po zamahu angela z mecem. ki
zaseka  globoko razpoko med Boga in Cloveka
| Nekdaj nosaci niso bili v kutah, ampak v svojih |
oblekah. kar bi danes najbrz izpadlo precey razbito za |

[ gledalea. Kute nosacev v vseh prizorih. poleg zgoriaj

omenjene spokornosti in poudarka na simbolicni

barvi  prizora,  dajejo tudi obcutek  obrednosti.
POSVECenost.
Na odru v resnici ne nastopa sedem iwraleey. pac
‘]m Sest. Avtor je najbrz narobe prestel. Tako
|ix\ir|1i|\u_ kot v nasem konceptu, nastopajo: angel
7 mecem. Adam., Eva drogt angel, tretji angel, hudic
Obleke nastopajocih niso znane. Angele smo zato
[ oblekli v Klasicno ludsko podobo angela (pred
postavka, da v Cistem pasijonu gre za ljudsko igro)
v odveh izhodiscnih barvah in sicer beli in rdeci: dva
hela in en rded, glede na funkeijo. ki jo opravljjo. v
rdece obleke smo v ocelotem pasijonu oblekli an-
gele, ki so neposredno vostiku 2z udmi: so nekaks-
na vez med dogajanjem v prizoru in ljudmi. Ostali so

beli, ker so del meditacije ali notranjega dogajanja

v prizoru. Tega pravila se ne drzijo cehovski angel

in dva angela ob Materi sedem Zalosti. Adam in Eva
izvirniku oblekah, kot
liudskem simbolu golote ali pa sta dejansko hila

sta bila Lihko v belih
videti gola, V nasem primeru smo se odlocili za
drugo moznost z oprijeto obleko kozne barve.

Hudica smo postavili v drevo spoznanja, kakor je

tradicionalna ljudska  podoba kace na  drevesu,
hkrati pa pridobili na ekonomiénosti prostora. Vse
hudice smo oblekli v ¢rno oprijeto obleko, ki aso-
ciira na kaco, z rogmi na glavi in repi, kakor je pac I

tradicionalna podoba.

(1-8) Angel z mecem

(9-16) Hudic

(17-22) Eva

(23-30) Adam

(31—4#2) Drugi angel

(43-52) Tretji angel J

Il)
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Za to podobo pride Se¢
smrt.

(53-58) Zduj sledijo
Adamovi otroci v belih
srajeah in prepasant, s
patlicami v rokah, Lahko
il je toliko, kolikor jily je
moct dobiti, izmed njith
nekateri recitirajo.

Za Adamovimi otroki naj
i takoj sledila Smrt, 1oda
prva in druga podoba
prideta preblizu., zato je
tuka) mogodce vstaviti
bratovadcine, denimo

kovasko brutovsdino,

Kovaska bratovscina
Dva angela s svojima

| predmetoma

(59-66) Prvi angel. pes.
ki nosi kelih

(67-78) Drugi angel. ki
1OsS1 MOsnjo

Loncarska in zidarska
bratovscina 2 dvema
angeloma

Te smrti v nadi uprizoritvi ni bilo, ker njeno funkci-
Ljo prevzema prva, ki jaha na konju. Dve bi bili na tem
mestu nesmiselni. Poleg tega se tasmrt v splosnem
‘ sporedu ne omengja.
I (53-58) Adamovi otroci ~o nekdaj ocitno recti-
| rali v zhoru. Ker bi bilo tako recitiranje vedje skupine
nerazumljivo, so recitirali Te nekateri. Da bi dosegli

moznost slisnosti vseh otrok in hkrati popestrili pri-
zor. sma tekst uglasbili in s tem prizor primerno za-
kljucili. lzbrali otrok, ker
nekako ustrezalo velikosti odra in moznostim: glas- |

smo sedemnagst j© 1o
bene sole. Lahko bi jih bilo s¢ vec, Otroct hodijo po
mestu v oparih, Kot je zapisano v splosnem sporedu,
Oblekli smo jih v dolge bele obleke, prepasane s cr-
nimi pasovi. s popotnimi palicami v rokah. Bela oble-
ka je simbol nedolznosti simbol ranljivosti in golote
cloveske duse, ¢rn pas zalosti zaradi Adamovega gre-
ha in s tem povezanega nastopa smrti. Popotna pali-
ca je bila tradicionalno ze na freskah simbol izgona
iz raga, romarstyva, iskanja,

Kovaski bratovscini sledijo S¢ druge bratovscine. Ni|
povsent jasno, zakaj bi bili prvacin druga podoba pre-

blizu skupaj, saj vsebinsko gre za logicno sosledje —

smrt, kot posledica izgubljenega raja. Igra se s smrtjo
dramaticno stopnjuje proti peklu, zato cehi na tem
L mestu dramaticnost popolnoma porusijo. Vo nasem
| primeru smo jih zato prestavili na mesto za peklom,
kier je razdalja res potrebna do Kristusovega nastopa,
Cehi hkrati napoveduijejo tudi 2¢ Kristusovo tplienje
s tekstom in z atributi. Piscu je bila podoba najbrz pre-
blizu skupaj s prejfsnjo zaradi samega sprevoda,
posebno konjenikov in njihovega tempa gibanja.

123



file:////IIS1I

FOSKE RAZEGLEDT 40y

[ (79-86) Prvi angel. ki |

'| Nosi Vi
‘ (87-92) Drugi angel. ki
Nnosl mec
Cevljarska bratoviéina
‘ z dvema angeloma
(93-98) Prvi angel. ki
nosi Sibo
| (99-108) Drugi angel.
ki nosi steber
Pekovska bratovscina /2
dvema angeloma
(109-116) Prvi angel. ki
nosi suknjo
(117-122) Drugi ange

ki nosi zeblje

dvema angeloma
(123-128) Prvi angel. ki
nosi gobo
(129-132) Drugi angel.
ki nosi lestev

Krojaska bratovscina #
dvema angeloma
‘ (133-142) Prvi angel. ki
nosi krono

(143-152) Drugi angel.
ki nosi petelina

=

| DRUGA PODOBA
SMRT
Treti prizor je Smirt.

| ki slavi zmago zaradi
[ Adamovega greha: sedi
| na belem konju,
ovencana z lovorjevim
| vencem in ohorozena

| 7 dolgo sulico.

Mesarska bratovicina ~ ‘

Glej za prizoroma pekla.

2. PRIZOR

SMRT

st smo - oblekli enako kot prvo, jahala je ona
lem konju. prav ko je v rokah imela sulico. kot
znamenije ostrine. prebadanja srea, jemanja zivljenja.

| e

Lovorov venec, znamenje zmage, jo zaradi pomani-
| kanja casa izostal, edini od delov kostumov. v |
izvirniku ni jasno. ali gre za zivega ali lesenega kon-
i, saj vosplosnem sporedu pise, da o podobo nosi

deset moz, Ker zivega konja najbrz niso nosili na
| nosilih, obstaja moznost. da je bil le-ta lesen. Mi smo |
se odlodili za zivega, ker jo gotovo bolj prepriciliv.
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(153-164) Smrt (153-178) Smrt na belem konju s sulico v roki.
" konju vopodaohi Dodali smo ji tudi tekst smrti s koso, ki vodi pesce. |

Kerje v tem prizoru aktualnost smirti veda in tekst bolj

smiseln.

|
Mrivaska konjenica Konjeniki:
L. Smrt s pesceno uro 1. Smrt s pesceno uro bi morala nastopiti. a je
na konju igralka reden pred predstavo nastop adpovedala

Vsa preostala konjenica jo bila oblecena v noso

tedanjega Casa (12 18, swoletja), Prioiskanju avien-

|
ticnih Kostumov smo st pomagali s slovenskimi in
mednarodnimi zgodovinskimi raziskavami Kostumon |
in razpolozljivimi skotjeloskimi viri, kot so slike na |
gradu, freske v cerkvah, zgodovinski pisni in slikovni |
Virl.
& prezens St |
ClEoto Marvpenn Kopleait) |

2. Papez
3. Dva Kardinala

. Papez
. Dva kardinala
i Skof i. Skof

AU I

5. Dva kanonika 3. Dva kanonika v modrem (eden od kKanonikos

v modrem je odpovedal nastop),

0. Papeski legat (. Papeski legat

7. Kanonik v rdecem ~. Kanonik v rdecem

5. Zupnik 5. Zupnik

9. Dva kaplana 9. Oba kaplana sta odpovedala nastop malo pred
izvedbo.

S 7 ZAStavo smirt 2z zastavo je odpovedala nastop.

[0, Cesar 11, Cesar

. Dva paza 1. Dva paza

|2 Kralj |2, Kralj




Y iz

f Fotor Metrperne Koplen

15. Dva paza 13 Eden od pazev jo odpovedal nustop

I+, Nadvojvoda ali I+, Nadvojvoda

archidux

15, Dva kneza 15, Enega kneza zaradi pomanjkanja konj nismo
mogli dobiti

[0, Grof 6. Grof

17. Baron |7, Baron

18 Gospod in de; 5. Gospod
ali nobilis provincialis
V. Plemenitas ali prac 19, Plemenitas

nobilis

2. prizor- Smrt 2. prizor: Smrt (Foto Marjan Koplen )
fFola Marjan Koplaoin )

20, Plemic¢ 20. Plemic
21. MeSscan, civis 21. Mesc¢an je odpovedal nastop
22, Zupan | 22 Zupan
| 23 Kmet | 25 Kmet
2+4. Berad | 24 Berac
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Vsi pravkar imenovani
jahajo. papez. cesar in
kralj vsak zase, drugi pa
po trije vovest ali kakor

sS¢1Ztece.

Tisti, Ki so napisani posamic, so juhali posamezno,
tista. ki sta napisana po dva skupaj. jahata po dva Po |
trije v vrsti niso mogli jahati zaradi preozkih pre- |
hodov in mostov po Skofji Loki. na prizoriscu pa bi
zavzeli preved prostoria. Poleg tega so bili ko veliko
bolj vidni: po trije bi se namred prevec prekrivali

Mrtvaska kompanija, pes,

(164—178) Smrt s koso,
pes

| Nato sledijo Se drugi
odrasli in majhni
mrtvaki.

[ v rokah. V drugih prizorih 7 igralci na konjib rekviziti

3. PRIZOR
PEKEL

Pekel smo skupaj 2 mimvasko kompanijo pescey
dali v svoj prizor, ker ima svoje dramaticno jedro v
podobi pogubliene duse in Luciferja, hkrati pa ga |
skupaj s prizorom Smirti zaradi razpotegnjenosti vste
konjenikov ni bilo mogoce postaviti na prizorisce,

Zaradi vedje  dramaticnost smo o smrt s koso
namesto pred mrivake postavili med mrtvake in
pekel. Njen tekst smo prikljucili smrti v prejsnjem pri-
zoru, ker bi bila dramaticnost sicer preved razbita,
Treba je upostevati, da v nasem primeru ni Slo le za
zaporedno hojo po mestu, pac pa tudi zaustavljanje,
zhiranje statistov okrog najblizicga dramaticnega je-
dra in igranje pred zbranimi gledalei. Hudicey nismo
dali na konje. kakor je v izvirniku, ker bi bil prizor
mesanih pescey in konjenikov tezje izvedljiv. Poleg
tega bi bil Lucifer glede na pomemben tekst prevec
zaposlen s konjem in premalo gibljiv. dodatna ovira
pa so na konjih rekviziti, ki jih konjeniki morajo drzati

niso toliko poudarjent. Dodaten problem je ta, da so
konji zelo obcutljivi za dim, zato bi bila vsaka prisot-
nost le-tega kriticna, Prizor s hudici na konjih bi bil

tore] izvedljiv. vendar neprimerno ezje.
Glej spoday.

Stevilo mrivakov je bilo najbrz neomejeno, vendar
ea je bilo reba omejiti, da na sceni ne bi bilo gnece.
V ta namen smo upostevali seznam oblacil ob koncu
rezijske knjige, Kjer se omenja deset oblacil za velike
in pet oblacil za male mrivake, vendar je med di-
daskalijami v tekstu zapisanih Sest malih mrtvakov.
Velike iz seznama oblacil in male iz tweksia smo
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2cdruzili in tako prishi na Stevilo Sestnajst mrivakon

(deset velikih in Sest malih). kar s¢ o zdelo primer-

1
<1 so oumrli ludje, viada

nor tudi I=_1|l'l§i' N sceno. M
i st Kijih vodi pred pekel injim ga Kaze. Mrivake
smo si predstavljali kot neme okostnjake v zemlji in jih
tako mdi skusali prikazati v oprijetih ¢rmih kostumih 7
narsammi belimi kostmi ter belo lobanjo

Smrt s koso, pes i oblecena kot prejsng dve smir-
L. Stopst zi mirtvaki in jim Kot vojskovodia poveljuje

Pilite Totor Pabei) s svojim krikom

Lucifer s svojo peklensko Pred Luciferja s hudici smo postavili pogubljeno

konjenico duso s hudici. Za tako postvitey smo se odlodili za-

ter, ela je e -_-_[I.-'";;; na dusa v srediscu -||1i,-..|_‘|

. Hudi¢ 2 vilami

2. Hudic s peklensko Glej spodag.

ZASLAVO

y, Hudié¢ 7z drevesom

i Stirje hudi¢i. ki na t. Stirje hudici vliecejo duso na surih verigah, tako
verigi viecejo pogublieno | da so enakomerno razyvesceni okrog nje. Obleceni so
Duso kot preisnji. Dusa je oblecend vosajasto rsevinasto

raztreano obleko

Vo podobi Peklit, ki je bila prikazana leta 1724 e

Bila dusa v kotla, Odloedcih
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(179-218) Dusa rccitira.

5. Luciter z dvema hudi-
¢ema

(219-246) Lucifer

(247-256) Hudici
recitirajo, kakor sledi.

omogocijo vedjo dinamiko gibanja in so metdaforicno
modnejse. Tudi pri Stevilu hudicey smo ostali pri za-
pisu v didaskalijah, ceprav je iz seznama kostumaoy
ocitno, da jih je bilo Lihko tudi mnogo vec.

(179-218) Dusa recitiri.

1. Hudi¢ 7 bobnom: vile smo zamenjali z bobnom,
ker s¢ nam je zdelo primerno prizoru dati zvocno
kuliso, ki dopolnjuje rozljanje verig. smeh hudicev in
stokanje duse. Boben ima globok glas in je nasploh
razsiren insStrument tega Casit,

2. Hudi€ s peklensko zastavo nosi rdece-¢mo za-
stavo s Crnim rocajem.

3. Hudic¢ 7 drevesom nosi pomanjSano drevo spoz-
nanjit.

5. Dva hudica — Luciferjeva spremljevalea stopata
pred Luciferjem. V roke smo jima dali vile, ki smo jih

odvzeli shudicu z vilami. Lucifer stopa zadaj sam, s
peklenskim zezlom v roki in krono na glavi, Njegova
obleka je podobna kot pri drugih hudicih, le daje do-
dana ognjena rdeca barva po trebubu in prav taka s
notranjosti pelerine. Ki jo ima ogrnjeno ¢ez ramena,

(219-2406) Lucifer

(247-256) Hudici. ki zakljucujejo prizor. so
izvirniku recitirali v zboru, podobno kot otroci s
prvem prizoru. Verjetno jih je recitiralo le nekaj, ker
bi hilo recitiranje vedjega zbora popolnoma nera-
zlocno, ¥t namen smo se spet posluzili petja le Sti-
rih hudicev. ki vlecejo duso in dejansko z njo pocen-
jajo tisto, kar pojejo. Kot ritmicno spremljavo smo
dodali boben, ki ga ima eden od hudicev,

4. PRIZOR
CEHI

Numesto izraza bratovicina, ki so ga tedaj uporab-
ljali. smo raje uporabili izraz ceh, ker je v tem primeru
danasnjim gledaleem bolj jasno. da gre za obrina
zdruzenja od srednjega veka dalje. Pri naslednii upri-
zorivi bi- hilo mogoce uporabiti izraz bratovacina.
Clani bratovscin so bili nekdaj obleceni v svoje
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SO NOSHT ¢eno

praznicne obleke, verjetno pa
forme za posamezno Dratovscino, vsaj v otstem ¢asu
ne. Vonasi uprizoritvi smo se odlodcili za enotno bar

1 18T a

Vo posamezne bratovscine, ki naj simbolizi

1 Vi i,, I.-\|;-.|:||-.I. 1=l e SIrst

na obrt, S tem smo

in simbolicnost. ki je prisotna v celotnem pasijonu
Vsaka bratovscina ima bandero z avienucnim zavet
nikom, od kateribh smo - polovico nash v Loskem
muzeju, polovico pa v umetnostnozgodovinski lite
raturi. Informadcije o e drugi polovici zavetnikov nam
¢ prijazno posredoval dr. France Stukl,. Omenjenc

svelnike smo fotogratirali, jih dali povecati in prenest

!ll'\ll'

na platno, da so res Gim bolj pode

kroja obleke smo veeli ob srednie premozneoa

MESCAna pryve o lovice 18 “\ll-‘l('ll.'l

Glede Stevila clanov posamezne bratovacine smo

s¢ podobno kot za enotne barve odlocili za enako

stevilo Clanowv. T \|- Cill smcr Stevilo '-|l"'\l'| ker s 1o-
liko ludi primerno razporedi na predvideni oder
Razlog za neparno stevilo je v onosileu bandera, Ki
stopat sam, kakor je navada v procesijah. Koliko je bi
lo prav v tistem casu Clanov posamezne bratovacine,

0. pa tudi dragih

v Romualdovem zapisu ni ome

L ob em ob

4 . eIy 11y 1| 1T Ferie pry
VIFOV nismo amelt na razpoliago, Seve



staja vprasanje, ali so se sploh vsi Clani udelezevali
pasijon:.

Vst red je bil v nasi uprizoritvi nasledniji. Spredaj
stopata vzporedno dva angela, Kakor smo predvide-
vall iz zapisa, za njima jo najbrz stopal ¢lan bra-
tovacine, ki nosi bandero (mozno in logicno je tudi

| obramo), zadaj pa so se v parih razvestili preostali
Clani bratovadine.

Angeli nosijo enak kroj obleke kot v prejsnjih pri-
zorih, le da so i v barvah njihove bratovacine, ven-
dar 7 rahlo drugacnim odienkom, Rekviziti, ki so jih
nosili v rokah, so preprosti in zelo nazorni. Clani bra-
tovscin so nosili orodja ali izdelke svojega poklica, s

Katerimi so- ustvarjali 2zvocno kuliso, Vestni red an-

gclov, nazormost atributov in besedilo napoveduije
Kristusovo trplienje. V- zapisu je nepravilno vstavljena
krojaska bratovacina, ki bi zaradi predstavlianga kro-
nanja in iz

ajstvat, morala biti na Cetrtem mestu, tore]
za cevljarsko bratovscino, Pustili smo jo na mestu, ki
g imay zapisu, Ker izrazito ne moti, zagotovo pi gre
za napako, Zamenjavo so lahko povzrocili tadi ¢isto
zunanji zavestni razlogi, za katere ne vemo,

Kovaski ceh smo oblekli v hladno modro barvo,
ki je blizu kovini po vtisu, ki ga daje.

(59-86) Prvi angel nosi velik zlat kelih iz mede-
nine, kot simbol zadnje vecerje.

(87-92) Drugi angel nosi veliko usnjeno mosnjo,
v kateri cingliajo Judezevi kovanci.

Clani ceha ustvariajo zvocno kuliso kovinskega
Zvend voritmu pritrkavanja 2z zvonovi.

Lonc¢arski in zidarski ceh smo oblekli v toplo
riavo barvo, v kombinaciji z rdeco, kakor barva gline
in glinenih izdelkov,

(79-86) Prvi angel nosi konee zelo debele vivi, s
katero naj bi v Getsemaniju zvezali Kristusa.

(87-92) Drugi angel nosi velik kovan mec, s ka-
terim je Peter odsekal desno uho sluzabniku velikega
duhovnika.

Clani ceha proizvajajo zvocno kuliso s pomodio
glinenih hasov kot loncarskih izdelkov,
| Cevljarski ceh je oblecen v previadujoco rumeno

barvo v kombinaciji z rjavo. s cimer smo se zeleli pri-

blizati barvi novega usnja. Mogoce bi bila primernei-
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| sa previadujoca svetlo rjava, vendar ne bi bila dovolj |
| razlikovalna od loncarske in zidarske.
| (93-98) Prvi angel nosi dolzo Sibo, podobo bica-
nja, ki je nakazano kot Sibanje. kar je bilo Slovencem |
kot kazen najbrz bolj znano.

(99-108) Drugi angel nosi pomanjsan steber. ki
ponazaria tistega, za katerega je bil priklenjen Kristus
med bhicanjem.

Clani ceha nosijo tipicna ¢evljarska orodja. s ka-
terimi ustvarjajo neritmicen, mesan zvok. podoben
zvoku v Ceviljarskt delavnici, I

Pekovski ceh j¢ oblecen v momo belo barvo,
kakrsna je barva polbele moke, |

(109—116) Prvi angel nosi okrvavlieno Kristusovo
suknjo iz grobegn domadega platma. To je podoba
suknje. v kateri je Kristus prestal vecino svojega tre
plienja in za katero so vojaki zrebali pod krizem, ker
je bila thana iz cela

(117-122) Drugi angel nosi tri velike kovane 7e-
blje. s katerimi nay bi bil pribit Kristus.

Clani ceha nosijo pekovsko orodije, na katero udar-
o vsik drugi ke v opoziciji z hobnon kakor Kuhal-
nici, ki med mesanjem obcasno zadene v rob posode

[ ali na splosno obcasen trk predmetoy med seboj pri
pripravi testa za peko,

| Mesarski ceh je oblecen v previadujoco rdeco bar-

vo v kombinaciji 2 belo, kar ponazarit meso in mast,

(123-128) Prvi angel nosi gobo na hizopu (pali-
¢i 7z obroc¢em na koncu, ki drzi gobo), Ki so jo rimski
vojaki namodili v vino z zolcem in Kristusu lajSali 7ze-
jo na krizu.

(129-132) Drugi angel nosi preprosto majhno
lestev, po kateri so splezali, da so sneli Kristusovo tru-
plo s kriza.

Mesarji imajo v rokah mesarsko orodje, s Kawerim
ustvarjajo zvok brusSenja nozev in scekir.

Krojaski ceh jo oblecen v previadujoco zeleno
barvo v kombinaciji z rumeno, ker zelena barva Se

edina ostaja kot pogosta uporabliena in s¢ neizko-

riscena barva. Poleg tega je zeleno-rumena kombi-
nacija tadi danadnji barvni simbol  Skofje Loke,
Krojaci bi bili nacelno lahko v katerikoli barvi, saj so
imeli opravka z mnogo harvami, vendar se je bilo tre-
ba adlodit za eno.
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Sledi 6 velikih
apostolov v rdecih

ublacilih

(133-142) Prvi angel nosi trnjevo krono, s katero
sO kronali Kristusa.

(143-152) Drugi angel nosi petelina, ki sim
bolizira Petrovo izdajstvo. Uporabili smo nagacenega
[\\_‘IL'liH.I.

Clani ceha imajo v rokah Skarje, s katerimi ustvar

| iajo hiter mesan ritem,

5. PRIZOR
VHOD V' JERUZALEM

Vhod v Jeruzalem smo napravili kot samostojen
prizor, ker je velik vsebinski razkorak med Peklom in

[ tem prizorom. Ni jiasno, zakaj ga avior umesca voisto
podobo s Smrtjo. in Peklom. Gledaleem, ki ne poz

nijo pasijona. bi bilo o najbrz nerazumljivo

Sest apostolov v rdecih oblacilih. Kaksna so hila
ta rdeca oblacila, ni podatkov, Odlocili smo se, dajih.
E'N 'ili o kot VN A1 et s11‘~|\&' { |~.t‘| L < ']¥|i.'l.&'|||\ 1IN
slogu tradicionalne ljudske predstave o teh osebah
Liudje so predstave o teh oblekah najveckrat dobili
na cerkvenih freskah wer vocerkveni literauri. Zato

smo Kristusa 2 apostoli oblekli v preproste dolge
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(257-263) 2 decka. ki
pojeta Hozano, v belih
oblacilih 7z olicnimi
vejicami

(264-271) Kristus, ki
jaha na oslu

(1-5) Spet dva decka. ~
oli¢nimi vejicami

Spet Sest velikih
apostolov z rdecimi
oblacili

TRETJA PODOBA
GOSPODOVA VECERJA

To podobo peljeta dva
konja, na njej je
12 apostolov in Kristus.

| omembo rdecih oblacil smo apostolom dali e rdece

| platnene obleke s plasci v orzlicnih oblikovnih in

barvnih variantah, kakor so jih obicajno  slikali.
Obleke smo pobarvali v nuravnih ravo-sivo-zelenih
odtenkih, razen Kristusove., ki je ostala bela. Glede na

plusce, ne rdece obleke v celoti. Rdeca barva imi ver-
jetno simbolicen pomen, Labko bi sijo vazlagali kot
liubezen do Kristusa, lahko pa wdi kot napoved
Kristusovega trplienja ali celo priboda Svetega duha
po Kristusovi smrti. Judez ima posebno sivo obleko,

ki se ponavija skozi vse prizove, Kjer nastopa. Isti
princip velja za vse osebe, ki kot ista vioga nastopijo
v razlicnih prizorih. Apostoli imajo v rokah olicne ve-
jice, kar je sicer omenjeno zi deCke pevee, vendar

smio se za to odlodcili zaradi mocnejsega viisa shavnos-
tnega vzdudja. Apostoli 2 oljkami mahajo. .

(257-263) Dva decka. ki pojeta Hozano, v belih
oblacilih. Omenjeni prizor je edini, kier se petje

neposredno omenja, Z drugini dvema deckoma ima-
ta pesem razdeljeno po kiticali, Vonasem primeru so

se izmenjevali — eno kitico dva, drugo dva in ko dal-
je. Ker seje v teku uprizoritve izkazalo, da je pesem
predolga, smo jo skrajSali. Voeni od moznosti smo
poskusili, da bi peli tudi apostoli. a se 10 ni obneslo,
ker je besedilo postalo preved nerazlocno, hkrati pa

je v tem primeru potrebno od vseh apostolov zahte-
vati, da so dobri pevei,

(264-271) Kristus j¢ tudi v nasem primeru jahal
na oslu, ki sta ga vodila dva apostola.

(1-5) Isto kot zgornja dva decka.

Sest ,apostolov’. ki so enaki kot zgoraj. Zadaj
stopa Judez z mosnjo.

6. PRIZOR l
GOSPODOVA VECERJA ||

Namesto dveh konjev smo dali samo enega, ker
danes malokdo zna voziti 2z dvovprego. poleg tega ‘
pa so ulice ponckod preozke in bi oz dvema kn-‘




PASNIICNA VNIRSENM SAMISLT

. prizor Gospodone vecerjed (Foto Bostian Plesko)

Konja je dosley vselej dal
ni voljor stre LS IS il
pl. Khossen: njega je

treba prositi zanju,

(278-301) Kristus
(302-305) Peter
(306-309) Janez
(310-313) Spet Kristus

(314-317) Judez 7 drugi
mi apostoli

(318-323) Spet Kristus

njema imeli tezave (npr. ovinek v Kopaliski ulici pri
kapelici). Apostoli sedijo okrog majhne mize na lese-
nent vozu, katerega dolzina in Sirina je toliksna. da
zmore voziti skozi najozje prehode po Loki. Sredi
med njimi sedi Kristus, enako oblecen kot prejsnji.
Razlika pri oblekah apostolov je ta. da nimajo rdecih
plascev. kot v prejSnjem prizoru, pac pa plasce v bar
vah svojih oblek, Na mizi imajo samo lesen kroznik
s kruhom in glineno posodo z vinom. Drugega
posodja na mizi nimajo, ker sedijo na vozu in se
neprestano premikajo, zato bi bilo seveda tezavno
loviti posode po mizi med voznjo. Judez sedi ob
strani z mosnjo ob pasu.

(278-301) Kristus
(302-305) Peter
(306-309) Janez
(310-313) Spet Kristus
(314-317) Judez

(318-323) Spet Kristus



CETRTA PODOBA 7. PRIZOR
SAMSON | SAMSON IN KRVAVT POYI
[ Ker cetrta podoba s Samsonom razlaga peto podo-

ho Krvavega pota, smo ju dali kar skupaj v en prizor
Dodaten razlog je . da je prizor s Samsonon se-
| stavljen iz samih statistov, zato nastopijo Casovni pro

blemi v zvezi 7 njim. Casovno nacelo pri uprizoritvi

i¢ to, da vsak naslednji prizor mora biti vedno za

|.~;pnzr:;1|1jr krajsi od prejsnjega, da na prizoriscu ni
| cakanja. Peto podobo smo namestili v sredo ¢etrtega '
|111'i/_m';l. vzporedno s Samsonom, ki ko postane
| mimicno simbolicno ozadje Krvavega pota

I. En gospod polkovnik L. Gospod polkovnik je v grenadirski unitormi. ki

na konju smo jo rekonstruirali 12 zgodovinskih virov nose
tedanjega ¢asa, Predvsem smo si pomagali z zgodo-
vinskim pregledom uniform na Slovenskem aviorja

dr. Sergeja Vriserja

2. Dva narednika. vsuk 2. Dva naredanika hrez hopnih trofeg, ker nam jih
7 njcgovimi bojnimi ni uspelo rekonstruirti, Nijasno, za kakSne bojne
trofeiumi na ramenih trofeie je Slo: ali so bile o medalje ali kaksen droge

poschen znak, zato smo o podrocje raje pustili

prazno. Narednika imata za razliko od  navadnih

orenadirjey: okraske na jopicih.

Lptzars Kevad pol CRoto Mearjear Kopleiin )



Polovica grenadirske Konjenice na  konjih
Grenadirgi na konjih so bili ena od vouskih formaci
ki je bila v obdobju zapisa ze rradicionalna, Obicano
so bili to pesai, v primeru Skotjeloskega pasijonad pa
jo zapisano, da so konjeniki, Pri rekonstrukcdjio nji
hove obleke smo se naslonili na zgodovino vojuskih
uniform. Prav iz casa zapisa smo nash unitormao bele
barve 2 modrimi obrobami. ki smo jo prevzeli vopasi
Fjon. Bela barva se simbolicno vkljucuje v osnovni
barvni sestiav pasijona = bela, ¢rna in rdeca. Glede
Stevila vojakov voenoti konjenice v opasijonu ni po
datkov, Lahko pa bi glede na tedanje merske enote
sklepali, daje Slo za ducar vojakov, tore) dvanagst
Zaradi pomanikania konj tega Stevila nismo uspeli za
(kD bl Cepray sme iskali konjenike do ./..Ilnl‘l.}l'l.:Jlj 1)
nov pred prvo predstavo. 1 spelo nam e pridobi
osenm konjenthov, ki smo b razdelili na polovico
ko da v prvem delu jahajo le Stirge
i. Dva bobnarja, pes, in ;. Dva bobnarja pes in mcd njima piskac¢ <o
med njima piskac Klasicnt trio vopaske sodbe tedanjeoa Casa. ki

aobdusno delovala tudi kot mestnad, Oblekli smo il o
unitormo, izpeliano iz dragonske, Dragonct so bili

tedaj uveljavhiena konjenica v nemskem cesarstvu
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4. Dvanajst moz s kopiji
po trije

Polovica grenadirske
konjenice n:i konjih

135

L so hkrat tudi zastopniki dragonske vojske, ki je v kas-

| zaradi kontrasta tem mocnejsi. Tgralec. ki je igral

V' sporedu za ordinante in splosnem sporedu celotne

procesijc so  dragonci  omenjeni tidi namesto
arenadirske vojske voeni od kasncjsih izvedb. Tedaj

je bil kot velika splodna sprememba na nosi tudi pri
nas z¢ mocno uveliavljen triogelnik = klobuk. ki so
ga nosili tudi dragonci — zato smo ga nadeli omen-
jenemu triv, Menili smo, da so kot soCasna vojaska
godba nosili vojasko noso. le bolj izdelano. V prizoru

neisih uprizoritvah jahala na wem mestu, Nekdania
dva manjsa bobna in pihalo visokega tona, katerega
zvok je bil podoben piccolo flavti ali es-Klarinetu (slo
naj bi za nekasen predhodnik Klarineta), smo morali |
zvokovno nadomestiti. V' zacetku smo iskali prav tuke
instrumente. vendar smo jih na zalost lahko videli e
vomuzeju glashil na Prujskem gradu. SkuSali smo
napravit vsay priblizek zvoka in zato uporabili dyva
mala bobna ter Klarinet iz sestava sedanje skofjeloske

pihaine godbe.

V' prihodnje bi bilo treba najti stare instrumente za
vse dele pasijona ali vsaj posnetke le-teh. kot se je o
zaodilo v primeru portativa in harfe, glasbil, ki sta bili
rekonstruirani na - osnovi cerkvenih fresk skot-

jeloskega obmodja.

4. Dvanajst moZ s kopii, ki skupaj z drugimi dva- |
najstimi sestavljajo vojsko, ki vodi ujetega Samsona,
verjetno predstavja Filistejee, Filistejei so v udski za-
vesti prisotni kot vojaki v luskinastih oklepih, s ¢e-
ladami na glavah, migicastih weles. Ker je primanjko-

valo  moskih  statistov,  nismo  mogli - izbrati e
misicastih- moskih. pac¢ pa wdi mlase fante. To
navsezadnje ni le negativna plat. saj Samson izstopi

Samsond, je dejansko silak. Oblekli smo ga v pre-
prosto  grobo obleko izraelskih  nomadov, Prvih
dvanajst moz pelie ujetega Samsonit, ki je primera
Kristusovega boja z grehom. Na ta nadin je zunanj
Samsonov boj in ujctost prenesen v notranji Kristusoy
boj in ujetost. Gre za barocno alegorijo Kristusovega
trpljenja, ki je vzeta iz Stare zaveze, |

Glej zgoraj, |

S (O ;




KRRVANV]T PO
Krvavi pot jo postavljen na prenosni oder. kakor s
izvirniku, Zaradi teze ga nosi dvajser moz (vizvirniku
Sestnagst, ker so tedag nastopali le decki inje bil odes
seveda lazin

Na odru nastopa v nasem primeru pet oseb name
sto predvidenih sest, Razlog je zmanjsanje teze in pri
dobitev prostora zaradi scene na odru. Sceno pred
stavija mimiaturna gord, na Katert stogjo trije angel
Gora je postavljena sredi odras Naonjej so vdelane i

razlicno visoke stopnice za i angele v belem. Angel

vordecem st NP I POSTU no na odru NOSACH sO
oblecent v rdece kute, ki simbolizirajo Rristusovo trp
I~

(324-345) Kristus. ki pou krvavi pot, kled

Oblecen je enako kot prejsngi. le da st
obraz okrvavliena
(346-359) Angel na gori. 2 drugimi. jo obledeny

belo, ker je njegov tekst notranji. medititiven '!".'--'-

iose v nebeski stert, To e aneel, ke bil [reasian 2

nebes tolazit Kristusa, zato je

M | "
NCOMNELICCZAevVian s

I =1 L- g
VIOV ESKDY RIV)O

(360-373) Prvi in drugi angel sta zdruzena

I vV \_|.'. S0 _."l..||:|'-\.!|| tezo adra in |':il::"5'i|i
Kriaci pot na prostoru, droei aneel, Kioju i j¢ oblecen v
der Pokorn) rdeco obleko, ker se (R [SSLIAN tekst MAVEZUIC nepo-




Samson
512 moz - Kopj. spet

¥ e '-\:“ Lty

Druga polovica grena-
dirske konjenice

PETA PODOBA
KRVANT PO

ZAlOSING Loro nos
16 moz. na odru j¢

(v cseh

(324-345) Kristus

ki poti krvavi pot
(346-359) Angel na gor
7 drugimi

(360-367) Prvi angel
(368-373) Drugi angel
(374-379) Tretji angel
(380-385) Cetrti angel

sredno na eledalee, na krvavost, na Cloveskost, Cuti
Kristusovo bolecino, kioje wdi bolecing vsakeon

preizkusanega Cloveka, Povezuje prizor in ljudi

kakor da bi izstopil iz cerkvene freske in nagovoril
prisome v cerkyvi

(374-379) Tretji angel jc oblecen v belo, ker se
slede na besedilo nahaga Te znoteag prizora, Pribaga h
Kristusu kot tolaznik iz nebes

(380-385) Cetrti angel j¢ pruv ko oblecen
belo. ker ima enako tunkcijo kot prejsnii

Prav tako smo postavili dvanajst vojsc¢akov s
kopii, ki hodijo v vresti po dva zaradi vedje pregled
NOstE I Ssirmne odrd na. prizoviscu Razporewent so
podobno kot ZE000)

F'ukaj bi moralo biti sest grenadirjev. a so bili 7
radi pomanikania konj le Stirge. Grenadiri so enako

oblecent kot pry

Gley zaorag

8. PRIZOR
JUDEZ IN SODBA

I'u smo napravili poseben prizor, ker ni neposred

stika s prejénjim. Ceprav gre za nadaljevanje d

3

codka. Prejsng PIIZOr je A sehi dramaticno zakljucen

Prizor z Judezem, ki ga pelie hudic, smo zdruzili 2

horom fariz in levitov er s Pilatovo izjavo o za
shisanju kristusa, 1x |.l|"-|\_\- are zd Avie prizora, n |
Katerima pa je vzpostavljen enosmerni n: VOr, Zilo




(386-399) Judez
Iskarijot, ki ga pelje
hudi¢

(400—407) Judas caguje.

1. Nuato sledi bobnar,

s,

2. Fantje, kolikor jih je le
mogoce dobiti za Jude, s
posebnimi oblekami in
namazanimi obrazi, z
gorjacami v rokah

REZTA SKOERLOSKECA PASTIONA V. NMESEN SMISLE

hikrati delujeta kot en prizor, Stk je vzpostavljen med
Judezem in farizeji. ki cukajo. da bo Kristus izdan.

Najprej nastopi hudic z Judezem. drugi wedaj cakajo
pod odrom v tisini. Ko se Judez obesi, nastopijo dru-

@i, Obeseni Judez na robu odra ostane dogodek, ki

seje dogodil vzporedno s sojenjem. To je Se en
dokaz. kako cas v Skofjeloskem pasijonu svobodno
prehaja sem in .

(386-399) Hudi¢ viece Judeza na vrvi, ki mu jo je
nataknil na vt inose mu 2 njeno pomodio kot no-

tranje zlo priblizoje. ga viece k sebi, vse do samomo-

r Ko se obesic Ne vemo, kiko so ta prizor izvedli v

baroku. 12 konteksta besedila si je bilo mogodce ust-
variti priblizno predstavo o tem o in jo prirediti. Judez

i oblecen kot prejsngi, hudic tako ko vsi hudici,

Prvi del Judezeveoa monologa je nagovor farize-
e njegov ckonomski odnos v zvezi s Kristusom. Tu
Cseizrazi njegova zivijenjska usmeritev in delovanie.

(400-407) Judez se v nckem trenutku zave svoje-
wit dejanja ter naredi preobrat v notranjost, Vedno

holj obupuije in kolne svoje dejanje. Tu je prisotno z¢

skoraj kesanje, vendar zmaga obup. Judez se obesi.
Drevo obeSenja mu predstavlja hudic, vejo drevesa
roka. v kateri hudic drzi vy,

|. Bobnar hi moral biti cden od Judov kot vodija
skupine, ki vodi Kristusa, Zaradi plasljivosti konj bob-
na tu nismo uporabili. Mogode bi s tem v prihodnije
veljalo se kdaj poskusiti.

2. Judov smo dolodili deset. kar j¢ minimalno
potrebno za ustvaritey grude. Lahko bi jih bilo vec,

vendar je manjkalo nastopajocih. Prednost manjSega
Stevila je v tem, da se osebe lazie razmestijo po odru,
niso nagnetene.

4. Ujer Kristus: pelicjo ga Stirje judovski velikasi,
Velikase s Kristusom smo postavili pred farizeje na
konjih zaradi prakticnega razloga, da niso kot pesci
stisnjeni med same konje, kar bi bilo prenevarno,
hkrati pa so v neposredni blizini Judov, ki povzroca-
jo hrup ob prihodu na oder. Kristus je oblecen kot
prejsnji. vendar ze malo krvav od  udarcev. V
splosnem sporedu je zapisano, da nosi rdeco obleko,

| vendar ni jasno. zakaj je drugacna kakor v naslednjem
prizoru, Ki je vzporeden temu. Tam je zapisano. da je

BN



hela, Odlodili smo se za enaki obleki v obeh prizorih
in sicer za drugo. belo varianto. ker bi bilo prvo tezko
pojasniti. Velikasi so obleceni v obleke Tzracleey vis

jead sloja, Kristusa peljejo privezaneza i surl vrvi, da

soy Judie SEMEricno rzporeient Okrow n)

5. Stirje f: 3 Qtil'it‘ farizeji na konjili. Ker nijasno, kaksna je

7 rdecimi pokrivali na bila njithova obleka, niti kakdna rdeca pokrivala so

iith nosili, smo jih upodobili v Klasicni podobi. v belo
crni barvi: s rnimi pokrivali pod belimi rutami, na

katerihy so ¢rne e, ter ¢mo doleoo obleko s colbi na

i et Kristus: peljejo koncu. Obleko smo natancéno rel

nstruiralt po zao-

oo Stirje judons dovinski |:|.l_"\_||\ 1l

Gle) zaora)

5. Veliki duhovnik Ana 5. Veliki duhovnik Ana » dvema levitoma na

2 dhvema Tevitama na konju, 1z rezijpske knjiee ni jasno, kako soo bil

komiu obledeni. zato smo jih oblekli po natandni zgodovin
shi reh l'|-|1"|i\- 1 obladi &l dobno | | B riAuye

0. (408—125) Kajfa z w (408-425) Kajfa na konju brez dy leviton

dvema levitoma nu Zaradi pomanjkanja konj in prevelike gnece n:

konjih. recitira jocih s konji na prizonscu smo dva levita odstranili,

(426—#45) Pilat na konju | Raz
¢ dvema pazema. (426-445) Pilat nu konju 7 dvema pazema, ki

ogi so bili tore) predysem prakucni

recitira recitiva, Pilata in oba paza smo oblekli po zeodovin
Prvi paz na Konju s skih predlogah rimskih vojaskih oblacil, ker ni jasno
skledo za umivanje rok., kiako so bili obleceni v Casu zapisa pasijona

drugi z brisaco

S. prizor fricles i soctbe © Foto Peter Polor g



REZHA SKOEIELOSK A JEASIONA VSIRNEN SIS

Pazema nismo dali omenjenih rekvizitov v roke,
[ ker Biju mocno ovirala pri jahanju in ker sta na
OMeNjenent  mestu :._ﬂL‘dL' na tekst nepotrebna.
Potreboval biju Sele Pilat po razsodbi. Mogodce je tu
prislo do nepozormnosti in ziato nupake pri zapisu.
|

Sledita dva farizeja na
konju,

Kristus v belem oblacilu,
pelicio ua 4 JTudje

(446—163) Herod z
dvema pazema. ki
recitira

| Tukaj lahko pride 6 kri-
zenoscev in 6 spokor-
nikov, ¢¢ je mogoce

tako izpeljat. vendar jih
| i bolje izpustiti.

9. PRIZOR
[ HEROD

Dva farizeja na konju st popolnoma enaka kot
zgornji. Jahata vatric.

Kristusu smo dali v vseh prizorih belo obleko

prav zaradi ¢ opombe, ki eding kaze na barvo nje-
gove obleke. Pustili smo mu Se moder plasc, Kakor

prejsniih prizorih Kot Judje so nastopili prav tako ju-

B . -t . . . |
dovski velikasi, kot v zgornjem prizoru. ker se prizo-

ra zclita vzporedna. Lahko hi bili tedi Judje sodraa,
vendar bi po logiki stvari sodrga ne smela kar tako na
dhvor, sploh pa ne Herodov, Tewga so se reditelji pasi-
iona verjetno zavedali,

(446-463) Heroda smo duli na konja. cepray na
fem mestu o izrecno ne pise, pise pa vosplosnem
sporedu procesije. Isto je mogodce prenesti na oba
paza, ki sta morala jahati ob njen, saj to povecuje nje-
gov ugled. Kako so bili obleceni v procesiji 18, sto-
letji, ni zapisano. Oprli smo se naizrocilo, ki Heroda
pozna kot zelo nec¢imrmega viadara, zato smo ga
oblekli v razkosno obleko 2 uhani in krono,

Paza na konju nam je uspelo dobiti samo enegz.
Oblekli smo - ga v slogu, primernem Kristusovemu
Casi,

Drzali smo se piscevega priporodila in krizenosce
ter spokornike e izpustili.

| 6. PODOBA
BICAN]JE

Ta podoba je zasedena
s 3 osebami, oder nosi
16 moZz.

10. PRIZOR

BICANJE

V prizoru v resnici nastopa sest oseb. Voizvirniku
ni vitet Kristus, ki je na odru statist. Oder v nasem
primeru nosi dvajset oseb, ker je pretezak, Nobenih
virov ni za 1o, kako je bil oder scensko opremljen.
Verjemno je bil na odru steber. ker bi bilo bicanje sicer
verjetno tezko izvesti. Tudi na nas oder smo postavili

113
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lahek steber. da bi nosaci lazje nosili. in zanj prikle
nili Kristusa. Kristus je gol, le okrog bokov ima zavi
to cunjo, Zaradi mraza je hilo weba reSin problem
colote in sgolime igralcem napraviti oprijet kostum s
kozni barvi, Ti igralci bi bili po ljudskem izrocilu
lahko obleceni twdi v dolge bele obleke. ki pomeni
JO 8¢ oto

Tude smo oblekli v preproste dolge tunike s cun-

jastimi pasovi in oghivnicami vizraelski maniri. Lahko

bi bili oblecent tudi kot rimski vojaki. kar je hilo v ¢
su huaroka priljublieno in zgodovinsko bolj verodos
tojno, vendar se je nas princip zdel blizji udskemu
pojmoydanju razcapanih Judov, ki sramotijo Kristusa
Judje imajo v orokah usnjene bice, s katerimi bicajo
Kristusa po hrbru

Bicarje smo postavili spredaj. pred prizor, da so
ustvarili nekaksen zvodni uvod v dogajanje, cepray
bi po vrstnem redu morali it zaday, S ko postavityi-
jo o smo di zmanisali cas odhajanja prizora, ko se
kondca igra. Bicarjev je po stevilu deset. enako jil je

tudi v drugih ;11|/.||1'||=, 7 hicarj

(464—467) Prvi Jud (464—167) Prvi Jud

(468—471) Drugi Jud (468—171) Drugi Jud

(472—175) Tretji Jud (472—70) Tretji Jud

(476—483) Prvi angel (476—483) Prvi angel. ki govori znotra) prizora in

socustvuje s Kristusom, je oblecen v belo obleko po
principu prejénjih belo-rdecih angeloy
| (484—491) Drugi angel covori 2 gledalei, zato je |
|ul'!|t-c"k‘[1 v rdeco obleko, po principu prejsnjih pri

(484—491) Drugi angel

FASI SN

10, prizar: Bicanfe
f Foto Bostian Pleskol




7y sledio spokorniki
in krizenosci.

sordzmernem Stevilu

SEDMA PODOBA
KRONANJI

Na odru s 1o podobo e
T deckoy, nosi g

16 moz.

Spokorniki so bicaryi ali flageranti. krizenosci nosil-
Ci |-\'|'i.'/t_"\ O Iii el £ od ‘-u!\‘lil]ll'_'._',,l H‘|\.: ll.l]il. L [ Iﬁt :
lovali pri spokomiskih procesiah, Njhova udelezba
vopasijonu je dokaz, da se je razvil 1z spokorniske
procesije. Glede Stevila spokornikov in krizenoscev s
posameznem  prizoru sioje tezko priti na jasno.
Vedinoma je zapisano. da nastopajo v sorazmernen,
cnakem stevilu, Kar pase ne ujema s seznamom Kos-
twimoyv ob koncu, Ki so v onesorazmernem Stevilu
Odlodcili smo se za enako, sorazmerno Stevilo obojih
in sicer vsakih po deset v vsakem prizoru, kjer so pac
omenjeni. Oblekli smo jih v ¢rme spokorne obleke, s
krinko cez glavo, kakor je bilo v navadi pri javnih
spokornikih od srednjega veka dalje

Krizenosci v iem prizoru gredo zadaj, Po Stevilu jib
i deset, Nosijo navadne rave lesene krize, primerne
za prenasanje dalisi cas

11. PRIZOR

KRONANITE

Naodru je voresnict osem igrileev, ker ni vret

leristus, ki je statist brez besedila, Za nosace smo dali

dvajset moskih. ker jo oder pretezak za Sestnajs

i3 -ﬂ\!\ia{}hml\


file:////lhll

1osacey, Pole g LCa S0 Stey ilo |_!_1.’..-i- eV o zmanisali za
dvie osebi. da ni encce na odru in da e Llazii Namesto
Stirih angelov smo ohranili dva, Katerima se je zato
povedcal obseg tekstas Judje inoangeh soo obleceni
podobno kot prejsnjic Kristus ima namesto modresa
ablecen Skrlatnn plasc. Na glavi ima trnovo krono
spreda) ure deset bicarjev, podobno kot v pre
sojem prizoru, ki b po vestnem redu moralt it zadag
“\:"l"i_".ll\|| S0 17 1sleed 5'-'/'|".'—'-' Kot v prejsnjent prizor
(492—99) Prvi angel <¢ nabiaja znotraj prizon
(492—499) Prvi angel zato je v beli obleki, podobno kot vsi beli anaeli
(500-503) Drugi angel nagovarjn eledalee, zato
(500-503) Drugi angel e v ordect obleki kot vsi rdeci angeli
(504-507) Prvi angel j¢ prevzel tekst tretjega an
(504-507) Tretji angel aely
(508-517) Drugi angel j¢ prevzel ekse cerrtega
(508-517) Cetrti angel angelil
(518-527) Prvi Jud

(518-527) Prvi Jud (528-535) Drugi Jud

(528-535) Drugi Jud (536-549) Tretji Jud

(536-549) Tretji Jud Zaduj stopa deset krizenoscev. cnako kot v prej
Zdaj sledijo spokorniki | Snjem prizoru

in krizenosci. obojih

cnako Stevilo,

OSMA PODOBA 12. PRIZOR
(HTERONIND HIERONIN
Vosplosnem sporedu provesije je zapisano, da pri
| zor sv. Hieronima nosi osem moz, Teaa smo se drzali

in obdrzali osem nosacev, ker pac nosijo ¢no samo

osebo. Ves prizor je v i spokorni barvi, saj pred




stavlija kesanje in puscavmisko asketsko o Zivlenje.
Mudi nosaci so obleceni v ¢rne Kute, v nasprotju s
prejsnjimi, ki so bili v rdecih

Poschnost v em prizoru so puscivniki 2 rdecimi
krizi na ramenih, oblecent v Crnino, Kot je zapisano
Predstavijo puscavske menihe, kakor je bil sy
Hicronim, in zato ne nosijo na ramenth navadnega
riavega kriza pregreh. pac pa rded kriz teplienja zara
di hubezm do Kristusa. Sven Hicromm je obleden
enako kot puscavniki. v Crno Kuto, v pozi sedenia

|1r\'l| Viulgato, Svetim pismaom, Ki e e |"In'\.||.||. \ oro-

ki ima pero kot atribut svojeea dela

, 'Im-:-_f,l,_a-.;-ff;,I.,I{IP-.-:;I!:_:J;M. Spredaj spet gre deset bicarjev kot v prejsngih pri
zorih, za njimi nosaci s Hieronimom

(550-565) Hieronim (550—565) Hieronim jc tekst odcitno recitiral, ven

JOVOTT dar se nam je prizor zdel premalo zanimiv, zato smo
tekst uglashili, da je deloval kot solo viozek brez
spremljevalne glasbe. Zaizhodisce petja je skladatel;
imel gregorijanski koral, ker se je zdel najprimerne)si
glede na temo in neenako Stevilo zlogov v verzih

T sledijo najprej Spokorniki oz Dicarji so ze omenjeni zgoraj, pred

puscavniki # rdecimi puscavniki, ceprav bi po vestnem redu morali hiti za

krizi na ramenih, njini. Glede stevila puséavnikov imamo podatek iz

obleceni v Crning, nato \]ﬂ-‘n%‘-h'-_:.l sporcda, Kjer se jih omenja sestnajst na

nekaj spokornikov tem mestu. Prav toliko smo jib dali tudi mi, Oblekli

AZIMCTIIem Stlevilu smo jilv v Crne kute, prav tako kot THeronima

DEVETA PODOBA 13. PRIZOR

GLE] CLOVER GLE] CLOVEK
F'o podabo nosi 20 moZ. Podobo nosi dvajset nosacev. kot jo v predloai
na njej je O oseh, Nu odru je sedem oseb. Ker spet ni vatet Kristus, ki




(566-573) Pilat

(574-577) Dva Juda

(578-581) Spet Pilat
(582-589) Farizej

(590-591) Pilat
Tukaj st roke Pilatus

| umije in potem bere urtl.

(592-601) Pilat
Tukaj Pilatus palco

prelomi inu pred Kristusa

[ vrze, potler zupet recitira
(602-605) Pilat
(606-607) Spet oba

Juda

' (608-615) Prvi Angel
(616-623) Drugi Angel
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13 prizor Glej Clovek
{Foter Bostjan Pleskao)

| Vo

ne govort. Sedem oseb smo o zaradi teze in gnece
nranisali na Sest. s tem da smo odstranili drugega an-
gela in ves tekst pripisali samo prvemu

(566-573) Pilat scdi na stolu sredi odra, Drugi

stojijo okrog njega. Oblecen je v unitormo rimskega

it 2 nekoliko bolj okraseno winiko in oklepom. |
Vorokah ima zvitek z obsodbo in sodnisko palico.

(574-575) Prvi Jud imu ¢ polovico skupnega tek-
stit, ker bi bilo skupno interpretiranje preved nera-
zlocno. Jud je obleden enako kot vsi Judje v podobi
drhali.

(576-577) Drugi Jud ima drugo polovico predvi-
denega skupnega teksta, Oblecen je enako kot prvi

(578-581) Pilat

(582-589) Farizej jc oblecen enako Kot farizegi v
prejsnjibe prizorih

(590-591) Pilat

Pilat vzame le zvitek. Umivanja rok nismo izvedli
zaradi problematicnega prenasanja vode na odru Z

vodo bi ob naslednijih uprizoritvidh vseeno veljulo

poskusiti. saj hi imela mocan dramaticni ucinek.
(592-601) Pilat
Pilat odlozi zvitek in vzame sodnisko palico, ki jo
razlomi v znamenje smrine obsodbe po rimskem
obicaju

(602-605) Pilat

(606) Prvi Jud
(607) Drugi Jud .
(608-623) Angel v rdeci obleki zdruzuje oba an-

aela in neposredno nagovarja gledalee Kot vsi angeli

v rdecem




I Sledijo 4 farizeji s
rmimi klobuki na konijih
2. Nor

Kriza za razbojnika

ki sta na njem 2

3. Judje pelicio oba
skupaj zvezana
razbojnika, vendar ju ne

S |iL'iI ),

15, prizor Krizer pot
( Foto Peter Poleorin )

(624-631) 5. Veronika,

‘I\L"-.

14. PRIZOR

RAZBOJNIKA

Fa prizor hi bilo mogodce prikljuciti naslednjemu
prizoru krizevega pota, vendar bi skupaj postala pre
obsezna na prizoriscu. Odlocili smo se. daju locimo,
s tem da morata od prizorisca do prizorisca hoditi
skupaj in se vedno odigrati neposredno drug za
drugim. V 14, prizoru ni besedila
el ( Foto Peter Polorin)

ter Pokoranr ) 4. prizor: Reazhog

1. Stirje farizeji na konjih so enako oblecent kot
prejsngi Crn klobuk imajo pod belo-¢rno ruto

2. N0z ]x-'iia; ¢n konj. pregrmen 7 rdedim pregrin-
ilom. Vodi ga lasinik v rdedci kuti. Voz je lesen. na
njem sta dva velika kriza.

3. Razbojnikov nismo zvezali skupaj, da se ne bi

zakrivala pogledu gledalcev, hkrat pa smo dosegli

vedjo dramaticnost, ko so Judje drhal vlekli vsakega
posebhej, saj je prizor trajal dlje in izpadel bolj grob. v
izvirniku pise. da ju Judje ne sujejo. vendar bi bil na |
L1 nacin prizor preved nezanimiv, hkrati pa ne bi bi
lo ustvarjenega ustreznega vzduSja ob prihajanju

skupine s krizevim potom.

15. PRIZOR

KRIZEN PO

Kristusa s krizem na hrbiu vlecejo Stirje Judie iz
drhali. Privezanega imajo na vrveh. Pred njimi gre
Veronika s priom. za njimi zene 2 Marijo, Kristusovo
materjo.

(624-631) 5. Veronika jc skupaj z drugimi Zena
mi oblecena v barve in kroj oblacil judovskih zena, ki
je najpogosteje prisoten v ljudski zavesti o teh oblaci
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O, Kristus. ki nost kriz

Trije ali dva Juda na
desni in prav toliko na
levi

(632—437) Desni Jud
(638-0645) Levi Judje
(646-661) Zalostna

Mati, ki spremlin Kristusa

(662-073) Marija
Magdalena
(674—083) Marija
Saloma

(684—091) Marija
Kleopova in Se ena
Marija

1 3 | | | 1 v =t 1 | 1
I N rokah nost bel plaanen pres v Katercga je oviis

njens kristusoy obraz

6. Kristus je oblecen v svojo obleko 2 modrim

plascem., ki je okrvavliena: Na ramenu in hrbtu nosi

kriz. na glavi ima trmjevo krono, Judje ga viecejo n;

Odlocilh smo se za Stird Jude. ker manj zakrivajo

koristusa. ke IR viecei, hkrati e Dl medd St
mococe enakonerno razdelitd Primerno kolicino ek
stie Kije sicer napisan za: posameznika in skupino
Stirje JTudje so omenjent tudi v splosnem sporedu ob
KONMUU KNjige

Obleceni so enako kot drugi navadni Judje v pasi
ILRIREN!
(632-635) 1. desni Jud
(636-637) 2. desni Jud
(638-641) 1. levi Jud
(642-645) 2. levi Jud

(646-661) Zalostna Mati. ki spremlin Kristusa

podd krizem, je oblecena enako kot v prejsnjih prize

ribi v modrt obleki, kakor e uveljavheno med hudnm

(662-673) Marija Magdalena jc oblecena v roy
obleko. ki naj poudari lubezen do Kristusa

(674—083) Marija Saloma

(684-091) Marija Kleopova

Se ena Marija j¢ bilia v nasem primeru statistha

dopolnjevala skupino zena



Polovica nove
konjenice

16. PRIZOR
KRISTUS NA KRIZ1

Kriz s Kristusom je postay ljen na vozu, Ki ga viedce
konj. Kriz je vrtliiv, da omogo ohi
SITIC

namu zi ordinante se omengi turska, predc

tama pa e nemska konjenicit, N osplosnem sporedu, ki

| L ODSITIC)ST N SETC)SL s¢ omenil nemskal ROMETII

na tem mestu, Zaradi starejsean datuma se je nemska

NCINSK KO

nic nenavadnesa, zelo nenavadna pa bi bila i

O tvhanju, kaksna naj bi bila nemska kon

CHICW. K1 850

el Gl !f!l';'..':.l.'.l';
SICer Ze omenjeni voprizoru Samsond voSplosnem
sporedu in Sporedu za ordinante, Glede tega je
mogode uzotovit, da ere za kasnejdo konjenico, ki

nasledila grenadivje: odrod najbrz ime nova konjeni

wi so bili zeodovinsko nova konjenica

zacetku 18, stoletja, ki je kot vecina vojaske formadci

T | B . 1 H 1 WEl 1Y 14 1 ™, ™ vil
1 1T DL L/ 1t ||"-!-.\ el I Ao vl L
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Polovica nove
konjenice

(692-703) Longinus
recitira. |

Tukaj ga prebode inu |

spozna sopt pregreho, |

(704=713) Longin l

' DESETA PODOBA

| KRISTLS NA KRIZL

| Tudi oder s to podobo
pelieta dva ali trije konji. |
za katere mora poskrbet
voditelj procesije, vodijo

‘ jih Stirje ali Sest moZz. |

(714-729) Magdalena

| Kupido pod krizem,
|3_,,|L:; st 110,

|

|

(730-741) Evropa

' (742-753) Amerika

(773/1-773/24)
Mornar, glej St 123 na
kongu,

| Mati sedem zalosti, kjer je tudi zapisan, ker jo ale-

| volj razumljiv. Isto se je izkazalo tudi v 2vezi z naSo up-
| rize ritvijo. Nekateri niso razumeli personificiranosti ‘

smo rekonstrukeijo njihovega kKostuma. Dragonci so |
vitem Casu nosili rded kostun, Kioustreza tudi temati- ‘
ki prizora (rpljenje. kri. krizanie),

Vrstni red v tem prizoru smo nekoliko spremenili.
Spredaj gredo bicari, sledijo dragonci. nato voz s
krizanjem, zatem Longin in nazadnje Se puscavniki,

spredij gre deset bicarjev, oblecenih enako kot v |

[ prejanjih prizorih, |

Predvidoma je bilo stevilo celome konjenice v tis-
tem Casu ducat, to je 12 konjenikov, vendar smo qih
nashi e deset. Zato nastopa deset dragoneey, ki smo |
iih sprepolovilic na Stiri in Sest: Stiri spredaj i Sest
zaduj. Prva polovica torej Steje Stiri dragoncee

Gley spodag.

Oder s krizem v nasem primeru vozi en konj 2
enim vodnikom iz podobnih razlogov kot v podobi |

Zadnja vecerjn Kaze, dastaoy tedanijib uprizoriivah po |

enega konja vodila dva moza. Na odru pod krizem se
dijo stiri celine, tik pod krizem stofi Marija Magdalena,
Kako je bil nekday postavljen ta prizor, ni juasno:
skusali smo ga pad cim bolj smiselno uredit
(714-729) Marija Magdalena sioji pod krizem.
Oblecena je enako Kot s prejsnjem prizon,
Kupida se je zdelo bolj smiselno postaviti v prizor

gorija Marijine, ne Kristusove ljubezni.

(730-741) Evropa jc oblecena v evropsko harocno
noso tedanjega Casa, Sedi na stolu in v orokah drzi
napis Europa. |

(742-753) Amerika j© oblecena
obleko. ki predstavlja tipicno prebivalstvo tega kon-

indijnsko

tinenta. vV orokah podobno kot Evropa drzi napis
America, v latinski maniri tedanjega Casa. -|

Mornarjev tekst je naknadno dodala druga roka. Ker
j¢ pisan v drugem stilu, smo ga izpustili. Dodan je bil
najbrz kot dodamna razlaga na koncu besedila vseh
celin, saj alegoricni prizor sledalecem mogodce ni bil do-




1. prizor KiiZanico { Foto Peter Polbori)

(754-765) Azija

(766-773) Afrika

o podobi s krizem sledi
I drugi del nove
konjenice,

! 14 puscavnikov ali pa
decki 2 rdecimi krizi, glej
S 71,

ENAJSTA PODOBA

MATI SEDEM ZALOSTI
Oder s 1o podobo nosi
16 moz, zascdena je s

5 osehanm

celing zato jim je prizor deloval dolgocasno. Mogoce bi
bilo v prihodnosti koristmo dodat wadi omenjenega
mornarja kot razlagalea ob koncu prizora

(-""'-?'l‘—-"("—)) ."\Iiiil it' obledena v i.l|‘l nsko noso
napisom Asii v rokah

(766-773) Afrika j¢ oblecena v pisano afriSko
Nnoso 2 napisom Africa v rokah.

Z dodanimi napisi smo hoteli poudariti geograt-

skost (kot napis na zemljevidu), z oblekami tipicnost

in s tem razpoznavnost celine

. Za prizorom jaha preostalih Sest dragoncev
po - dva vovesti, kKakor vsi konjeniki v nasi uprizoritvi

pasijon:

o Zadyj gre Stirinajst puscavnikov 2z rdecimi
AL, Cllidikd 8} WLZOTLL SVETCE: cron el Ll .
krizi, enakih kot v prizoru svetega Hi 1. Decki

z rdecimi krizie jo pripisano kasneje od drugeg

b R
torfi, zato tega nismo upostevali

17. PRIZOR

MATI SEDEM ZALOSTI

Oder nosi dvajset nosacev, ker je pretezak. ko so
na njem odrasle osebe. Zaseden je s petimi osebami,

kot je zapisano voizvimiko, Dodama vioga je igrale



(774=789) Marija

(790-803) Prvi angel

(804-817) Drugi angel

(818-827) Kupido
(828-837) Janez

portativit, ki hodi pes. oblecen v ¢rmo Kuto puscavni
kov. Njegova naloga je spremljanje Rupidovega pal
i Oder e brez dodatne scene

ol
glave

Spredaj gre deset bicarjev s krinkami Cez
ki prizoru dajejo zvocno in vizualno Kuliso. Iz omen
enega razloga se ne nahajajo na koncu, kot je pred
videno v oizvirniku, ampak na zacetku, Z bicanjem
nadaljujejo tudi tedaj. ko se prizor konda

(774=789) Marija jo oblecena enako kot
Krizevem potu,

(790-803) Prvi angel j¢ prav tako kakor drugi
vijolicni barvi. kar simbolicno izraza zalost, Lahko bi
oba oblekli v S, vendar bi v ¢rmi svileni obleki iz
padla preved mrvasko. Angela sta drugace oblecena
kot drugl zato, ker je t prizor edini posvecen samo

Zialost

>

R -

(804—817) Drugi angel jo oblecen enako kot prej-

(828-837) Janez jc v isti obleki kot v prejsnjih pri

zorih, da i bil razpoznaver



1. Zday sledi Se nekaj
krizenoscev. ¢ so ni
voljo, In za njimi
spokorniki.

Jostretny Plosta

(818-827) Kupido v nusem primeru svoj tekst po

je. ker e njegov tekst en sam spey lubezni, V izvirmi

obliki je svoj tekst najbrz recitiral. Spremlja ga igralec
na portativ. v crni kuti puscavnikov. Kupida smo
oblekli kot grikega boga ljubezni v tuniko, v roke pa
mu dali zlat Tok in puscice.

|. Sledi deset krizenoscev 7 rjavimi krizi. kot
nekaterih prejsnjih prizorih. Krizenosct so obleceni
cnako kot spokorniki. v ¢rnih haljah s krinkami cez

alavo,

18. PRIZOR

SKRINJA ZAVEZE

Prizor s skrinjo zaveze je vpisan v sliko Matere se
dem zalosti, vendar gre za samostojen, v sebi za
kljucen prizor, zato smo ga osamosvojili. Tematsko se
ne navezuje neposredno na prejsnji prizor, pac pa
naznanja zakljucek pasijona in Se enkrat ob koncu
potrjuje, da gre za spokornisko igro. Davidovo sta

lisce je tuko, kakrsno naj bi po ogledu vzpostavil vsak



2. Dva paza, prvi nosi na

hlazini zezlo, drugi

krono

(838-845) 5 David s
harto

o Paz, ki nosi plas

DVANAJSTA PODOBA
SKRINJA ZAVEZI

Nosijo jo 4 leviti, ki jih
spremljata dva levita s

Vet
kadilnico

obiskovalee, Gre za alegoridno poosebitey sleherni
ka v zgodovinsko oddaljeni podobi kralja Davida, Ce
bi ga primerjali s Hieronimony, Ki nastopi nekje sredi

l'n'l H ﬁ;‘;:_'_ ket » Z :l” \IJLLI in w|\| r|,|i (RIS || IS A /_-_’.|\_'lf_

e David  pozicija  vsakega skesanega Cloveka
Davidov tekst je zato tudi besedilni zakljucek proce
sije. ki smo ga zaradi pomembnosti spor wila uelas
bili. Kot tak predstavlja najvedji spokorniski spev
pasijonu,

2. Dva paza, od katerih prvi nost na blazini zezlo,
drugt krono, Oblecena sta enako, v tunike, Kismo jih
rekonstruirali iz nose otrok visjega sloj Iavidovega
Casd

(838-845) 3. David s harfo, ki jo oblecen v prib
lizek oblacilom njegovega Casa, Na harfo igra neka
rere akorcde

1. PaZ.

Vsi pazi nosijo svoje rekvizite na belo-zlath blazinah

ki nosi Davidov zlati plasc, stopa za njim

Skrinjo zaveze smo zdruzili 2 Davidovim prizorom
ker logicno spada tja. Sama na sebi pomeni prebiva

lisce Boga, pred Katerim je skesani David, zato bi os

tala brez vazlage, ¢e hi bila locena od njega. V onasem

IS prizor Skrinja zaveze (Foto Marfan Koplain )
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primeru jo prav ko nosijo stirje leviti, zadaj stopa
ta prav tako dva levita s Kadilnicami. Obleke levitoy
s relkonstruke 1}l r]i|| wove obleke [RISRFAS(S lovinskem

1opri cemer je pokrivalo mogoce naj

ty ved variantah, med Katerimi smo se odlocili za nag-
preprosiejso. Skrinja zaveze je izdelana po natancnih

merilih prave skrinje zaveze

TRINAJSTA PODOBA 19. PRIZOR
BOZI GROIL BOZI GROB

Grob nosi 14 moZz, ki so Grob nosi Stirinajst nosacev, ki so obleceni o
ze zmeraj bili mescani rdece halje 2 rdecimi kapami na glavah, Kako je bil
oblecent v rdece halje izdelan bozji arob, ni jasno, Za zaled smo siozato vzeli

.'-"I/Il' '4[""" we vocerkvah L ol oltarji. ki so obicaino
kvadraste oblike, kakor s strani odpria skatla. Vanj

smo dali zivega cloveka, kije igral mriveoa Kristusa

Ob njili stopa 6 mestnih Vo nasem primeru stopa pred in za bozjim grobom
svetnikov v ¢rnih 1l Sest mestnih svetnikov. Ni jusno. kaksne ¢re
plascih, Ki nosijo plasce so nosili, zato smo izdelali crn plasc. ki je
O svetilnic podoben sodniski halji. Tudi glede svetilnic je bilo ze

prece] ugibanj. ali je Slo za bakle, za svece ali pa za

I
poscehno vrsto svetilk, Odlocili smo se za bakle ko

OCHan, Ziv l-l_]]\l". BRI DY
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for Peter Poleorin)



Za njimi gredo gospodie
glasbeniki in Castit
gospodje duhovniki,
zupniki. itd., ki jih je

treba pon b

Nazadnje stopa ljudstvo.
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20. PRIZOR

GODBA

Glasbenike smo dali v (RL sehen ::1‘i/n o zarach Teg,
ker zakljucujejo pasijon skupaj 2 vsemi, ki gredo za
njimi. ker se nahajajo v podobi Bozjega groba. smo
ith uporabili hkrati tudi v wem prizoru za spremljavo
in sceno

ot '\',..I‘wl‘l".l'lu' NI I!Il--al\‘.i\|:| :f‘li’..l:!'.l irkester
Skotja Loka. za karere je bilo treba napisati glasbo
Glashbenike smo oblekli v bharocne mosSke nose v ireh
barvih, ki simbolizirajo tri skupine inStrumentov: pi-
hala, trobila in tolkala

Stevilo clasbenikov ni znano. Po predlogu skla-
datelja za inStrumentalno glasbo, smogih dali v zased-
s !:lil'illili.'il kur jo primermao tudi elede na velikost
Ol zol pesee na PITAOrTseLU

Duhovnike na Koncu smao dzpustili, ker nam ni hi-
Iy jusno, kaksen izbor nag naredimao. Pogelobit bi se

bilo trebu, katere veste dubovniki soose tedin 'I.ill.ll.ll'i

na Skofjeloskem. koliko il je bilo Zane i bilo
seveda treba izdelan ustrezne kostumee.

\ /_I\'\_'|I:\|| S1110) |‘I'£'||\i\|'."..l| : cha i o '| |-' sl 7u
pusijonom, vendar se e o zaradi velike mnozice
izkazalo nezvedljivo, Druea moznost je bila ta, da bi
oblekli statste v ljudi tedanjega Casa, vendar je spet
It'/|\ll I>I11L'|i|= Stevilo, Ce bi se ||I}.I|i (VARIER S bl |c|lll1&'.

hi to morala bit zelo dolaa vresta brez besedila in do-

i jania.



