Sodobni esej

Boris A. Novak

Rojstvo soneta

Dante Alighieri in Francesco Petrarca sta v naSem prostoru
dobro znana, zato &tevilni ljubitelji poezije povezujejo nastanek
soneta z njunima imenoma, toliko bolj, ker se je za italijanski
sonet uveljavilo tudi ime petrarkisti¢ni sonet. V resnici sta
Dante in Petrarca podedovala Ze bogato izroéilo sonetistike in
to formo dvignila do umetnidkih vrhuncev. Namen pri¢ujoce
Studije je ofrtati rojstvo sonetne oblike, predvsem zgodovinsko
izvornega italijanskega soneta, zato smo se osredotoéili na
predstavitev prvih sonetistov od sicilske $ole (Giacomo da Len-
tini) prek toskanske Sole (Guittone d’Arezzo) do milega novega
sloga (Guido Guinizzelli, Guido Cavalcanti, Cino da Pistoia).
Poleg prvih obdobij italijanskega soneta obravnavamo tudi
nastanek t. i. francoskega soneta v renesansi, predvsem t. i.
lyonski krog (Louise Labé) ter skupino Plejada (Joachim du
Bellay in Pierre de Ronsard).

Bistveno drugaden od italijanskega in francoskega soneta je
t.1. angleski sonet, ki ga sumariéno omenjamo na koncu studije,
opozarjamo pa tudi na nekatere specifiéne znacilnosti slovenske
recepcije soneta, ki so posledica PreSernovega pesniskega in
jezikovnega posluha.

1. Zgodovina besede sonet

Beseda sonet se v zvezi z umetnostjo prvi¢ pojavlja v staro-
provansalskem (toéneje: okcitanskem) jeziku, v katerem so
trubadurji 12. in 13. stoletja ustvarili prvo véliko ljubezensko
liriko v Evropi po zatonu antike. Okcitanééina, jezik Provanse
in nekaterih drugih pokrajin, je eden izmed romanskih jezikov,
zato je tudi izvor besede sonet mogoce poiskati v latin&éini, iz
katere so se v srednjem veku razvili romanski jeziki. Etimolosko
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praporeklo besede sonet je latinska beseda sonus — zvok oz. zven. Sonet je po
slovniéni obliki pravzaprav deminutiv, pomanjSevalnica besede son — zvok,
zven. Sonet torej pomeni mali zven. Preden pa je ta izraz zacel oznacevati
znano pesemsko obliko, je pri provansalskih trubadurjih oznadeval napev oz.
melodijo, kar je zelo pomembno, saj je trubadurska umetnost temeljila na
tesni prepletenosti besedila in glasbe.

Arnautz Daniel, predstavnik slogovnega toka trobar clus (zaprtega pesnistva,
za katerega je znacilen hermeticen, tezko razumljiv jezik), na zacetku ene
izmed svojih znanih pesmi izraza poetiko, ki temelji na besednih igrah, zahtev-
nih pesniskih oblikah ter zapletenih ritmih in rimah:

En cest sonet coind’ e léri Na ta napev, vesel in mil,
faue motz e capug e doli, rad struzim in gladim besede,
e seran verai e cert ki bodo éudezno resnicne,
quan n'aurai pasat la lima ... ko jih do ¢istosti izpilim ...

Za nas je posebej pomembna beseda sonet v prvem verzu. Pri Provansalcih
je ta izraz Se oznadeval napev, melodijo, pozneje, v Italiji, pa je zacel oznadevati
pesemsko obliko, ki ji je bilo usojeno, da je postala krona evropske pesniske
umetnosti. Ko ta okcitanska beseda v 13. stoletju pripotuje v Italijo, se namre¢
“prime” pesemske oblike, ki je nastala na kultiviranem sicilskem dvoru cesarja
Friderika II., po vsej verjetnosti pa jo je izumil dvorni pisar Giacomo da
Lentini (Lentino).

Etimologija besede sonet (mali zven) morda pri¢a o tem, da se je ta forma
razvila iz pesniske oblike, tesno povezane z glasbo; nerodno je le to, da
literarna zgodovina ne razpolaga niti z enim samim primerom prvotne sonetne
oblike, ki bi bila uglasbena. To je toliko bolj éudno, ker se je italijanska lirika v
13. stoletju formirala pod moénim vplivom trubadurske umetnosti, kjer je bilo
besedilo vselej tesno povezano z melodijo. Zdi se torej, da je sonet prva pesniska
oblika, ki se je izvila iz sestrskega objema glasbe in plesa ter se osamosvojila
kot ¢ista jezikovna umetnost. V tem smislu bi lahko sklepali, da je sonet
presegel temeljna doloéila srednjeveske umetnosti ter da je v ¢asovnem in
vsebinskem smislu prva novoveska pesniska oblika.

Navedeni verzi Arnautza Daniela so v zvezi s sonetno obliko pomenljivi tudi
v smislu poetike fermentiranja, kristaliziranja, cizeliranja besed, ki je znaéilna
za sonet.

2. Predzgodovina sonetne forme: razli¢ne teorije
Da bi razumeli bistvo polemik o izvoru soneta, moramo vedeti, da prvotni

soneti sicilske Sole, ki jih pisec pri¢ujoée Studije imenuje prasoneti, niso
imeli &tirih kitic (dveh kvartin in dveh tercin), temvec le dve daljsi kitici —
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osemvrstiénico (oktavo) in Sestvrstiénico (sekstet). Veé o sicilskih prasonetih pa
pozneje.

Med stevilnimi kontroverznimi teorijami o nastanku soneta lahko razloé¢imo
predvsem dve osnovni in medsebojno izkljuéujoéi se tezi. Razgrnil ju je Ernest
Hatch Wilkins v §tudiji Iznajdba soneta. Glede na dejstvo, da so se prvi soneti
pojavili na sicilskem dvoru in da je bil tudi sam Giacomo da Lentini po rodu
Sicilijanec, mnogo teoretikov sklepa, da sta se kvartini soneta razvili iz sici-
lijanske podezelske canzune, pesmi, ki je temeljila na kitici, znani pod imenom
strambotto. In dejansko: t. i. sicilski strambotto je sestavljen iz osmih jambskih
enajstercev z razporeditvijo rim ABABABAB. (T. 1. toskanski strambotto je
podoben, le da ima na koncu zaporedno rimani distih: ABABABCC, to pa
seveda ni ni¢ drugega kot kiti¢na forma, znana kot ottava rima ali stanca.)
Sicilski strambotto pa je oktava, kjer razporeditev rim povsem sovpada z
razporeditvijo rim v prasonetih sicilske Sole. Teza o razvoju soneta iz sicilskega
strambotta zveni prepriéljivo, vendar je njena Sibka tocka v tem, da omogoca le
razlago za nastanek oktave (poznejsih kvartin), ne ponuja pa zadovoljivega
odgovora na vprasanje, kako je pri sonetu prislo do zdruzitve oktave in seksteta
(poznejsih kvartin in tercin). Zato Vincenzo Pernicone zanika tezo o ljudskem
poreklu soneta kot 0 “mehaniéni zdruzitvi dveh strambottov”. Argumentirano
trdi, da se v zgodovini knjiZevnosti Se¢ nobena pesniska forma ni rodila z
zdruzitvijo dveh oblik.

Druga tradicionalna teza pa je, da naj bi se sonet razvil iz kancone (canzone),
daljse pesniske oblike, ki po svoji strani izvira iz ljudske ballate. Vzdusje in
ritem ballate je mogoce razbrati ze na podlagi samega imena te italijanske
pesnidke oblike, ki je cvetela v visokem srednjem veku: izhaja namre¢ iz
glagola ballare - plesati. Ze Antonio da Tempo ucenjak iz 14. stoletja in avtor
ene izmed prvih metrik italijanske poezije, je trdil, da se je iz ballate postopno
razvila kancona, iz kancone pa — sonet! 1z ballati sorodnih plesnih oblik pa se
je zatuda rodila tudi balada, ki je v nasprotju s poskoénostjo ballate temaéna,
tragi¢no uglasena pesem.

Ta teorija odpira tudi zanimivo moznost vpliva arabske lirike na nastanek
soneta. Prvotna oblika ballate, t. i. ballata antica (starodavna ballata), ima
namreé enako sestavo kakor zadzal (8p.: zéjel), ena izmed oblik mozarabske
poezije. Mozarabske pesniske oblike (izraz Mozarabec pomeni v arab&éini
arabiziran: musta’rib) so pod vplivom arabskih verznih obrazcev nastajale za
¢asa mavrske okupacije Spanije (predvsem v Andaluziji) in predstavljajo zani-
miv primer sinteze arabske (islamske), Spanske (kré¢anske) in judovske kultu-
re. (Kakor bi rekli danes, gre za multikulturni fenomen.) Primerjava kaze
popolno sovpadanje elementov med zadZalom in italijansko ballato antico, to
strukturno identiteto pa dodatno potrjuje literarnozgodovinsko dejstvo, da
Italijani imenujejo to kitico s pomenljivim imenom strofa zagialesca. Ballato
in strofo zagialesco je za svoja religiozna sporoéila rad uporabljal tudi fran-
¢iskanski pesnik Jacopone da Todi (13. stoletje).
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3. Prasoneti sicilske Sole: Giacomo da Lentini

Ceprav so literarni zgodovinarji prelili ogromno ¢rnila, da bi pojasnili izvor
soneta, jim doslej $e ni uspelo podati enotne in prepriéljive razlage o nastanku
tako znane pesemske oblike. Edina zgodovinska resnica, ki je ob sila razliénih
razlagah neizpodbitna, je dejstvo, da so najstarejsi ohranjeni soneti nastali na
sicilskem dvoru v 13. stoletju, v obdobju ¥ladavine Friderika II. (1220-1250),
nemskega kralja in cesarja Svetega rimskega cesarstva, ki je bil zaradi svojih
osebnih lastnosti ter vojaskih in intelektualnih sposobnosti znan kot Stupor
Mundi (Svetovno ¢udo). Na svojem dvoru je zbral stevilne umetnike in uéenjake
tistega ¢asa. V zvezi s Friderikom in njegovim dvorom bi lahko uporabili
zacetek znane Andersenove pravljice Slavec: “Na Kitajskem, veg, je bil cesar
Kitajec, in vsi, ki jih je imel okoli sebe, so bili tudi Kitajci.” Kar zadeva
Friderika in poezijo, bi lahko rekli: “Cesar Friderik je bil pesnik in tudi vsi, ki
jih je imel okoli sebe, so bili pesniki. Vsi Friderikovi sinovi so bili pesniki. Vsi
dvorjani so bili pesniki. Vsi pisarji in uradniki so bili pesniki. Vsi podloZniki so
bili pesniki ...” To navdusenje nad pesnistvom in lepimi umetnostmi se je lepo
obrestovalo: ustvarjalni dosezki tega kroga predstavljajo enega izmed navdihov
poznejse renesanse. Obenem pa je ta vsesplogna poetizacija dvorskega Zivljenja
imela tudi negativno posledico: v nasprotju s trubadurskimi vzorniki, ki so ob
ljubezenskih hvalnicah (cansos) pisali tudi druzbenokritiéne pesmi (sirventes
— sirventeze), je za pesnike sicilske Sole znaéilna apologija, nekriti¢no povzdi-
govanje Friderikove drzavne ureditve. Bili so pa¢ dvorski pesniki. V tem
dvorskem okolju se je torej rodil sonet.

Tega kroga se je oprijelo ime sicilska $ola. Njeni najpomembnejsi predstav-
niki so Pier della Vigna, Guido della Colonne, Rinaldo d’Aquino, predvsem pa
Giacomo da Lentini (oz. Lentino), ki je od Danteja naprej veljal za njenega
voditelja in osrednjega ustvarjalca. Bil je Friderikov pisar, njegovo delovanje
pa je izpri¢ano v letih 1233-1240. Pripisujejo mu tudi izum soneta, kar pa ni
povsem zanesljivo. Kakor koli ze, njegovi soneti predstavljajo prve ohranjene
sonete v literarni zgodovini.

Polozaj dvorskih pesnikov sicilske $ole na Friderikovem dvoru dobro ponazar-
jata vzpon in padec Piera della Vigna. Njegovo tragi¢no usodo je ovekoveéil
Dante v BoZanski komediji: sreéamo ga v sedmem krogu pekla, kjer so obsojeni
samomorilci. Pier della Vigna je bil po poreklu ¢lovek iz ljudstva, a se je zaradi
nadarjenosti povzpel do polozaja drzavnega kanclerja. Po krivici so ga obtozili
nelojalnosti do cesarja Friderika, ki ga je dal oslepiti, nakar je nesreéni pesnik
v jeéi polozil roko nase, saj ga je peklil sram zaradi kriviéne obtozbe.

Literarna zgodovina je ugotovila, da je sicilski Soli mogoce z gotovostjo
pripisati 19 sonetov. Nekateri literarni zgodovinarji sicer navajajo vedje stevilo
teh prvotnih sonetov, ki jih pisec pri¢ujoée Studije imenuje prasoneti. Tako
Christopher Kleinhenz v sijajnem delu The Early Italian Sonnet: The First
Century (1220-1321) navaja, da se je ohranilo precej vedje Stevilo sonetov
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sicilske ole; citira, da je Bruno Panvini v izdajo Le rime della scuola siciliana
vkljuéil kar 154 sonetov, “med katerimi jih priblizno 36 lahko z vso gotovostjo
pripiSemo najzgodnej§im ¢lanom skupine (Giacomo da Lentini, Rinaldo d’Aqui-
no, Friderik II., Jacopo Mostacci, Pier della Vigna in drugi), medtem ko naj bi
bil ostanek delo posnemovalcev v srednji Italiji, predvsem Toskani (Maestro
Francesco, Bondie Dietaiuti, Migliore degli Abati, Pucciandone Martelli in
drugi)”. Po tej tezi naj bi Giacomo da Lentini napisal kar 25 prvotnih sonetov.
Zaradi vedje literarnozgodovinske zanesljivosti se bomo rajsi oprli na veéino
novejsih raziskovalcev, ki trdijo, da je sicilski Soli mogode z gotovostjo pripisati
19 sonetov; vedino (15) naj bi jih napisal Giacomo da Lentini, preostali &tirje
pa so sestavni deli tensa (tenso je provansalska oznaka za pesniski dialog), ki
so se ga poleg Lentinija udelezili e Abate di Tivoli (dva soneta) ter Jacopo
Mostacci in Pier della Vigna (slednja s po enim sonetom). Kot ugotavlja Ernest
Hatch Wilkins, to literarnozgodovinsko dejstvo prica, da je sonet “umetniski
izum (invenzione), ne pa ljudski izdelek (prodotto)”.

Omenili smo Ze pomembno dejstvo, da je bila na za¢etku razvoja sonetna
oblika bila bistveno drugaéna kot poznejsa podoba italijanskega soneta, ki jo
ze na prvi pogled razpoznamo po sosledju dveh kvartin in dveh tercin: prasoneti
sicilske Sole so bili namreé sestavljeni le iz dveh kitic — osemvrstiénice (oktave)
in Sestvrstiénice (seksteta). Sele pozneje je oktava razpadla na dve kvartini,
sekstet pa na dve tercini.

Sestava oktave pri vseh devetnajstih sicilskih prasonetih temelji na prestop-
nih rimah: ABABABAB. Sekstet ima pri trinajstih sonetih zaporedje rim
CDECDE, pri 8estih pa CDCDCD.

Temeljna lastnost soneta je torej njegova izrazita dvodelnost, ki jo prasoneti
sicilske 3ole kaZejo ne le z dvodelno kitiéno strukturo, temve¢ tudi z razliko v
rimah (verzi oktave so povezani z rimama A in B, verzi seksteta pa z rimama C
in D). Tudi sintakti¢na analiza kaZe, da sta pri vseh devetnajstih besedilih
oktava in sekstet lo¢ena s piko, se pravi z moé¢no pomensko in ritmi¢no zarezo.

Prestopne rime v oktavi (Stirikrat ponovljena shema AB) kazejo, da je
osnovna semanti¢na in ritmi¢na enota oziroma, pogojno receno, osnovna “kiti-
ca” oktave prasonetov sicilske Sole distih (dvostidje), ne pa kvartina. Tako
¢lenitev potrjujeta tudi prva literarna “teoretika”, ki sta se v prvi polovici 13.
stoletja ukvarjala s sonetom: Francesco da Barberino in Antonio da Tempo.

Pri sekstetih je stvar bistveno drugaéna. Prevladujoéih 13 sekstetov tipa
CDECDE izkazuje jasno tendenco k ¢lenitvi na dve tercini: CDE, CDE (t. 1.
ponovljene rime —ital.: rime replicate). Preostalih 6 sekstetov s sestavo CDCDCD
pa na ravni semanti¢nih pavz (loéil) kaze naslednjo sestavo: pri treh sonetih
gre spet za Clenitev seksteta na dve tercini (tokrat s sestavo CDC, DCD, kar
Italijani imenujejo rime incatenate — verizne rime), pri preostalih treh pa za
delitev na tri distihe (CD, CD, CD). To pomeni, da med devetnajstimi soneti
sicilske Sole le trije seksteti izkazujejo enako sestavo kot oktave, se pravi
deljivost na distihe, medtem ko v veéini sonetov sekstet razpada na dve
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tercini. Prasoneti sicilske Sole torej temeljijo na kombinaciji dveh razliénih
gradbenih principov — oktave, temeljede na distihih, in seksteta, ki kaze
tendenco k delitvi na tercine, omogo¢a pa tudi ¢lenitev na distihe.

Ze pri sicilskih prasonetih se torej zarisuje pomembna razlika med oktavo
in sekstetom: oktava je po sestavi bolj preprosta in regularna, saj zahteva
absolutno spostovanje kompozicijskih pravil; sekstet pa je neprimerno bolj
elasti¢en, saj omogoca razliice, ki so po razporeditvi rim bolj zapletene kot
struktura oktave. V odnosu do preprostega in stalnega zaporedja rim v oktavi
rime v sekstetu temeljijo na bistveno drugaénem in kompleksnejsem evfo-
ni¢nem in torej tudi pomenskem uéinku.

Obenem Wilkinsova tabela distribucije semantiénih pavz (preprosteje pove-
dano: polozaja loéil) v sicilskih prasonetih kaZe, da so najmoénejse zareze
(pike) po ¢etrtem, osmem in enajstem verzu: te zareze razlo¢no napovedujejo
poznejsi razpad oktave na dve kvartini in seksteta in dve tercini.

Ze sama razporeditev rim v teh prasonetih nakazuje temeljni princip poz-
nejse sonetne oblike — razliko med naéinom funkcioniranja kvartinskega in
tercinskega dela: prestopni na¢in rimanja oktave namreé¢ kaze, da se je ta
struktura razvila iz dvostisij in da temelji na binarnem gradbenem principu,
medtem ko sekstet izkazuje drugacen gradbeni princip, ve¢inoma utemeljen
na &tevilu tri. Ta razlika v gradbenih principih pojasnjuje dejstvo, da sta
kvartini simetriéno pravilni in regularni, medtem ko tercini omogoé¢ata ma-
nevrski prostor za formalne ter pomenske odmike in zamike. Kvartini torej
vzpostavita pravilo, ki ga nato tercini razsirita in krsita. Z drugimi besedami:
sonetna oblika zdruzuje formalno zakonitost in izrazno svobodo.

Osrednji pesnik sicilske $ole je torej Giacomo da Lentini (oz. Lentino). Bil je
pisar na sicilskem dvoru Friderika II. Hohenstaufna, cesarja Svetega rimskega
cesarstva, ki je bil zelo naklonjen umetnosti. Giacomovo delovanje je izpri¢ano
v letih 1233-1240. Bil je osrednja osebnost t. i. sicilske Sole, saj je spesnil
ve¢ino ohranjenih (pra)sonetov tega pesniskega gibanja. Ceprav vpraganje o
izvoru sonetne oblike ostaja odprto, mu literarna zgodovina pripisuje avtorstvo
sonetne oblike.

Izbrana soneta izkazujeta moéne vplive provansalske trubadurske lirike in
njenega kulta ljubezni, znanega pod imenom fin’ amor (plemenita ljubezen),
obenem pa izpri¢ujeta tudi nekatere novosti v na¢inu dozivljanja ljubezni in
sveta, ki obogatijo ljubezensko poezijo ter predstavljajo posebnost italijanske
kulture poznega srednjega veka in zgodnje renesanse. Osnovni model truba-
durskega kulta izvoljene Gospe pooseblja znana Pesem o ljubezni iz daljave
Jaufrésa Rudeélsa, kjer je ljubezen razumljena kot hrepenenje po nedosezni
Dami, od katere Pesnika lo¢uje kruta razdalja. (Po nekaterih sociologkih
teorijah naj bi prostorska razdalja predstavljala prevod druzbene razlike med
revnim vitezom in Gospo iz visoke aristokracije.) Giacomov sonet Ljubezen je
zelja, ki iz srca privre (Amor é uno desio che ven da core — kot naslov je namreé¢
takrat bil prvi verz) je kritika Jaufrésovega modela: italijanski pesnik sicer
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uposteva moznost ljubezni do nikoli videne Gospe, vendar v isti sapi trdi, da se
prava ljubezen rodi iz pogleda odi.

Ljubezen je Zelja, ki iz srca

privre, ki je z uzivanjem navdano;
Je v zamaknjenih oéeh doma,

Sele nato pa ji srce da hrano.

Zna véasih nas pretresti vse do dna,
ne da bi videli obozevano;

ljubezen pravo, ki je strast in sla,
pa le oko rodi, lepoti vdano.

Kot je ustvarila narava like,

in dobre in drugacne, z veseljem
oko pokaze srcu vse stvari.

Srce pa, ki sprejema lepe slike,
si zdaj izmislja in uziva Zelje;
tako ljubezen vlada med ljudmi.

Prav kult oéi, podobe in svetlobe je temeljna inovacija italijanske lirike v
odnosu do provansalskih impulzov: eroti¢no hrepenenje je $e vedno skrajno
sublimirano, vendar temelji na vidu dostopni, ¢utni podobi, oéi postanejo ne le
pooblagceni organ za zaznavanje lepote, temveé tudi okno duse, svetloba pa
pridobi boZanske atribute. Ta na¢in doZivljanja oéi, podobe in svetlobe bistveno
prispeva tudi k zgodovinskemu koraku novega videnja ¢loveka in njegove lepote
v italijanskem renesanénem slikarstvu. Vse te prelomne nove kvalitete so na
embrionalen nacin navzote v Giacomovem sonetu Kot sonce, ki izprozi zar-
puscice (Si some il sol, che manda la sua spera), in najbrz ni nakljudje, da jih je
izrazil prav s pomoé¢jo nove pesemske oblike — soneta, ki bo nato nosilna forma
pesnidkega izrazanja od renesanse do modernizma in celo postmodernizma. Je
mogoce iz tega sklepati, da je sonet temeljna novoveska pesniska oblika?

Kot sonce, ki izprozi Zar-puscice
in precka steklo, a ga ne zdrobi,
in od zreal, ki zro v Zensko lice,
odseva in izginja skoz oci,

tako Ljubezen seje svoje klice

in meri z lokom, kamor si zeli;
nenadejano skoz oéi strelice
razkoljejo srce, da krvavi.

Kamor zadene Amor s strasnim lokom,
odpre se rana in razsiri plamen,
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gorec navznoter, neviden navzven;
in v isti sapi zdruzi srci s krogom
ljubezenske umetnosti, da iz osame
dveh bitij skuje skupni, nezni sen.

4, Toskanska Sola: Guittone d’Arezzo

Zaton sicilske Sole je povezan z zatonom gospostva dinastije Hohenstaufen na
Siciliji. Impulze sicilske Sole (izbruseno formo, prefinjen jezik, moéno podobje
in kult ljubezni) prevzame t. i. toskanska $ola; v nasprotju z larpurlartizmom
in apoliti¢nostjo sicilskih “o¢etov” pa se toskanski pesniki vrnejo k vzorcem
svojih “dedov”, provansalskih trubadurjev, ki so poleg ljubezni upesnjevali
tudi eticne in politicne teme. Glavni pesniki toskanske Sole so Guittone d’Arezzo,
Chiapo Davanzati, Monte Andrea in Bonagiunta Orbicciani.

Guittone d’Arezzo se je rodil okoli leta 1230, umrl pa okoli leta 1294.
Zivljenje tega nenavadnega pesnika, ki ga je odlikovala moéna osebnost, je
izrazito razdeljeno na dva dela: v prvem obdobju je pisal ljubezensko liriko,
drugo obdobje pa zaznamuje religiozna izkus$nja, ki ga je napeljala, da je
zapustil Zeno in otroke ter vstopil v red vitezov Device Marije (Cavalieri di
Santa Maria), katerega namen je bil obramba miru in 8ibkih (Zensk, revnih)
ter prizadevanje za spravo med sprtimi skupinami, ki so vnasale nasilje v
zivljenje srednjeveskih italijanskih mest. Vse kaze, da so ga sodobniki zelo
cenili zaradi eti¢nosti in ¢loveénosti. Njegov ohranjeni opus je zelo obseZen ter
bogat po ritmih in pesniskih oblikah. Med drugim je izumil dvojni sonet
(sonetto doppio). Pisal je tudi politiéno poezijo, zaradi eti¢ne tendence pa je rad
zapadel v privzdignjeno retoriko. Morda je ravno retoriéni slog razlog, zakaj so
se mu mlajsi pesniki posmehovali in ga imeli za primer, kako se ne sme pisati
poezije. Dantejeva sodba o njem v BoZanski komediji je zadrzana in vzviSena,
najdlje v zasmehovanju pa je el Guido Cavalcanti s sonetom Da piu a uno face
un sillegismo (Iz vecih nastane en sam silogizem), kjer mu med drugim oéita:
“Nikoli ne pove$ nifesar svojega.” Ta invektiva (2aljiva pesem) se zacéne z
naslednjo kvartino:

Brz ko kaj bleknes, vse v barbarizem

od pomanjkljive izobrazbe tone;

kje naj bi ti izpeljal kak sofizem

v metriéni pesnitvi, fra Guittone? )

Ljubezenske pesmi je pisal pod vplivom provansalskih trubadurjev in sicilske
Sole ter se je uveljavil kot vodja t. 1. toskanske Sole. Od trubadurjev je prevzel
princip ponavljanja besed (replicatio) ter razumevanje, ki izenacuje ljubezen
in smrt (v tem smislu je znaéilna njegova “etimologija”, da amore — [jubezen
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pomeni a morte — na smrt). Odlikuje ga svez, nekonvencionalen jezik: tak je
tudi sonet Kadar koli izgovorim “raddst” (Tuttor ch’eo diro “gioi”, gioiva cosa),
ki temelji na ponavljanju besede radost, kar nedvomno izkazuje vpliv tru-
badurskega kulta ljubezni, kjer je joi (neprevedljivi provansalski izraz za
poduhovljeni uzitek oziroma zanos) ena izmed temeljnih kategorij.

Kadar koli izgovorim “radost”,
vedite, Rdadost, da opevam vas,
lepoto radosti, radostno mladost,
ki rada ugaja in premaga cas

z radostjo upanj na prihodnost, vecni most,
to vase rddostno telo in glas,

pogled, poln rddosti, ljubezensko skrivnost,
ki jo izraza lepi, rddostni obraz.

Radést razmisljanj in radést Zeljd,
radost besed in vzbujanja veselja
in rddost rddostnega gibanja:

zato navdaja me raddéstna Zelja
po vas in ¢utim rddost svojega srca
le, ¢e se vasi radosti nadeja.

5. Dolce stil novo: Guido Guinizzelli

Sémo ime dolce stil novo — mili ali sladki novi slog — je skoval Dante (takrat so
e govorili novo, in ne nuovo kakor danes): v XXIV. spevu Vic (Purgatorio)
namreé pravi, da je izvirnost dolce stil nova v tem, da pesniki — v nasprotju s
sicilsko in toskansko $olo — neposredno sledijo navdihu Ljubezni in pesnijo “od
znotraj (ditta dentro)”. Lirika teh pesnikov s svojim jezikom bolj(e) izraza sam
predmet upesnjevanja, se pravi milino oz. sladkost (la dolcezza) ljubezenskega
¢ustva. Zenska lepota razkriva Lepoto bivanja in je v tem smislu razkritje
Dobrote. Stilnovisti izenaéijo eroti¢no ljubezen s kri¢ansko: upesnjevanje raz-
merja med zemeljsko in nebegko ljubeznijo je ena izmed temeljnih tem Guida
Guinizzellija in samega Danteja, medtem ko Guido Cavalcanti to razmerje
upesnjuje na konflikten nacin. Dolce stil novo je zaznamoval mladostno poetiko
Danteja Alighierija, kakor kaze zbirka Novo Zivljenje — Vita nova. Poleg ome-
njenih pesnikov sodijo v to poetiko tudi Lapo Gianni, Gianni Alfani, Dino
Frescobaldi itd.

O zivljenju Guida Guinizzelija je le malo znanega. Rodil se je v Bologni med
letoma 1230 in 1240. Po poklicu je bil sodnik, po politiénem prepri¢anju pa
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gibelin (privrzenec cesarske stranke); kot zagovornik gibelinske rodbine Lam-
bertazzi je bil izgnan v Monselice. Umrl je leta 1276. Sprejel je vplive sicilske
in toskanske Sole (Guittoneja d’Arezza je celo imenoval za svojega uéitelja),
vendar se je kmalu odtrgal od modelov svojih predhodnikov in ustvaril lastno
poetiko, v kateri tradicionalna literarna zgodovina (ve¢inoma zaradi laskave
oznake padre - oce, ki jo je o njem v BoZanski komediji izrekel Dante) vidi
zacetek gibanja dolce stil novo. Ceprav sodobna italijanska literarna zgodovina
tudi drugim pesnikom priznava zasluge za nastanek te pomembne nove pesni-
gke Sole, ostaja dejstvo, da je bil Guinizzelli zelo inventiven in da je prav on
tisti, ki je na svez nadin uveljavil izraz dolce za izrazanje novega obcutja
ljubezni. Kot manifest milega novega sloga velja Gunizzellijeva kancona Ljube-
zen se zmeraj vraca v plemenito srce (Al cor gentil rempaira sempre amore),
kjer postavi naslednjo enacbo: kakor ni toplote pred soncem in sonca pred
toploto, tako ni ljubezni pred srcem in ne srea pred ljubeznijo. O¢itno je torej,
da je nadaljeval in razvijal kult svetlobe, podobe in oéi, znaéilen Ze za sicilsko
in toskansko $olo, obenem pa je vpeljal nove in sveze prispodobe, ki so jih za
njim ponavljali vsi drugi stilnovisti. Italijanski literarni zgodovinar Mario
Pazzaglia vidi Guinizzelijeve inovacije predvsem v naslednjih idejah: motiv
gospe angela (donna angelo); vera v re§ilno mo¢ lepote in religiozno odresitev,
ki pa sta osvobojeni slehernega greha ter pomenita éistost in vrlino; obéutek,
da pesnik, ki ga muéi ljubezen, v sebi "nosi smrt (porta morte)”, saj eroti¢na
ljubezen, ki je po svoji naravi strastna in nasprotna duhovni ljubezni, véasih
vrze duso v tesnobo.

Izbrani sonet Zagledal sem Danico, svetlo zvezdo (Vedut'ho la lucente stella
diana) je tipi¢en za Guinizzellija in dolce stil novo: pri motivu zvezde, ki se
spremeni v Zensko z bleSte¢imi ofmi, gre za kult svetlobe in podobe, ki je
postavljen v razviden kri¢anski religiozni kontekst, kjer pa erotiéno ¢ustvo
prevladuje nad verskim.

Zagledal sem Danico, svetlo zvezdo,
prerosko napovedovalko dneva,

ki se je preoblekla v nevesto;

nad vsemi bitji njeno lu¢ opevam:

obraz kot iz snega, in rdece gnezdo
ustnic, in blesk oci, od koder seva
ljubezen; ni kristjanke, ki bolj zvesto
lepoto in veljavo razodeva.

In njeno bitje me tako je strlo,

da je moje srce spopad vzdihov,
ki jih na glas ne zna izreéi grio.
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A brez besed bo moje Zelje tiho
spoznala in se ji srce odprlo
bo iz usmiljenja do mucenikov.

6. Guido Cavalcanti, “prvi prekleti pesnik”

Guido Cavaleantije izviral iz mogoéne florentinske plemiske druzine. Rodil se
je okoli leta 1259. V ¢asu njegove mladosti so Firence dobesedno cvetele od
umetniske ustvarjalnosti in intelektualne mo¢i, vendar so ta razcvet zatemnili
boji med politi¢nimi strankami, ki so ve¢krat dobili obrise drzavljanske vojne.
Cesarsko nadoblast (se pravi avtoriteto cesarja Svetega rimskega imperija
nemske narodnosti, ki je pripadala dinastiji Hohenstaufen) so podpirali gibe-
lini, avtonomijo italijanskih mest pa guvelfi, ki so se kmalu razdelili na ¢rne
guelfe (zagovornike vladanja visokega plemstva in denarne oligarhije) ter bele
guelfe (zagovornike pravic me$éanov). Tako Cavalcanti kot Dante sta bila po
politiénem prepri¢anju bela gvelfa. Guido se je veckrat dvobojeval s Corsom
Donatom, vodjo stranke ¢rnih gvelfov (in bratrancem Dantejeve Zene); ker je
pri teh uliénih spopadih Guido nekajkrat ranil in premagal Corsa, ga je ta
poskusal zavratno ubiti, ko je Cavalcanti romal v Santiago de Compostella.

Bil je Dantejev pesniski ucitelj in prijatelj. V Novem Zivljenju (Vita nova)
Dante opredeli Cavalcantija kot “prvega med mojimi prijatelji (primo de li
miet amici)”, vendar so na njun odnos, ki se je zacel pod znamenjem Poezije z
medsebojnim obéudovanjem, legle sence politiénih spopadov. Kot eden izmed
Sestih priorjev, ki so upravljali mesto, je Dante predlagal izgon fanatikov obeh
strank (¢rnih in belih gvelfov) iz mesta ter je s tem podpisal tudi izgon svojega
pesniskega ucitelja in prijatelja Guida Cavalcantija. (Enaka usoda je kmalu
zadela tudi samega Danteja.) Cavalcanti je umrl leta 1300.

Guidov sodobnik Dino Compagni ga je v svoji kroniki opisal kot dostojan-
stvenega in dostojnega mladenica, plemenitega in pogumnega viteza, ki pa naj
bi bil obenem ohol, zato je uzival v samoti in se posvecal znanosti. V svojem
komentarju Dantejeve BoZanske komedije ter v eni izmed svojih znamenitih
novel v Dekameronu Boccaccio daje celovit portret Guida Cavalcantija, ki
bistveno vpliva na njegovo podobo v literarni zgodovini. Pesnika kaze kot
veselega in vljudnega mladeniéa, ki je znal lepo govoriti, ter kot enega izmed
najboljsih mislecev na svetu: po filozofskem nazoru je bil epikurejec, se pravi,
da je verjel v poduhovljene uzitke. Zaradi globokega razmisljanja naj bi pogosto
pozabljal na ljudi; preprosto ljudstvo je govorilo, da Cavalcanti toliko razmislja,
da bi ugotovil, ali Bog obstaja ali ne. Baje je filozofijo cenil bolj kot poezijo.

Cavalcantijeva poetika po prefinjenem pesniskem jeziku in ljubezenski
tematiki nadaljuje stilnovistiéna izhodiséa, vendar jih presega v smer globoko
osebnega in tragi¢nega videnja narave ljubezni in ¢lovekove usode. Dante v
Vicah (XI. spev, verzi 97-100) pravi, da je en Guido (Cavalcanti) prevzel
pesnisko slavo drugemu (Guinizzelliju, zacetniku dolce stil nova), da pa se je
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“morda rodil tudi tisti, ki bo tako enega kot drugega vrgel iz gnezda”, s ¢imer
Dante nesramezljivo namiguje na svoj pesniski talent.

Zaradi mraénih tonov ga nekateri imenujejo “prvi prekleti pesnik”. Caval-
cantijev Canzoniere je oblikovno in tematsko izjemno bogat, v ¢ustvenem
smislu pa obsega sirok razpon od ljubezenskih hvalnic do bivanjske tesnobe,
od racionalnih analiz do iracionalnih krikov bole¢ine. Kljub molovski uglase-
nosti in temnemu videnju ¢lovekove usode je Cavalcanti znal zapeti tudi v
durovskem registru in na vesel na¢in. Duhovit in posrecen je sonet Mi smo
peresa, zalostna od bede (Noi sian le triste penne isbigotite), kjer vlogo lirskega
subjekta opravljajo peresa in preostali pisalni pribor, ki na papir prenasajo
ljubezenske muke svojega gospodarja — pesnika; ker peresa tega trpljenja ne
morejo ve¢ prenasati, napi$ejo naslednje verze, naslovljene na gospo, ki njemu
in njim povzroéa tako mizerijo:

Mi smo peresa, zalostna od bede,
Skarjice in otoZni mali noz,

ki smo pisali pisma, polna roz

in solz, in vam poéSiljali besede ...
(..

Rotimo vas, po tithem in na glas,
usmilite se bednega poeta,

da troha milosti obsije tudi nas!

Kult ljubezni, ki se zafenja s trubadurji ter prek sicilske in toskanske Sole
pelje k milemu novemu slogu ter magistralnim upesnitvam pri Danteju in
Petrarci, je kljub prevladujofemu elegiénemu tonu temeljil na svojevrstni
estetski in éustveni harmoniji; znotraj te linije razvoja evropske eroti¢ne lirike
je Cavalcanti izjema, saj je njegovo dozivljanje ljubezni zaznamovano z ostrim
razkolom med telesnostjo in duhovnostjo, kar kaze tudi sonet Vi, ki mi skoz o¢i
prebadate srce (Voi che per li occhi mi passaste l core).

Vi, ki mi skoz oéi prebadate srce

in zbujate duha iz spon lenobe,
poglejte to zivljenje, plen grenkobe,
ki ga z vzdihi tre ljubezen do gospe:

in s tako silo me prebodlo je gorje,
da zivi dih dusi se od tesnobe;

pod oblastjo ljubezni, brez svetlobe
sem sam, le glas, ki stisko izpove.

Ta moc ljubezni me je razdejala

z mehkobo vasih ¢udeznih oci:
puscica je prebodla levo stran,
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tako natanc¢no, da je vztrepetala
osupla dusa od vse te krui,
strme¢ v srce, polno smrtnih ran.

7. “Messser Cino”

Cino da Pistoiaje je literarno ime pesnika, ki se je rodil leta 1270 v mestu
Pistoia kot Guittoncino dei Sigibuldi. Podobno kot Danteja tudi Cina literarna
zgodovina ljubkovalno imenuje kar po lastnem imenu.

Po poklicu je bil pravnik; poleg poezije je pisal tudi pravne spise. Zaradi
sodelovanja v politi¢nih bojih svojega mesta je bil — tako kot Dante — izgnan.
Sorodna usoda je morda botrovala vzniku njunega prijateljstva, ki je obrodilo
tudi sijajne umetnike sadove: slavna je pesniska korespondenca med Cinom
in Dantejem (na sonet sta odgovarjala s sonetom); tu ga Dante hudomus$no
imenuje “messer Cino” (messer je starinska, ironi¢na beseda za gospoda). Ob
Dantejevi smrti leta 1321 je napisal tudi elegi¢no kancono. Umrl je 1336. leta.

Napisal je obsezen Canzoniere (Pesmarico). Literarni zgodovinarji ocenjujejo
Cinovo poetiko kot most med milim novim slogom in Petrarco. Izhodis¢a dolce
stil nova je predelal in priblizal vsakdanjemu jeziku in izkusnji.

Ena izmed njegovih najboljih in najbolj znanih pesmi je sonet Povzpel sem
se na blazen vrh planine (Io fu’ n su Ualto e n’ sul beato monte), ki je oéitno
pretresljiva avtobiografska izpoved: na vrhu gore pesnik obis¢e grob svoje
prezgodaj umrle Ijubezni, ki ji je bilo ime Selvaggia.

Pouvzpel sem se na blazen vrh planine
in njej v ¢ast poljubil sveti kamen

in padel na njen grob, strt od osame,
tja, kjer spi njeno éelo iz topline

in kjer se je zaprl izvir vrline

tistega dne, ko je njen lepi plamen
upihnila prezgodnja smrt in je name
legla noé, da Zivim le za spomine.

In tu sem klical na ves glas Ljubezen:
“Moj Ljubi Bog, daj, naj me k sebi vzame
smrt, tja, kjer pociva moje srce!”

Gospod me ni uslisal. Do dna brezen

sem kric¢al njeno ljubljeno ime:
“Selvaggia!” Odmev zvenel je kot gorje.
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8. Kodifikacija italijanskega soneta

Ze na zacetku 14. stoletja pa je oktava dozivela pomembno obogatitev: namesto
prestopne se je tudi tu uveljavila oklepajo¢a rima, se pravi ABBA, ABBA. Obe
razli¢ici razporeditve rim v oktavi, prestopna in oklepajoca, postaneta osnovi
t. 1. italijanskega ali petrarkisti¢nega soneta.

Ob tem velja opomniti, da je bil Petrarca na ravni pesniskih oblik neprimerno
manj inventiven kakor Dante, ki mu pripisujejo izum tercin oz. toéneje — terza
rim, kiti¢ne oblike, na kateri temelji BoZanska komedija. Petrarca je nastopil
v ¢asu, ko so bile italijanske pesniske oblike v temelju Ze formirane, vendar jih
je z velikim jezikovnim obéutkom prevzel in jih notranje obogatil s Siroko
pahljaéo razli¢ic in izraznih moznosti. Ce je Dante $e plodno sodeloval v
samem zgodovinskem razvoju sonetne strukture, je Petrarca prevzel Ze izde-
lano osnovno strukturo ter jo notranje razvil in diferenciral. Zato za razliko od
Danteja, pri katerem zasledimo le omejeno Stevilo prvotnih, regularnih razlicic
soneta, pri Petrarci najdemo neprimerno vecje stevilo razlicic.

Pri razporeditvah rim v tercinah velja le eno pravilo: v obeh tercinah se
mora ponoviti vsaj ena rima. Antonio da Tempo, u¢enjak iz 14. stoletja, je eno
izmed kanoniénih razli¢ic (ABBA, ABBA, CDC, DCD), ki jo pozneje prevzame
tudi na§ France Preseren, imenoval “simplex”. Poleg nastetih regularnih oblik
pozna italijanski sonet tudi Stevilne druge podzvrsti: kontinuirani sonet (ital.:
sonetto continuo), ki temelji na enakih rimah v kvartinah in tercinah; repati
sonet (sonetto caudato), kjer je sonetu dodan “rep” (ponavadi verz ali dva);
dvojni sonet (sonetto doppio), ki obsega 20 vrstic; potrojeni sonet (sonetto
rinterzatto) z 22 vrsticami; podvojeni sonet (sonetto radoppiato) z 28 vrsticami
itd. Italijanska, angleska in francoska knjizevnost poznajo tudi t. i. sonet z
odmevom (angl.: echo sonnet), kjer je rimana beseda na koncu vsake vrstice
ponovljena v skrajsani obliki, z drugim pomenom, kar ustvari “odmev”. Verzni
ritem italijanskega soneta je jambski enajsterec. Petrarcovemu kultu soneta
in ljubezni sledi razvejano in dolgotrajno gibanje petrarkizma, ki v ¢asu rene-
sanse poskrbi za kodifikacijo sonetne forme (kardinal Pietro Bembo), vendar
se kmalu izprazni in zapade v formalisti¢no igrackanje in manierizem, znacilen
za Stevilne pesniske akademije v italijanski renesansi in baroku.

9. Rojstvo francoskega soneta

Francoski sonet je po kompoziciji dveh kvartin in dveh tercin enak italijanskemu.
Temeljna razlika med njima je povezana z verznim ritmom: italijanski sonet je
zgrajen na ritmu jambskega enajsterca (endecasillabo giambico), francoski
sonet pa na ritmu dvanajstzloznega aleksandrinca (alexandrin). Razporeditev
rim v tercinah v francoskem sonetu je ponavadi CCD EED, kar za italijanski
sonet ni obi¢ajno.

Sodobnost 2004 | 585



Boris A. Novak: Rojstvo soneta

Kdo je napisal prvi francoski sonet, ni mogofe natanéno ugotoviti: po vsej
verjetnosti Clément Marot, zadnji veliki pesnik, ki je pisal v tradicionalnih
srednjeveskih pesnigkih oblikah: leta 1536 naj bi Marot napisal sonet, posvecen
vojvodinji Ferrarski. Hkrati ali nekoliko pozneje sonete pise tudi Mellin de
Saint-Gelais, ki ga ima Joachim du Bellay za prvega francoskega sonetista.
Petrarkizem je na Francoskem dobil krila, ko je lyonski pesnik Maurice Scéve
odkril domnevni Laurin grob v Novesu pri Avignonu. Kmalu zatem zaéno sonete
pisati pesniki in pesnice t. i. lyonske Sole (Scéve, Louise Labé), dokler pri
pesnikih renesancéne skupine Plejade (Joachim du Bellay, Pierre de Ronsard)
sonet ne postane osrednja pesemska oblika. Du Bellay je trdil, da je on tisti, ki je
namesto deseterca kot verzni ritem soneta zacel uporabljati aleksandrinec.

Sonet se je znaSel v srediséu hude polemike, znane pod imenom spor med
starimi in modernimi (la querelle d’anciens et de modernes) sredi 16. stoletja:
§lo je za spopad med tradicionalno poetiko, ki se je naslanjala na anti¢ne in
srednjeveske pesniske oblike, in modernejso senzibiliteto, ki se je naslanjala
na italijansko renesanso, predvsem na Petrarco, in je kot izrazno sredstvo
povzdigovala sonet. Glavni predstavnik “starih” je bil Thomas Sébillet, kljuéni
teoretik “modernih”, zbranih okoli skupine Plejada, pa Joachim du Bellay.
Znameniti Du Bellayjev traktat Obramba in poZlahtnitev francoskega jezika
(Défense et Illustration de la langue frangaise) 1z leta 1549 predstavlja ironi¢en
odgovor na Sébilletovo Poetiko (Art poétique). “Moderni” pa so za glavno tarco
svojega posmeha pomotoma vzeli Clémenta Marota, zadnjega velikega fran-
coskega pesnika, ki je 8e zmeraj mojstrsko uporabljal krozne srednjeveske
pesniske oblike, vendar ima resnici na ljubo tudi velike zasluge za uvajanje
renesanc¢ne poetike na Francosko, tudi soneta.

10. Lyonski krog: Louise Labé

Louise Labé (1524-1566) je ena izmed najpomembnejsih pesnic v zgodovini
francoske poezije. Zivela je v Lyonu, ki je bil v 16. stoletju enako pomembno
kulturno sredisée kot Pariz, zaradi zemljepisnega poloZaja pa je bil odprt italijan-
skim in drugim vplivom. Zato ni nakljudje, da se francoska renesansa zac¢enja
prav z lyonskim krogom, katerega osrednji ustvarjalci so Maurice Sceve, ki je
pisal tudi sonete, njegova nesojena ljubezen, pesnica Pernette du Guillet (opeval
jo je pod imenom Délia, kar je anagram od Ideal) ter Louise Labé. Ceprav ni
povsem jasno, kdo je napisal prvi sonet na Francoskem, je dejstvo, da je Louise
Labé prva, ki je v sonetni obliki dosegla umetnidke vrhove.

Louise Labé izvira iz bogate druzine vrvarjev, zato so jo imenovali “lepa
vrvarka”. Delezna je bila temeljite vzgoje, brala je latinsko in bila izvrstna
glasbenica, poleg humanisti¢nih disciplin pa se je odlikovala tudi v jahanju in
borilnih ve&éinah (udelezevala se je celo turnirjev). Zaradi samostojnosti in
ponosa bi lahko torej rekli, da je v svojem ¢asu uéinkovala kot “feministka”,
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kar ji je patriarhalno okolje zelo zamerilo in se ji maséevalo z zlonamernimi
govoricami, ¢e§ da je kurtizana, kar je bilo seveda dale¢ od resnice.

Njeno resni¢no zasebno Zivljenje pa ostaja zagrnjeno s tancico skrivnosti:
pri Sestnajstih letih je ljubila nekega moskega, katerega identiteta ni ugotov-
ljena. Njeni soneti so odkrita izpoved srca in telesa, kjer je najbolj pretresljiva
boleéina ob slovesu in odsotnosti ljubega. V sonetu iivim, umiram (Je vis, je
meurs) sijajno izraza protislovna ljubezenska ¢ustva.

V formalnem smislu je zanimivo, da je verz njenih sonetov pogosto deseterec,
kar v silabiéni francoski verzifikaciji ustreza ritmu italijanskega jambskega
enajsterca. Poznej8i francoski sonetisti ta verzni ritem zamenjajo z aleksandrin-
cem, kar postane glavna razlika med italijanskim in francoskim sonetom.

Zivim, umiram; tonem in gorim.
Neznosno mi je vroce, ko je mraz;
Zivljenje je premehko, pretrd cas,
veselje je pome$ano s skrbmi.

Ko jocem, se naenkrat Se smejim.
In skoz uzitek slisim tezki glas.
Kopni blaginja, moja vecna last.
Obenem se susim in zelenim.

Tako Ljubezen se igra z menaj.
Na skrajnem vrhu stiska éudno mine,
da sem naenkrat zunaj boleéine.

Ko pa verjamem, da je trden ta opoj
in da sem na vrhuncu nore srece,
me vrZe spet nazaj, v vir nesrece.

11. Plejada: zvezda nad Du Bellayjevo rojstno vasjo

Plejada (Pléiade) je ime najpomembnejse skupine francoskih renesanénih
pesnikov. Gre za francosko ime ozvezdja, ki ga Slovenci poznamo pod imenom
Gostosevci. In kakor ima ozvezdje Gostosevcev sedem zvezd, tako je tudi
literarna skupina Plejada $tela sedem ¢lanov, med katerimi sta bila najpo-
membnejsa Joachim Du Bellay in Pierre de Ronsard.

Joachim Du Bellay(1522-1560) izvira iz ene najbolj vplivnih francoskih
druzin 16. stoletja (vojskovodje, kardinali, diplomati), vendar je njegova osebna
zivljenjska zgodba tragi¢na. Zgodaj je osirotel, njegov starejsi brat, ki je prevzel
skrbnistvo, pa je zanemarjal njegovo izobrazbo ter ga prepuséal svobodnemu
Zivljenju v naravi, v vasi Liré sredi prelepe anZevinske pokrajine (Anjou),
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katere milino (douceur angevine) bo proti koncu zivljenja nostalgiéno prikli-
ceval v sonetni zbirki Obzalovanja (Les Regrets, 1558).

Med studijem prava na Univerzi v Poitiersu se Du Bellay navdusi za poezijo
in spozna Pierra de Ronsarda, s katerim bosta tvorila osrednji par znamenite
renesancne skupine Plejada. Kot pesnik si Du Bellay pridobi ime z zbirko
ljubezenskih sonetov Oliva (L'Olive), ki izide leta 1549. Istega leta objavi tudi
znameniti traktat Obramba in pozlahtnitev francoskega jezika (Défense et
Illustration de la langue frangaise), v kateri mladi pesnik suvereno zagovarja
novo renesanéno estetiko; ta traktat kaze tudi naraséajoco samozavest fran-
coske kulture. Za nas je pomembno tudi to, da Du Bellay nasproti srednjeve-
§kim pesniSkim oblikam (francoskim baladam, rondelu, rondoju, trioletu itd.)
zahteva pesnjenje v sonetni formi, obenem pa zavrac¢a petrarkizem, saj hoée
poezijo utemeljiti na avtohtonih, francoskih virih. Po lastnem zatrjevanju je
bil prvi, ki je sonetno formo kombiniral z verznim ritmom aleksandrinca.

Po studiju ga kot sekretarja vzame v sluzbo njegov stric, kardinal in diplo-
mat, z njim odide v Rim. Sre¢anje z “veénim mestom” pesnika tako navdusi, da
napise zbirko sonetov Rimske starine (Antiquitées de Rome, 1558). Strastno je
zaljubljen v gospo Faustino, ki jo moz zapre v samostan, da bi prepreéil to
zvezo, vendar pobegne, da bi spet videla svojega ljubimca ... Boje¢ se §kandala,
je stric poslal neéaka nazaj v Pariz, kjer ga éaka zivljenje, polne problemov,
konfliktov in negotovosti. Zbirka ObZalovanja vsebuje neusmiljeno podobo
pokvarjene druzbe, kar izzove 8kandal; zaradi kritike Cerkve mu stric kardinal
odtegne podporo, saj se boji za svoje dobro ime. Konec pesnikovega zivljenja
zaznamuje naraS¢ajoca gluhota, ki mu preprecuje, da bi slisal glas ljubljene
zenske. Umrl je ponizan in pozabljen, njegovo pesnisko delo pa je prezivelo.

Kot je ugotovil Kolja Mievié v esejistiéni knjigi Preseren, malo drugace
(MK, 2004), je Du Bellayjev sonet Blagor mu, kdor potuje kakor Odisej (Heureux
qui, comme Ulysse, a fait un beau voyage) — XXXI. besedilo zbirke Obzalovanja
— ponuja izrazite vzporednice s Presernovim sonetom O Vrba, sreéna, draga
vas domaca, uvodnim besedilom Sonetov nesrece.

Blagor mu, kdor potuje kakor Odisej
ali tisti kradljivec runa in skrivnosti,
ki vrne se potem, utrujen od modrosti,
da bi doma, ob starsih, Zivel $e naprej!

Le kdaj bom znova sredi razcvetelih vej
zagledal svojo majhno vas, kjer se gosti
dim pne iz dimnika, kdaj lepi vrt mladosti
za revno hiso, ki kraljestvo je brez mej?

Bolj mi ugaja bivaliiée prednikov

kot dvorci rimskih prestolonaslednikov,
bolj kakor marmor skrilast zid, ta hram spomina;
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galska Loara bolj kot rimska Tibera, in
bolj maoja vas Liré kot slavni Palatin,
in bolj kot morje anZevinska milina.

12. Ronsardove ljubezenske zvezde

Pierre de Ronsard (1524-1585) je najpomembnejsi francoski renesanéni pes-
nik. Rodil se je v plemiski druzini v Vendomu, blizu Orléansa. Ker je bil mlajsi
brat, ni mogel podedovati posestva, zato se je usmeril v vojadko in diplomatsko
kariero, vendar jo je prekinila gluhota (enako usodo je pozneje dozivel tudi
njegov pesniski tovaris Du Bellay).

Na zacetku pesniske poti je Ronsard zvest posnemovalec antiénih zgledov,
nato pa se navdusi nad Petrarco in na tej sledi napie svojo prvo uspeéno
zbirko, knjigo sonetov Ljubezni (Amours), ki zagleda lu¢ dneva leta 1552,
sledita pa ji — s preprostejsim pesni§kim jezikom — Nadaljevanje Ljubezni
(Continuation des Amours, 1555) in Novo nadaljevanje Ljubezni (Nouvelle
Continuation des Amours, 1556). Te zbirke erotiéne poezije so posveéene dvema
damama: prva je Cassandra, ki jo je pesnik prvi¢ videl na dvoru leta 1545, ko
je bila stara trinajst let, spomin na piéla dva dneva, ko jo je lahko obéudoval,
pa sedem let pozneje oZivi v pesmih. Druga je Marie, ki jo je prvi¢ videl, ko je
bila e deklica. Pod tem imenom je pesnik ovekoveéil tudi Marie de Cleéves,
ljubico francoskega kralja Henrika III. Marie umre zelo mlada in po kraljevem
naro¢ilu Ronsard v zbirki Ob Marijini smrti (Sur la mort de Marie, 1578)
napiSe vrsto pretresljivih sonetov, v katerih se me8ata spomin na deklico
Marie in poezija, pisana po naroéilu. Tretja dama, ki jo je opeval, je bila Héléne:
po naroéilu kraljice pesnik proti koncu Zivljenja napise eno izmed svojih najboljsih
in ¢ustveno najglobljih del — Sonete za Heleno, s katerimi naj bi potolazil
kralji¢ino dvorno damo Hélene de Surgere, ki ji je umrl zaro¢enec. (Slavni sonet
Vrtnice Zivljenja je iz te zbirke.) Ronsardov primer je nenavaden in poucen v tem
smislu, da kaze, kako dobra poezija lahko véasih nastane tudi po naroéilu.

Ronsardova poetika utelesa francoskega renesanénega duha. Zensko lepoto
opeva neprimerno bolj ¢utno kakor Petrarca, ki na sledi trubadurskega kulta
idealizira Lauro: v primerjavi s sublimiranimi Petrarcovimi podobami Ronsard
marsikdaj uéinkuje frivolno, kot npr. v sonetu Zbudite se, Marie, o deklica,
lenoba (Marie, levez-vous, ma jeune paresseuse):

Zbudite se, Marie, o deklica, lenoba,
pod nebom Ze Skrjanec glasno Zvrgoli,
medtem ko slavec tiho tozbo krvavi,
sedec na trnu, o ljubezenskih tesnobah.
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Le kvisku! Gledat trave, kjer blesti svetloba,
kot biser je, vas rozni grm, ki e brsti,
okronan s popki, in nageljne, ki jih le vi
tako skrbno zalivate, da vre mehkoba.

Véeraj zvecer ste mi prisegli, da Ze rano
se danes boste prebudili, $e pred mano;
a jutranji spanec, ki se rad z dekleti brati,

vam s sanjami polepsa veke kakor broske.
Stokrat vas bom poljubil na oéi in joske,
da bi se konéno naudili zjutraj vstati.

Vir tragike v poznejsih sonetih pa je zavest o minljivosti, zaradi katere svojo
damo nagovori z verzom, ki je ponarodel: “Ze danes uberite vrtnice Zivljenja!
(Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie!)”, s tem pa je ustvaril tudi novo,
renesanéno razlicico Horacijevega gesla “Carpe diem! (Izkoristi dan!)”.

Ko boste stari in bo sveéa kakor slepa

brlela in vas bo grel ogenj in boste tiho
predli goblen, se spomnite teh mojih stihov:
Ronsard me je slavil tedaj, ko bila sem lepa.

Brez sluzkinje in govoric, vas iz oklepa
polsna bo zbujalo moje ime z dotikom
nesojenim, saj vase ime z navdihom
proslavlja hvalnica, ki veéni éas odklepa.

Sam bom pod zemljo, le privid za vas vecer;
pod mrzlo senco mirt bom konéno nasel mir:
vi, starka ob ognjiscu, boste sad trpljenja,

ker ste nekoc s prezirom me spodili stran.
Povem vam, ne Zivite za naslednji dan:
Ze danes uberite vrtnice Zivljenja!

13. Angleski sonet

Poleg italijanskega in francoskega soneta je angleski sonet tretji veliki model,
ki sodi pod krovno oznako soneta. Prvi angleski sonetist, Sir Thomas Wyatt, se
je v prvi polovici 16. stoletja e drzal sheme italijanskega soneta, Ze njegov
sodobnik Henri Howard, grof (earl) Surrey, pa je to strukturo bistveno spremenil
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in uveljavil t. i. angleski sonet. Verz angleskega soneta je po metriéni sestavi
enak jambskemu enajstercu in je pod njegovim vplivom tudi nastal (v Anglijo
ga je vpeljal Geoffrey Chaucer): imenujejo ga jambski pentameter, v nerimani
obliki pa blank verz (prazni, nepopisani verz, znadilen predvsem za dramsko
rabo). Po razporeditvi rim se angleski sonet bistveno razlikuje od italijanskega:
obsega tri Stirivrsti¢nice in sklepno dvostije, temelji pa na sedmih rimah z
razporeditvijo ABAB, CDCD, EFEF, GG. Italijanski sonet ima le &tiri ali pet
rim, odvisno od tega, ali tercini temeljita na dveh ali treh rimah; to obenem
pomeni, da so kitice pri italijanskem sonetu medsebojno povezane z rimami,
pri angleskem pa ne. Zaradi vseh teh razlik je vprasanje, ali pri angleskem
sonetu sploh gre za sonetno obliko. Najvedji mojster angleskega soneta je
William Shakespeare. Podzvrst angleSkega soneta je t. i. spenserski sonet
(Spenserian sonnet), imenovan po renesan¢nem pesniku Edmundu Spenserju,
ki temelji na razporeditvi rim ABAB, BCBC, CDCD, EE. (To je edina podzvrst
angleskega soneta, kjer so kitice medsebojno povezane z rimami.) Mnogi
angle§ki renesané¢ni pesniki piSejo sonetne cikle, npr. Sidney (Astrophel in
Stella), Spenser (Amoretti) in sam Shakespeare, v obdobju baroka pa John
Donne (t. i. corona — krona, uvod v Svete sonete) in John Milton (Soneti).
Sonete omenjenih pesnikov si lahko slovenski bralci preberejo v odli¢énih
prevodih Janeza Menarta, Marjana Strojana in Vena Tauferja v Strojanovi
Antologiji angleske poezije (CZ, 1996).

14. Slovenski sonet in sonetni venec

Tudi v drugih nacionalnih knjizevnostih je sonet omogoéil vrhunske umet-
niske dosezke.

Prvi sonet v slovenski poeziji je Potazva Jovana Vesela Koseskega iz leta
1818. Dejstvo, da prvi izpri¢ani sonet v slovenski literarni zgodovini dolgujemo
Koseskemu, je v umetniskem smislu zgodovinski kuriozum, saj je temelje
slovenske sonetistike postavil France Preseren. PreSernova recepcija italijan-
skega soneta izkazuje izrazito selektivnost pri izbiri pesniskih postopkov:
najbolj kanoniéno razporeditev rim (ABBA, ABBA, CDC, DCD: oklepajoce
rime v kvartinskem delu in verizne v tercinskem) nas romantik dozivlja kot
sredstvo “visoke” umetnosti ter si pravico do odstopanja jemlje le pri “lazjih”
pesniskih sporoéilih in zanrih; edina izjema pri tej zvrstni diferenciaciji je
sonet Memento mori. Podobno zvrstno motiviranost kaze tudi Predernova
izkljuéna raba zenskih izglasij in rim pri jambskem enajstercu, kar je imel za
postopek umetn(isk)e poezije, v nasprotju s pogosto rabo moskih in tekocih
(daktilskih) izglasij in rim v baladah in romancah, se pravi v pripovednih,
“nizjih”, ljudskih zvrsteh. Tako je svoje romantiéno videnje oplemenitil s
klasi(cisti)énim obutkom za mero in formo. Z najvi§jimi umetniskimi ambi-
cijami in dosezki svoje sonetistike je PreSeren dokazal, da je slovenséina po
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izrazni moéi enakovredna razvitim evropskim jezikom. V umetniskem smislu
najmocnejsi cikel Presernovih pesmi so Soneti nesrece (1834), kjer je pretresljivo
upesnil bivanjsko stisko. PreSeren je vzpostavil temeljni model slovenskega
soneta. Razvoj soneta po PreSernu kaze postopno oddaljevanje od njegove
formalne norme, uvedbo veéjega stevila rim, mogkih in tekoéih izglasij, drugaé-
nih verznih ritmov itd. PreSernov model soneta je kot kanon doloé¢il celotno
nadaljnjo zgodovino naSega soneta, kar velja tudi za primere, ko so se pesniki
oddaljevali od Presernovega modela ali ga celo krili. Prvi slovenski sonetist v
vsakr§nem smislu besede je bil in ostaja — France Preseren.

Za slovensko liriko ima poseben pomen sonetni venec, krozno sklenjena
cikliéna oblika, ki jo je PreSeren povzel po Sienski akademiji in jo obogatil z
akrostihom. Pregeren je prvi pesnik, ki je to manieristi¢no obliko druzabne
dvorske igre napolnil z umetniS8kimi ambicijami in sporoéili, zato je njegova
vloga pri nastanku sonetnega venca kot pesniSke, umetniske oblike precej
vedja, kot mu je literarna zgodovina doslej priznavala. V svojem Sonetnem
vencu (1834) je PreSeren zdruzil vse tri temeljne teme svojega pesnistva:
eroti¢no in domovinsko ljubezen ter samopremislek polozaja pesnika v druzbi.
Po PreSernovem zgledu je sonetni venec postal mitiéna pesniska oblika, rezer-
virana za najgloblja in najbolj vzvisena eksistencialna spoznanja, kar ne velja
le v slovenskih, temve¢ tudi v mednarodnih okvirih: ruski prevod Presernovega
Sonetnega venca, delo Fjodorja Korsa (1889) je sprozil val sonetnih vencev v
ruski poeziji (Vjaceslav Ivanov, Valerij Brjusov) ter drugih knjizevnostih. Med-
narodni razcvet sonetnih vencev v 19. in 20. stoletju torej precej dolguje
vélikemu pesniku malega naroda — Francetu Presernu.

Sonete je iz italijanséine in franco$éine
prevedel Boris A. Novak
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