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vsemu kdaj pa kdaj poseZe v SirSi pro-
stor kot enakovreden ali umetni$ko-iz-
povedno vsaj zanimiv fenomen, je bilo
pouéno ponovno preveriti odnos gledal-
ca do Vesne. Po kakih desetih letih sem
se s filmom srec¢ala ponovno, ne da bi
pricakovala prijetno »podlago«, nabito
polne dvorane v Cankarjevem domu.
Presenetila me je spontana reakcija
obdinstva, ki je imelo najrazliénejSo
starostno strukturo, od »premierne«
mladine do starejsih ljubiteljev in po-
znavalcev, Komedija je kljub svoji na-
ivnosti, zanesenosti, na trenutke izjem-
no komicno pretirani igri, delovala
Zivo in spontano. Ne glede na o¢itke,
ki smo jih izrekli ob Capovem delu,
kljub sneproblemati¢nosti«, infantilno-
sti Capove komike, je Vesna pokazala,
da ga v nekaterih pogledih, ki se ticejo
prav njegovega »obrtni§tva«, $e nismo
Cisto ujeli ali presegli. Presenetljiv je
sicer znani Capov posluh za govorjeno
besedo, dialogi so naravni in tedejo
spontano, kar je Se vedno redek in
dragocen doseZzek, ki ga je potrebno
najbolj poudariti ob prav tako odli¢-
nem posluhu za ritem filma, montaZo
in glasbeno podlaganje. Omembe vred-
no in priznano je seveda tudi Capovo
obvladovanje igralcev, njegov posluh
za obraze in uspelo lansiranje natur-
séikov.

(V Prihodnjem letu bo monografiji
o Capu sledila predstavitev odeta slo-
venskega dolgega igranega filma —
Franceta Stiglica.)

STILNO NECISTA STILIZACIJA

Ob lanski stoti obletnici Jurcifeve
smrti, sto Sestnajst let po izidu prvega
slovenskega romana, iz oéi v oéi z Ze
tretjo krizo slovenske kinematografije,
je nastal nov film — Deseti brat*. Pri-
Cakovali smo ga z upanjem v srcu, saj
se je zdela poteza Vibefilma, da zaéne
pot izkrize prav s tem filmom, ki po
svoji zavezanosti naSi kulturni zgodo-
vini in »ljudskosti« prav gotovo sodi v
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privlaéno podlago za uspeSen projekt,
bolje povedano: predvsem logi¢na. Po-
seganje v naSo literarno dediicino se je
Ze nickolikokrat izkazalo za uspesno,
¢e Ze ne na ravni odkrivanja filmske
govorice, pa vsaj zaradi veselja nad
upodobljenimi popularnimi deli nasih
pisateljev.

Na neki nadin je zelo teZko filmarju,
ki si zada nalogo ufilmiti dela iz na-
rodne kulturne zakladnice, saj je vec
kot verjetno, da bo njegov film pred-
vsem na udaru kritike, ki bo sodila
skozi literarno delo. Film in literatura
se v marsi¢em razlikujeta v svojem prin-
cipu upodabljanja sveta, kot besedna
umetnost in umetnost vizualnih podob
se do dolofene meje celo izkljucujeta,
saj se film s svojo vizualno izraznostjo
iS¢e v drugacnih paradigmah kot besed-
na opisnost, izraznost. Zato se mnogo-
krat dogaja krivica, ko filme sodimo
skozi literaturo, ki jim je bila za pod-
logo, navdih, in iz te obremenjenosti
je zelo tezko uiti, posebno 3e, ko govo-
rimo o filmski podobi dela, kakrino je
Deseti brat. Delo je, kljub Jurci¢evim
Zeljam, da bi napisal ROMAN, ki bi
stal ob boku kakemu Goldsmithu in
Scottu, namenjeno me$¢anskemu bral-
cu za razvedrilo. To razvedrilo naj bi
izhajalo iz same romanti¢no zasnovane
ljubezenske zgodbe, zapletov okrog nje
in pa iz etnolo$ko obarvanih opisov
krajev in posebneZev, ki so bili Jurcicu
blizu in dobro poznani. V tem njego-
vem mladostnem delu lahko le zelo
priznanesljivo razpoznavamo Jurcicev

* DESETI BRAT: slovenski barvni
film, drama; producent: Vibafilm; 1982;
scenografija: Mija Jarleva; maska: Berla
Meglié; kamera : Mile de Gleria; scenarij,
montaZa in reZija: Vojko Duletié. V filmu
igrajo: Radko Poli¢ (Deseti brat), Bert
Sotlar (Krjavelj), Matjaz Visnar (Lovro
Kvas), Jana Habjan (Manica), Boris Kralj
(slemeniski gospodar Benjamin), Stefka
Drolc (njegova Zena), Zeljko Hrs (Marjan
Piskav), Stevo Zigon (stari Pi¥kav), Mar-
jeta Gregoraé (Majdalena Strugova) in
drugi.
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kasnej§i socialni program. Razredna
nasprotja so blago nakazana predvsem
v likih Desetega brata in Kvasa na-
sproti zakrknjenemu posebneZzu Piska-
vu in v zapletu okoli ljubezni med
Kvasom in Manico, kjer gre za nepris
merno povezavo razlinih socialnih
plasti,

Na podlagi takega poznavanja De-
sctega brata se nam prav gotovo po~
stavi vpraSanje, kako to delo prestaviti
v filmsko podobo? Zdi se, da bi mu
Se najbolj ustrezala takS$na, kakrSno je
napravil Klop¢€i¢ v Cvetju v jeseni. De-
sega brata si na filmu najlaZe zamis-
liam kot ljubko romanti¢no zgodbico,
ki bi ohranila in izrabila za svojo
filmsko poetiko in estetiko prav etno-
lodko-etnografske posebnosti Jurcice-
vih junakov, nekakSen prijeten »kice,
ki pa prav s to svojo neaktualno pati-
niranostjo ustvarja distanco gledanja,
hkrati pa nas kot razvedrilo zado-
voljuje.

No, Vojka Duleti¢a ta plat, moz-
nost realizacije Desetega brata ocitno
sploh ni zanimala, ampak si je Zelel
v filmu zaostriti socialno tendenco.

Zato je postavil v srediS¢e filmske-
ga dogajanja Martinka Spaka-Dese-
tega brata in napravil iz njega nada-
lijevanje slovenskega mita hlapca
Jerneja. To svojo konstrukcijo je Zelel
$e podkrepiti z intonacijo, ki zaokroZa
film: v zacfetku vidimo mladega nez-
nanca, ki se na svoji poti ustavi pred
grobom Desetega brata, kjer mu Kr-
javelj rad postreZe s podatki o Zivlje-
nju preminulega. Film se odvrti pred
naSimi oémi in nas na koncu spet
pripelje na zaletno tocko. Takrat iz-
vemo, da je mladi popotnik pravi deseti
brat, ki ima Se marsikaj za bregom.
Ta pravi deseti brat, sin slovenske ma-
tere, ki je e vedno tako trdna v svoji
rodovitnosti, nosi obeleZja proletarca
in partizana. Na koncu filma odide,
nekam neznano, njegov odhod logi¢no
asociira pot v partizane, oziroma pot
hlapca Jerneja v iskanju svoje pravice.

Stilno neélista stilizaclja

Tako nekako Zvone Hribar v vlogi
»pravega« desetega brata odhaja na-
ravnost v film Draga moja Iza, v ka-
terem smo Ze imeli priloZnost videti
njegovo grenko in samotno pot.

To poanto, ki jo reZiser nakazuje v
intonaciji filma, potem razpleta, pod-
laga skozi svojo dramaturSko zamisel
fabule. Dramaturgija DulctiCevega
najnovejiega filma je nejasna, nespo-
znavna in bi jo zelo teZko smiselno,
konstrukcijsko opisala. Bolj ali manj
pa dela film precej nepregleden in ne-
jasen, vpeljuje osebe, kot npr. Dolefa,
ki jim dovoli krajSo igralsko ehsibicijo
in jih potem za vedno pozabi.

Sicer pa Duleti¢ svojo konstrukcijo
Desetega brata premakne v nasprotje
med aristokracijo (da, dobrodu$ni me-
§canski graSak s Slemenic, ki rad
poprime za kmecka dela in se ne
more sklicevati na »$estnajst kolen slo-
vecih pradedove, je dobil v filmu mno-
go bolj aristokratsko, odlo¢no in
domisljavo podobo), konkretno med
obema graS¢akoma, demoni¢nim po-
osebljenjem zla, brezduSnosti in brez-
obzirosti — Pifkavom in uglajenim
gospodom Benjaminom na eni strani,
ter izigranimi revezi (Martinek Spak
s svojo materjo) in popolnoma nemo¢-
nimi predstavniki niZjih me$éanskih in
kmeckih slojev, ki se prvim lahko sa-
mo udinjajo, jim ponujajo svoje uslu-
ge in znanje (kot izobraZenec Kvas),
na drugi strani. Deseti brat je nekak-
Sen slovenski zametek priklenjenega
Prometeja, giblje se med obema polo-
ma, med aristokracijo, kjer ima oceta,
polbrata, in med kmeti, kjer ima prija-
telje in vraZeverne obcudovalce. Izsi-
ljuje prve in pomaga drugim. Vendar
Spakova »lu¢« nima nobene realne
podlage v kaki socialni zavesti izko-
ris¢anih in poniZanih niZjih slojev.
Tak$nega, kot je, ga v njegovem delo-
vanju Zene ma$cevanje za nesrecno
Zivljenje svoje zapeljane materi do oce-
ta in nekakSen samovSelen mazohizem.
Svojo vlogo desetega brata si je sam
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izbral in v nji zaradi pomenov, ki jo
funkcija desetega brata nosi v ljudskem
izrodilu, tudi uZiva in izrablja njen
manevrski prostor. Duletifev junak
nima posebno prepricljive psiholoske
zastavitve. Martinek Spak, ki mora
svojo mal¢evalnost placati s smrtjo v
Juréi¢evem romanu, niha v filmu med
ma3cevalnostjo in ¢udno strastno pri-
vrZenostjo, ki se izkaZe v prizorih med
njim in Marjanom ter v sceni, ko umi-
ra, objemajo¢ svojega ofeta, Piskava.
Kljub temu, da je osrednja osebnost v
filmu, je zgolj tip, znak, simbol, vezni
element, ki pa $e zdale¢ nima izdela-
ne svoje psiholoke, CloveSke funkcije
filmskega akterja.

Lovro Kvas je potisnjen popolnoma
v ozadje, v dekorativno funkcijo, nje-
govo pojavljanje v filmu je skoraj brez
izjeme reducirano na molceCo in po-
polnoma brezizrazno prisotnost. Lju-
bezenski trikotnik Kvas-Manica-Mar-
jan je grobo nakazan, brez kakrine-
koli ¢ustvenosti ucinkuje postransko
in predvsem — popolnoma nerealno.

Duletié ne razvija fabule, ampak
nam stati¢no, nejasno in pateti¢no (po-
maga si z glasbo Haydna, Francka,
Schuberta) stilizira Desetega brata.
TeZi§¢e dogajanja je preneseno na
grad in zaman ¢akamo prizore iz vas-
kega Zivljenja, ali pa vsaj znamenito
gostilno pri Obr¥¢aku. Ne, celo Krjav-
ljev znameniti monolog se odvije na
Slemenicah, na godovni gostiji, kjer
Krjavelj igra dvornega norlka zato,
da bo malo kasneje lahko pobiral
ostanke z obloZene mize. No, edini,
ki ima vsaj igralski trenutek v filmu,
je Bert Sotlar v vlogi Krjavlja. Vsi
drugi igralci, razen nekaterih izjem,
kljub vidnemu trudu, niso mogli ustva-
riti svojih vlog vsaj povpre¢no pre-
pri¢ljivo. Stati¢nost filma, pomanjka-
nje jasnosti, psihologje likov, predvsem
pa zanemarjanje igralcev in njihove
bistvene funkcije v filmu (ki je zastav-
lien zelo gledali¥ko), vse to je krivo,da
igralci najveckrat izpadejo Ze kar gro-
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teskno v svoji nemodi, najti trdna tla
sredi nekonsekventne stilizacije.

Filmski prostor je zoZen na dekora-
tivno notranjost gradu, njegove naj-
ozje okolice, prikazane zgolj v izrezih,
v nekakS$nih apsidalnih prostorih goz-
da, gostilne, ki ne daje nikakr$ne orien-
tacije v prostoru, nenavadno pa tudi
zgo8fa dogajanje in igralce v majhen
izrez nespoznavnega prostora. Kljub
skrbni  scenografiji, kostumografiji,
fotografiji, ki na trenutke asociira na
doloCene slikarske stvaritve — vendar
popolnoma nefunkcionalno, brez no-
tranjega naboja, smisla), film nima
moci prepric¢ati v SVOJ realizem. Brez
posluha za gledalca in njegovo sposob-
nost, kako danes komunicirati s to-
vrstno fikcijo, ohranja Duleti¢ s svojo
stilizacijo, statiko v ritmu filma, ne-
potrebnimi retrospekcijami, Ze kar
smeino eisensteinovsko montaZzo, di-
stanco do filmske podobe. Ne uspeva
mu, da bi nas pritegnil v komunikacijo
s filmom, saj se nam ta vedno znova
oddaljuje zaradi navedenih razlogov v
konstrukcijo, stilizacijo, esteticizem,
praznino. Deseti brat ostaja mrtev film.

Duleti¢eva vizija slovenskega prvega
romana je tendenciozna in v tej svoji
tendenci je popolnoma zgreSena, ne-
prepricljiva, stilno nelista stilizacija,
filmsko revna, na ravni jezika in izpo-
vedi.

Tako se prvi znanilec nove pomladi
v nadi filmski proizvodnji spreminja v
velik nesporazum znotraj veéletne
filmske produkcije.

P. S. Ze pred Desetim bratom je bil
realiziran mladinski film Ucna leta
izumitelja PolZza, reZiserja Janeta Kav-
¢ica in scenarista Zeljka Kozinca. V
tem zapisu sem se nacrtno omejila zgolj
na Duleticev film, ki se mi zdi v svoji
zgreSenosti zanimivej$i kot Kavéifev
film, ki v ni¢emer ne izstopa tako kot
Duleticev.

Ta omejitev na Desetega brata ne
Zeli diskvalificirati Kavéicevega filma
in mladinskega filma, ki ga radi jem-
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liemo kot sekundarni domet filmskega
ustvarjanja. O njem bi spregovorila ob
kaki drugi priloZnosti, v celotnem pre-
gledu najnoveje produkcije, ki je Se
nismo videli. Kav¢iéev filin tokrat iz-

JERNEJ VILFAN, NAGEC

BrZzkone je ena osrednjih tem zelo
uspelega literarnega prvenca Jerneja
Vilfana Nagec* nafin in moZnosti
konstituiranja avtonomnega subjekta v
razmerah predestinacije, priviligiranosti
in posebnih okoli§¢in socialne dediséi-
ne, nacionalne in politi¢ne identitete
osrednjega in hkrati edinega literarnega
junaka. Izredno zanimiva problematika,
dokaj nenavadna v tipologiji proze na-
sploh, slovenske pa Se posebej.

Nagec je avtobiografska reportaZa,
deloma politi¢ni traktat in esej, hotena
katarzi¢na reakcija na veckrat izpostav-
lijene lege in probleme ubesedenega
subjekta, ki jih sam morda najbolj ne-
dvoumno strne v sklepno misel roma-
na:« (...) kaj sem pravzaprav naredil,
da zasluZim tako srefo. Moj bog, do
take sreCe ima pravico samo heroj, ki
se je vrnil iz vojne. In kaj sem naredil
jaz? Nid-prav nif.« (296) Avtobiogra-
fija o funkcionarjevem sinu Alesu,
Cigar usoda je hoce§ nole¥ pogojena z
njegovimi druZinskimi predispozicijami,
nikakor pa ni od njih povsem odvisna,
saj ima sin dovolj moZnosti za samo-
stojno uveljavitev, mimo namer star-
Sev. Ale$ kot druZinski »revolucionar«,
protestnik, poizkuSa zanikati svoj po-
dedovani druzbeni poloZaj, ki sta mu
ga, vsaj posredno, ustvarila starfa s
svojim revolucionarnim in politiénim
delom oziroma zaslugami. Od tu Ale-
Sev odpor do podarjenih privilegijev,
moralne dileme, provokativne reakcije
pubertetniSko konfuzne narave. In

(* Jernej Vilfan, Nagec, Zalozba Ob-
zorja Maribor 1981, zbirka Znamenja
60—61, glavni urednik Dimitrij Rupel,
opremil Marko Pogalnik, str. 296)

Stilno neéista stilizaclja

pus¢am zato, ker ga tezko obravnavam
hkrati z Duleti¢evim filmom, ki zaradi
svoje specifike zasluZi posebno pozor-
nost. Zal!
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dalje: AleSev poizkus iznifenja starSev,
kot zasluZnih za svoj poloZaj in ugled
v druzbi, je tudi eden izmed simpto-
mov te znane zakompleksanosti in
ekscentriénosti, ki dobiva zlasti v dru-
gem delu knjige, v Sloveniji, markantne
bufiuelovske dimenzije (sreCanje v
igralnici ob Vrbskem jezeru).

Vilfanov Ale§ zafuda s starSi ne
polemizira na mnivoju intelektualnega
dialoga, na temeljih generacijskega spo-
pada in konkretizacije teme. V Kkon-
fliktu med roditelji in potomcem prvi
nimajo moZnosti nastopanja na ravni
enakovrednega sopartnerstva; Ale§ ni-
koli ne polemizira z oCetom-politikom;
ne aktivno ne pasivno, imaginarno (epi-
zoda o »pogovorih« v Colnu je prava
karikatura neuspelih odnosov). Miselne
konfrontacije tu sploh ni. S tem je
zanikanje starfev kot subjektov brez-
pogojno in v okviru nakazane teme
presega dimenzije verjetnosti in pre-
pri¢ljivosti. Ale§ v tem smislu skoroda
ne problematizira »pravilnosti« in za-
sluZnosti« ofetovega poloZaja, katerega
posledica je tako lucidno izpostavljena
snezasluZnost« lastnega. Oceta v bistvu
le »opazuje« od dalec.

Ale¥ vzpostavlja dialog s svetom
primarno — elementarno, intuitivno,
osebno skustveno, ¢im manj s pomocjo
zunanjih, vsiljenih pomagal; uradnih
stali§¢, trenutno politi¢nih klasifikacij
in linij, ¢eprav bi od njega, kot sina
visokega funkcionarja nemara prica-
kovali neproblematien (pasiven, indi-
ferenten) odnos do sveta, do uradnih
politi¢nih stali¢ lastne deZele ipd. Iz-
redno privlaéna je sprio tega AleSeva
refleksija o odnosih med Zidi in
Arabci, gotovo ena najbolj smelih in
intimno skustvenih razmisljanj o tem



