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Spored za 16. teden.

Sreda, 18. januarja
Cetrtek, 19. januarija
Petek,  20. januarja
SObota, 21. januarja

Drama

Gardist,
Revizor.
Zaprto.

Revizor.

Nefielia, 22. januarija, ob treh popoldne. — Peter-
¢kove poslednje sanje.

Nedelja, 22. januarja, ob osmih zveéer. — Pohuj-
Sanje v dolini Sentflorjanski.

oned., 23. januarja
orek, 24. januarja

%reda, 18. januarja
etrtek, 19. januarja
etek,  20. januaria

ota, 21. januarja

Nedelia, 22. januarja
Oned., 23, januarja
orek, 24, januarja

Revizor.
Zaprto.

Opera

Faust.
Evangeljnik.
Labodje jezero.
Trubadur.
Tosca.

Zaprto.,
Trubadur.

[zven.

B

[zven.

Izven.

E

mwO >

lzven.



Zacetek ob 8. Konec okoli 10.

GARDIST

Komedija v treh dejanjih. Spisal Franc Molnar.
Poslovenil Fran Govekar.

Reziser: BORIS PUT JATA.

Igralechs eal ol e R e g. Putjata.
Igralka, njegova %ena . . . . . . . . . ga Medvedova.
KEIHK o il s o s o o) ol SRR en ettt o g. Danes.
G ET et Bl ol S o e st SR gna Rakarjeva.
o PR i ey 58 G ) O g o e oD gna Gorjupova.
Upniks o o s 1o ot SRR LI e A g. Subeli.
2T T St A i L e e e e gna Rovanova.




Zadetek ob 8. Konec ob 11,

REVIZOR

Komedija v petih dejanjih. Spisal Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj,
prelozil Ivan Prijatel;.

Reziser: BORIS PUTJATA.

Anton Anténovié Skvoznik - Dmuha-

novskij, mestni poglavar . « « ._. g Putjata.
Ana Andréjevna, njegova Zena . ga Skerlj-Medvedovak. g.

drija Anténovna, njegova héi . . . gna Vera Danilova.
LUka Luki¢ Hlépov, Solski nadzornik g. Loé¢nik,

iegova Zena . . . gna Bolotova.
Amos Fjédorovie L]apkm-Tlapkm,

sodnik g. Gaberséik.

Artémij Flilpbﬂé Leml]amka, oskrbnik
dobrodelnih, zavodov S an b g Danilo:
van Kuzmi& Spékin, postar g. Pedek.
eter lvanovié¢ Dobéinskij, | mestna l g. Lipah.
Peter Ivanovi¢ Bobéinskij, | gras¢aka | g. Zeleznik.
g
g
g
g

van Aleksandrovié Hlestakov,

uradnik iz Peterburga . Danes.
Sip, njegov sluga . Kralj.

ristijan  Ivdnovié Hlebner, okrozm

zdravnik . g. Kovié.
tiepan Ivanovié Korobkm, uglcden

moz mesta . Musié,

Nlegova Yena . . . gna Mira Danilova.

Stlepan [lji¢ Uhov;értov, pohcqskl
nadzornik . . . . . g. Strnisa.

SVlStunov, \ A0 l S e s geiBitenc:
erzimorda, | straznika \ . . ... . g Subel.
dilin, trgovec . . . . . .- . . g Medven.
tVitrgovee . . ...+ .. .. g Smerkolj
rugi trgovec . . g. Kudrié.
€vronija Petrévna Posl]opkma, kl;u-

P Cavnitarka . . . . .. .. . . . ga Juvanova.
Odtastnica . . .« « . . . gna Rakarjeva.
Ska, poglavarjev sluga e e Gabnids
SRR S e s e e < gnaa Gorjupovas

Gosti moskega in Zenskega spola, trgovci, meséani, prosivci.

el"°"l<:l*e je po naértih g. Haritonova izvrsil g. Skruzny. Kostume sta
izdelala po naértih g. gadikova ga Waldsteinova in g. Raztresen.

N e



Zaletek ob 3. ) Konec ob 6.

Peterckove poslednje sanje
BoZiéna povest v Stirih slikah. Spisal Pavel Golia.
Reziser: O. SEST.
I. Jezuiéek obdaruje bolnega Petercka.

Peter¥ek 'v: v i & & o Ve i s . gna Vera Danilova
gubicn e R e e - T VAN OV

erad \
Carodej Gréa | g. Pelek.
Mamica . g E . . . ga VWintrova.
Mesec, prine lazurnih dul; . g. Lipah.

jczusu:k Mun a, sv. jou:f
II. Pri kralju Matjazu.

ketercek Gl L s s e e e RS R ama sV ara s Danilovas
arodej Gréa . . el A g Pelele

Mesec, princ lazurnih dal| s s s s v g Lipah.

Mamica . . . . . . . . . . . . . . ga Wintrova.
[CraliiMatiaz SEvSEvEE e o D anil 6
KraljicaiAlenka . « . . o« o = . aoiga Avgusta Danilova.
Kraljiéna Alendica . . . . . . . . . . gn ira Danilova.
Poveljnik telesne straZe AR s %elezmk

Prvi vojséak . . . . WL N g Kralj.
Drugievolseak it v o e e ieh R e Subcli.
Tretitvojstak 2 = & = o« %G n & v to o geStrisa:

Vratar: o) o R e T 5 o s s Drenovec
Glasnik: o . ¢. Bitenc.

Mat;azcw vo|scak1 in vntezn, pazi.
IIl. Sveta no¢ v gozdu.

Peteréek . . . . . . . . . . . . . . gna Vera Danilova.
aroderiGreadtiiini Rl i DR o0 S g Petek:
Meseciiall s Vit 3L s nai s s g Tapah,
Mamica . .+ . . ga Wintrova.
Oée Hrast, z.upan gozduv gorgunsklh . . . . g Gregorin,
arodejka Bukva . . . « + « + « . gna Rakarjeva.
Meglica-Krasotica . . . . . . . . . . . ga Sariteva.
Palcck-strahopetcek « « « « « « +« .+ . gna Gorupova.
Jezuséek . . . SO I R S C R T
AL A e T T o v et Wotie ~ Y S
Sv. Jozef ; AR e G o 04 SO Ty
Gasper, g. Danes.

Miha, l Sv. trije kralji ’ g. Sest.
Baltazar, l g. Gaberscik.
Angeli, Pal¢ki, Paléice, gozdno preblvulstvo drevesa, zivali itd.

V. Jezu!éek odpelje Peteréka k mamici.

Beterdelc s o . .« . . . gna Vera Danilova.
Mamica . . . . SRR . « « . . ga Wintrova.
Baradlrm: Sowiis  Nsomavad . L0 . . . g Pedek.

Babica . : ga juvnnova Vi
Bog Oce, _]ezu.icek Manla, “sv. jozef sv. Trije kralji, sv. Miklav%
svetniki, angeli.

= Y=



Zatetek ob 8. Konec ob 10.

Pohujsanje
v dolini Sentflorjanski.

Farsa v treh dejanjih. Spisal Ivan Cankar.

Reziser: O. SEST.

Kristof Kobar, imenovan Peter . . . . g Kralj.

BRI S T e ga Sari¢eva.

J T R i SIASEO - e P AL g. Gregorin.

UDANIA" . e e oo e ga P]lll\tranova.

0T SNSRI 1 5 i s . Plut.

BCATKR L e v & el iy e At e ga Wintrova.
Ekspeditorica . . . . . ... .. .. gna Rakarjeva.
Uéiteli éviligoj ............ g. gaberééik.

T G, IR IR S s Y - . Danes.
gtacunar .............. g' Loénik.

Wetnarka . LT s S A e gna Rovanova.

1 R S e S e g. Rogoz.

ebeli &lovek . - . . . . ... ... g. Cesar.
Zl(:i]m‘nik .............. g. l%céezl:\ik.

RO T G G I e SO . Pe&ek.
i FOSENT - ol s T T g Medven.
U DRER R R B e s g. Lipah.
i U e el e il g. Subelj.
T N i 2. Smerkolj.

Godi se v dolini Sentflorjanski ob danasnjih &asih.



Zatetek ob /2 8. Konec okrog 12.

FAUST

Opera v petih dejanjih. Besedilo po Goetheju spisala
J- Barbier in M. Carré, vglasbil Charles Gounod.

Dirigent in reziser: F. RUKAVINA.

Faust (tenor) . . . .. .. . . . . .g Sowilski
Mefistos(bas): .. < a0y e . L g Zathey.
Margareta (sopran) . . . . . . gna Zikova.

Valentin, njen brat (bariton) . . . . . . g. Levar.

Marta, njena soseda (mezzo-sopran) . . . gna Rewiczeva.
Siebel, student (sopran) . . . . . . . galLewandowska.
Wagner, student (bas) . . . . . ... . . g Zorman.

Vojaki, me3¢ani in mestanke. Prikazni v podzemeljskem

kraljestvu. — Plese priredil g. baletni mojster Pohan. —

Godi se na Nemskem v zatetku Sestnajstega stoletja. —
Prva vprizoritev 1. 1859. v Parizu.

I. Faust obupuje, ker je uvidel, da je v vedi zaman iskal res
Sitve svetovne uganke. Ze si hoce vzeti Zivljenje, kar zapojo veliko?
noéni zvonovi in ga iztrgajo mraénim mislim. Sedaj poklice hudic®
na pomoé. Mefisto mu obljubi novo mladost, ¢e se mu Fnus.t
zapiSe. Faust privoli po tezkem boju Scide, ko mu je Mefisto pr¥#
¢aral Margaretino podobo pred oéi.

II. Ljudstvo pije in raja pred mestom. Valentinu, ki se 0d*
pravlja na vojno, obljubita Wagner in Siebel, da bosta guvald
njegovo sestro Margareto. Piveem se pridruzi Mefisto in se spre
z Valentinom; a Mefistu ne $kodi oroZje; vsi spoznajo osupli, 9%
se tepejo z vragom samim in se umaknejo. Mefisto pokaZe Faustv
Margareto, ki prihaja iz cerkve. Faust jo nagovori, ona ga zavrné

III. Mefisto polozi Margareti na prag dragocen nakit. Deklic?
ga najde, si ga nadene in je vsa olarana. Faust pride in m€
obema vzplamti ljubezen.

IV. Valentin se je vrnil -domov. Mefisto zapoje zabavlj
podoknico. Valentin plane iz hife in pade smrtno ranjen v o}V
zoper Fausta in Mefista. Margareto, ki sec vrZze plakaje na umird
joCega, prekolne. — Premena. Margareta iS¢e uteho v cers"”
ali zli duh jo mudi, dokler se nezavestna ne zgrudi.

ive
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V. Metisto privede Fausta v svoje ¢arobno kraljestvo, kjer
ga omamijo lepe gresnice. (Balet.)) Toda Fausta pece vest. Spomni
se¢ Margarete. Prikazni izginejo, in nenadoma je zopet na zemlji.
Mefisto ga pelje k Margareti. — Premena. Margareta je v jedi,
ker je umorila svoje dete. Faust jo hoce resiti, a jo ne more pres
govoriti, da bi 3la Z njim. Ko se prikaze S¢ Mefisto, kli¢e prestras
Sena devica v skrajni sili nebesa na pomo¢: Bog se je usmili in jo
Sprejme k sebi. Fausta odvede Mefisto.




Zacetek ob 8. Konec ob 10.

EVANGELJNIK

Opera v 3 dejanjih. Pesnitey in glasbo zlozil Viliem Kienzl.
Za slovenski oder priredil Friderik Juvanéi.

Dirigent: A. BALATKA. Reziser: G, TRBUHOVIC.
Friderik Engel, justicijar v samostanu

sv. Otmara (bas) . . . . . . . . . g Zupan.
Marta, njegova nedakinja (sopran) . . ga Levandovska.
Magdalena, njena prijateljica (alt) . . . gna Sterkova.
Janez Freudhofer, uditelj (bariton) . . . g. Romanowski.

Matija Freudhofer, aktuar v samostanu,
njegov mlajsi brat (tenor) . . . . . g. Sowilski.

Kozobrad, kroja¢ (tenor-buffo) . . . . g. Trbuhovié.
Basar, puskar (bas-buffo) . . . . . . g Zorman.
Aibler, star mes¢an (bas) . . . . . . g. Perko.
Njegova Zena (mezzosopran) . . . . . ga Smolenskaja.
Hubrovka (sopran) . . . . . . . . . ga Trbuhoviéeva.
Janko, mladeni& (tenor) . . . . . . . g. Mohorié.
Deéek (sopran) . . . . . . . . . . . gna Koreninova.
Noéni éuvaj (bas) . . . . . . . . . . g lzanc
Cunjarica (mezzosopran) . . . . . . . ga Lumbarjeva.

Lajnar, otroci, mes¢anje, kmetje, hlapec.

1. dejanje se godi v samostanu sv. Otmara na Spodnje™
Avstrijskem leta 1820; 2. in 3. dejanje se vrsita 30 let po”
zneje na Dunaju. — Prva vprizoritev 1. 1895 v Berlinu-

1. dejanje. V opatiji pri sv. Otmarju Zivita brata Matija in Jan¢®
prvi aktuar, drugi uditelj, Oba ljubita Marto, héer samostanskega oskf ;-
nika, ki je pa vdana le Matiji. Janez zatoZi brata pri oskrbniku, ki ¥
svoji jezi odpusti Matijo iz sluzbe.

Marta in Matija jemljeta slovo in si prisegata veéno zvestobo. J&
prisluskuje in sklene iz zavisti pogubiti lastnega brata. V ta nﬂ'“_en
zaneti ogenj v samostanu, in ko hiti Matija na pomo¢, so ljudje m“‘_‘“"
da je on pozigalec, ¢es, da se je hotel mastevati radi odpusta iz sluZ %

ne
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2. dejanje. Trideset let pozneje najdemo Matijo na dvoriéu du-
najske hise, kjer oznanja evangelij in pobira mile carove. Magdalena,
Prijateljica Martina izza mladih dni, ga spozna. Matija ji pove, da je
pretrpel po nedolZznem dvajset let v je¢i. Prisedsi iz nje je zvedel, da
si je bila Marta v obupu vzela Zivljenje. Odslej potuje kot evangeljnik
in Zivi od milos&ine.

3. dejanje. Magdalena je streZnica pri Janezu, ki leZi na smrt
bolan v mali izbi. Bolezen ga muéi in pete ga vest. Tu zaduje glas
evangeljnikov. Magdalena ga mora poklicati k bolniku, ki svojega brata
ne spozna. Janez mu razodene svoj zlodin in prizna, da je unidil Ziv-
ienje rodnemu bratu. Matija po hudem notranjem boju pove Janezu,
kdo da je, in umirajoega brata njegovega greha odvee.




Zacetek ob 8. Konec ob 10.

LABODJE JEZERO

Balet v tirih dejanjih. Glasbo zlozil P. 1. Cajkovski.

Dirigent: A. NEFFAT. Reziser: V. POHAN.
Vladajoéa kneginja. . . . . . . . . ga Puhkova.
Erincnienzsinii e s ol S v Pohan!

Njegova zarofenka . . . . . . . . . gna Koreninova.

gna Spirkova.

gna Chladkova.
( gna Vavpotideva.

gna Moharjeva.

‘ gna Nikitina.

V labode zadarane princese .

Nijihova madeha, &arovnica . . . . . gna Svobodova.
Dvorni maral . . . . . . . . . . . g Simondid
Plisayscs, warchl & eane Pt e . Nle Kige:

ZUpPan! ' e o el ah g e s o O Deman,
Ucitelj . g. Beks.

Dvorjani, kmetje, sluge, vile itd.

Plesi v tretjem dejanju:

1. Tirolski ples . . . . gne Moharjeva, Jezerskova,
Habiceva.

2. Ceski ples . . . . . gni T.Haberletova, Valentakova-

3. Indijski Ples . . . . gna Vavpoticeva.

4. Ruski ples . . . . . gne Moharjeva, Jezerskova,
Habi&eva.

5. Francoski ples . . . gni Japlieva, Zoré&eva.

6. Slovaskl pﬁas . . . . gna Spirkova, g. Maliatsky.

7. Spanski ples . . . gna Chladkova, g. Drenovec.

8. Italijanski ples . . . gni Janéarjeva, Volbenkova.

9. Poljski ples . . . . gni Spirkova, Zoréeva.

I. dejanje: Velika slavnost na gradu stare kneginje. Obh#
jajo njen rojstni dan in obenem zaroko njenega sina.  Stard
kneginja pride samo za trenotek med goste in se po nnpitﬁicl
vrne v svoje stanovanje. Po njenem odhodu se svetanost nads®”
ljuje. Naenkrat prilete v park labodi. Princ poslje po pusko, da
bi encga ustrelil. Puska se ne sproZi in princ zasleduje v park®
labode, da bi enega ujel. Za labodi leti sova, madeha labodoy, ki
je zadarala pet princes v labode.

10



II. dejanje: Princ lovi labode, jim prestreze pot ter
pride prej k jezeru kakor oni. Labodi so zaarane princese,
ki spremene samo v vodi svojo ptitjo postavo v ovesko. Prine
vidi, kako s¢ labodi spremene v princese, ter opazuje njihovo igro
z gozdnimi vilami. Pri tem se zaljubi v eno od teh zacaranih
Princes in jo prosi, naj gre Z njim na grad. Ona se skraja brani,
Potem pa mu obljubi, da pride kasneje s prodnjo, naj jo resi Cara.
Rediti pa jo more samo mladeni&, ki 3¢ ni poljubil nobenega des
kleta, Da se spoznata, mu da polovico svojega pajéolana in odleti
hato za svojimi sestrami. Stara madeha poslula, ko princesa pris
Poveduje princu, kako jo more rediti. Da bi to preprecila, ukrade
Princu pajéolan.

III. dejanje: Madeha spremeni v svojem domu s pomocjo
Ukradenega pajcolana svojega slugo v kavalirja, ¢rnega madka v
PaZa, sama pa se preobrazi v princeso in gre mesto nje na slavnost

kneginji.

Sprememba: Slavnost pri kneginji se nadaljuje. Fanfare
Naznanijo prihod novega gosta. Carodejka vstopi, spremenjena v
abodasprinceso. Princ pripoveduje knesinji o svojem doZivljaju
vV gozdu in ji prizna ljubezen do princese ter prosi svojo
Zarotenko, naj mu oprosti, ker ljubi drugo. Med plesom poljubi
Spremenjeno madeho, ki se preobrazi v svojo pravo podobo ter
8¢ porogljivo smeje. Vsi gostje se prestradijo. V tem pride prava
Princesa in pove, da ji je prinesel princ mesto refitve smrt in da
Mora zato umreti.

IV. dejanje: Labod pleSe svoj zadnji ples in se poslavlja
9d svojih sester in gozdnih vil. Princ pride ves Zalosten k labodu
ga prosi odpuiéanja, da ga resi smrti. Toda prepozno je. Labod
Umira, Ko princ vidi, da je labod umrl, se vrze ves obupan v jezero.



Zacetek ob 8. Konec ob 11.

TRUBADUR

(IL. TROVATORE)

Opera v 4. dejanjih. Besedilo spisal S. Cammerano, prevel

A. Stritof. Vglasbil G. Verdi.
Dirigent: A. NEFFAT. Reziser: F. BUCAR.

Grof Luna (bariton) . . . . . . . . . . g. Romanowski.
Leonora (sopran) . . . . . . . . . . .ga Lovietova.
Ineza, njena druZica (mezzo-sopran) . . . ga Smolenskaja.
Azucena, ciganka (mezzo-sopran) . . . . gna Rewiczeva.
Manrico, njen rejenec, trubadur (tenor) . g. Sowilski.
Ruiz, njegov prijatelj (tenor) . . . . . . g. Mohorig.
Ferrando, nacelnik grajske straze (bas) . . g. Zupan.
Ciganski poglavar (bariton) . . . . . . . g. Perko.

Se% (temor) o SN L N o e T \Simon®&E

Sluzin¢ad, spremstvo, vojaki, cigani. Godi se deloma V
Biskaji, deloma v Aragoniji v 15. stoletju.

Prva vprizoritev leta 1853 v Rimu.

I. Ferrando pripoveduje strazi, da je imel stari grof Luna dva
sina, Mlajscga je bila ncka ciganka zacarala. Ker so jo zato sciga!h
je ugrabila njena héi Azucena grofovo dete in ga baje iz maséevanj?
vrgla v ogenj. Po nalogu rajnega grofa, ki tega nikdar ni moge
verjeti, i5¢e Ferrando zlo¢insko ciganko. — Premena. Lconord
razodene Inezi, da ljubi trubadurja. Grof Luna hode zapeti Leonori
podoknico. Sre¢a se s svojim tekmecem Manricom ter ga pozové
na dvoboj. )

II. Azucena pripoveduje Manricu grozne dozivljaje iz svol®
preteklosti in mu odkrije svoje sovra§tvo proti Lunovim. Manric@
sklene mascevati se¢ nad protivnikom. V tem pride sel s porodilont
da namerava Leonora iti v samostan, ker misli, da je Manric©
mrtev. — Premena. Luna ho¢e preprediti Leonorin vstop
samostan. Manrico prihiti in odvede Leonoro.

III. V taborisée grofa Lune privedo Azuceno, v kateri spozn?
Ferrando zloc¢insko ciganko. — Premena. Manricu in Lecono
naznani Ruiz, da vedejo Lunovi vojaki Azuceno na grmado. Man’
rico odide, da bi jo resil ;

IV. Manrico je z Azuceno vred pal v roke Luni. Oba sta O|]:i .
sojena na smrt. Pred jeto toZi Leonora. Z dvora se Cuje mrt\7!l§u
zbor, iz jete Manricova pesem. — Premena. Leonora, ki je b
vzela strup, pride v jeto po Manrica; on pa jo pahne od seber
misleé, da mu je postala nezvesta. Ko Leonora umre, da Luna f
rica seZgati. Azucena mu razodene grozno skrivnost: Bil je tV°
brat.

0=



Zatetek ob 8. Konec po 10.

TOSCA

Melodrama v 3 dejanjih. Besedilo po V. Sardouju napisala
L. lllica in G. Giacosa, prevel Cvetko Golar; vglasbil
G. Puccini.

Dirigent: F. RUKAVINA. Reziser: F. RUKAVINA.

Floria Tosca, slovita pevka (sopran) . . . . gna Zikova.
ario Cavaradossi, slikar (tenor) . . . . . g. Sowilski.
aron Scarpia, policijski nacelnik (bariton) . g. Levar.

Cesare Angelotti (bas) . . . . . . . . . .g Zorman.

Cerkovnik (bariton) . . . . . . . . . . . g Trbuhovié.

Spoletta, biri¢ (tenor) . . . . . . . . . .g Mohoric.
ciarrone, oroznik (bas) . . . . . . . . . g Drenovec.

l!;?tnifiar (bas)Ftc =gy Rni g Perko;
LT e B e D T Sterkova.

Kardinal, sodnik, vodja mudilnice, pisar, ¢astnik, podéastnik,
vojaki. Cerkveni pevci, duhovniki, ljudstvo.

Godi se v Rimu leta 1800,
Nove dekoracije slikal g. dek. slikar V. Skruzny.
Prva vprizoritev leta 1900, v Rimu.

I Vcerkvi St. Andrea della valle v Rimu.
1 Angelotti, bivii konzul nekdanje rimske republike, je usel iz
JeCe in se skrije v kapelici. Slikar Mario Cavaradossi, njegov pris
Jatelj, ga spozna ter mu obljubi pomagati. Ko pride Tosca, Cavas
'_"dOssijcvn zarofenka, se Andclotti urno zopet skrije. Podoba, ki
10 slika Cavaradossi, vzbudi v Toski ljubosumnost, ali on jo kmalu
?Omiri. Markiza Attavanti, sestra Angelottijeva, je skrila pod oltars
Jem Zensko obleko, da more preobledeni brat pobegniti pred zas
Sledujodim ga Scarpio. — Cavaradossi svetuje Angelottiju, naj se
SKrije v njegovi vili, ako pa preti nevarnost, v vodnjaku. Oba ods
idetq, Scarpia z biri¢i i¥¢c Angclottija, pa ga ne najde. Na podobi
:mzﬂa poteze markize Attavanti in ker jo je slikal Cavaradossi,
Jubtek Toskin, je Scarpiji takoj jasno, da mora biti Cavaradossi
¥ stiku z begom Angelottijevim, tembolj, ker je v kapelici nasel
Pahljago o grbom markize Attavanti. Pretkani Scarpia hode po
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ljubosumni Tosci izvedeti, kje je skrit Angelotti. Biridi zasledujejo
Angelottija.

II. Soba ministra Scarpije v farne3ki palagi.

Scarpia sedi pri vecerji, pricakujo¢ Tosco. Biri¢ Spoletta po-
roca, da sc ni posrecilo prijeti Angelottija, pa¢ pa Cavaradossija.
Scarpia zapove privesti Cavaradossija. Po brezuspeinem zasliSavas
nju ga ukaze muditi.

Tosca pride in Cuje jeCanje mucenega Cavaradossija, skrivas
lis¢a  Angelottijevega pa no¢e izdati. Muke Cavaradossijeve nas
ros¢ajo, dokler Tosca ne pove, da je Angelotti skrit v vodnjaku.
Cavaradossi, pripeljan pred Scarpijo, hitro spozna, da je Tosca
izdala skrivnost, zato jo pahne od scbe. Za Scarpijo straSna vest,
da je Napoleon zmagal pri Marengu, navdudi silno Cavaradossija,
tuko da spozna Scarpia v njem svojega politiénega nasprotnika.
Scarpia ga ukaZe usmrtiti. Edino Tosca ga more rediti, ako se uda
Scarpiji, ki zc davno hiepeni po njej. Tosca je stanovitna, ali ko
zaCuje priprave za usmréenje Cavaradossijevo, refe Scarpiji, da se
‘mu uda, ako s tem reSi Cavaradossija. Scarpia to obljubi, ali ko
hode Tosco objeti, ga ona z bodalom umori. Nato hiti domov, vzas
me vso zlatnino in bisere ter gre v grad Sant Angelo h Cavarados#
siju, da bi Z njim pobegnila.

III. Na vrhu grada St. Angelo v Rimu,

Vojaki privedejo Cavaradossija na morise. Tosca prihiti 8
pismom Scarpijevim, ga pokaZe Cavaradossiju in mu razodene, d8
bo le na videz ustreljen. Toda hudobni Scarpia je bil ukazal, da
naj Cavaradossija resni¢no ustrele. Cavaradossi pogumno stopi
pred puske, ko pa vojaki ustrele, se zgrudi mrtev. Tosca misli, d?
se le dela mrtvega, kmalu pa spozna resnico ter skodi z grada V
globo¢ino.




) FERDO KOZAK:
Hamlet.

(O priliki gostovanja moskovskega umetniikega gledali¢a v Pragi
leta 1921.)

V Hamletu, ki se je vrnil iz Anglije, Zivi Ze cisto drug
svet, Osnovnost dozivetja, ko se je duSa ob materini svatbi
prvi¢ razbolela in ki ¢utis skozi cel razvoj, v vseh dejanjih
njen utrip, objame zopet srce, toda v izrazu vsa druga, zrela.
Vezi z Zivljenjem, Zivega, notranjega interesa do neposredne
okolice ni ved. Le ocetov ukaz ga vodi nazaj na Dansko, le
wza krvjo Se streme misli®. In ni slucaj, da se njegov prvi
korak zastavi v kraljestvu mrtvih. Noben drug kraj ne odgo-
Varja bolj njegovi notranjosti, moZu, s smrtjo v svojih prsih.
¥ prvem in drugem delu preZema vse besede notranja bole-
¢ina, Toda zdaj, ko se vrata zopet k élove&ki ni¢evnosti, so hladne
-In_mirne; iz njih veje smrt Misli in njihove podobe se lu-
8ijo iz notranjosti kakor zoglenela debla iz gozdnega pogo-
riS¢a. Nad zruSeno vero, nad krizano ljubeznijo dise resignacija.
?pjmovanje, notranje dozivljanje zunanjega sveta je pokojno
Inravno; od hrepenenja, volje, krvi in vseh hotenj sprosceno,
brodira kakor igla iz smrti v smrt. Je no¢; zemlja rise la
Obris svojega obraza v prosojno nebo, kakor bi od vzhode
do zahoda zaslonil obzorje teman grob. V razbitem srcu utri-
Pajote Zivljenje se vije k mraéni vsemogotnosti usode. Mesto
Vere v gvojo resnico, resignirana udanost v nedolo¢no, abso-
utno izven sebe. Z uklonjeno glavo in rahlim usmevom na-
Stavi svoje prsi, svoje Zivljenje zastrupljenim bodalom. Ko pa
Zaduti v sebi udinke strupenega soka, vzplameni ¥e enkrat,
V otoZzno lepi minuti Zivljenja. Roke se proZijo v zrak, bloden
Smehljaj se ziblje v obrazu, pogledi se drobe kakor ugasli
Utrinki v temine nikdar razodetega. Na robu med ¢asom in
"‘Ed vecnostjo, med smrtjo in Zivljenjem niha slabotno ¢lo-
Ve&ko bitje, ki je zdrselo s svoje osi. In tedaj se naenkrat
“reze v zavest, da je cel ¢lovek, celo Zivljenje obseZeno v
'e'p strahotnem nihanju in da izven tega gibanja ni niéesar
v‘_‘c- Takrat ga dozivis — cloveka v naro¢ju vecne prirode.

'ha v zraku, brez teZnje, pocasi, potasneje, dokler se poma-
®M ne izziblje in ustavi.

Nekoe sem bral keltsko bajko o mozeh, ki so se vozili
p"‘ﬁio morja na neki otok, da se tam zdruzijo s svojim bogom,
Zazive svoje pravo Zivljenje in tako izpolnijo poslanstvo svoje
MOtranjosti, Toda na poti k otoku se jim prikaze cudezno
®Pa Zena in jih polovi v svoje ¢arodejne mreZe. Na to bajko
kim Se spomnil pri Hamletovi vprizoritvi. Zacutil sem ¢loveka,

S je ujel v skrivnostne, veine mreZe Zivljenja in obvisel
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v zraku med nebom in zemljo, zaganjajo¢ se z vso Zejo
svoje podzavesti v svobodo. Toda vsaka ujeta riba se tem
strastneje zapleta v svojo mreZo, €im nestrpnejia je njena
zeja. Hamlet ni filozofska natura; je bitje, ki je po svoji pri-
rodi in svojih zavestnih in podzavestnih teZnjah obseglo oba
pola zivljenja, je piscal, kjer je ujeta mozZnost vseh akordov,
moznost harmoni¢ne pesmi. Ogenj najvi§jega nosi v sebi; je
zemlja, kjer stremi vsako zrno dozivljaja po svojem najvigjem
izrazu. Visina in globina utriplje v svojem zakonu pravic-
nosti in krivde, ljubezni in sovrastva, ne veze pa ju zakon
dejanja. Svoboda osebnosti lije iz uravnoveSenega, v bogu
usidranega dozivljanja in izZivljanja resni¢nosti svojega bistva.
Hamlet se pa ujame v mreZo, ko se napoti k otoku, da bi
se zdruZil s svojim bogom. Veroval je vanj, toda dozivel ga
ni. Iskal je pravih cest, toda njegove jasne in edine poti ni
nasel. In vzroki?! To je poglavje zase, izven namena tega
sestavka. Toda: vsak vrtnar, ki se mu je drevo posusilo Vv '
vrtu, bo iskal vzrokov v podnebju in v zemlji, kjer je dreve®
rastlo in pa tudi v notranjS¢ini drevesa samega.

Hamletova osebnost se danes obi¢ajno zelo prosto poj-
muje in tudi podaja. Bodisi je miSljen kot simbol, bodisi g2
hocejo z naCinom predstave tolmaciti ali pa stilizirati znaéal
v zmislu gotovih duSevnih pojavov. Rusi so ustvarili s svojim
»Hamletom® sam v sebi zaklju¢en organizem. Nobena oseba,
niti Hamlet sam se ne izZivlja v kakem posebnem obrazu ali
smeri; v nobenem prizoru ne prevesi v trdni harmoniji ka-
le¢ih sil celotnega dejanja. Ozivili so Shakespearjevo trage-
dijo v vseh njenih globinah, ne kot obraz dozivetja eneg?
¢loveka, pad¢ pa celote in tako usidrali i v dobi i v ¢&lo
veSskem bistvu resni¢nost dogodka. Podajanje osnovnosti du-
Sevnega stanja, ko verjames v ¢loveka pred seboj kakor V
nekaj iz prirode zraslega, ono globoko doZivljanje igralce?
pa daje izrazu tega pojmovanja bleSce¢i obraz resniénost}-
Med igralci in med podajanimi znacaji na odru ni cutiti vrzeli;
ne gotovih relacij. NiCesar ni igranega, nidesar narejenegd
lz ¢udeZnih studencev vre reka dejanja preko odra in zdi 5
kakor bi si sama iz sebe utirala svojo pot.

Visoke zmozZnosti streme za visokimi cilji. . -

Vprizoritev ,Hamleta“ kot resniden, Zive¢ organizem 5¢
mi zdi cilj, za katerim se more vzpeti le silen umetnisk!
zanos. Rusko umetniiko gledalisée je vdihnilo svojemu stre™”
ljenju c¢udotvorno zivljenje, kipece z intuitivnega, strog?
umetniikega doZivetja Shakespearjeve umetnine. Kdor jib 1°
videl, otrok med otroci, so0 mu uZgali v srcu lud topl?g"i'
neizbrisnega spomina; v njegovem Zaru bo blestel ustvarjer
svet kakor razodet obraz prirode in njene veéne resnice-
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Jean Baptiste Poquelin Moliere.

Ves svet s Parizom nacelu slavi te dni 300 letnico rojstva
najvecjega francoskega komedijografa. Rojen je bil v Parizu
15, januarja 1622. Svojo izobrazbo je spopolnil na ,College
9e Clermont®, kjer je poslusal filozofa Gassendija — svoje
Studije je dowrSil v Orleansu kot licencijat prava. Tako je
Imel priliko spoznati vso piskavost ucenosti svoje dobe, ki
10 je s tako fino ironijo &ibal v svojih komedijah. Porene-
Sanéna doba se je zavila v svoje baroke in je z zunanjim
Pompom skusala prikriti notranjo mizerijo. Verska poboZnost
Se je pod vplivom jezuitov izpremenila v hinavséino, boj med
dvornim absolutizmom in piemstvom se je prikrival s klece-
D!aztvom in zunanjo ceremonijo, laziuc¢enost se je bahala z
Visokimi frazami, morala se je skrivala v lepo zavite besede
'"_ pritajene poglede: skratka laz, ki je izhajala iz kompro-
Misov porenesancne in protireformacijske dobe, si je nadela
Najlep&o krinko, da bi obvladala svet. To krinko je bilo treba
Strgati in pokazati resnico. In to je pred vsem poklicana
Satira in komedija, ki je v tej dobi hipno ecvela v Italiji,
Allgliji, Spaniji in Franciji. Ne pozabimo Dubrovnika, ki je
Stal v tem &asu na visku svoje dobe. Mladi Poquelin je
dobro poznal to laz, ki se je skrivala za zunanjo obliko,
"‘_"0 se je posmejal na svojo ucéenost, posmejal se je na
Meno prefrigano hinavitino in Sel je k gledalistu, ki se
I€ takrat po italijanskih vzorcih lepo razvijalo. Namesto kla-
Sitne resne drame je nastopala nova smer lahkega, veselega,
l"’Zposujenega znacaja s satiriéno primesjo, kakor je zahte-
]‘;Zla hinavska doba (comedia dell’arte). Izbral si je ime Mo-

e in je zivel, igral in pisal pod tem imenom, nod katerim
lga pPozna Evropa. Ko se je Moliére vrnil v Pariz, je vstopil
'.15543 v igralsko druzbo ,L'illustre Thédtre®. Ker pa druzba
3' [;mela uspehov, je odSel z njo iz Pariza in je prestopil
& Ellfresnovo druzbo, ki je bila pod pokroviteljstvom vojvode
k pernon. Skoraj 12 let je potoval Moliére s to druzbo
5 igralec po francoskih mestih. Med tem je imel priliko
NDQZIlah dobre in slabe gledaliSke igre — igralce in publiko.
Sel pa je tudi mnogo za oder primernih tipov in motivov.
ko je napisal svojo prvo Saloigro ,L' Etourdi* (po italijanski
“}' lerijevi igri ,Inavvertito“); igrala se je prvié l. 1655. v
li“ml. Takoj leto nato je sledila druga Saloigra ,Le Dépit

'Oureux“ istotako zgrajena na podlagi italijanskih motivov.

N



Druzba je dosegla precej lepih vspehov, zato je bila povab-
liena v Pariz (1658), kjer je igrala najprej v Louvru potem
pa v Palais-Royal. Tu je napisal Moliére svojo izvirno falo-
igro ,Les Précieuses ridicules® (1659) na to sta sledili:
wSganarelle® (1660) in ,Don Garcie de Navarre (1661). Vedji
uspeh je dosegla Saloigra ,Ecole des maris® (po Terencijevih
-~Adelphih®) Leta 1662. se je Moliere poroc¢il, njegov zakon
ni bil srefen. Pod vplivom lastnih skuSenj je napisal ,1.’ Ecole
des femmes, kjer je precej svobodno povedal svoje nazore
o zenski vzgoji. S tem je zadel ob strogo verske nazore in
poslej je bil v stalnem boju z dogmatiki. Seveda Moliere
svojim kritikom ni ostal nicesar dolzan. Hudim moralistom
je odgovoril z aktovko ,La critique de I' Ecole des femmes,
svojim nasprotnikom dvornim igralcem iz ,Hotel de Bour-
gogne“ pa z aktovko ,L’ Impromptu de Versailles (1663).

V tej borbi se je razvila njegova saliriéna Zila in sledila
so najboljsa njegova dela: ,Le Tartufe* (1664), ,,Don Juan®
(1665), ,,Le Misanthrope* (1666). V to dobo spadajo prigodne
komedije pisane za dvor: ,Le mariage forcé®, ,La princesse
d’ Elide*. ,,Le Sicilien®, ,,.'amour médecin* in ,Le médecin
malgré lui*. V tem casu se je boril z nasprotniki za svojegd
»Tartufa®, ki je priSel kon¢éno 1669 na javen oder in je nekal
mesecev ,pohujSeval” Pariz. Iz Plauta je sprejel snov za dve
svoji posrec¢eni komediji ,,Amphitryon* in L’ avare. Iz te dobe
je tudi ,,George Dandin** (1868), tip malemeS¢ana svoje dobe-
Napake svoje dobe je Sibal Moliére v raznih svojih tipih
(,M. de Pourceaugnac®, ,La comtesse d’Escarbagnas®).
burki ,Les fourberies de Scapin® je podal tip zvileg?
sluge, ki je igral vazno ulogo v stari klasi¢ni komediji in J€
sam najbolj znan iz Beaumarchaisjevega , Iigara® (Mati(‘ekﬂ
V zadnjo dobo njegovega dela spadajo ,,Les femmes savantes
in ,Le malade imaginaire* (1673). V tem komadu je igl‘al
glavno ulogo, dasi Ze bolan in je 17. februarja 1673 um!
shne v sveto olje djan“, kakor bi rekel Preseren. Zato je D!
pokopan zveler brez blagoslova in 3ele 1817.1. je bilo pre:
nefeno njegovo truplo na pokopaliste Peére-Lachaise, ki€
pociva poleg La Fontaina. Kot komediograf in igralec ["
mogel biti sprejet v Francosko akademijo, Sele 1.1778, mu J°
bil tam postavljen kip z napisom: ,Tvoja slava je popolnd
nasa brez tebe nepopolna®, leta 1844. pa je dobil svoj sP%
menik v Rue Richelieu. ;

NaSe gledaliSce proslavi Moliérovo 300letnico prih0d“l
mesec. Takrat prinese tudi Gledaliski list 8¢ kaj o njem.

J. L.



Nekaj o ,Gardistu®.

Gardist je komedija, rojena iz sijajnih fantazij na temo
Zivljenja, polna izbornih paradoksov, katerih posestvuje tako
obilo iskri talent Franca Molnarja O avtorju samem ni treba
ni¢ govoriti. Kdo med castilei gledaliica vsega sveta ga ne
pozna in ne ljubi? Seveda ne bodo zadovoljni z ,,Gardistom*
tisti, ki jih veseli na odru le skrajni realizem. Rekli bodo:
Ali se v zivljenju to zgodi, ali je to mogote, da Zena tudi
1z blizine ne spozna svojega lastnega moza? Seveda ne!
Tudi najgenijalnejsi igralec se v resnici ne more popolnoma
Pretelesiti, in ravno zaradi tega ne, ker je pretelesenje njegov
ideal, a bistvo vsakega ideala ti¢i v tem, da se mu ¢lovek le
pribliza, pa ga nikdar ne doseZe. Potem ima vsak Clovek
Svoj ,jaz“, ki je pri pravem umelniku posebno izrazit in poln
Osebne ¢arobnosti. Umetnik vnaSa v vsak svoj umotvor ta
Svoj jaz', ki posebno razlikuje njegov umotvor od
Umotvorov drugih umetnikov in ki ga ne sme manjkati
Nikjer, ¢e nofe umelnik izgubiti tega, kar je v njegovem
Ustvarjanju najve¢ vredno. Tako je vsak umotvor na odru
O_braz, ki ga je izmislil avtor igre in ki ga olepSuje s svojim
»lazom* pravi umetnik. Ta ,jaz* je viden vsakemu, kdor
Pozna igralca, in ne more biti neviden. Zato bi igralka v

olnarjevi igri, ¢e bi se to zgodilo v resnici in ne na odru,
Botovo spoznala svojega moza, ¢e ne v prvem trenotku, pa
m(}rebiti v drugem ali tretjem, toda sigurno bi ga spoznala.
li oder ni samo zivljenje, recemo tudi lahko, oder ima svoje
Samostojno, posebno Zivljenje s svojimi posebnimi zakoni.
ar je na odru resnica, to more biti sempatja v pravem Ziv-
enju tudi absurdno. Ali ni absurdno, da ima zadosti pameten
M izkuSen ¢lovek ,,cunjo, ,strigalico“ za pravega revizorja
'z Peterburga neglede na to, da ta ,cunja® briljantno dokaze
Vsem, kaj je: laznik, veternica. Seveda je to absurdno, a za
er je to resnica zato, ker imata strah in necisla vest, ki
s,t“ porodili obraz revizorjev, na odru drugo moc¢ in drugo
::3: in' za tak strah in tako vest kakor na odru je prikazen
1zorja zakonita in resni¢na posledica. Isto se zgodi z igralko
Olnarjeve komedije. Zivi pod vplivom svoje fantazije, kakorine
l‘e'snii':nem zivljenju ni. Sama si je izmislila obraz dvornega
Bardigta iy zdaj veruje vanj in hoce vanj verovali tako trdno,
.: Postane zanjo sama resni¢nost neglede na to, ¢e se tudi
4ja ta gardist ob vsakem koraku za igralca in to za vse,
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samo zanjo ne. V njem se bije boj med sre¢nim in varanim
soprogom ter srec¢nim gardistom. Take skale Custev mu pa
ni mogo¢e in mu ne more biti mogoée igrati brez hib ob
vsakem koraku, toda mo¢ igralkine fantazije je tako velika,
kakor more biti le v oblasti umetnosti, zato ne zapazi ni¢ in
iskreno veruje v resnicnost svoje domisljije. Kon¢no se igralka
prepri¢a, da je bila varana, da ni bil tako Zeljno pri¢akovani
gardist nihée drugi, kakor njen lastni soprog, vendar ji nudi
njena domisljija do konca nekak&nc resnicno bitje, in zato se
poslovi ob koncu igre od svoje fantazije kakor od necesa,
kar je resni¢no bilo in zdaj odhaja, da se drugi¢ tako ali
drugacée vrne.

In to je pravi teater, kamor ne prihajamo zaradi tega,
da vidimo fotograficne slike Zivljenja, temve¢ zato, da se
udelezujemo drugega zivljenja, ki ga ni, ki bi samé moglo
biti. To je zivljenje, ustvarjeno fantaziji. Njegove barve niso
tako sive kakor v resni¢nosti. V njem odpada vse, kar nas
sili, da se nagibljemo prevec k 7eml,u. in se ravnotako zvisa
vse, kar nas vlete od zemlje — recimo — k nebesom. Najti
to pot, ki nas vodi dosti dale¢ od zemlje, da ne butamo ob
njo, in ne preve¢ blizu neba, da ne zgubimo zveze z res
nico in s stebri zivljenja, brez katerih je fantazija prazna in
nezanimiva, to je pravo delo prave umetnosti. To se je si-
jajno posrecilo Francu Molnarju v vseh njegovih umotvorib,
tudi v ,Gardistu®. Ali se to posre¢i nam, reZiserju in igralcem,
o tem naj sodita obc¢instvo in kritika!

Boris Putjata.




Verdi in njegov ,Trubadur®.

Ko je bil Verdi dovrdil svojega ,Trubadurja“, ni bil se
na vrhuncu svoje slave, ni bil Se oni Verdi, katerega danes
slavi in ljubi ves glasbeni svet kot Zenija. Takrat, ko se je
sIrubadur® prvi¢ vprizoril, bilo je 19. januarja 1853 v Rimu,
le Verdi dovriil ba¥ 40. leto svoje starosti, bil je obe znan
In priljubljen skladatelj, zlasti seveda v Italiji, napisal je bil
Ze celo vrsto krasno uspelih oper, med njimi ,Rigoletta®, ki
Si je pridobil priznanja vsepovsod. ,Trubadurja® je obéinstvo
havdueno sprejelo ze pri premijeri, sledile so reprize z na-
ra§¢ajo¢im uspehom. Povsod, kjer se je vprizoril ,Trubadur®,
Iu je bila zmaga gotova. In res, ni ¢uda! Ta glasba vsebuje
toliko ognju, strasti, miline in vznosa, da vsakogar navdusi,
_dOr ima c¢ut za pristno glasbo. Melodika je velikopotezna,
Zrazita, ognjevita, zdaj mila, otoZna, zdaj lahkokrila, drama-
Itna — vedno pa blagoglasna in pristno italijanska. Nobena
Verdijevih oper ni bila in tudi danes ni popularnejsa kakor

- V njenih melodijah se zrcali italijanska muzikali¢na dusa,
arod zivo Cuti to pristnost in zato ljubi in popeva najbolj
a8 to opero.

Ali ne samo Italijani, tudi vsakdo drugi, ki ima zmisel
“a izvirno, s sréno krvjo napisano glasbo, uZiva in obéuduje
® navdudujote melodije, ki jih je mogel napisati le pravi
“enijl Navajati posamezne krasne totke ,Trubadurja® se mi
z‘_il nepotrebno, saj jih pozna ves muzikalicni svet, vsakdo,
! se je koli¢kaj pecal z glasbo; temu je vieé¢ ta tocka, dru-
ge“_lll druga, omenim naj samo biser vseh biserov te opere,

le , Miserere'* v 4. dejanju, v kojem je pokazal Verdi, kako
doseze najgloblji ucinek s priprostimi sredstvi. Danasnji
marsikomu ne prija ,,Trubadur veé, ¢eS: zastarel in
ledel je — seveda, saj je pa tudi minilo Ze skoro 70 let,
ni kar se je rodil, takrat je bil okus paé razliten od danas-
1€ga, ali kdor ljubi lepo melodijo, strastne dramatiéne akeente,
Mprosto in lepo harmonizacijo poleg neZno vzevelih, globoko
utenih liricnih spevov, ta naj ostane zvest naemu staremu
"rubadurju®,
Blag Verdi, oziroma glasba njegovih oper, pa zahteva dobre
guioove in temeljjto izobn:a'?ene pevee in pevkq, ki razpola-
matiép()leg tega e z mocnim temperamentom in dobro dra-
no 7zilo, kajti te vro¢ekrvne melodije ne trpe flegme,
Or se jih loti mrzlega srca, hladne duSe, naj se ne nadeja
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uspeha! In vendar kdo izmed danaSnjih pevcev in pevk ne
poje s pravo naslado Verdijevih oper? Vsakogar micéejo, kdor
je imel le enkrat priliko izvajati eno izmed njih, ker pevec
¢uti, kako je ta muzika prikladna za ¢&lovesko grlo, kako
gladko tece iz njega in kako pevca navdusuje, kako ga prisili,
vliti v te krasne melodije vso svojo duSo! Da, Verdi je znal
pisati za cloveSki glas, to so spoznali peveci in glasbeniki Zze
davno. Sleherni si je prizadeval, pridotiti kako partijo iz
Verdijevih oper, nastala je celo nekaka Specijaliteta Verdijskih
pevcev, prav kakor dandanes takozvani Wagnersingerji na-
nemskih gledis¢ih — le s to razliko seveda, da so oni Ver-
dijski pevci res krasno peli, medtem ko pevci Wagnerjevih
del v prvi vrsti deklamujejo. Verdi je poznal temeljito ¢lo-
veski glas, bil je sam dober pevec, o tem mi je pravil v Mi-
lanu neki moj prijatelj, ki je pri premijeri Falstaffa v Teatro
della scala sviral gosli. Pri orkestralni skuSnji te opere ni
Verdiju ugajala neka fraza, prekinil je skuSnjo in sam zapel
doti¢no frazo, dasi mu je bilo takrat Ze 80 let.

Po ,Trubadurju* je Verdi napisal Se dokaj krasnih oper,
med njimi so najbolj znane: ,La Traviata“, ,,MaSkeradni ples",
»Aida®, Otello” in ,Falstaff. Tem operam slavo peti bi bilo
odved, kajti priznane so kot biseri svetovne operne literature,
Z njimi si je Verdi priboril obéudovanje vsega sveta. Cudovito
plodovit je bil Verdi, strmeti moramo, ko gledamo v ta vir
prekrasnih melodij, ki ni vsahnil, dokler ni legel ta pristni
zenij v_hladno zemljo.

: Franjo Budéar.




Pri gospodu postarju.

Te dni smo pokopali mlado Zeno naSega postarja Slad-
koperéeva. Cim je bila lepa Zenica pod zemljo, smo se po
obicaju nasih dedov in ocetov zbrali na postarjevem stano-
vanju, da ji ,pocastimo spomin®.

Ko so prinesli praZenje, je stari vdovec bridko zaihtel,
rekoc: ,Prazenje ima prav tako lepo zdravo rjavkasto barvo,
kakor rajnka. Prav tako lepa je bila! Natanéno taksna!“

»Da,“ so pritedili navzoéi Zalni gostje. ,Res lepo Zeno
vam je bil dal Bog. Naravnost izredna prikazen je bila!“

.0 ...kdor jo je videl, jo je obéudoval ... Toda, go-
Spodje, jaz je nisem ljubil radi njene lepote, niti ne radi nje-
hega dobrega srca. Te dve lastnosti sta sploh zvezani z Zensko
Naravo in nista na tem svetu ni¢ tako nenavadnega. Ljubil
Sem jo zbog neke druge duSevne lastnosti. Ljubil sem jo,
hamre¢ rajnko — Bog ji daj nebesa! — zato, ker je bila
Navzlic svoji veselosti in Zivahnosti svojemu moZu zvesta!
Bila mu je zvesta, ¢eprav je imela Sele dvajset let, jaz pa
skoraj estdeset. Da, meni, starcu, je bila zvesta!®

Dijakon, ki je obedoval z nami, je izrazil svoje dvome
Z znatilnim gréanjem in pokasljevanjem.

»Vi torej ne verjamete ?“ ga je vprasal vdovee, obrnivsi se
k njemu.

»Ne da ne bi verjel,“ je v zadregi odgovoril dijakon.
»Hotel sem samo —. Mlade Zene so dandanes malo le prevec
— kako bi rekel — sestanki, supeji —“.

»Vi dvomite, toda jaz vam hofem dokazati. Njeno zve-
Stobo sem si zagotovil z raznimi pripomocki . . . pripomocki
akopekog strategi¢nega znacaja. ... Zgradil sem takorekoé
"‘“fako trdnjavo . . . Radi tega mojega modrega ravnanja me
Moja Zena sploh niti ni mogla varati. V varstvo svojega zakona
Sem se posluzil nekake posebne zvijace. Poznam neke besede
hll neko vrsto urotnih besed . . . Izrekel sem tako besedo in
lah(:( le (ElOVOl] — bil sem gotov zvestobe svoje Zene in sem

0 mirno spal.”

»Kaksna beseda je bila to?“

Ta o ist.o nqvadna beseda. Po mestu raztrosim grdo govoricf).
iengwo}‘lca je vam gotovo znana. Vsalfe.lpu.pravim: ',,'NI()_]ﬂ
Ivaa Aljona ima razmerje z nasim policijskim poveljnikom

om Aleksejevitem Zalihvatskim. Te besede so bile dovolj.
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Ni ga bilo cloveka, ki bi si bil upal siliti v mojo Zeno, tako
se je vse balo policijskega poveljnika. Cesto je kdo pobral
svoja kopita, ¢e jo je le zagledal, da mu Zalihvatski kaksne
ne zagode. Hi, hi, hi... Naj le kdo poskusi zobati éeSnje
s tem despotom brkatim, potem ne bo ve¢ dozivel prijetne
ure! Preden se zaveS, Ze napiSe proti tebi ducat protokolov
radi prekrSenja higijenskih predpisov. Ali recimo: na cesti
zapazi tvojo macko, pa ti napravi zapisnik, da si spustil brez
nadzorstva na cesto domaco Zival.“

»Po tem takem vaSa Zena sploh ni imela razmerja Z
Ivanom Aleksejevicem ?“ smo vpradali z dolgimi obrazi.

»Ne. To je bila samo moja pretkanost. .. hi, hi, hi...
Kaj ne, vi mladi ljudje, da sem vas imenitno speljal na led?
Prav to je bila moja zvijaca!...*

Nekaj minut je vse mol¢alo. Vsi smo sedeli kakor oka-
meneli. Bilo je vendar Zaljivo in sramotno, da nas je ta
debeli, rdecenosi stari lopov tako nabrisal!

»No, e Bog da, se Ze Se spet poroéite!“ je zamrmral
dijakon.

A. Cehov.

il

Zima.
Zamrznil je ribnik v gaju zelenem,
ki se pod plaséem bisernim skriva,
starka klopica moja pociva,
amoréek v kotu éepi osamelem.

éaka, da dvigne zavesa se bela
visoke ciprese, ki pogled zakriva,

je Ze napeta kamnita tetiva,

v kraj mlade ljubezni bo pgica zletela.

Marmorno hladna ostane cipresa,
spolzka svetiljka pred njo se dviguje,
v mraku meglenem pomezikuje,

to naj bo ona lu¢ka pomladna,

ki je svetila v ljubezni nebesa?

Po stozcu ledenem, kantonu ob cesti
mali beracek S¢inkavec skace,

rad bi nadrobil mu sladke pogace,
toda moj bratec je, sam nimam jesti.

Gustav Strnisa.



Ponatisk dovoljen
le z oznalbo vira.

Gledaliiki list izhaja vsako soboto in prinaia poroéila o reper-

arju Narodnega gledalid¢a v Liubljani, vesti o gledaliski umetnosti

:’" nas in drugod, kratke lanke o vaznejsih dramskih in opernih delih

" njih avtorjih. Sodelujejo: Fran Albrecht, Anton Funtek, Pavel Golia,

""_\ Govekar, Matej Hubad, Friderik Juvanéié, Pavel Kozina, Alojzij

taigher, Ivan Lah, Anton Lajovic, Ivan Prijatel}, Ivan Vavpoti¢, Josip
_ Vidmar, Oton Zupnnéii’: in dr.
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