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Izhaja za vsako premijero Premijera 20. decembra 1931

Georges Bizet

Umetnik nima imena niti narodnosti — on ima inspiracijo ... Hotem smeha,
Joka, strasti, sovraStva, fanatizma, zlo€ina, ljubezni: da me zadivijo in ola-
rajo. Jaz jih ne bom slabo in Zaljivo ocenil ali z njimi ravnal kakor se dela

z ZuZelkami, ki jih za zbirke nabadajo na igle.c

(Georges Bizet.)



M.B:  Georges Bizet — ,Carmen“

V Parizu je prisostvovala 3. marca 1875. izbrana publika

premieri »Carmen<. Podobno kakor prejsnje Bizetove opere
fudi to njegovo glavno zivljenjsko delo ni bilo deleZno iakoj3-
njega uspeha. Opera je bila sprejeta hladno. Od obtinstva in
od onih, ki so pritakovali glasbenega dogodka, je bilo sliSati
precej ostre kritike. Nekateri so bili celo mnenja, da je »Car-
men< nemoralna opera, in neki ravnatelj pariskega gledalisca
je celo odsvetoval ministru, da bi peljal svoje héerke k tako
pohujsljivic operi. Nihé¢e ne more popisati skladateljeve bo-
lesti in Zalosti vsled neuspeha svojega dela. Edina tolazba so
ostali njegovi prijatelji. Da ni imela ~Carmen: takojSnjega
uspeha, so bile krive razne okolis¢ine. Bizet je bil novotar,
modernist; pariska publika je bila vajena velikih oper, oprem-
lienih z najvetjim luksusom. Vajena je bila v operah junakov
iz »boljsih krogov«, sedaj pa jim je Bizet postavil na oder raz-
trgane cigane, tihotapce in sorodno druzbo. Pri premieri je bila
Carmen (znamenita Galli - Marié) obletena v cunjasto obleko,
torej popolnoma realisti¢no, in to ni bilo po okusu tedanje boljse
pariske druzbe. Pri poznejsih uprizoritvah so napravili kompro-
mis in oblekli Carmen v svilo. Prvotna oblika opere je z vmesno
prozo (v Parizu se Se vedno uprizarja v tej obliki), katero je
na zahtevo dunajske dvorne opere vglasbil v slogu skladbe
Bizetov prijatelj Ernest Giraud, instrumentator Hofmannovih
pripovedk. (Pri nas se je vedno uprizarjala z recitativi.)

Zanimivo je, da sta dve popularni melodiji v »Carmen« tu-
jega izvora: znamenita Habanera je iz Yradierjeve opere
L’Areglitoc; ciganska pesem pa iz ogrske Puste. Molitev Mi-
caele v tretiem dejanju pa je skladatelj prenesel iz svoje prejs-
nje opere -Deklica iz Perthac. Avtor sam je bil prepricanja,
da bo znameniti kvintet iz drugega dejanja vzgal obtinstvo,
ampak uspeh je izostal pri premieri. (Ta primer naj bo dokaz,
da je bil Bizet tudi autokriti¢en in da je znal tudi sam pravilno
oceniti vrednost posameznih totk v svoji operi.)

*

Podlaga za opero »Carmen< je bila Prosper Mériméejeva
novela, katero je pesnik napisal v Casu svoiega potovanja-po
Spaniji in najbrZe po resnitnem dogodku. V libreto Meilhaca
“in Halévyja je vpletena v dejanje nova osecba: Micaela, zato, da
ublaZi ozadje ciganske tragedije z mehkobo druzinskih Cuvstev.
Ciganki Carmen so pestavili kontrast Micaelo.

. *

Bizetov izrek: »Ve¢ realizma, ker namisljenemu miljeju se
ne morem prilagoditi,¢ je prav za prav maksima vsega njego-
vega ustvarjanja. Z opero »Carmenc je na mah uresni¢il sen
francoske glasbene dramatske umetnosti: doseti in izoblikovati
v glasbi realisti¢ni slog. Bizet je bil velik in natanten opazo-

2



valee ljudi in zZivljenja in njegova »Carmen< prica o visoki
dusevni in tehni¢ni viSini polnokrvneéga glasbenika. Bil je ob-
ctudovalec Wagnerjeve umetnosti (Wagner je genij brez pri-
mere< je neko® napisal) in z njim ima sorodnost naziranja, da
je orkester glavni nosilec glasbene drame. Med tem ko je
Wagner zanikal in ovrgel vse stare operne oblike, je Bizet
ostal zvest prejinjim ter je v okvirju teh ustvaril nov izraz
v glasbeni drami — verizem.
*

Georges Bizet je bil rojen l. 1838. v Parizu. Njegov ole je
bil glasbenik in je Ze zgodaj zapazil sinovo nadarjenost za
glasbo. O¢e ga je poslal Studirat na konservatorij, ko je bil
star komaj devet let. Solal se je pri raznih profesorjih in med
njegove utitelje spada tudi Charles Gounod, avtor »Faustac, Z
devetnajstimi leti je Ze dobil »Veliko rimsko premijo¢ za
skladbo, kateri so prisodili drugo ceno ~samo zato, ker je bil
njen avtor — Sele otrok<. Ko je dobil nagrado, je nadaljeval
svoje glasbene Studije v Rimu, kjer je bil skupno s H. Ber-
liozem in kjer je imel priliko, da se je nalantneje seznanil s
Palestrinovo glasbo in z Napoletansko opero, ki je pomenila
visek takratne reprodukeije. Po smrti svoje matere se je vrnil
v Francijo in od tega asa zatenja njegovo ustvarjajoce delo in
tudi Zivljenje polno materijalnega pomanjkanja.

Bizet je bil izboren pianist; napravil je sam klavirski iz-
vletek »Carmenc¢ in tudi izvlecek »Mignon< je njegovo delo.
Prezivljal se je zelo skromno s korepeticijami in lekcijami ter
delal aranZmaje za razlitne instrumentalne sestave. Tudi ope-
ret se je lotil v druzbi drugih skladateljev, samo da bi zasluZil
za vsakdanji kruh.

Pred »Carmen« je Bizet napisal tri opere: »Iskalci biserove,
~Deklica iz Perthd: in »La guzla d’Emir¢, ki so bile kot dia-
logne opere predhodnice »Carmen<. Poleg teh oper ima Bizet
Se vet drugih stvari, ki pa so vprico »Carmen< manj po-
membne. Radi pregleda omenim na iem mestu Se opero »Dja-
milehs, opereto »Doktor Mirakel«, glasbo k Daudetovi drami
»L’Arlesienne«, ki je obdrZala kot suita svojo popularnost do
danasnjih dni, nekaj ouvertur, pesmi in simfoni¢nih stavkov.
Opero iz Zivlienja ruskega carja Petra Velikega pa je sezgal.

A *

Bizet ni dozivel uspeha svoje »Carmen<. Umrl je toéno tri
mesece po premieri, 3. junija 1875. v Bougivalu v naroCju
svoje oboZevane zZene, hterke skladatelja »Zidinje« Halévyja.
Kmalu po skladateljevi smrti pa se je »Carmen¢ uveljavila naj-
prvo v Parizu, nato na Dunaju, Dublinu, New-Yorku, Petro-
gradu in 1. 1883. je dozivela Ze stoto predstavo.
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M.B.: Fyiedrich Nietzsche in , Carmen*

Noben filozof ni kil v tako tesnih odnosajih do glasbe kakor
veliki zivljenjski optimist Nietzsche. V njegovih knjigah od
»>Rojstva tragedijec pa do »Volje k moci- je vse polno afo-
rizmov, misli in odstavkov, ki zadevajo glasbenike in glasbeno
esteticne probleme. V dveh brosurah, »Wagnerjev slucajc in

Nietzsche contra Wagner«, je obracunal z eliko Wagnerjeve

glasbe. V teh spisih je Nietzsche obrazlozil, da se njegova filo-
zofska nacela bijejo z elitno vsebino Wagnerjevih umetniskih
ustvaritev. Poleg teh dveh knjig so za glasbenike najzanimi-
vejse pripombe k operi »Carmenc<. Te glose, ki jih je Nietzsche
naplsal na rob klavirskega |/le(ka so dokument filozofovega
iz¢iscenega glasbenega okusa in \ohl\vga instinkta, zvezanega
s prorosSko gotovostjo v kriticnem gledanju glasbenih vrednot.
Opero »Carmen«< je posebno vzljubil. Pojmovanje ljubezni v
operi »Carmen« se je krilo z Nietzschejevim filozofskim. Am-
pak ne samo libreto, temve¢ v prvi vrsti Bizetova glasba in
harmonija in smiselnost obeh je Nietzscheja navdusevalo, da
ie smatral to delo za najpopolnejse v operni literaturi. Svojemu
prijatelju, muziku in skladatelju Petru Gastu, je v pismih raz-
odeval svoje misli o glasbenih zadevah. Peter Gast je bil nje-
gov glasbem spovednik in ko je Nietzsche prvikrat sliSal »Car-
men<, mu je ta takoj sporocil: »Genova, 28. nov. 1881. Hura!
Priiateh' Spet sem 9pomul nekaj dobregu, opero Georga Bi-
zeta (kdo je to?): »Carmen<. Poslusas jo kakor kaksno Méri-
méejevo novelo, duhowto, mo(-no, tu in tam pretresljivo. Pravi
francoski operni talent, prav ni¢ zbegan po Wagnerju, zato pa
pravi ucenec Hector Berlioza. Kaj takega sem tudi pricakoval.
Zdi se, da so Francozi na boljsi poti v dramatski glasbi; in oni
imajo v glavni tocki eno debroto pred. Nemeci: strasti niso pri
njih tako rekoc¢ privletene za usesa (kakor n. pr. vse strasti
pri Wagnerju.)«

Nietzsche je redno porotal svojemu prijatelju o uprizo-
ritvah in uspehih »Carmen« iz Genove, kjer je liste ¢ase bival.
Ko je zvedel, da je Bizet ze umrl, je dal duska sV ou zalosti v
pismu in pri tej priliki je spet porotal o operi. »Libreto je
obéudovanija vreden, blizu {rditve sem, da je ,Carmen‘ najboljga
opera, kar jih je, in kolikor ¢asa bomo Ziveli, bo na reper-
toarju vse Evrope.«

Pozneje, ko |c slisal opero dvajseti¢, je napisal v knjigi

Wagncuov slutaj. sledete: ~Veéeraj sem slisal — ¢e hocete
verjeti — d\ﬂjs(tlc Bizelovo mojstrovino. Spet sem izdrzal z

nezno poboznostjo, spet nisem zbezal. Ta zmaga nad lastno ne-
potrpezljivostio me preseneca. Kako izpopolnjuje ¢loveka taksno
delo. Clovek postane sam ,mojsirovina‘. — In resni¢no, vsa-
kokrat, ko sem poslusal ,Carmen‘, sem se zdel ve¢ filozofa in
boljsi filozof, kakor se navadno ¢utim: tako potrpezljiv, srecen,
indijski in nastanjen... Pet ur sedenja: prva stopnja k sve-
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tosti! ... Ta glasba se mi zdi popolna. Gna prihaja k nam
prozna-lahka in z vljudnostjo. Ona je prijazna in se ne poti.
,Vse dobro je lahkotno, vse, kar je dobrega teka z neZnimi
nozicami‘: prvi stavek moje estetike. Ta glasba je huda, rafi-
nirana, fatalisticna: in vendar ostane poljudna — to ni ne rafi-
niranost ene rase, ne posameznika. Ona je bogata. Ona je pre-
cizna.

Kmalu zatem, ko je Nielzsche spoznal »Carmen<, si je pre-
skrbel njen klavirski izvletek z italijanskim tekstom in ga iz-
trpno prestudiral., Svojemu prijatelju Petru Gastu, ki Se ni
poznal opere, je poslal svoj klavirski izvletek z robnimi pri-
pombami:

Dovolil sem si napisali na rob izvletka nekatere glose —
v zaupanju na Vaso ¢lovekoljubnost in muzikalnost. In Summa
Vam dajem mogote lepo priliko, da se mi boste smejali...
Ta izvletek je danes v Nietzschejevem arhivu, ki ga upravlja
njegova sestra E. Forster-Nietzsche in je dokument filozofovega
velikega glasbenega razumevanja. Takoj na zatetku predigre
je -napisal opombo: Sijajen cirkuski Sunder.c Tragitni motiv,
ki sledi predigri, je za Nietzscheja: »Epigram na strast in naj-
boljSe, kar je bilo po Stendhalu napisanega sur 'amourc. Ta
opomba ima iz¢rpnejio razlago v broSuri »Wagnerjev slutaj,
kjer govori o »Carmen<: »Kon¢no ljubezen, spet v naravo pre-
nesena ljubezen! Ne ljubezen .visje device'! Brez Sentine sen-
timentalnosti! Temve¢ ljubezen kot usoda, kot fataliteta, cini¢na,
nedolZna, straSna — in ravno v tem narava! Ljubezen, ki je v
svojih sredstvih vojna, na svojem dnu smrino sovrastvo spolov!
— Ne poznam nobenega primera, kjer bi bila tragiéna dovtip-
nost, ki je bistvo ljubezni, tako strasno izrazena, kakor ravno
v zadnjem vzkliku Don Joseja, s katerim se zaklju¢i tudi opera:

Da, jaz sem jo umoril!
0 Carmen, zivljenje moje!

Tak$no pojmovanje ljubezni (edino, ki je vredno filozofa)
— je redko: ona dvigne umetnino nad tiso¢ drugih. Kajti po-
vpreéno delajo umetniki isto, kar dela ves svet, véasih Se
slabSe — ljubezen razumejo krivo.«

Zbor pobalintkov v zaCetku prvega dejanja mu izredno
ugaja Ze zato, ker je: Sretna misel, obili takSen soldaski mars
(strazo) s parodijo. Brez spakovanja! Zveni sré¢kano.. Zbor to-
ba¢nih delavk je »kakor dih iz vrtov Epikurja:. Habanera, ki
io poje Carmen, je: »Eros, kakor so ga ob¢utili stari (Grki) —
zapeljivo igrajo¢, hudeben, demoni¢en, nepremagljiv. Za pred-
nasanje je treba prave Ctarovnice. — Ne poznam ni¢ enako-
vrednega., — (Peli jo je treba italijansko in ne nemsko.):
»Duet (med Micaelo in Don Josejem) je za eno stopnjo pod
mojim okusom — preveé sentimentalen, preve¢ tannhiuserski.
Sicer pa je kult ;,matere’ francoski. — To ob¢utimo mi drugace.
Krik iz tovarne in prepir delavk je Bizet opisal z glasbo, ki je:
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Brez spakovanja! To pomeni precej. (Pomislite, km bi napra-
vil na tem mestu Rich. Wagner.). :Seguidiglia — jo zelo ob-
¢udujem! — Tudi tekst.

K najbolj peljudni melodiji, Escamillovi pesmi »Sréno na
boj torero!«, je Nietzsche pripomnil: sSem jo veckrat slial po-
noci peti na ulicah. Genovcéanom je sla v kri. Meni tudi.« Zelo
mu je ugajal kvintet tihotapcev. ~Neka vrsta tarantele. Radi
brezprimerne gracuc ie obcudovana z moje strani.c Finale dru-
gega delama ie »vzoree za finale«. Predigra k tretjemu dejanju
s harfo in znaéilno uporabo losomh pihal je »mojstrsko delo
dobre glasbe«. Posebno pa mu je vset predigra k zadnjemu
dejanju in jo v svojih opazkah precej izérpno glosira z ozirom
na njeno obliko in inStrumentacijo. V Genovi je imela takrat
talkSen uspeh, da je publika zahtevala dve do tri ponovitve na
vecer. »Zadnja scena«, pravi Nietzsche, »je dramati¢na mojstro-
vina — za Studij! Stopnjevanja, kontrastov, logike itd.«

Noben vaznejsi akeent, noben izrazitejsi harmonien postop,
z eno besedo, nobeno mesto ni $lo mimo Nietzschejevih uses,
ne da bi ga zapazil in glosiral. V ¢asu, ko je Nietzsche pisal
opombe h »Carmen<, si je ta mojstrovina Sele utirala pot v svet.
Nietzscheju je bil na razpolago edino klavirski izvle¢ek in upri-
zoritve v Genovi. Na podlagi teh si je ustvaril f-.\’0|o sodbo. ki
ni zgubila ali utrpela do danasnjih dni prav nicesar. To naj bi
bil obenem dokaz ostrega gledanja in filozofovega iztiStenega
okusa. Nietzschejeve glose k operi Carmen: so obenem doku-
ment filozofovega naziranja o glasbi in glasbeni estetiki.

Vsebina

1. Po svetovni vojni v nemirni Spaniji. Pred toba¢no to-
varno. Vojaki za Zi¢tno oviro. Dolgtas, Otroci se igrajo toreadorje.
Pride kmecko dekle. Micaela isce narednika Joséja. Ni ga. Odide.
Nato premena straZze. José s svojim oddelkom in novi kapetan
Zuniga. Odmor v tovarni. Delavke pridejo na dvorisce, In pride
Carmen. Zagleda novega kapetana in novega narednika. Ta ji
je vseé. Zapole habanero. José se ne zmeni zanjo. Vrze mu cvet
v obraz in zbeZi. Zvonec poklice delavke spet v tovarno. José
ostane sam na strazi. Pride Micaela in mu prinese pozdray ma-
tere. Naenkrat vris¢ in trus¢ v tovarni. Carmen je v prepiru ra-
nila delavko Manuelito. Kapetan poslje Joséja po Carmen. Na-
poved aretacije. Carmen zapeljuje in prosi Joséja, da jo spusti.
José se vda. Ko jo peljejo, ji omogo¢i beg. Ulica se krohota ka-
petanu. Zuniga jo hote preplasiti in ustreli v zrak. Tako zali svo-
bodoljubno ulico, ki navali s kamenjem na vojake. Straza ustreli
delavko, delavec vojaka. V gne€i so pohodili otroka. Obupna
mati kri¢i: »Glejte, ljudje bozji, kaj ste storilil«

II. 'V beznici Lillasa Pastije. Dva meseca pozneje. Iz de-
lavke je postala Carmen — pevka in tihotapka, Zabava se z ofi-
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cirji in zapeljuje toreadorja Escamilla. Po policijski uri pride
degradirani José, ki so ga zjulraj spustili iz jece. Tajno je izginil
ponoti iz kasarne. Pijeta in pleSeta. Iznenada tromba. Alarm.
José hote v kasarno, Carmen lll,ﬂl_]f‘lld José i pol\d[.@ cvet, ki
mu ga _]9 vrgla pred dvemi meseci v obraz. Tako je mislil ves
¢as nanjo, Carmen ga vabi med tihotapce, José se premaga in
se hote vrniti v kasarno. Pa pride pijani Zuniga in Joséja po-
grabi ljubosumnost. Pretep. Joséju pridejo na poziv Carmen
tihotapei na pomo¢ in vrzejo Zuniga skozi vrata. Joséjeva usoda
j¢ zapecatena. V kasarno ne more vec. Zoper predpostavlijenega
i~ potegnil orozje. Tako postane dezerter in tihotapec.

III. Visoko v gorah. Po polnoti. Tlhotapcl prihajajo. Car-
men in José sta skregana. Ni harmonije med njima. Joséja peée
vest. V bliZini je dom njegove matere, Carmen se norcuje iz nje-

Iz kart bere temno usodo: smrt, Toda, kaj jo briga vse fo.
Tihotapei odidejo in pustijo Joséja na strazi. No¢ prehaja v rano
jutro. Micaela je prisla v tihotapsko sotesko iskat Joséja. Mati
mu umira. Escamillo ne more pozabiti Carmen. Zato je prisel
za njo. Ko se spozna s Joséjem, boj na noZ Escamillu spodrsne
in da se ni vrnila Carmen, bi ga bil José umoril. Carmen ocitno
pokaZe svoje simpatije do toreadorja. V Joséju kipi vsa kri. V
skalah iztaknejo Micaelo in José, ko izve, da ga klice na smrt
‘bolna mati, se odpravlja na pot. Po skalovju odmeva pesem Esca-
milla. Carmen hoce za njim, José ji prestreze pot z nozem. Prava
smrina groznja, Carmen se ji zakroho¢e. Ves zbor tihotapcev zre
plasno nanjo. Za gorami vzhaja solnce.

IV. Pred blagajno in bufeti arene. Polno ljudstva. Bedni
Spanee, ki je izgubil vid na maroski fronti, beraci s svojo dru-
zino, Periferija je prisla pred areno, Nato povorka toreadorjev.
Ulica vriska in poje. Med gneco ¢lovek mrkega obraza. Lica
upadla in bleda. José. Na drugi strani Carmen, ki vrZe mimo-
ido¢emu toreadorju cvetje. Boyi kli¢ejo na prostore. Mercedes in
Frasquita svarita Carmen pred Joséjem. Carmen se ga ne boji.
Sede k mizi pred bufetom, da se ohladi. José pristopi in jo prosi,
da zatneta novo zivljenje. Carmen noce, ker ljubi Escamilla. Ko
hoce v areno, jo José uslreli. Smrino zadeta pade. Iz bufeta pri-
hitijo natakarji — natakarice, policijski komisar aretira Joséja,
stara trafikantka pa se skloni k mrtvemu truplu Carmen in
moli: »O¢e nas, kateri si v nebesih ..

A

Tragedija »Carmen« je realistitna. Zato tudi rezija. Operni
igralec, od solista do zbora in baleta, vsi so ntdeljena celota. Vsi
morajo dramo podozivljati in jo podozZivljeno predstavljati. Vsi
morajo igrati. >Carmen< ni nacionalna igra Spanije, temvet
|e ljubezenska zaloigra, To je njena obcetloveska osnova. Zato
je mogota v danasnji Spaniji prav tako kot v pretekli. Realizem
je najpopolnejsa oblika gledaliSke umetnosti. B. K.
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Razno

V Bratislavi je bila pred nekoliko tedni uspela premiera
opere Jaroslava Kricka Bily pan. na tekst J. L. Budine. Prva
uprizoritev te opere je bila v Brnu L. 1929, pod takiirko Ant. Ba-
latke, za bratislavsko uprizoritev pa je predelal tekst pisatelj
Max Brod in skupno s skladateljem predelal vso opero, tako da
je imela ta uprizoritev znacaj novo uprizorjenega dela.

Nova opera Richarda StrauBa.

Skladatelj Richard Straufi je dovrsil novo opero »Arabella«
na tekst Huga v. Hofmannsthala. To je zadnji libreto nemskega
pesnika, cigar skice segajo v l. 1911. Oba avtorja sta z »Ara-
bello« ustvarila sesirico ~Kavalirju z roZo<, kar je razvidno zZe
iz medsebojnega dopisovanja v ¢asu nastajanja opernega libreta.
Sredisce partiture je tudi dunajski valcek, podobno kakor v »Ka-
valirju z rozo:, zunanji okvir stvari pa je dunajsko druzabno
zivljenje.

Opera Jozefa Haydna.

Prihodnje leto bo ves glasbeni svet proslavil 200letnico roj-
siva skladatelja Haydna. Za to priliko nameravajo osveziti in
uprizoriti Ze pozabljeno opero znamenitega nemskega sklada-
telja. Se v ¢asu, ko je Haydn Zivel, je imela od vseh njegovih
odrskih stvari najvec¢ uspeha opera »Orlando Paladinos (Vitez
Roland). V letih 1787.—1805. je bila uprizorjena v Bratislavi,
Pragi, Dunaju, Brnu, Drazdanih, Lipskem, Frankfurtu, Gradecu,
Hamburgu ete. Libreto je ¢rpal vsebino iz Ariostovega junasSkega
eposa in opisuje ljubezensko trpljenje Viteza Rolanda.

G
0

Lastnik in izdajatelj: Uprava Nar. gledalis€a v Ljubljani. Predstavnik: Oton
Zupanéié. Urednik: M. Bravnidar — Tiskarna Makso Hrovatin, vsi v Ljubljani.
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VETRINJSKA 30 PRESERNOVA 44
TELEFON INT. 24-34 TELEFON INT. 26-36




CARMEN

Opera v Stirih dejanjih. Po istoimenski noveli Prosperia Yériméeja napisala .‘[g& in Halévy, uglashil G eorges Bizet, prevedla Oton Zupan@ié in Niko Stritof

Dirigent: M. Poli¢. |nsc«n:wii“:r;:.mi“lli%i'vv. i r
r b ReZiser: B. Kreft.
Korecografil® ol oyin,

Don - Jos6.snarednile =u e S8zl T s R K Ivies Retan. Zuniga o oSl L B el D. Zupan
Bicamillo, “fOTETO: . wus v os v o w e o B/ PHImMOZIC Wrmen T V. Thierrv v s
: : 1 . s WD e . Thierry-Kavé¢nikova
Dancairo ediela hotanees [N T e 1) glaela, kmetko dekle . . . . . . . . . . Ribiteva
Remendado J Voditelia uhotapcev | | St Ivelja ‘.:asqmta | e i ot Ram3akova
3 ik S. 1 Mereadeg | arustkl in tihotapki g | ] i
Morales, narednik . . . . . . . . . . . . S. Magolic L»,,“d(\b J p L8 I S
Manielita TESER Sl b e s e e o Cankariavi fikantka . A i g B B e A
TRUAL Gt USSR R (g S S mongin lll‘ljsl{i Jominap: . o L TR P e e nie T T :lkel,f:-lil::ud
NIGROVA ZONA- & ot = et e b o by i o e MatiSerjeva kge« ! Sl it Sy A Ny WY £ i AT
PostreZiek & LS S 53 BT T8 T A e (Yo G “Ib!(' ki VR TONIH T ol o L T TN B]'t-urje\n‘
POSTODABE el Bl i S N A o SRS 2 (])c\'n'k &11 o R M [ S e T 3 ]'lkiel()v.a
Clndgite s S0 Ee Sl & 6 A o g SN s MOl i ovie A e SR 'P‘ ¥
Morn e R M o s B s B L e Skabar ’“lu R e R R z_“".“"“‘
SR R s s R e ORI, Sl - SR e R e Dermols
Prva - NAtAKATIeaMoe 0 hs 0 Al o et e e e e ws v GANKATIOVA tD]k o s b o s ITART o e s o o = e i"rkhv‘\- riga
Druga natakaricass & e St o G e s s .In.rqmm'u sk, Kabil i SETRIE U o N e an e e i \-h“;“u
Teeraunatakarica e SN LI R o MR teva R R i i A i’érko
Prodajalka @asopisov . . . . . . . . . . o o .o .l_.qpl]eva IOV;'l héi PR AR S O S ) Oarx oot
UDOKOIBNG0 ipiai to® 20 o wanee o ee il waion sl e e SRS BREIR operatent A v o el L T 1=Y8

Pri Lillasu Pastiji nastopa v apaskem plesu kot apadko Sgerkoljeva, kot apai Golovin in kot klovn Brearjeva
Ostali zbor in balet: delavke, artistke, dve apaSki dekl®PUije,. tevljev, vojaki, policisti, vratar, dva boya i't(i '
Kostumi 3ef-ga™8%a L. Polaka, ’ g2
Godi se v Sevilli in okolici PYE i vojni v nemirni Spaniji.

Prvo dejanje: Pred tobatno tovarno. Drugo dejanje: Pri Lillast *¢ Tret-je dejanje: V gorah. Cetrto dejanje: Pred blagajno arene

Blagajna se odpre ob pol 20. . Konec po 23.

ﬁ

Parter: Sedeii . vrste . . . . Din 46 Nadaljni loZni 05 Galeri 5 ;

LTI este - o e w40 ' 3 rija: Sedeii :l vriste . . . . Din 14

» lV.°V|. e et ) 36 A " s A B0 LR 3 12

VI I XA o = £ a0 Balkon: |. vrst? R 2, 25 T LILETT SR e AR 10

X R M B L . B . 1 AN s
e R RO Tl Al Lo P R

v Y TS 1" g - iy

el rzdn A e e 150 | RIE . . s Stojis&e . R
G - 180 HL =38 w 15 Dijasko stojisée . . . , 7 O

VSTOPNICE se dobivajo v predprodaji pri gledaliski bl#* “Pernem gledaliitu od 10. do pol 1. in od 3. do 5. ure
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CaLzan us sro1i7eE

RIBA‘ Ljublj
. jubljana
Gradisée 7
trgovina z raznovrstnimi sladkovodnimi in
svezimi ter konzerviranimi morskimi ribami

Specijalna zajutrkovalnica vsakovrstnih rib - Vinotoé¢

Lasinilk I. Ogrinc
Telefon 25-84




