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Mozartove gosl

Drobna z

odba iz 2ivljenja velikega skladatelja ob 175

‘letnici njegovega rojstva in 140letnici smrti

& zgornjem koncu dunajskega
predmestja Sv. Jozefa je 2ivel
konec 18, stoletja siromaSen sta-
rinar, ki se je pisal za Reutlerja.
Imel je &tevilno druzino, osem

zdravih, okrogloliénih otrok, vsak je bil

za eno leto mlajdl in drug k drugemu so
bili kakor pistalke na orglah, sosed za pol
glave manjil od soseda. Tezko je bilo pa~
panu Reutierju nasititi toliko vedno laénih
ustec, zakaj trgovinica je nesla le malo,
2ato se je moral vrlii moZ na vso moé pri-
zadevali, da je %e kje postrani ujel kak
vinar za tezke gospodinjske strofke. Nje-
gova mlada 2ena je kvatkala éipke za go-
spodo in stregla redkim gostom, ki jih je
privabila ta ali ona starinska drobnarija

v poniZni izloZzbiei. Reutler pa je sedel po-

leg nje in pletel neznatne predmete iz puse-

pena. V nedeljah in praznikih je pel na
koru farne cerkve, zveder pa je igral drue
ge gosli na nekem plesisfu v tistem okra-

Ju... In tako so se prezivijall Reutler-

jevi. Ker so bili, hvala bogu, vsi zdravi in

Je otrokom sveZost kar sijala z obrazov,

Jje bil ofe Reutler sreten in v svoji sredd

tudi dober, in sicer tako zelo, da so ga

zaradi njegove dobrohotnosti poznall po
veej okoliel.

Nekega poznega jesenskega dne 1791 je
potasnih korakov prifel mimo Reutlerje-
vih vrat mlad in odli¢en &lovek, ki pa ga
Je — kakor je bilo videti — bolezen za-
znamovala s svojim usodnim pecéatom. Ho-
dll je s sklonjeno glavo. kakor da fe ves
utopljen v 2Zalostne sanjarije. Veselo kri-
tanje Reutlerjevih otrok pa ga je zbudilo
in Anh=nhoten Zarvelt mn e nevetlil ghut-
8ani obraz, ki je bil navzlic bledoti kaj
mivavan Waien o pahndsl avetinkndrnete
glavice brezskrbnih otrodajev, se nasmeh-
pi' mate~ ' s » wudnimi neetadi Anvalg
svojo veselo, razposajeno druZinico, in ta-
ko krenil dalje po poti.

Naslednj! dan je priSel tujec spet tam
mimo. Ofe Reutler ga je pozdravil,

Tretji dan pa mu je kar ponudil prudi-
¢o, ted, da naj se malo odpodije pred nje-
govimi vrati Izprehajalec. ki bi se bil la-
h¥n wealk trenutek zrd1 od onemngloati,
Je prav rad sprefel vijudno povabilo. Po-
slej so se vsak dan ob Isti uri Reutlerjevi
otroci prepirali za éast, kdo bo prinesel
prudieo neznancu ki se je otrokom za njlh
prifazno. eostoljuhno nostrezljivost prav
desto zahvalil s poslasticaml.

In venko pot so pidle pol urice nekoliko
pokramljali Rentler je skulal s svoio ve-
#elostio malo o2ariti bledo &elo ubogega
boinika Mlada Zena fe s svofim smehlfa-

Jem kraljevala v akromni trgovini, otrocd

pa 50 hrupno poskakovall v poslednjih Zar«
kih jesenskega sonca.

Tujec, ki je v tej druzbi za trenutek
pozabil na svoje boledine in brige, je vse-
lej odsel z lazfim korakom in Se pristavil
2z& slovo: na svidenje.

Nekega dne 20 otroc! svojemu prijatelju
pritekli po cesti naproti in so vsi naen-
krat, zasop!i in veseli, kricali vanj: »Go~
spod, gospod, pridite hitro, nasa mamica
je to no¢ dala majfhno sestrico...!¢
res je bilo tako. Vrli Reutler je de-
postal ola.

Tuji gospod in otroci so pospesili kora~
ke. Kljub stevilnim skrbem In posiom ti-
stega dne je bila prudica na mestu kot po
navadi, in Reutler je 2are¢ih lic stal pri
vratih.

— Ej, kar hitro bliZze, dobri gospod, je
vzkliknil, pr' pas imamo danes praznik.
Ljubi bog mi je dal hlerkico — in ¢e bo
tako pridna In dobra kakor je ajena mati,
ne bo ni¢ odveé v hisi. Cakal sem vas 2o,
da bl vam brZ povedal to novico. Pa &e
nekaj. All vas smem zdaj povabiti na ko-
zartek belega vina? Izpila ga bova na
zdravje nade mamice. Zelo revni ljudje
smo sicer, toda to moje povabilo je od do-
brega sreca.

Ubogemu bolniku so se od ganjenost!
zasolzile ofl. Tiho je stisnil sredénemu Reut~
lerju roko: '

— Dobrosréni moZ, mu je dejal konéno,
bog naj vas blagoslovi! Pa bolezni in ob-
una I+ oa nrinada holezen ani aohvarmie
vafo hifo! Da boste lahko nekod&, v poznih
let'h. gledall svoje otroke, kako vam bodo
podobni in kako vam bodo stotero povr-
nili vse va3. sedanje skrbi in neZno lju-
bezen, s katero jih zdaj vzgajate Da. prav
rad spreimem va3s prifazno povabilo in
#e za neko uslugo vas bom prosil, Kdo pa
bo boter vase héerkice?

- Ah, gospod. je povzel Reutler, uboz-
ni ljudje. kakréni smo mi, dobe botra ka-
kor so dobill otroka. vse je brez ceremo-
nij, kar tako kakor pa¢ nanese sluéaj Nih-
¢e si ga ne izbere Ze nanrej Viasi je za
botra sosed. prav tako neimovit kakor mi,
véasi celo kar kak popotnik.

- Dobro. dragl! prijateli ga je prekinil
neznanec, to pot bom jaz popotnik. ki vam
ga po#ilja sluéaj. Jaz bom otrokov boter
in — ¢&e hotete — bomo punéko krstili za
Gabrijelo: to {me imam zelo rad Tudi jaz
nisem bogat. toda kakih petnaist forin-
tov ge bo do nadalinjeea Ze dobhilo za po-
&teno krstno pojedino. Pozneje bomo pa Ze

Eadaljevanje pa predzadnjfi stranik

nam
In
veti¢
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Mish o glashi

den najglobljih poznavalcev &lo-
vedkih strasti in ¢loveskega do-
stojanstva Shakespeare je Vv
»Benedkem trgovcu« zapisal
besede, ki za vse ¢ase dolofajo veliko
eti¢no vrednost . glasbe. »Clovek, ki ni-

Bozidar Borko

ma v sebi muzike, ki ga ne gane slad-
kih zvokov sklad, je zrel za izdajo, za
razboj in hlimbo, wvzgibi duha so mu
temni kot no¢ in ¢uvstva so mu mraéna
kakor Ereb. Nanj se zanesti ni.« Mnogo
pozneje je Chamberlain dokazoval, da
s0 amuziéni narodi prinesli ¢lovestvu
najved gorja.

Tolstoj je skuSal zanikati plemeniti
vpliv muzike na na$o dusevnost. Kazal
je ofitno nerazumevanje za prerajajoto
silo, ki jo drugi zaznavajo v stvaritvah
slavnih mojstrov. V »Kreutzerjevi so-
nati« je z nejevoljo ¢loveka, ki so mu
grenke tudi najdelikatnejse slaséice, po-
udaril mefistovsko viogo muzike v spol-
nem zivljenju. Nekateri sodobni psiho-
analitiki so 8li %e dalje in so v sleher-
nem glasbenem jzzivljaniu in dozivlja-
nju odkrili spro&canje zadrZanih, v nei-
no ugodije glasov in zvokov pretvorjenih
eroti¢nih sil. Potemtakem bi razlika med

velikanom Beethovenom, Xki ustvarja
mogoéno deveto simfonijo, in med raz-
draZeno samko, ki v soseiéini improvi-
zira pri svojem Kklavirju, bila samo ko-
li¢inska in kakovostna, ne pa Ze v sa-
mem izvoru, v skrivnosti navdihnenja.

Do takih sklepov pride lahko samo
demonifen razum v ¢loveku; demonu je
postalo pusto in zdeha. Zanj ni nifesar
ve¢, kar bi ga mikalo; dospel je na
skrajni teéaj tako zvane resnice, Sam
Tolstoj pa je bil olitno poeti¢en in mu-
zicen, dojemljiv za najrahlejSe cuvstve-
ne tresljaje, za najneZnejse odtenke,
Njegov odnos do muzike je nemara bila
zagrenjena ljubezen, ki vedno pretirava
v mrznji, ker ne more ljubiti. V obcut-
ljivi umetnikovi dusi niso le mogoéa,
marved so vprav umljiva takale zamra-
¢enja prvotnih fuvstev ali premaknitve
in zamenjave »kompleksov ugodjae, ki
se kazejo v tem, da umetnik mrzi to, kar
v resnici ljubi, Tudi eroti¢ni Tolstoj je
bil takSen: na znotraj strasten, nazven
pa po jeZevo obdan z zaSfitnimi iglami.

Shakespearjeva obsodba amuziénih
ljudi je prepricevalnejéa od stali¥éa, ki
2a je zavzemal Tolstoj v svoji donkihot-
ski borbi z erosom. Da, zares se nam ni
zanesti na ¢loveka, ki ga ne gane slad-
kih zvokov sklad«! Tak ¢lovek bi nas,
prav kakor Shakespearjev Shylock v
>Beneskem trgovecue, razéetveril zaradi
kaksne nevaZne zadeve, ki mu je pri nji
pika na i pomembnejia od nezapisanih,
le v duhu Ziveéih =zakonov clovedkega
dostojanstva. Clovek, ki nima v sebi
muzike, nima tega, kar imenujemo
srce. Zato pravimo, da nam glasba,
t. j. melodiéni tresljaji grla in instru-
mentov, segajo v srce, a to je se
vedno najveliavnejde merilo za slednji
glasbeni uzitek.

Amuzi¢en élovek nim<s najosnovnejse-
Za pogoja za umetnostno dozivljanje:

fantazije. Narava ga je prikrajiala za
uzitke, ki lahko pretresejo naso naj-

globljo notranjost, Cetudi mu je dala se
tako gibljiv razum, bo vedno PMvel v
zamradenem svetu kaknr v Erebu. Videl
bo naiosnovnejse barve, a ne bo opazil
prehodov in odtenkov. Zanj bo svet se-
stavljen iz samih pravilnih geometri¢nih
likov, a ne bo imel okraskov, vsega, kar
daje Zivljeniu barvo in okus. Vse stva-
ritve, ki druge vnemajo do ekstaze, do
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zamaknjenja, bodo njemu kakor gore
na Luni: zanimive za oko, a niti malo
pretresljive za srce, Se bolj tuje éloveku
kot so mu tuji prividi lastnih sanj, Tak
¢lovek lahko izvrEi velika dejanja, a ne
more razgibati tistih drobnih, nestevil-
nih sil, ki so v ¢lovedkem zivljenju ne-
izmerno vainejfe nego Se tako ogromne
kozmiéne stvaritve. Amuzifen ¢&lovek la-
hko — govorjeno v slikah — préstavi
vrhove gora, a ne more odpreti ne ene
zemeljske Zile, ki bi iz nje pritekel po-
tok in raznesel zivljenje po ravnici, ki
je bila prej pusta, otoZna stepa. Tak ¢lo-
vek ne more nikdar stopnjevati drhtenj
svoje duse, a to je tisti zapleteni, skriv-
nostni proces, ki povzfoéa v éloveku naj-
vedji krogotok tvornih sil. Glasba mu je
golo prelivanje zvokov, ne pa ekstaza
lepote.

Stendhal, ta goredi ljubitelj muzike,
ki je v nje zvokih najraj&i potapljal te-
lesno utrujenost in dusSevno zbitost, pra-
vi: »Stopnja zamaknjenosti, do katere
se povzdigne nada duda, je edino merilo
za muzikalno lepoto.« Kdor ne najde v
glashi povoda za taksno, fetudi kratko-
trajno zamaknjenost, ne Zivi s sreem in
zato tudi ni kulturen v najvi§iem smislu
besede. Zakaj prirodopisni pojem ¢élove-
ka se koncuje tam, Kkjer se zdlenia
ubranost umstvenih resnic i n resnic
srea. Clovek, ki je zmozen umetnizkih
in posebej e muzikalnih uZitkov, ni hu-
doben niti takrat, ko pofenja hudobna
dela. ker ni do dna izprijen. Kdor je
zmozen plemenitega cuvstvovanja in
srme zamaknienosti, kaze, da ni ravno-
dusen nasproti necemu, kar stoii nad
felesom in razumom; samo iz take rav-
nodudnosti izviraio najvedia zla. Navo-
leon je bil wéasi ravnodnfen nasoroti
veéii ali manjdi izeubi voiakov v izvoje-
vani bitki, ni pa bil ravnodn&en naenroti
godhi zvonov, ki mu je vselej vriéarala
sladki aneelus mladostnih veferov na
Korziki. Zakaj bitka in nje izonbe ie bi-
la zanji nujnost nekega zeodnvinskega
dogaiania, v katerem se je ¢util samo
izvrlavalea stvariaiode socisine valie: v
uzivaniju godbe zvonov e bil same #lo-
vek, natintimneisi tlovek in Se veé kot
to: otrok. A samo to osrefuje, samo to
deli sveto hostijo utehe.

Med orumenelimi spomini na pretek-
lost imam niema mlade dame, ki 3o zdav-
nai ni veé, piemn. spisann 8 svinénikom
v tretiam razredu bolniinice, v nddelku
za tmberimlnzne. Spieann v vrodfniei na-

zanjajolega se umiranja, v poslednji

ekstazi poslavljajoce se duse., »Zdaj, ko
vem, da bom kmalu umrla, ¢utim globo-
ko hvaleznost do usode, ker mi je aa-
klonila milost, da sem slisala Beethov-
nove in Mahlerjeve simfonije...c Kaj
80 v primeri & to sreéo delikatne dule
vsi gmotrt tezki, sirovi uZitki ki lahko
samo zamradijo spomin ob istem éasu v
sosednji sobi umirajolega amuziénega
¢loveka?! Ni li moZnost ¢loveske srece
dana samo na odtenkih in prehodih
glavnih Zivljenjskih linij, ne pa na lini-
jah samih?! Muzika je protirazumska
in sreéa je vzlic vsemu modrovanju sta-
rih stoikov samo na prehodih razumne-
ga v ekstazo, logitnega v alogicnost,
resninega v fantazijo. stvarnega v ilu-
zijo. *Razum je smrt muzike,« pravi
Stendhal, »>Cim veé strasti ima kakéen
narod, manj ima nagiba do razmis!janja,
manj navadnega razuma — zato pa tem
bolj ljubi glasbo.«

Morda je to mnenje posebno tehtno
v nadih dneh, ko se celo umetniki od-
povedujejo iracionalnamu smisiu  svoje
tvorbe in ko v muziki prevladuje mate-
matika nad tvorno inspiracijo, nad
strastnostjo in zamaknjenostjo. Zato v
zmehaniziranem in zracionaliziranem za-
padnem svetu vlada danes po sploSnem
priznanju obupna glasbeno-tvorna slabo-
krvnost — onemoglost do nevrastenid-
nega nemira, izérpavajofega se v raz-
drazenem iskanju bistvu umetnosti od-
daljenih stilov. .

In vendar bi nas lahko povrien po-
gled okrog sebe preprical, da je prav
danadnji ¢éas doba glashenega procvita.
Nikdar %e ni bilo slifati toliko glashe
kot v nasih dneh, ko je skoraj Ze pastir-
sko piS¢alko na travnikih zamenjal gra-
mofon z najmodernejdimi ploséami. Mu- -
zika je na videz zmagala in posledica
bi morala biti ona etiéna povzdiga ljudi,
ki sledi po antitezi iz Shakespearjevih
besed. Res je, Zivimo v ¢asu, ko se naj-
vedja poljudnost muzike krije z najtez-
jim pomanjkanjem velikih, genialnih
skladateljev. To je paradoks, ki je mor-
da najsploSnej& kulturni problem da-
nadnje muzike. Ni teZko opaziti pod
»zmagos glasbe njeneza obupnega po-
raza, ki ga je povzrolila bas mehaniza-
cija. Ce je glasba lahko dostopna po ra-
diu, gramofonu in drugih mehanifnih
posredovalcih, ni treba za njo nikakega
truda; ona ni vel predmet hrepenenia
in nridakovania, ni prednravica wmmz-

kalpih ljudi, marveé je nekaj, kar pri-
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speva k dekoracii tudi najbolj banalne
vsakdanjosti. Ta glasbena dekoracija je
v resnici neokusen okras, kakor na
stavbah eklekti¢nega sloga okras, ki ni-
ma nikake notranje zveze z lepoto ce-
lote. Zapad zivi v znamenju glasbenega
propada in mehaniéna glasba, ki je ba-
nalizirala umetnostno doZivljanje, je le
cenena spremljava k pogrebu kulture.
To, kar naj bi bilo povzdigujoéa in pre-
rajajoéa etiéna sila, je danes znak no-
tranje nemoéi in brezupnega banalizi-

Iz te zagate sodobne muzike, ki je
vzporedna 8 krizo sodobne druzbe in nje
morale, e vodi za nas, ki nismo docela
izgubili vida in posluha za lu¢ in glaso-
ve Vzhoda in ki 8e Zivimo z zemljo in
prirodo, redilna pot, kakrino drugi za-
man i3fejo. Nadi muziki, kakor sploh
nadi umetniki vseh panog, imajo odgo-
vorno dolinost, da iz brezciljnosti za-
padnih vzorov izkréijo Muzam pot k na-
Semu lastnemu Helikonu. Zakaj mi Se
vedno lahko pojemo na jutranjih razo-
rih himno dnevu in solncu, ki Se ni do-
seglo zenita!...

SR

Unic. prof. dr. 9. Krel

Glasha narodu!

toZbe, da publika ne poseca veé
koncertnih prireditev z resnim
programom in da ne kupuje
resnun muzikalij, niti domadcih, niti tu-
jih. ker se resna glesba ne neguje niti

v sepovsod &ujemo in &itamo pri-

Dr. Gojmir Krek

v hifi intelektualca, & e manj v me-
Sfanski hiZi. Slager obvladuje situacijo.
Obsijan s svetlobno reklamo, nastopa
svojo viado v vsakem mestu, kjer se
pojavi v gledalidéu, kinematografu ali
radiu., Zasleduje te ne samo po kavar-
nah, restavrantih in drugih javnih lo-
kalih, temveé¢ tudi v familifi, kjer sta

gramofon in radio boij priljubljena, ka~

kor domacda glasba, ki zahteva trud in
vendar navadno ne doseza kvalitet me-
bhaniéno reproducirane muzike. Vsi po-
Jjejo, igrajo, Zvizgajo le najnovejsi Sla-
ger, dokler ga drug ne izpodrine in se
pogrezne v velno pozabljenost. Masa,
ki njen muzikalni okus strasno pojems,
nima ved razumevanja za plemenitejSo
glasbo. Edino plitva glasba enodnevni-
¢a jo more Se ogreti. Tako se zatrjuje.

Kaj je vzrok in kje je zdravilo?

Izobrazeni glasbenik pripisuje -vso
krivdo ljudstvu, protanum volgus, ki ga
raz svoj vzviSeni piedestal zmerja s to-
Po, nerazumno maso, in Ze s samim tem
priznava, da nima prav. Publika ni bila
vedno tako desinteresirana, tako letar-
gitna. Ze to dejstvo bi moralo vzbujati
dvome, da bi bilo res samo obéinstvo
krivo. Le glejmo, kako hvaleZno spre-
jema narodno pesem celo tedaj, kadar
se prezentira v obliki, ki dale presega
okvir obifajne harmonizacije (n. pr.
Btritofove prireditve). Zakaj so vnele
preproste pesmice starega Fleidmana,
vzorno predna8ane po njihovem izdaja~
telju Kozini, zakaj se dviga vihar na-
vduSenja, kadar trosi Lovietova bisere
narodne ali v narodnem duhu ustvar-
jene glasbe? U&imo se tudi od svojega
sovraznika in vpraSajmo, zakaj gre
preprosta  Slagerska melodija z beda-
stim tekstom od ust do ust. Mar samo
zato, ker je vse to zaostalo, plitvo in
neumno, in ker narod take red ljubi?
S takim podcenjevanjem bi mu delali
krivico. Resnica je samo to, da je narod
konzervativen, malo giblen in da 3ele
na trajne vplive in zelo podasi, a

tem gigurneje reagira, pred vsem pa
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dejstvo, da je Ziroki masi v sedanjem
stanju njene izobrazbe dostopna sa-
mo preprosta, enosisvoa giasva z lepo
220Kr04e00, MArkanuno meww)o, ki si
jo zapomni. Lo dopusca zakijucexk, da
80 oni na napacni poti ki dajejo glasbi
tako reko¢ racionalistiéno obelezje in jo
prevajajo iz c¢utnega obmocja v ob-
moéje razuma, na krivi poti vsaj tedaj,
ako menijo, da se jim na ta nadin ali
navzlic temu posreéi, pridobiti narod za
tako glasbo, mu vsiljevati svoj okus in
ga tako dvigniti, Kdor hode glasbo raz-
girjati med ljudstvom, ta si mora pri-
zadevati, da iz pasivnega posluialca na-
pravi ¢loveka, ki glasbo, ki jo je bil po-
slusal, sam izvaja. Inade ostane vtisek
izvajane glasbe v najholjfem primeru
omejen na éas prednadanja, in zreli plo-
dovi, ki vise na drevesu, se n2 pobirajo,
ne uZivajo, nego obvise in se posusle.
Glasba, ki naj poZei.e korenine in naj
trajno rodi, mora biti preprosta ali vsaj
taka, da jo more povpreéni diletant iz-
vajati in da ga to tudi veseli. Samo na
ta nalin se omogoluje recepcija v oz-
jem in Sirfem krogu.

Temu preudarku sem sledil, ko sem
zalel izdajati sNove akordec (sledijo
mu oéividno tudi »Zbori«). Kakor se-
daj, sem se tudi takrat zavedal, da nu-
dim mnogo take snovi, ki Z njo umet-
nost neposredno ne bo napredo-
vala niti za korak. Ako bi takrat bil
objavljal samo dela Lajovidevega kova
ali shi¢ne visine, hi »Novi akordie go-
tovo ne bili Ziveli dalje kakor »Nova
muzika¢, Oni so morali orinadati
veakemu nekai. zato tudi dosti takega,
o ¢emer sem bil prenrifan, da s samim
tem ni mogoce dosedi zaZeljenega smo-
tra. Navzlic temu so *Novi akordic¢ po
mojem mnenju za splo&ni napredek
mnogo ve¢ storili, kakor omenieni
zbornik. ki se ie trdno drzal svnith eks-
kluzivnih nadel nanredovania, glede ka-
terih je vrhteca Se vpraZanje, da H Wi
bila, dalje dneledno izvaiana, v reenici
dneegla eplodni nanredek muriine kul-
ture. »Novo muvikne so vodili aristo-
krateki, sNovi akordiz so bili nrejevani
demokrateki. Pri vodetva »Novih akar-
dove se je ndele¥eval tudi narnd, ker
sem unosteval tudi nicgove Zelje, nie-
gov okne, niegov nive, kolikor fe do-
pnE*al cilf, ki sem ea imel pred ofmi.
Veikrat =0 me interpelirli entrudniki,
kako sem le mogel enweisti izvesten
pleeni komad ali wrimitiven zbor, Po
malem!,  gem  odgnvarial: treha e
ustvariti najprej zdravo in &vrsto pod-

lago. S samimi delikatesami in sladkimi
strupi se roousten orgamzem D€ priva=
bi. Ali ¢im )e nasi¢en Krepke hrane, zna
véasi cenitt tudy kozarcex francoskega
burgundca in importirano smotko. Z
drugimu besedami: Diletanta moramo
polagoma 1n za njega neopazeno voditi
pro¢ od stvari ki ugajajo njegovemu
nerazvitemu okusu, in kvisku k onim
tvorbam, ki ustrezajo uapredku v umet~
nosti. Postopek je slicen onemu, ki se
ga posluzuje modri zakonodajalec, Na-
rodu, ki1 )e bil doslej zasuZznjen, ne kaze
dati konstitucijo s pravelikimi svobodéi-
nami. Iz take ustave s nepripravljeni
narod sam kuje najtezje okove. Doi-
veli smo to na svojem telesu. Nikoli ni-
smo bili tako neprosti, kakor takrat, ko
je svobodomiselna, moderna ustava
nam, ki smo bili véeraj de¢ podjarmljeni,
dopuicala, da se viadamo sami, a smo
bili dejansko tladani voditeljev vsako-
krat viadajode stranke,

Iz teh opazovanj in razmotrivanj se
da abstrahirati nauk, da se narod ne
da h nifemur prisiliti niti k temu, kar
v bodo¢nost gledajodi duhovi spoznajo
kot njemu koristno. Publiki, ki e stoji
na stopnji primitivnega pojmovanja
umetnosti, ne moremo izkljuéno nudid
glasbe, ki se giblie tako reko v tan-
kem ozradju lednikov. Tu se vsakdanje-
mu ¢&loveku ne da dihati, Povzroéiti mo-
ramo v narodu umecno isti proces, ki
s0 ga preZiveli na visoki stopnji kulture
stojeéi narodi pred njim, samo da se
mora ta proces vr&iti v hitrejiem tem-
pu. Revolucirnar Rihard Strauss bi bil
za éasa gotovo naprednegs Glucka isto
tako na smri obsojen kakor so %¢ Bee-
thovna odklaniali celo nacionalni pro-
roki, kakor Goethe ali Grillparzer. Ta-
ko se je moralo tudi pri nas zgoditi. da
80 znamenita dela modernih skladate-
ljev nstala skoraj brez odmeva v nadi
publiki. ki &e niti do Mozartove muze ni
dozorela. ker mu je stareila, zlasti pa
van klasifna literatura nepoznana.

Kaj eledi iz teen? Ne dai*e narndu
samo elasbe. ki odgovaria vafemu oku-
s, vadim zahtevam, oknayg in zahte-
vam teme'sitn lzobreZenih umetnikny,
temve? tudi druee dobre mu-ike, ki o
vi mavda smatreta za zactaveln, zanetae
lo. 11émn ea od Rneav, 0d Cehov! Celo-
kunna vienka mn=ifng knltura fellocn
narnda je zgraiona na urorahi narodne
melndiie, Z nfenn pomntia je mu-ika
Smetane in Nvoiika clobokn nrodrla v
narod. tak~ da mn ecelo komnrlicirane
tvorbe Novika ali Suka niso povsem tu-



F. Smetano i Dvorika goje v vsaki
higi glasbo ljube¢ega Ceha. Pa tudi si-
cer nam bodi ta najmuzikalnejsi slo-
vanski narod za zgled. Od Duska in
Skroupa je dolga pot do Smetane ali
Dvotika. Te poti Cehi niso prehodili v
epem dnevu, niti je niso samx, brez vod-
mnika, prehodili. Njihov okus je bil vzgo-
Jen pod wnlivom tujih mo;stmv zlasti
nemike umetnosti. Poglejte si progra-
me koncertov tega naroda, ki je gotovo
od nekdaj z obfudovanja vredno vztraj-
nostjo in trdnostjo ¢uval svojo nacio-
nalno osobitost. Tezko da najdete kon-
cert brez dela- Mozaria, Weberja,
f&l;t‘lberts, Beethovna ali drugega kla-

Kako je to pri nas? Nasi programi
s0 sestavljeni veéidel iz veé all manj
modernih del, med katerimi so pogo-
stoma zastopane celo najfinejSe asiete
in pastete, ostro odiSefene pikanterije.
Skromnej8a zdrava in krepka hrana je
malodane - izkljuéena. Poleg »infuzoriz-
mae¢ s svojimi astmatidnimi motivi in
motivéki, s svojo bolestno brezkrvnost-
Jjo in hiperestezijo se Sopiri »mamuti-
zem«, prizadevanje, udinkovati z neza-
slisano kolosalnostjo v oblikah in sred-
stvih., - Harmoni¢éni nihilizem, kontra-
punktna akrobatika ter vokalna in in-
strumentalna akrobatika, to je ono, s
¢éimer se misli imponirati in ljudstvo
privabiti, Razum in tehnika igrata glav-
no vlogo; dufna in éuvstvena plat, ki se
izraza pred vsem v obduteni malodiki,
Jje- zapostavlgena. Ako se temu Se pri-
druzujejo razni najmodernejsi eksperi-
menti s celotonsko ali cCetrttonsko le-
stvo ali atonalnostjo, je vse storjeno,
kar je treba, da se publika od takih
umotvorov (v pravem pomenu be-
sede) odvrata. Vse to sem vedkrat
poudarjal Ze pred poldrugim decenijem
in morem le ugotoviti. da se v tem po-
gledu poloZaj niti najmanje ni spreobr-
nil na bolje. Zlasti so ostali osamlieni
resni poskusi, vrovagirati klasiéno
in romantiéno glashs in ji dati veé pro-
stora v programih (snominiam le na
veebingko in reproduktivno vzorne Ce-
rinove koncerte). Izpodleteli so ne mor-
da 7eradi nasivnosti ob®instva, temved
zaradi kratkovidnosti krit:ke. ki se zdi,
da je povsem slena, brez razumevanja
za to, da 8 svojim herostratskim rav-
naniem dnsera samo nasnrofno teea,
kar hoce dosesi. V telm zadniih desetin
let smo v nadih Anevnikih, ki so v tiso-
¢ih jzvodih razdirieni, mnogli &itati na-
ravnost gorostasne izbruhe omalovaZe-

vanja klasicne glasbe, ki bi bili drugod
nemogoci. Prevedeni na jezik civilizi-
rancev, so izzveneli pribliZzno v prevzet-
nem refrenu: Prizanesite nam s kla-
siénimi deli, temi zastarelimi, zaprase-
nimi, filistrskimi produkti tujega
duha, Ni ¢uda, da se puhl}ka. ki Ji je
kritika evangelij in ki Ze sama nima
dosti veselja do sprejemanja resnih del,

: Antonin Dvofak
Rojen 8, septembra 1841, umrl 1. maja 1904

le prerada vda taki zanifevalni sodbi,
zlasti de je Se garnirana 8 pozivom na
nacionalno ¢uvstvovanje.

Tudi tu je pouéljive ugotoviti posto-
panje kulturnih narodov. Ali Francozi
ljubijo Nemce? Danes ve vsak poslu-
Salec radia, kako spoitljivo Francozi
negujejo nemsko glasbo, kako so se po-
globili celo v najbolj germansko umet-
nost Riharda Wagnerja. Nepozabljena
Jje paé ostala gesta francoskega mini-
stra prosvete ob priliki Beethovnovih
slavnosti v Berlinu, ki ni bila izraz di-
plomatske kurtoazije, Se manj konce-
sija nemSkemu duhu, paé pa globok po-
klon pred genijem, ki je izven narod-
nosti in nad njo. Kaks se nemska glas-
ba od Bacha in Hiéndla dalie neguje v
Angliji, n1 treba omeniti. Udimo se od
kulturnih narodov, lo&iti umetnost od
Sovinisticnega nacionalizma!

Tudi v operi bi izvestni kritiki nairaj-
3i videli samo dela najmoderneife fak-
ture. Ravnatelj bi bil gotovo prvi, ki bi
unrizarial vea dela Stravinckeea, Kre-
nieka, Hindemitha, ako bl % niimi do-

segel vsaj parkrat polno hiso. Toda da
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™ peStudiral in insceniral opere, X za-
htevajo neprimerno mnogo truda, sa-
mozatajevanja in denarja, samo zato,
da bi zadovoljil nekatere ekstremiste,
tega od njega razumen ¢lovek ne more
zahtevati. Navzlic temu in zoper vsako
uvidevnost pobija kritika tudi tu, kar
ne odgovarja po njej blagoslovljenemu
stilu, V nasprotju z Zagrebom smo do-
slej v Ljubljani slidali komaj eno Mo~

trebno nam Je Se mmogo tike glashe X
jo nazivajo zanidevalno sufesno glas-
boe, ki pa nikakor ni istovetna z glas-
bo, ki bi ugajala le ¢utilom, temvet
glasba, ki preko uSesa greje in dviga
duso, ki 8¢ ne posluZuje umetnostne-
ga aparata radi njega samega, nego
kot sredstvo za izrazovanje dufne vse~
bine. Odkar imamo par orkestrskih del,
je postalo moderno, da zanitujemo

Bedfich Smetana (1824—1884)
ustvaritelj novejSe Cefke opere, skladatel] Stevilninh simfonij, med svojimi prijateljl
1. 1865,

zartovo opero, nobene od Wagnerja po-
znejée dobe, pa insistiramo, da publika
z navduSenjem sprejema tvorbe subtil-
nega razuma in najnovejSe ekstrava-
gantnosti. Ni-li to naravnost nespa-
metno ?

Nasa domaca produkcija je posebno
poglavje. Tudi tu odklanja ali zamoléi
kritika, kar ne ustreza povelitanemu
stilu, Toda muzika, ki jo zagovarja, ni-
ma niti najmanjfe nade, da v dogled-
ne;p éasu prodre v narodu. Ako hode-
mo narod odgajati, mu moramo najprej
v izdatnih dozah, ne samo tuvnatam,
dati razmeroma enostavne stvari, ki
vazvegelnieio sree in ki ne zahtevais
abnormalnih zmozZnosti in sredstev, Po-

manjée oblike, ki uporabljajo le skrom-
na sredstva, kot ne sreprezentativnee,
da =0 nam umetnost manjie vrednosti.
Cudovite cvetke Ipavieve muze se skrb-
no ¢éuvajo v herbarijih, ker je geslo da-
nasn)ih dm senzacija za vsako ceno.
O skladatelju, ki se ne odlikuje z deli
gigantskega obsega, ki se ne pona$a z
velikim aparatom, je obéa sodba: Abh,
ta pise samo navadne zbortke ali pe-
smice! Kakor da bi bila Wolf ali Chopin
manisa od drugih, ker sta se poglavit-
no omefevala na manjSe forme, na
skromneida - izrazovalna sredstva, " ka-
kor bi bila velika forma kaj vredne,
ako ni nostulat adekvatne vsebine! Ta-
ke vsakdanje sodbe prifajo o mnever-
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jetnl mezrelosti, Ne samo da Zalijo
umetnika in mu vzamejo veselje do de-
la. Skoda sega mnogo globlje. Onih par
simfoni¢nih del, ki jih imamo, nam je
doslej dokazovalo samo to, da moramo
Se ¢akat genija, ki mu bo dano, v ve-
liki formi podati tudi primerno veliko
vsebino. Zato ne smemo zani¢evati onih
Etevilnih taientov, ki nam nudijo narod-
no ali narodno obluteno glasbo v
skromni obliki in od katerih marsikateri
v malem ustvarja veliko. Kajti bas d
talenti so poklicani, da premostijo pre-
pad, ki Se loéi umetnidko glasbo od na-
roda, ker so njegove gore list, ker so
njihove skladbe, kakor priljubljeni Sla-
gerji, melodiéne in razmeroma enostav-
ne in zaradi tega pripravne, da posta-
nejo v resnici last naroda. Narod je
paé — skoraj bi rekel hvala Bogu — Se
tako nepokvarjeno naiven, da identifi-
cira glasbo — ne samo pri nas — z iz-
razito ritmizirano, ostro konturirano
melodijo. V tem pogledu paé¢ niti v dalj-
ni bodoénosti ni priéakovati izpremem-
be. To bodi memento za ustvarjajofega
umetnika. Najsi so meje njegovi fanta-
ziji Se tako Siroko postavljene, je ven-
dar nekje stratosfera, kjer se neha
zmoznost navadnega ¢loveka, da aper-
cipira. Glasbenik, ki se od bistva umet-
nosti tako oddaljuje, da ga razume sa-
mo par prijateljev in pristafev, ki jih
je sam upeljal v svoje delo, ne bo imel
srele. Morda obéudujejo blesfelega du-
ha, ki je kaj takega ustvaril, ali narod
ostane hladen. Poedini zvoki, pa bi bili
Se tako apartni in interesantni, ne za-
puiajo trajnega vtiska. To, kar v po-
sludalcu dalje zveni, kar ga spremlja
domu in dalie po vseh njegovih potih,
je enotno zakljuéena, zaokroZena sku-
pina vodedih zvokov, je melodiia. Melo-
dija vabi k reprodukeiii, h gojitvi glas-
be doma, k domaédi elashi brez katere
gredo najnapredneidi koncerti mimo
naroda, brez stanovitnega vpliva nanj.
S tako zvano nfeeno glacho nmetnnet sa-
ma morda veelei ne nanreduie, ali bolj
vaZno in razveeeliivo je, da Z nio dvi-
gamo poéasi, toc: rateo —~lofno glas-
beno knlturo, okus Luoa.e in ujeno lju-
bezen do glasbe. Na ta nadin nrinrav-
1jen, postane narod dostopen tudi za vi-
soko vmetnoet 'n  za sodobne teinie
lt:‘r’r'etulkov velikega formata, ako jih je

i

Kdor me pozna, ve, da sem zadnfi, ki
bi bil naeprotnik noveea. Sai = smem
lackati, da so me zmerifale nekoé& 2 plas.
benim revoluclonarjem, in morda sem

tudl res sam marsikaj zagredil. Vsekako
za 8Vojo osebo nisem Lau obtical, kjer
sem sial pred dvajseumi leu. Oseono
cenim visoko vsak korak naprej, ki se
Se giblje v mejah, ki so glasbi postav-
ljene po njenem bistvu. Vendar moram
odkrito priznat, da mi nedosia)e. raz-
umevanja za glorifikacijo in absoluti-
zem kakofonije, ki ji je grdi zvok ne-
priznati smoter samo originalnosti na
1jubo.

Summa summarum: Krivda na apa-
tiji publike ne zadeva samo publike,
temveé pred vsem ono skupino nekaterih
odloéujoéih glasbenikov, ki vidijo blagor
edino v umetnosti, ustrezajoé¢i njino-
vemu pojmovanju, in ki brezobzirno po-
bijajo, kar se temu ne prilagodi. Pravi
napredek je le v stiku, ki ga ima umet-
nost z narodom, v njeni popularizaciji.
Umetnostbreznaroda jeisto-
vetna z narodom brez umet-
nosti. Kontakt s publiko dobimo s
tem, da jo polagoma usposabljamo,
slediti zamotanim potom nove umetno-
sti, tore) s smotreno gojitvijo glasbe od
Bacha in klasikov preko romantikov
do novejiih, z intenzivnejSim gojenjem
ne samo slovenske, temved tudi plod-
nejie hrvatske in srbske narodne pe-
smi od najpreprostejsih harmonizacij
do pofinjenih obdelav in' predelav in z
uporabljanjem tega zaklada za  samo-
stojne tvorbe, posebno pa z negovanjem
dobre, ne prekomplicirane domade
glasbe, ki ustreza suhoparnemu vsak-
danju kaj bolje nego nebotitne tvorbe
osamljenih velikanov, Take glashe —
imamo jo, toda je ne slifimo — ne iz-
kljuéujmo iz koncertne dvorane, ka-
kor bi bila zanjo preslapa, temveé pred-
nasaimo jo vzorno! To vzbuja posne-
manie, reproduciranje doma, in Zlagerje
in plitvo salonsko muziko bodo polago-
ma namestovala bolia dela, doéim vir-
tuozna glasba, &m izzveni. laika ne va-
bi, da bi se Z nio ali splob z glasbo bli-
Je pedal, temved ga kvediemu in v red-
kih primerih zapeljuje, da to poskusi, s
fiaskom seveda in z efektom, da neha
sam fizvrievati ta za nijega nehvaleini
posel. Kainada bi se moralo za dobro
domado elacbo #e tudi sicer malo ve#
storiti. Mu»ikalife hi morale hiti cenej-
Se in M tudi mogle biti ceneife. ako bi
se zoanie v konecertni dvorani delala nle«
menita rel'ama. Pred veem na bi hila
nalora ve®iih ah*n ali pocebnih, 7a to
ustanovijenih drultev. da osmmiedo
liudeke hiblioteke za plas.

bo, ki bi izposojevale doma izvriljivo
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literaturo prot! neznatnl pri-
stojbini, sliéno kakor je to Ze z velixim
uspehom dosezeno na popriséu leposlov-
ne in popularno-znanstvene literature.
Vodja take knjiznice bi bil lahko hkrard
tisti, ki bl poedinega izposojevalca s
svojimi nasveti in neopaZenimn poude-
vanjem polagoma vzgajal k negovanju
&m dalje plemenitejSe in naprednejse
glasbe itd. itd.

Ako bi se zasledovanje tega progra-
ma dalo omogoéiti s sloZnim in smo-
trenim sodelovanjem vseh poklicnih
glasbenikov, kar seveda predpostavlja
mnogo uvidevnosti in samozatajevanja,
tedaj mislim, <a uspeh ne bi izostal
Zlasti tedaj ne, ako bi kritika svoje
postopan)e temeljito revidirala. Koliko-
krat se je Ze poudarjalo, da je njena
naloga, da se v vsako delo, bilo katere
koli smeri, z ljubeznijo uZivlija, da ga
pribliZuje razumevanju laika, ne pa, da
brezpogojno hvali, kar je obéinstvu Se
nepoznano in, primerno njegovi stopnji
izobrazbe, tuje, ono pa, kar je na-
rodu drago, obsoja. S tem se le dose-
ga, da se ljudje vobde ne spoznajo ved
in da izgube konéno vsako veselje do
glasbe. Recenzent se mora zavedati, da
je umetnifka kritika zaradi svoje neob-
hodne subjektivnosti najalostnejle po-
glavje v kulturni zgodovini. Z najslovi-
tej8imi kritiki je zgodovina kruto ob-
ratunala, tako kruto, kakor 80 oni sami
bili obsojali umetnike. Zato veleva kri-
tiku Ze sama opreznost, da se ogiblje
apodiktnemu, enostranskemu presoja-
niu umetnin in s tem varuje nesmrtne
blamaZe. Se pos2ebno velja to za ono
kritiko, ki je v stalnem nasprotju z
obénim mnenjem. Mnogo lep3e in hva-
leZneife, nego oblastno hvalisanie in ob-
sojanie. je delovanje one kritike, ki po-
greduie med umetnostjo in umetniki z
ene strani in narodom z druse stranl.
Umetnik ustvaria praviloma slede&. no-
traniemu nagonu, brez ozira na usneh.
Drugafe ne mnre biti. Ali na druei stra-
ni stofi narnd s svofimi notrebemi, s
gvafimi velikimi veakdaniimi skrbmi.
Plodovita kritika hi morala diver-
gentne teinie no moZnosti Izravnati:
narod ndenievati & umetnneti in nmet-
nika obvarnvati, da ne zaide v okrafe,
kier mn nednetaie kontekta z narndom,
Na srednil liniil se vr8i napredovanje
nar~da in nieoave nmetnaetf,

Atn K ea na ta naldin Aslala pazymna

glachana politika ™ se lolk eam zomet,

priblieval umetnitn, nan®1 hl se nieco-
vo glasbo ljubiti in razumeti, negoval

™ jo v offem krogu svoffh zmancev in
zlasti v familiji in 8 tem sam pripomo-
gel ustvariti pogoje za raziiritev dobre,
¢éim dalje naprednejSe glasbe v vedno
girdih krogih. Tedaj ne bo ved razloga,
da bi kritika obtoZevals obéinstvo zara~
di pomanjkanja interesa,

Konéno na) ne bi pozabil omeniti, da
se mora glasba, ako se naj ustanovi v
narodu, seveda gojiti ne samo v kultur-
nih sredis¢ih ali sploh v veéjih mestih,
temveé pred vsem na selu. Tu so pokli-
cani zlasti ucitelj, organist, vodja peve
skega drultva, da delajo pot dobri glas-
bi. Tudi tu se opazuje, da se negovana
glasba preveé separira od naroda, ka-
kor da bi hotela Jiti nekaj boljSega od
glasbe, ki jo ljubi in neguje preprosti
¢lovek. Zaradi tega more le malo Stevilo
ljudi sodelovati pri javnih nastopih, in
glasba ne prodira v narod, niti tedaj,
kadar je vzklila iz domadih tal, Da bi
udelezba mogla biti vedja, bi se moralo
Ze na ljudsk: Soli gojiti ne samo
petje poedinih pesmi po posluhu, tem-
ved uditi peti po notah Jaques-Dalcroze
je praktiéno dokazal, da je mogole to
izvesti z dobrim uspehom. Pri nas Imajo
sicer pesmarice, pripravne tudi za tak
pouk, toda veéidel brez haska, ker men-
da uéitelji temu predmetu ne posvelajo
dovolj pozornosti, Ponovno sem se za-
vzemal tudi za ljudsko petje v
cerkvi in menim 8e sedaj, da bi se
dali v tem pogledu dosed vedji uspehi,
Zlasti pa obZalujem teZavnost izbranih
madnih pesmi, ki zahtevajo mnogokrat
Jdosti ve¥, kakor peveli zmorejo. Na ta
nadin se tudi od sodelovania na koru
izkljuéuie mnogo fantov in deklet, ki bi
radi peli in imajo dnbre glacove, Zato
fteje zbor po pravilu le kakih 8 do 10
glasov, ki so malo izravnani, od katerih
stopa eden ali ve® nrominentneitih zo-
per vsa pravila dobreea zhorovekeea
petia solistiéno v osnredie ali se m za-
man trudi, dosedi zahtevani neohi*aini
obsex. To ne nanravi razveeeliivega
vtiska. Pogredno prevzetie, ki =& mn ho-
¢e nreko modl. anaZamo v zadniem d&aey
tudi i pevskih drudtvih na de-
zeli. Medeeboinn tekmovanie zborav na
Zverinih  koncertih e doelei nokazalg
vobie iako lema rezultate. Ugotoviti e
brezdvomno zelo velik nanredek Ali zle
glntnia me veelei obdainin, kadar se
zhordek « lkalimi 20 pevei in pevkami,
od katerih je entava kamai nalavieg
snosnhna, 7aneti naflodis intervale pri-
ma vista, spravi nad najteZje umetni-
Eke naloge, zapeljan po uspehu in hvali,
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¥ ju Zanjejo prvorazredni mestni zbori
ob takih prilikah. Rezultat je navadno
zalosten polom, in nadaljnja posledica je
nerazpoloZenost pevcev proti plemeni-
tej&i glashi, ki zahteva temeljitih pri-
prav in skudenj. Tudi tu =e zaZeljeno
napredovanje ne sme forsirati. Pevo-
vodja na) izbere najprej dobre, prepro-
ste pesmi, zlasti narodne ali ponarodele,
ki se gibljejo v normalnih mejah glasov,
Lahkota, s katero se dajo taki zbori v
razmeroma kratkem d¢asu temeljito na-
uditi, vzbuja veselje do boljSega, teZje-

ga. Tudi tu se doseza trajen uspeh sa.
mo stopnjema.

Tako bi bila torej glavna zapoved:
Festina lente! Ako je razumljivo, da bi
umetnik svoj narod najrajii na mah
obogatl z vsem: pridohitvami sodobne
umetnosti, je prav tako naravno, da se
narodu ne mudi. Kdor hole delati z na-
rodom za narod, ta na) koraka vsekako
pred narodom, ali v takem tempu, da
ga narod more v doglednem é&asu dohi-
teti. Sicer izgine narodu izpred oéi, se
najde na cilju sam, in vse njegovo pri-
zadevanje je bilo zaman,

G5

Dr. Anton Schwab

Al se glasbeni okus

spreminya?

o vprasanje je danes aktualno
z ozirom na vprasanje moderne
muzike kak&na prihodnost se
ji obeta. Ne mislimo se spu-
gtati v polemike, temvel opozoriti z
zdravnifkega stali§fa, da se okus ni¢ ne

Dr. Anton Schwab

spreminja; spreminja pa se moda. Clo-
veski okus je stalen, ker je fiziologki
vezan na c¢utila in ostane stalen, dokler
se nade telo anatomiéno in fiziolodko ne
spremeni in Z njim ne spremenijo tudi
nasa éutila, Kar je naSemu vidu prijalo
pred tisodi leti, to mu prija tudi danes.’

Staroklasiéni kip! ugajajo danes ni€
manj nego v starogrikih éasih, Pri iz-
kopavanju Tutankamnovih grobov so
nasli parfume, kakor jih %¢ danes nas
vonj prizna. Ako bi se na¥ okus glede
vonja spreminjal, bi morali stari Egip-
¢ani ali pa mi vonjati najneprijetnejse
vonjave z naslado - recimo gnojnico,
kot naslado.

Kaksna je bila godba pred tisodimi le-
ti, imamo le bore podatke. Vendar sme-
lo trdimo, da je tudi okus sluha ostal
kot je bil v preddobi+ vsa éloveska &u-
tila so namre¢ po svoji zgradbi (histo-
logki) analogno ustvarjena in sicer
s ¢udovito doslednostjo. In &e je funk-
cionalen okus vida in vonja isti kot ne-
kdaj, je tudi ¢esto sigurno, da to velja
tudi za sluh. Oblike stanic v odesnem
ozadju (&rteZi in paldice) kot konéne
oblike posameznih za lué¢ obdutljivih niti
vidnega Zivea, najdemo d¢isto analogno
oblikovane tudi v ufesu kot kon&ne ob-
like posameznih za zvok ob&utljivih niti
sluSnega Zivca, ki so ubrane vsaka za
svoi posebni glas, kakor strune na gla-
sovirju. Sliéne analogije opaZamo pri
vseh drugih éutilih. In obstojede analo-
gije govore sigurno za to, da se nas
sluh z okusom sluha vred ni spremenil.

Kakor pa so se spreminjale mode ob-
leke. dostikrat na zelo nkusen nadin,
dostikrat na tudi na neokusen nadin. na
podlagi neke sugestivne modél, ki izhaja
od kakine zelo vplivne strani in potem
terorizira dalzo sodohnike, tako se snre-
minjajo tudi mode, ki ne zadevajo vida,



e

temved sluh in takZna moda je sedanja
moderna glasba, ki Ze po svojem nazivu
priznava svoje modno stalie in menda
nima namena prezentirati nekaj, kar bi
odgovarjalo stalnemu ¢loveikemu oku-
su sluha, temve¢ pomeni nekako revo-
lucijo zoper izrodke prejSnje muzike,
Ako bi smel torej glede prognoze v tem
ozirn omeniti, bi omeni!, da se moderna
v celoti kakor je sedaj gotovo ne bo dr-
#ala, ker razlicne kakafonije prehudo

#alijo okus. Obstojalo pa bo slgmmo
vse, kar je vzeto iz narodov, &e tudi iz
divjih: vse drugo pa se porabi pri iska-
nju novih potov kot pripomoéek — v izéi=
s¢enem stanju sevé — za bodo¢o muziko,
ki bo nekak kompromis poprejénje .in
sedanje glasbe!

Zeleti bi bilo, da se torej moderna
uporablja v vsakem pogledu le v zmer-
nem naédinu, z vso previdnostjo in brexz
pretiravanj. ‘

Risto Savin o ms:‘sdeﬂn' glash:
in o svojem glasbenem delu

stremljenja, ki so vredna polne
pozornosti. Do te pozornosti pa
je tudi upravitena zaradi izrazite logic-
nosti v zgradbi in pa zaradi naglega,

oderna glasba, ki se otresa vseh
prejdnjih glasbenih oblik, kaZe

&vrstega napredka v svojem razvoju,
kar posameznemu opazovalcu ne more
ostati skrito. Te besede pa naj obenem
tudi povejo, da ta gigantitna stavba ni
Se do kraja zgrajena in da bi zato bilo
prezgodaj izredi zadnjo besedo o njeni
trajnosti.

Mnogo skoduje tej glasbeni smeri ve-
lika mnoZica onih komponistov, ki spa-
dajoé k starejSi generaciji hodejo sto-
pati v prednje vrste modernih, pa brez
izbere in brez vsake motivacije grma-
dijo strasne disonance in posebnosti za-
1o, da si dajejo videz *modernih« in ta-
ko postavljajo v slabo lu¢ to lepo umet-
nostno smer.

Ta ovira postane za moderno glasbe-
no smer, ki si itak tezko utira svojo pot,

tem velja, ker zahteva od komponista
razen nadarjenosti moéno koncentracijo
mifljenja, od posludalca pa precejinjo
strokovno poznavanje glasbe, Ce manj-
ka to zadnje, potem odpade tudi lastna
sodba poslulalca in je ta odvisna od ée-
stokrat enostranske in ne dovolj teme-
1jite kritike. PosluZalec sledi brez ume-
vanja predstavi, se nagiblje k brezbriz-
nosti ali pa — kar je fe Zkodljivejde za
umetnost — snobizmu.

Mislim torej, da se bo s potasnim na-
predovanjem korenifega zanimanja za
moderno glasbo ona uveljavila v kon-
certni dvorani, éeprav bo tu in tam »po-
Jezd v staro romanti¢no« — mogode kla-
siéno ali celo predklasiéno — dezZelo pri-
nesel nekaj osveZujofega, pouénega s
sehoj,

Drugade je z dramatifno glasbo. Tu
so Se vedje zapreke, ker je komponist
Se bolj odvisen od cestokrat ne dosti
muzikalno kultiviranega posluSalea, ka-
kor v koncertni dvorani. Razen tega ob-
¢instvo dogajanje na odru Ze bolj od-
stranjuje od glasbe same, ker nima déa-
sa, da ji podrobno sledi,

x

Vsa moja dela — v mislim imam po-
sebno moja dramatiéna dela — so iz éa-
sa nove romantike in vsa imajo tudi
znak te dobe, Moje stremljenje ni ni-
koli 8lo za tem, da 1zstopim iz tega okvi-
ra, ker pa¢ mislim, da ta doba Se izda-
leka ni izérpana.

Vaino je, povedati nekaj novega. Ob-
lika sama, kolikor gre za umetnifko ob-
liko, ni take vaZnosti, Ce bi se danes
pojavil komponist, ki bi mi na Mozar-
tov nadin, morda z modernimi sredstvi
povedal nekaj novega, bi mi bil prav
tako dobrodogel, kakor kak ¢isto novi
iste notranje vrednosti.
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Prof. dr. Pavel Komina

Grlica

Prvazbirkaslovenskih umetnih pesml

Prof. dr, Pavel Kozina je znan po svojem kvartetu, s katerim fe
prirejal 18 let (1912—1930) koncerte po vsej Jugosiaviji.

O njegovi pevskl In glasbeni izobrazbi svedoé: izpricevalo driav-
ne akademije na Dunaju o z odliko dovrSenem IV. letniku solopetja
in pa izpritevalo o drZavnem lzpitu glasoe na Dunaju.

Poleg kvarteta je pouleval petje na 1. dr2. gimnaziji v Linbljani
od 1908—1917, od 1918—1920 solopetje na Giasbeni Matlel, od 1921
pa ima svojo, od prosvetnega ministrstva priznano, pevsko Solo. Bil
je tudi namestnik koncertnega vodje g. Mateja Hubada In pevovodja
prve ljubljanske pevske Zupe.

Razen mnogih pedagos<ih in literarnih glasbenih élankov v slo-
venskih dnevnikih in glasbenih revijah je izdal dve uénl knjigi o petju
ter priredil napeve Jurija FlelSmana kot solospeve s spremljevanjem

klavirja

askava so0 porolila v Kmeékih
novicah iz leta 1848, o triumfal-
nem sprejetju slovenske pesmi
ob njenem krstu, t. §. na prvih
slovenskih koncertih.

A vse te lepe besede ne morejo tako tod-
no izraziti velikega politiénega lo kultur-

t"

Dr. Pavel Kozina

nega pomena slovenske pesmi, kot ga

glasno poudarjajo dogodki, ki so se zalell

;azvtjau po drugi besedi z vellkansko bre
no.

Prvi koncert je bil 30. aprila 1848, drugl
se je vrail 19. maja istega leta. V prvi, te-
mu koncertu slede¢i odborovi seji Klovene
skega drustva dne 2. julija 1848, je odbor
sklenil, da zalo?i in izda pesmi, ki so se
izvajale na prvih dveh koncertih,

Kmelke novice z dne 2. fulija 1848 ob-
Javijajo v 5t. 31, na str. 133 naslednje:

>Razglas
pomenkov In opravil Slovenskega druftva
v Ljubljanl v odborovih sejah.

Po storjen! obljubi, da slovensko dru-
#tvo, ki se je 6, dan velikega travna usta-
novilo, ofitno naznanja v Cemur se je v
sejah njegovega odbora dosihmal govorilo
in posvetovalo.

Karkoll se v teh razlagah ne najde, to
mne izvira iz Slovenskega drultva, to nl Je-
Janje njegovo,

1. So se zloZile druStvene postave — ww

2, Sta se pododba In'obseg sprejemnega
pisma za nove ude >dlodila.

3. Se je skupnl ratun druge beseds ix-

Lt d

8. Se je sklenflo na svetlo dat! vse do-
slej v gledi3tu pete slovenske pesmi! in ze
Je izrodila ta naloga posebnemu odboru.¢

Iz tega razglasa sledi, da je Slovensko
drustvo poverilo posebnemu odboru izdajo
zbirke slovenskih umetnih pesmi. Kdo je
bil v tem odboru, nam ne pove razglas, pa
tudi publikacije same nimajo oznalenega
nobenega urednika,

Mislim, da se ne motim, da je bil dr. Ja-
nez Bleiweis, predsednik Slovenskega dru-
Stva, pravi duSevn! ole Griice, a glavni od-
lodilnt faktor odbora pa fe bil po mojem
mnenju, Gasper Mafek Slednji je bil Slo-
venskemu druStvu neobhodno potreben ne
samo kot ravnatel] gledidta, v katerem so
se vriile prve slovenske prireditve. tem-
ved tudi kot priznan muzik in dirigent, ki
je dal slovenskim pesmim tako obliko. da
so fih mogli pevei peti z uspehom. Kot
drugi &aa odbora . pride v poftev Jurij
Fle'Sman, ki fe deloval v Liublian! kot
slovensk! glasben! uvditel!, knterega do-
morodne nesmi so dvigale med vsem! dru.
gimi nafbolf narodno zavest, ker so bh'le
zanisane v narednam dvh ) ter sn hile 2atp
tudi narodu najbolj dostopne, Jurija Fleis.
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mana so v tistth Zasih cenfll kot najbolf-
Segs ziagateja lepl uapevov. V tew pri-
pravijainem odboru pa je umel gotovo vpuvy
tudi ucar, aranzer prvibh besed, saj je lz-
biral in sestavial sporede Kkonceriov v
splosno zadovol)sivo. Sigurnih podatkoy
giede uredniStva prve iziaje Grlice pa ni-
sem mogel mikjer 1zsleditl.

Po deioviu knjigy Uskarpe Blaznik sem
dognal, da sta izs.a prva dva zvezka prve
izaaje Griice pri Blazalku 20. seplembra
1848, ne pa pri Egru, kot je pogresno za~
pilsano v Slovenski biblografifi str, 139,
Slovensko drustro je rojstvo prve zbirke
slovenskih umetnib pesmi razglasilo 4. ok-
tobra 1848 v 40, stev Kmeékih novic 2z do-
pisom: sSlovenske pesmic. Na str, 170, é&i-
tamo naslednje:

slz ztirke slovenskih pesem, pod naslo-
vom sSlovenska grlicae izdana od Sloven-
skega drustva v Ljubljani, sta ravno prva
dva, 2e davnaj pricakovana zvezka, na
svitlo préla in se dobivata, zvezek po 15
kr,, v pisarni Slovenskega druStva in pri
gosp. Blazniku, naprodaj.

Prvi zvezek obsega 11, drugi pa 10 v
Ijubljanskem gledistu petih pesem; bese-
de 1n note za petje In glasovir
(klavir) so v prav licnem tisku; zato bo-
sta ta dva zvezka vsem prijateljem in pri-
jateljicam domadega petja gotovo 2zeio
dopadla. .

Obenem so &astiti udje Slovenskega dru-
Stva naprofeni. da bi po zvezka, ktera jim
brez placila gresta, v pisarno Slovenskega
drustva priti all pa poroéiti blagovolili, po
kako&ni poti bi se jim posiati mogla.

Od Slovenskega drustva v Ljubljan

26, kim, 1848.¢

Iz tega ¢lanka v K n. je razvidno, da je
Slovensko drustvo izdalo I In TI. zvezek
Grlice za petje in glasovir pred 26.
septembrom 1848, dalje je tudi razvidna
cena 15 kr. za zvezek in pa to, da so ¢lani
drustva dobili Grlico brezplagno. Koliko
élanov je imelc drustvo in kolika je bila
naklada prvih dveh 2zvezkyv, nl znano.
Prav gotovo pa je, da =o bili prvi trije
zvezkl prav hitro razprodani in da je bilo
povprasevanie po njih prav veliko, ker si-
cer ne¢ bi bilo nobenega vzroka. da je izdal
Blaznik drugo izdajo Grlice kot »Novo iz-
dajo¢ 1n da je nie cena poskodila pri zvez-
ku od 15 kr. pa 50 kr.,

Le dva In pol meseca sta minila od od-
borove seie pa do izida prvih dveh zvezkov
prve {zdaje. Kdor upoiteva tehniéne teza-
ve pri izdatanju glasbenih publikacij, zla-
sti ¥e pri nas, ;ta mora priznati, da so iz-
vrd'lli rekordno delo vsi tisti, ki so prire-
jali to izdajo. S8 kaki¥n'm navdunfeniem pa
je narod sprefel te pesmi pa spoznramo po
tem da =0 ve&fina nesmi. ki so obfavliene
v teh zvez'th ponolnoma noraradele in ih
poiema danes nele v Sinvenidi temved ih
s1'58 nrav pogosto tndl med na&mi brati
Hrvati Tako n. pr.' Popotnik neidam ez
gorn Praldnha vasalls P-AT Cavenie,

Luna sije, Moje jutro, Prijat'lji zdaj vesel’

bodimo, Od straZe hrvalke, Ko dan se za
znava, Po jezeru, Visoko vrh pianin sto-
jum, Otok bleski, Brat)e Slovenci amo in
8e druge.

Kaxsoa sta bua prva dva zvezka prve
izdaje, ne morem 2anesijivo povedali, kKer
jih nisem moge. nikjer izslediti. Po poro-
¢ilu Siovenskeyga drustva posnemam Samo,
da 80 pesmu pisane za petje in kiavir prav
tako kot v LIl zv prve izdaje, ki mi je pa
razpolago. Zato smatram tudi, da je raz-
locex med prvima zvezkoma obeh izdaj
isti, kot ga bomo spoznal pri IIL. zv. obeh
izdaj.

Frva dva zvezka prve izdaje sta {z3la
septembra 1848, ista zvezka v drugi izdaji
sta pa izsla 20. aprila 1853 (po delovnl
knjigi tiskarne), tedaj pe¢ ukinjenju usta-
ve. Druga i1zdaja Griice, izdana v dobi naj-
hujsega avstrjskega absolutizma (n slo-
venske brezpravnosti, je gotovo le tleta
nit, ki na) bi vodila preko nacionalnega
mrivila v tisti negotovi ¢as. ko bo lahko
uzgala lzsuleno narodno zavest. Nje izda-
jatel§ Jurij Fleidman In skoraj ni¢ manj
tiskar Blaznik sta pa morala biti neustras.
na in neodvisna narodna idealista, ki sta
X:rjela v zopeino vstajenje tladenih naro-

V.

Prvi zvézek Crlice, nova izdaja, ima na-
slednjo vsebino.

Cesarska pesem (zbor), Slovenski dnh
(narodna pesem, zbor), Popotmk (stari
napev, kiavir), Veselja dom (besede in na-
pev A, M, Sloméka, klavir) Dolenjska
(besede In napev B. Potolnlkov, klavir),
Pod oknom (napev J. Flelsmanov, zbor),
Moje jutro (napev J. Padovecov, Kklavir),
Moje drago (napev J. Padovcov, klavir),
Dolenjska zdraviea (iz pesem kranjskega
naroda, klavir), Zadovoljnl Kranjc (napev
stari kranjski, klavir), Zvon‘karjeva (be-
sede in napev B. Potoénika. zbor), Obéutkd
(napev Josipine Turnogradske, Tomanove,
klavir), Na jezeru (besede In napev M.
Vilharja, zbor).

Po prej omenjenem porodilu Slovenske-
ga druStva je imel L zvezek le 11 pesmi,
V novi 1zda® {'h je pa 13. Katere dve pe-
smi je FleiSman prideial? Skoraj gotovo
Cesarsko pesem in pa v tem zvezku naj-
S&ibkei3o pesem, Obtutki od Turnograd-
ske, To sklepam iz tega, ker jo Slovensko
drustvo naznanilo da obiavi pesmi. ki so
se pele v prvih koncert’h. Gori omenjene
dve pesmi se pa nista peli,

Drugi zvezek nove izdaje vsebufie nasled-
nje pesmi Napre] (narodna klavir). Slo-
venca dom (nanay slovanski k'avir) Mor-
rar (naney J. Flei¥mana, klavir), Sloven.
ska dellica (parndna, klavir), Planinar
(beseda in navevy Blaza Potodnika, klavir),
Tri reemi v ent  (nanov ilirelei  k'avir),
Bla&»n dfowarg (panev Kam Mafeks k'a-
viry 74ravica (narodra klavir), Pesem
gtragnikov  (nanev T Fla'Swana, ielavir),
Mot snominik  (napev kraniski,  Klavir),
Linhezen damoavine (k'avir), Lahko nol
(napey Kam., Maleka, zbor).



Prva izdafa navafa v II. zv, deset pesmi,
nova izaaja jth ima pa 12, Ne morem tr-
diti, katere dve pesmi je Fleidman pride-
Jal, Skoraj gotovo dve take, ki #e niso pele
na prvih koncertih, (Naprej, Zdravica, La-
hko nod.)

Obe izdajl III, zvezka vsebujeta nasled-
nje pesmi:

1. Planinar, Besede in napev B. Pototni-
%ka, 2. Dolenjska. Besede in napev Blaza
Potoénika, 3. Zvonikarjeva. Besede in na-
pev B, Potoémika, 4. Svarjenje, Narodna
pesem, 5. Starl Krajnce, Napev J, Fleis-
mana, 6. Vse mine. Narodna pesem,
7. Strunam, V prvi izdaji nima pesem av-
torja. V drugi izdaji: Napev G, Riharja,
8. Spomin Valentina Vodnika. Napev J.
Fleismana, 9. Sarafan, Slovanska narodna,
10, Slavska red. Pésma iliro-slav), od Dra-
gléa Rusana.

To s0 pesmi obeh izdaj., Druga izdaja
ima Se eno pesem: Zvedirna. J. Fleidmana.
V prvi izdaji so pesmi zaznamovane z
zaporednim! Stevilkami, v novl izdajl pe-
smi nimajo stevilk, Prva izdaja ima 23
strani, druga pa 28, Vse pesmi prve jzda-
je, izvzemsi: Vse mine, imajo pridejano
klavirsko spremljavo v harmoni¢no podpo-
ro peveem. Ker so vse po istem kopitu pri-
rejene, primerjajmo samo prve dve pesmi
obeh izdaj!

Pototnikov: Planinar je objavijen v pr-
vi izdafi kot solospev. Predigro solospeva
tvori &tiritaktna kadenca, kakor jo igra
vedno spremljevanc n3 klavirju pred za-
cetkom vsake pesmi. Klavirska spremlja-
va solospeva je, kolikor le moZno, prepro-
sta. Obstoh le iz lomljenih osnovnih akor-
dov,

V prvi kot tud! v novi izdajl je Popotnik
pisan v C.duru.

V drugi izdaji je melodija Popotnika za-
pisana za kiavir a8 podloZenim tekstom pa
v isti harmoniji kot v prvi izdajl. Predigre
Popotnik druge izdaje nima.

Druga pesem obeh izdaj je Potodnikova
Dolenjska. V obeh izdajah je zapisana v
C-duru.

V prvi izdaji ima klavir kot predigro sa-
mo C-dur akord, ki je sluZil gotovo samo
za intonacijo. Pesem je zapisana za meSan
zbor ali kakor so tedaj rekli, razstavno s
spremljevanjem klavirja. Slednje je zopet
tako, kot smo omeaili pri Popotniku. Ob-
stoji 1e iz lomljenib akordov tako, da je na
prvi pogled jasno, da naj sluzi le kot har-
moniéna hrbtepica Sibkim pevcem. MeSa-
nemu zboru sled; ista melodija, tudi v C-
duru, a postavijena je sostavno, da so jo
lahko veli ali samo modki ali pa samo Zen-
ske. Klavirske spremljave ta dostavek ni-
ma, Ker se je lahko rabi ista ko pri raz-
stavno postavlieni. Doleniski.

V novl izdaji je Doleniska prirefena sa-
mo za mesan zbor. brez klavirske sorem-
ljave. Stavek medanega zbora,prve izdaie
se 1ol od onega druge izdaje le v tem, da
ima tenor, v prvi izdaji v _ &efrtem in
osmem taktu h mesto g, v dvanajstem pa

g mesto ¢. Kot solospeva sta ramifljena
se Star1 Kranje in Sarafan, Slednji je za-
pisan tako, kot smo omenili pri Popotni-
ku, Vse ostale pesmi so zaplsane v prvi iz-
daji za zbor 8 klavirsko spremljavo, iz
vzemsi Vse mine, K1 noima klavirske sprem-
ljave. V drugi izdaji =0 ti zbor{ zapisan!
brez klavirske spremijave, pa samo v eni
obliki, ali razstavno, ali pa sostavno.

sl 1 s P ¥5 ) Sl MECTOS

Jurij J. FleiSman

Rojen 18. aprila 1818 v Beritevem, umrl
1874 v Ljubljani.
str. 209)

Muzikalno najvisje vrednosti v IIL =zv.

(Glej 2is knjiga T

.

pa je brez dvoma Riharjeva Strunam, pri

kateri je v prvi izdaji avtor zamoléan. Kot
sem z razpravo: Gregor Riharieva »Stru-
name v IL letniku Zborov na str. 46, po-
jasnil, je ta pesem brez dvoma Riharjeva,
pra si jo je prilastil v petem zvezku Griice
Kamilo Masck,

Iz tega je razvidno, da so ¥ prvl {zdajfi
vse pesmi, katere vsebuje druga izdajs;
razloéek pa je vendarle velik. V prvi iz-
daji so pesmi tako zapisane, kot jih je Ma-
4ek priredil za koncerte (za klavir naprav-
ljena redila v celo muziko postavil, kakor
pravi poro¢ilo v K. n.). V drugi, Fleisma-
novi izdaji pa so pesmi tako zapisane, kot
so jih skladatelji faktiéno zapisali. Melo-
dije o zapisane za klavir s podpisanim be-
sedilom, zbori pa so postavijeni &etvero-
glasno brez klavirske podpore.

Obe izdaji se pa lodita tudi izdatno po
svojl vnanjosti.

Ovitek prve izdaje:
Slovenska Gerlica.
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by Ty Venec
slovenskih pesem
na- svitlo dan

od
Slovenskiga Drustva

v
Ljubljand.
Tretji zvezek.
Kamnotis pri Egeril
Ovitek nove izdaje:

Genrlica,
venec

Slovenskih
pesem.

' I zvezek,

Na-prvi strani prve izdaje, Je v sred
bharfa ovita z vencem lipovih listov, nad
harfo je moto:- Slovencka gerlica v doma-
¢im-logu milo poje,

Povabl gpevatl drage brate, drage sestre
svoje. ' ‘ Drobtinice.

Dr. Benjamin Ipavic
Rojen 24. decembra 1829 v St. Jurju ob j.
#el, umrl 20, decembra 1908 v Gradecu
(Glej 2is knjiga 7. str. 243)

Pod harfo:
Cvetirospev za dva moZka in dve Zenskl
ali razstavno.
&vetirospev za same moZke all same Zen-
. ske- all sostavno.
Prva stran nove izdaje je neprimerno
lepéa In bogatejda. Spodnji del okvira tvo-
rl zvitek notnega papirja. pred Kkaterim
stoji Ura. Nad njo izZareva zvezda svojo
svetlobo na vse strani, Okvir tvori tria, ki

nos! pa vzgoraj trak z gestom Grilce Slo-
venskega drustva:
Slovenaka gerlica v domafim logu - milo

poje
Vabl spevati drage brate, mile sestre svoje
V okvirju je naslov zbirke:
Gerlica.
Venec slovenskih pesem.
Vredil

J. Fleisman, )

Nova izdaja, ;

1. Zvezek, Cena 50 kre
Pod liro:

Zalo#l in natisnil JozZef Blaznik v Ljubljani,
Format prve izdaje je 24 :19, druge iz
daje pa 23:16. Ce tudi moram priznati,
da je prva izdaja res v prav lidnem tisku,
kakor porota Slovensko druitvo v prej.
omenjenem poroc¢ilu, vendar je druga iz-.
daja neprimerno liénejda, skoraj bi rekel
vzorno lepa in to nele v pisavi not, tem-
ve¢ tudl v besedilu. :

V prvih treh zvezkih prve izdaje je ob--
javljenih 31 pesmi, Zakaj so se v IIL zv..
kar tri pesmi ponovile? (Planinar, Do-
lenjska in Zvonikarjeva.) 2

All ni imelo urednistvo vef gradiva, ali
se je pokazal v uredniftva vpliv politid.
nega prevrata, ali pa so nastopila osebna’
nasprotstva? Da bi zmanjkalo gradiva, ne
verjamem, ker sta se izkazala prav. tako
J. Fleidman kakor tudi Kamilo MaZek, kot
plodovita skladatelja. Polititen vpliv fe
pa bil prav gotovo zelo velik. Z ukinitvijo -
ustave 1850, 1. in uvedbc absolutizma so
se na mah razredcile narodne vrste. Na-
roddni mlaénezi, kakor tudi vsi oni, ki s0
videlf v prevratu 1848 moZnost osebnih
koristi, so zapustili narodno zastavo. in se
skrili v varno zatisdje nemikutarstva. Kaj ..
pa Maska? Gaspar je Ze imel 30 let sigur. °
ne drzavne sluZbe Kot uéitelj na ces. kra--
ljevi glasbeni Soli, Predstojniki slcer -niso
bili z njegovim delom zadovoljni, a imel
je sina Kamila, 2za katerega je skulal
ohraniti sigurno in ne ravno slabo plada-
no mesto. Kamilo se je zato odpravil ko- .
nec 1849 po svetu, da dobi potrebnih pri-
poroéil za ofetovo mesto, katero je 1854
resniéno dobil. Ali bi dobil to mesto, e
bl Wl on sam ali pa njegov ole,’ ostal v
narodno zavednih vrstah, Za éasa Bshove
strahovlade, nikdar! Peddica onih, ki niso
klonill ne tilnika in niso spremenili svojih -
misli, je bila tako majhna da so se mo-
rali tesno navezatl drug na drugeéga. Med °
temi jo ostal tudi J. FlelSman. Ze iz na-
rodnostnili ozirov je morala tedaj nasto-
pitli nekakina mrZnja med J. Fleismanom
i Gasper MaSkom. Ta mrZnia se je pa
naravno voostrila Se !z drugih razlogov.”
Kako velika je bila razlika med obema,
Masek je bil lahko ponosen na svojo glas-
beno - preteklost. Sijajno uspele glasbene °
prireditve za é&asa kongresa, so mu .pri.’
nesle zasluZeno slavo, bil je ravnateli Fil-:
harmoniéne druZbe, ravnatelj glediiéa in
ces. kralj uéitel glasbe. Bil je glasbenik, °
ki mu-ni bil kos nihée v Ljubljani, ne v
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gnlueun i ne v teoretskem znanju.
tuwras in deiovar je kot muzik v Pragl
in drugih avstriskih glasbenih cenlnn.

Flessmun pa j¢ bl nacarjen Bericovéan,
teda) s kmetov doma. Bil Je giasben sa-
mouk, ki nl nikdar preslopll slovenske
zemlje. Bil je ubog osnovoosolski ucitelf,
ki Je zapusul svoje mesto na Vrhniki in
Se sKusal postavill na lastne noge s po-
udevanjem giasbe In 8 svojo vzormo pl-

savo.

Tako je skromni J. Fleidman postajal
slavnemu Masku Konkurent. MaSek, pre-
vzel od sijajnih kongresnih uspehov, se po
kongresu pa¢ ni ve¢ mogel veti v pro-
vViuciaiue, Jjubjjanske guasbene razmere.
Glasbena 3ola, ki mu je bila edinl sigurni
denarnl vir, mu je postala le sinexura,
Zalwo je pa Sola od leta do leta bolj propa~-
dala, in s tem tudl ugled Maska. V svo-
jem porotilu o uspehibh v ljubljanskih So-
lah poro¢a nadzornik Sol dr. Kiun, L 1850,
v Laibacher Zeitung, da je uspeh glasbene
Sole tako slab, da se niti konénih izpitov
ne mara udelezitl, Nasprotno je pa Flels-
man pridobival po svojih »napevihe na
ugledu.

Slovensko druftvo pa je bilo od Mafka,
kot vodje »gledisnega glasnistvae, kolikor
tollko odvisno, ker je prirejalo svoje kon-
certe v gledistu. Zato je tudi Masek sode-
loval pri prireditvah Slovenskega drustva
in imel tudl pri izdajanju Griice velik
vpllv. Ce primerjamo notranjost tretjega
zvezka Grlice obeh izdaj, tedaj vidimo, s
kakino brezobzirnostjo In omalovaZeva-
njem dela skladateljev je Masek potvarjal
pesmi. To je moral biti brez dvoma tudi
vzrok nesoglasja med Ma3kom in Fleis-
manom. Tudi Maskova narodnostna indi-
ferenca je morala biti poved, da je J.
Fleisman sam prevzel uredniStvo nove
Grlice, ki jo je zaloZil in izdal Blaznik.
Da je Fleidman pridobil Blaznika ni éud-
no. Podjetnemu narodno navdufenemu ti-
skarju je izrodilo Slovensko drustvo pre-
ostanek prvih dveh zvezkov Grlice, ki so
prav gotovo kmalu posle, saj je bila cena
zvezka le 15 kr To je izrabil Fleifman in
pregovoril Blaznika v &asu absolutizma za
drugo izdajo. V narodnostnem navdulenju
je Blaznik na to pristal in izvrdil mnogo-
Stevilno naklado prvih treh zvezkov ter
nastavil ceno na 50 kr. Da ni bila ta kon-
kurenca Fleidmana Madku po volil, skle-
pamo iz tega ker je bil Flei®man v na-
slednjih treh zvezkih (4.—8.) izkljuden od
sodelovanja In je ves 5. in 6 zvezek bil
rezerviran Maskovemu “sinu Kamilu.

Med 3 in 4 zvezkom Grlice ie minflo
2 let! in TV. zv. je 1z%e) Sele 1852. S letr-
tim zvezkom se ie oblika zonmet spremeni-
la, Format fje 20:14, Besedilo ovitka je
isto ko v tretiem zvezku pnrve izdale: le,
da fo fe Izv-&1q We-notiskarna Blaznik
in da ima  tnico 1832

Prva stran IV. zv je zovet spremenfe-
na, V sredini fe 7 vencem slave ovita lira,
i nosl odprto partituro. Pod njo je geslo:

Slovenska gerlica v domalem logu milo
poje,

Povabi spevati drage brate, drage sestre
svuje.

Pesmi pa %0 objavljene na istl nacin Kot
smo videl pn klesdmanovi zdajl. Vsebina
pesmi je naslednja: Zuravica (napev B.
Ipavica, klavir), SloJso od laslovke (swara
kran)ska pesem, klavir), Alilica (napev
moravski), Vsakimu svoje! (papev Lusin-
skega, klavir), Vesel godec (napev G,
Riharja, klavir), Vojassa (napev ceskl,
klavir), Prevzetna (gorenjska pesmica,
klavir), Pred)ska (napev kranéiske Mar-
kiset! iz Gorenjskega, Kklavir), Zdravica
(besede in napev Bl Potoénika, kiawir),
2ivljenje (napev Riharja, Klavir).

Od teh pesmi 2Zivi danes le Se Ipavéeva
Zdravica: »Bratje budimo veseli, dokler
Smo Se mladic in pa Riharjev »Veseli go-
dece, Vse pesmi IV, zv. so harmonitno ta-
ko preproste, kot one prvih treh zvezkov.
Tudi v IV, zv. se vidi pomanjkanje mate-
rijala, ker je od 10 pesmi le 5 domadih.

V 5. in 6. zv. s0 Napevi Kamillo Maseka
na besedilo dr. Pre3derna. Oba zvezka sta
iz3la 1859, torej celin 7 let po éetrtem
zvezku, To dolgoletno mrtvilo je dalo po-
vod Zupniku Dragotinu Ripslu, da Je v
predgovoru k Ipavéevi Pesmarici zapisal
naslednje: Ker je kranjska Grlica obmolk-
nila, naj se Stajerski 3Skerjantek oglasi;
ako vam njegovo petje dopade, vam zna
prihodnji¢ Se vedkrat zapetl.e

V V. zvezku so naslednji napevi: 1, Stru-
nam, ki je objavijen v III. zv. nove izdaje
kot Riharjeva, le da je zboru Se pridejana
pesem za klavir 8 podloZenim besedilom.
2. Dekletam (klavir), 3. Pod oknom, a In
b (klavir), 4. Prodnja (klavir), 5, Kam?
(solospev), 6, Ukazi (klavir), 7. K slove-
su (klavir), 8. Sila spomina (klavir).
VII. gv. vsebuje: 9, Zgubljena vera (kla-
vir), 10. Mornar (klavir), 11, Soldadka,
a in b (zbor), 12, V spomin Valentina
Vodnika (klavir), 13. 'V spomin Andreja
Smoleta (klavir), 14. Od Zelezne ceste
(klavir), 15. Zapui®ena (klavir), 16. Ne-
zakonska mati (solospev).

Od vseh 168 pesem ni ohranjena danes
niti ena. Zakaj vsebuje V. in V1 zvezek
samo Kamilo Magfkove pesmi, tudi ne bo
tezko razumeti Srela se je Mafkoma, Ga-
sperju in Kamilu, vedno bolj odmikala.
Prej financijelno dobro fundirani Gasper
je bil 1854 upokojen in je dobival le 18
gld. letne penzije (1 gld. 50 kr. mesefno).
Tudi bolezen se je oglaslla pri hif. Nie-
govo mesto na glasheni Soli je sicer dobil
njegov sin Kamilo, ki si je kot organist
pri sv. Jakobu, kot pevovodia Fitharmo-
niénega druitva in s p-ivatnim poukom do-
st{ zasn2il, a to neume-no delovanis mu
Je spodkonavalo zdravie in Ze 1857 je
moral pustiti vse delo in oditi ra zdrav-
ljenfe v Stainz na Staferakem. Gotovo Je
nastooilo & tem 2za Ma#kes dernarno no-
manitanfe. kateremu ¢ odhor Rlavenecke.
ga drudtva hotel 2z odkupom Kamilovik
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PreZernovih pesm! pomaga‘l. V njth je pa¥
labodja pesein Kauuia, &1 je potiegel zae
hrbtny pjucni boieznl Istega leta (49, jue
nija), ko so zagiecale njegove pesmi bell
dan.

Gasper Masek bolan, Kamilo mrtev,
ostal je samo J. Fleldman, ki je bil odslej
edini nositetj slovenske glasbe na Kranj-
skem.

Zadnjl trije zvezki ne kaZejo nobenega
narodnega navdusenja, Izsli so pa¢ v leuh
Bahovega absolutizma, Fle!Sman je mol-
¢al.
V sedmem zvezku se pa zopet vzbudl
nenadoma narodnostno 2Zivijenje. Doba
strahoviade je munlla, narodi so dobili no-
vo ustavo. Izsla je zopet Griica in takoj
prva pesem, Budnica, . zopet poziva na
sloZzno zdruzitev Slavjanov prou skupnim
dusmanom. »Borimo . hrabro za slovjan-
sko re¢, ne vdajmo se nasim dusmaninom
vele je konec te bojne pesmi,

Zadnjl zvezek (VIL.) zopet nima letnice
roistva, a po vsebini sodim, da je iz3el po
letu 1860,

V VIL zvezku sodeluje zopet Fleiifman.
Vsebina: Budnica (zbor), Savica (napev
G. Riharja, zbor), Samée (zbor brez av-
torja), Prostost (napev J, Flelsmana, kla-
vir), Na razhodu (napev J. Geriita, kla-

SO

Davorin Jenko

Rofen 10. nov:=“ra 1835 v Dvorjah pri
Cekljah, umrl 25, febr. 1914 v Ljubljani

vir), September (napev J. FlelEmana Xkla.
vir), Stuvencek (napev J. Fleismuang (Kla-
vir), Lotenje (post. Ant. Leban, zbor),
Delapust (napev J, FleiSmana, Kklavir),
Sanja¢ (J. Haspika, zbor), Gorska (na-
rodna),

Od teh 11 pesm! se danes e pogosigpsli-
8i Riharjeva Savica in pa Flieldmanov
September (zdravica) ter Studenec.

V prvi slovenski zbirki umetnih skladb
Je tedaj objavilo 16 skiadateljev 52 svojih
in 18 narodpih pesml

Od skladateljev je najved sodeloval J.
Fleisman z 11 in Kamilo Masek x
2 (+ 15 v V. in VL zv.). Blaz Potoénik
Je objavil 5 pesmi, od katerih so 3 dva-
krat natisnjene. Gregor Rihar (ma 4 pe-
sm, Padovec pa dve. Ostall: SlomsSek,
Hayden, Turnogradska, Vilhar, Ipavec,
Lisinski, Markaseti, Ger§i¢, Hasnlk in
Anton Leban pa so objavili po eno pesem.
Pri dveh pesmih ni avtor oznaden.

Za zbor je pisanih 19, za klavir s pod-
lozenim tekstom 53, kot solospev pa Je
ena pesem.

K skicpu moram navest! S5e neto&nosti
ki so razsirjene po Slovenskl bibliografiji
Rakudevem Slovensko petje, Pesmarici
Glasbene Matice glede Grlice in nje ured-
nika Fleidmana.

7 zvezkov Grlice prve izdaje fe lzdalo
Slovensko drustvo. Izvzems| IIL. zv. so bill
vsi zvezki tiskani pri Blazniku, le III, zve-
zek je 1z3e¢l pri Egru. Prva dva zvezka
sta i{z8la septembra 1848, IV, 1852, V. in
VI 1859, o II1 in VII czvezku nisem mo-
gel letnice izdaje natanéno dognati. Prvo
izdajo je uredoval poseben odbor,

Nova izdaja ima samo tri zvezke, od
katerih so vsi trije tiskani pri Blazniku,
Prva dva sta izila 1853, Tem trem zvez-
kom je bil urednik Jurij Fleifman.

Jakob CGallus
Rojen 1550, umrl 18. julija 1591
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Slavko Osterc

Anton Lajovic

poznal sem ga leta 1922 v Mari-
boru ob prilikl izvedbe neke moje
orkestralne skladbe, ki sem jo
Ze davno posvetil prahu in pepe-
lu. Prisel jo je posiulat iz Ljub-
ljane in mi je reke! o njej to in omo. Po-
zneje so Zikovel fzvajali v Celju kos mo-
jega kvarteta in je Lajovic spet prisel.
Kvartet — ¢e se e motim, sem ga imeno-
val liriénega — sem poloZil na altar Nove

Slavko Osterc

Stvarnost! v Gerbievi ulic! na Koleziji
Saj S¢ pomnite ono bhudo zimo -— kvartet
je v Lutzovi pedi sijajno izzvenel.

In Se enkrat jo je primahal Lajovic v
enaki zadevi v Celje. Iz Zalca je priSel Ri-
sto Savin, v Celju se nam je pridruzil San-
cin {n CGiro Pregelj, Adamit pa je padel
med nas ne vem od kod. Skovali smo naért
za nedeljo in ga izvedli, Napadi smo 2
vellkim uspehom 2alec, odkoder smo pod
preizkusenim Savinoyvim vodstvom navali-
li na Petrovie in zasedll Vodenikovo go-
stilno. Tam smo se med drugim pogovar-
jali tudi o sodnem dnevis, In je dejal Lajo-
vic, da bo prizor za bogove, ko bo Bog
Oée delal z menoj obracun: sKam si zako-
pal talente, ki sem ti jih dal?!¢ Kadarkoli
sva se sreéCala pozneje, mi je zacel o sod-
nem dnevu. NI mi preostalo drugega,
kakor da sem Sel v resnlef Studirat. V
Pragi sva- se videla na festivalu poljske

glashe in mi je dejal, da =i Zteje nekoliko
tudi on v zaslugo, ker bo na sodni dan oni
prizor za bogove izostal.

Z uvodom sem hotel opozoriti na to, da
Lajovic ne smatra kulture kot zadeve po-
sameznth, temve® kot zadevo paroda ali
vsaj generacije, venda. pa je vsak posa-
meznik dolZan doprinesti svoje in skrbetl
da bo za to usposobljen.

Kot predsednik filharmoniéne druZbe
skrbi Lajovic, da dobivajo dijaki glasbe
studijske podpore, kompoaisti za svoja
uspela dela nagrade, reproduktivonim do-
madim umetnikom pa omogoéa druzba
koncertne priredicve Kot glasbeni pisa-
telj in kritik je bil vedno in je 3e najbolj
vnet pripadnik napredka. Opozarjam le,
kako simpatiéno se je razpisal o mladi
generaciji v zagrebski »Novi Evropic in
kako tople besede je nasel za njo v Iz
Cankarjevih 30biskihe, Kritik je bil zelo
strog in vedno najhujsi nasprotnik polovi-
Carstva. ?

Kot skladatelj zavzema Lajovic prl nas
isto mesto kakor Dcbussy pri Francozih.
Niti misliti si ne upam, kje bi bili mi da~
nes s svojo giasbo, &¢ bl Lajovic ne bil
postavil vsega nadina vrednotenja na no-
vo, solidno podlago., Njegova neposrednas
in posredna zasluga je, da imamo danes
skladbe, ki so dovol] krepke za eksport
On je prvi opozarjal na novo orientacijo,
ki je prihajala iz vzhoda in ki je danes
pri ras v resnici edino moZna. Opozarjam
na njegovih >Dvanajst zborove, ki so v
vsakem pogledu vzorni in Se veé: navzlic
harmonskim in polifonim drznostim tako
pristno slovenski kakor morda edino #e
Adamifevi. Cudovito, s kako zdravim in-
stinktom se je osvobodil Lajovic kromati-
ke, ki nam je po v prevelikih dozah za-
uZiti nem3ki romantiki postala prava
coklja v glasbenem razvoju. Kdo ne pozna
Lajovfevih samospevov, ki so lahke vzor
starej8i in mlajsi generacifi? V njih pri-
haja do absolutnega izraza invencije polna
melodija pevskega glasu, prav tako pa tu-
di mojstrsko izdelana in izpiljena klavir-
ska spremljava,

V poslednji dobi nam je poklonil Lajo-
vic dvoje velikih del: »Caprice¢ za orke-
ster in »Psalme za zbor, tenor solo in
orkester. »Caprices je skladba, polna ne-
prisiljene Segavosti, ki jo podkrepduje rafi-
nirana instrumentaciiy. Z njo je skladatelj
pokazal, da ni samo lirik, ¢eprav je .bila
nekoé¢ lirika njegova najjadja domena. Na-
sprotno, jaz vidim, da se Lajovic v posled-
njih desetih, petnajstih let!h obrada vedno
bolj in bolj k abstrakinemu naéinu izraza-
nja, kar je mogode v zvezi z njegovim
Kulturnopolitinim delom ter s studijem
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flozofskih in socialnth problemov. Be bol)
verjetno pa je, da je pri tvorbah velikega
formata hote all nehote favoriziral arhi-
tektoniko, ker pad zahteva wvsaka velja
stavha vnaprej izdelanih toé¢mh naértov n

Anton Lajovic

oo jo mora graditi na 8sto drugalen na-
&n kot drobne stvarl, »Capricec je zelo
uviinkovita skladba, ki vpliva name pred
vsem zaradi svoje trdne strukture, zaradi
notranje logike, Vse dimenzije so pravil-
no odmerjene, vse instrumentalne finese

Josip Suk
Rojen 4, januarja 1874

M melodicne ¥kakor tudl harmonifne ako-
ratnosti so le naravna posledica smisla za
enotnost sloga, ki seveda ne tangira pe-
strosti skladbe kot take, Enotnost sloga je
eden glavnih pogojev za kvaliteto, t. j. za
zrelost umetnine, Pri Lajovcu temeljli na
njegovem obseznem znanju in izbranem
okusu. Pestrost pa je zadeva invencije, o
kateri pri njem pad menda nihée ne dvo-
mi. »Caprices je prva slovenska orkestral«
na skladba, ki ima mednarodno kvaliteto,
Prav tako in &e balj pa je prva slovenska
kantata take kvalitete njegov psalm. Ka-
kor »Capricee, je tudi psalm arhitekton-
sko silno precizen in mu je podlaga fro-
delna oblika najSirjih dimenzj. Orkestrale
na predigra in medigre nam predofujejo
v polni meri Lajovievo ritmifno iznajdliji-
vost in smisel za instrumentalno pestrost
ter so mocan kontrast liriéno pobarvane-
mu tenorskemu spevu in mogoénim parti-
jam zbora, ki doseZe proti koncu skladbe
v fugiranem stavku svoj vrhunec. Lajoven
uspe gradacija v wvsaki skladbi, vendar v
psalmu je dosegel maksimum, Tudl dimen-
zije posameznih skupin so odtehtane kar
najbolj pravilno, prav tako tudi ritmicéne
in instrumentalne skupine,

Lajovic je tud! znan tor. Takee-
g3 ga odlikuje Zelezna energija, logitna
doslednost, moéna nacionalna zavest, te-
meljitost in vse, kar je za dosego smotra
potrebno onemu, ki ve, kaj hode,

GO

Friderik Chopin
Rojen 22. februarja 1810, umrl 17. okto-
bra 1849. (Glej Zis knjiga 6. atr. 421)
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L. M. Skerjane

Dirigent in njegovo delo

rkestralno muziciranje kot pa-
noga reproduktivne  glasbene
umetnosty, je pri nas 3e prav
mlado. Slovenci in nafe kultur-
no sredisd¢e, Ljubljana, smo pred
vojno sicer imeli svojo Filharmonijo, ki pa
Je bila po danasnjem merilu le nekoliko
poveltan salonski orkester, sluZed predvsem

e ss. BEErjanc

nedeljski zabavi publiki pri pogrnjenth mi~
zah, Sicer so nekaterl ambiciozni kapel-
niki tega zdruZenja, predvsem nepozabni
Talich, skuBali papraviti «aj ved iz tega
orkestra ter so izvajall z njim tudl velika,
klasi¢na in novejda orkestralna dela. Ven-
dar so bile take produkcije bolj sporadid-
nega In nekako slavnostnega 2nadaja In
niso prodrie v globlje plasti obdinstva. Se-
riozno izvajanje klasiénih orkestralnih del
je gonla od dr2ave in posameznikov pod-
pirana nemska filharmoniéna druzba, ki je
8voj drustveni orkester mogla poceni kom-
pletirati z vojagkimi godbeniki in z njimi
prirediti koncerte veljega formata in res-
nega sporeda.

Nasa predvojna glasha je stala v zna-
menju petja. ¢emur se pri nadem, petju
naklonjenem narodu ni éuditi; saj pa so
tudi slejkoprej vse muzikalne kulture za-
Cele s petjem in moramo si pa¢ biti svesti
da fe nafa glashena ku'turs tako rekod
pravkar Sele zatela. Teh malo desetletij,
odkar moremo gledatli na njen neprekinjen
razvo), v 8t-tju razvojnib dob narodov ne
pomeni mn~go. In take se ni 2uditl. da se
8e danes bojufe pri nas boj med »pevskos
in sorkestralnoe strujo med glasbentki,
boj, ki je bil drugod 2£e zdavnaj Xondan,

preden se je pri nas zalel. Sele v zadnjih
letih je narastlo zanimanje za orkestralno
muziciranje in prav tako tudi zanimanje
za poset orkestralnih koncertov. In tedaj
je tudi nastopil za na3e orkestraSe In za
publiko nov problem: kak2en naj bo diri-
gent In katera je prav za prav njegova
naloga? Da malo pojasnim stalis¢e diri-
genta — tu imam v mislih predvsem kon-
certnega —, bo treba nekoiiko globlje po-
gledati v razmere nalega giasbenega Ziv-
1jenja sploh.

Bteviim pevski zbori, ki 8o b prl nas
2e pred vojno in tudi pato, so po navadi iz-
brall iz kroga svojih znancev zanimanca, ki
je imel! dovoljno teoreti¢no naobrazbo in ve-
selje (ter seveda tudi potrpljenje) do vodstva
vaj in konénih koncertnih nastopov. Za~
hteve so naraStale proporclonalno z ambi-
cijo zbora i njegovo stopnjo izveZbanosti,
Posebnih dirigentskih sposobnosti ali pa
direktne usposobljenosti za ta posel pa obi-
¢ajno n! nihte zahteval, Tudi danes je 3e
zelo razdirjeno mnenje, da je dirigent sro-
jene in da je morda vsakdo po svoji muzl-
kalnl izobrazhl in po stopnji veselja zmo-
Zen dirigirati.

Naloga zborovskega vodje je nato bila
seveda dokaj kompliciraaa: moral je obi«
gaino ne le Studirati 2 ved all mani muzi-
kalnim materialom, temveé tudl e kompo-
nirati, pisati note, prigovarjati, navduse-
vati, ud¢!ti in zabavati svnio éredo nevcev,
ki so k vajam prinesli najvetkrat le
nekaj dobre volje. Da je bil potem diri-
gent vesel, ako fe mukoma naStudirand
spored na koncertu sploh »Sel¢ brez huj-
&ih {zpodrsnenj, in da m utegnil misliti na
tehniéno ali pa izrazno izdelavo svojega
dirigiranja, je po sebl umevno. Saj pa tu-
di ni mogel nit! preizkusiti vpllva svojih
gest na pevce ker je tudi tem B8lo le za
tem, da s kollkor mo2Zno sigurnostjo odpo-
jejo skladbo, vioZivdi vanjo nekaj sdusSee,
kakor se obitajno pri ras imenuje nekak-
#no prednasanje, ki se giblje med senti-
mentalnostio ir razsaianfem.

Tu torej ni bilo toriséa za dirigenta, kot
ga pozna moderna glasbena reprodukcija in
kateremu je Adolf Weaissmann posvetil eno
svojih najodlitnejih in najduhovitejsih
esejistiénih knjig. MoZnost uveljavljenja
dirigentske osebnosti je bila prvi¢ podana
7z ustanovitvijo.slovenske opere. ki je raz-
polagala z lastnim, sicer mafhnim. a za
te razmere vendarie zadostnim orkestrom.
Tu se je nenadoma pokazalo, da Slovenci
dotlei vobde & nismn fmeli dirigents in
opera si je morala prva leta pomagati z
neslovenskim vodstvom. Se slab8e pa je
bilo z na%im koncertnim dirigiranjem,

Vobfe ia razlika med opernim {n kon-
certnim dirigentom vec¢ja, nego se misii



-t~ -

Ne le, da je naloga opernega kapelnfka v
mnogotem Kompliciraue}$a — saj UNa vse-
skozi opravka ne le z orkestrom, temved
tudi s solisti, ansambli, zborom itd., — Jje
pa tudl 8 polekom dejanja v mnogolem
omejenejsa kot pri koncertmem dirigira-
nju. Nadalje je wieres publise pri poslu-
8anju oper vendar toliko razdeljen, da ga
ostane le primeroma majhen del za lzva~-
janje orkestra; vectino povpreénih opernlh
obiskovalcev zanimajo predvsem pevski
solisti, dejanje samo in pa njegovo obeleZ~
Je, le malo jih Je, ki zasiedujejo 2 izrazito
zanhinanostjo potek glasbe v orkestru.
Zato stop! tudi v ozadje oseba dirigenta,
ki ima sicer vso odgovornost za gladko iz-
vajanje nf odru In v orkestru, ki pa pu-
bliki ni tako viden akter kakor oni ns
odru. Misliza, da se zato tudi Se ni 2zgo-
dilo v na8i operi (all pa, te se je le prav
redko), da bi publika izrecno aplavdirala
dirigentu, das! bl to marsikaterikrat in v
wvedji meri zasluZil, kot njegov srelnejsi
pajuad na deskah, Publika si pa¢ ne pred-
stavija, da je garancija za uspeh predsta~
ve podana v glavnem v osebi njej nevid-
nega, all vsaj domala skritega dirigenta,
Xi je 2e v dotedanjh nedteviinih skuinjah
in slednji¢ tudi pri predstavl, dusa in mo-
tor vesera glashenesa lzvaiania

Navedene ovire odpadejo pri koncertih In
tu je dimgent tako reko¢ edini akler na
odru. Van) je osredotolena vsa pozornost.
Vanj so obrnjene vse o¢i poslusalcev, ki v
nadrejen! osebnosti dirigenta ii&ejo njiho-
vim oblutkom adekvatni lzraz. In v tem
so marsikaterikrat razolarani bal ko s

pijved obetajp. ZEXaST AN R krivda m
dirigentu, ali na njegovih posludalclh, ki so
pray za prav gledaia? Kaj pa naj preds
stavija igent, ¢emu je sploh ali ne bl
&io brez nyega? (In kaj naj dela ter ka~
ko? Zdl se mi, da je velini publike nejas-
no, kaj naj zahteva in pritakuje od di=
rigenta ter se torej vdaja lluzijam, ki ne-
PEUKO Tazotarajo.)

Delo dirigenta jo — &asovno — dvojno.
Prvo 80 vaje z orkestrom, drugo je na=
stop pri koncertu. Oboje je nenadomeste
ijivo in tudi poskusi z orkestrl brez dirie
genta — pamred na koncertih -—— se niso
tako obmesl, kakor se je pri¢akovalo. V
tem primeru je pad koncertni mojster (t. J.
desnd krajnik prvega puita prve violine)
prevzel sicer manj vidno, pa tembolj ob-
&utno vodstvo orkestra. Da bi pa bile mo2~
ne vaje brez dirigenta, tega =i pad& tudl
najbolj levitarski revolucionarec ne bo
mogel ¢ pridom predstavijati, Dirigent
ima torej nalogo, da potem ko je izbral
primerno skladbo, uveZba orkester, ki naj
to skladbo {zvaja: prvi¢ brezhibmo, drugi&
v smislu intencij (nezapisanih!) skladate-
1ja, In tretji¢ v ludi dirigentove osebnosti
Brezhibno, to se pravi, dovrieno in doe
cela zvesto skiedateljevim predpisom glee
de agogike (hitrosti), dinamike (modl),
ritmike in drugih giasbenih prvin; v smi-
slu skiadatelfevih nezapisanih intencii, to
Je stilno in izrazno popolno, uvaZujod vse
potankost! prednasanja in vse nianse, ki
Jh kratkomalo ni mo®™ zanisati; in slede
nfit ndj izvajanje zreali tudi osebnost dirie
genta, njegovo reproduktivno jakost, njee

Emil Adamié
Rofen 25. decembra 1877 na Dobrovi pri
Ljubljani. Na8 nafizrazitejsi skladatelj na
besedila modernih pesnikov in narodne
pesmi

Dr. Josip Cerin

Rojen 29. marca 1867 v Komendl, Edin{ nas
akladatelj v jugoslovenski vojski
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govo zmoZnost uZivetja v notranje 2ivljenje
skladbe in njegovo asimilacijo z reprodu-
cirano umetnino. Kaj pa mora znati diri-
gent, da je zmoZen v tem smislu uvezbati
orkester?

Predvsem mora seveda biti podkovan v
vseh panogah glasbene teorije; obvladati
mora poleg tega tudi kar najved tvarine iz
kompozicije, poznati ¢im veé glashene lite-
rature in predvsem: mora dodobra obvla-
dati dirigentsko tehniko. Kaksna pa je ta
tehnika, bo morda massikdc vpradal. Saj
tisto taktiranje samo ne more biti tako
tezko, sicer pa temperamo2nt dirigenta sam
najde izraz v gibih — to mmenje je raz-
Sirjeno celo med godben:ki. To pa ni ta-
ko preprosto, kakor se zdi. Tehnika diri-
giranja namre¢ ne obsega le nauke, kako
se razilikujejo med seboj taktovi naéini in
kako jlh je taktirati; to 8o le prvi pojmi
dirigiranja, neobhodno potrebni sicer, a ne
rajvaznejsi. Tehnika dirigiranja udél, v
kakSnem razmerju naj si bodo gibi rok z
Zeljenim izrazom v orkestru in s katerimi
gibi (desne in leve) roke je najbolj eko-
nomifno dosedi najve¢ uspeha za izvajanje
skladbe. Vsak gib roke, pa najsi bo ume-
sten ali ne, najde odziv v orkestru; vsaka
napaka dirigenta izzove odgovarjajoo na-
pako v orkestru; hitrost, energija kretenj,
izraz obraza, velikost postave, skratka ce-
lo ‘vsaka fiziognomi¢na znaéilnost dirigen-
ta odmeva iz orkestra, se izraza v izva-
janju skladbe. Z eno besedo: dirigent je
sam odgovoren za celoto izvajanja in to-
rei ne le za dobro tem;»¢ tudi za slabo
fzvajanje, kolikor ni slednje posledica teh-
niéne nepopolnosti izvajalcev; ki sestavljajo
orkester,

Splo&no je razai

rjeno pomotno mnenje,
da je dovrSenost izvajanja skladbe v pre. |

mem razmerju z velikostjo od dirigents
uporabljenih gest. Pravilpeje bl bilo soditi
obratno, ako bi tu ne bilo toliko meznosti
ra skrivanje nezmozZnosti: dober dirigent
ne rabi velikih kreteni. naswrotno, rabi
jih slab dirigent, da z njimi izzove vsaj
nekaj Zeljenega efekta. Za dobrega orke-
stralnega =odca zado%®a neznatna kret.
nja, po velini tudi le dolofen, samo njemu
viden pogled. Ve&ina dirigentov-zacetni-
kov (in z n)imi tudl mnogo glasheno na-
obraZenih posluSalcev) musli, da je glavna
naloga dirigenta, vsakemu posameznemu
igralcu medvoumno in precizno dati znak
za vstop, kadarkoli dofiéni instrument vob-
e nastopi. Taki znaki so vedinoma odveé,
kajti dober godbenik po primernem &tevi-
u vaj Ze sam ve, kdaj in kje ima igrati ter
ne rabi otitn‘h znamenji; paé pa ga vodi
dirigent z vseobseZnim zasledovanjem pote-
ka glasbe in z neprekinjenim kontrolira-
njem izvajanja, v kollko se utrinja z ideal-
no predstavo o izvajanju skladbe, Vobde
mora dirigent imeil dar, da si wvsikdar
lahko predstavlja {dealno izvajanje sklad-
be; njegova najodliénejda naloga je potem-
takem, priblizati izvajania v lastnem orke-
stru onemu idealv, ki ga nosi nenehoma v

ravestl, In nadzorstvo, ta neprekinjena
Eazljivoot in nemoteas zasledovanje vsa-
ega tona so kvalitete dirigenta, ki jih pu-
blika ne vidi, ki pa jih goaoenik prav raz-
loéno ¢ut: 1p po Katerih se tudi ravna,
Sila mnogo wvaznosti se obitajno pripi-
suje pri nas temperamentu dirigenta, Dasi
je vsakemu znano. da je temperamentov
ve¢ vrst, vendar je pri oceni temperamenta
kakSnega dirigenta podzavestno v misllh
vedno le sangvini¢m femperament in edi-
na mera za dirigenta je stopnja te vrste
temperaments Ne le, dn je taka ocena
enostranska, temved je tudl za skladateljn
in njegovo delo kriviéna. Kajti naloga diri-
genta ni, da izkaZe svojo temperament-
nost, temve¢ da poda skladbo w. smislu,
kot sl jo je predvidomna zamislil skladatelj
in v slogu, ki pripada dobl In nadinu do-
titnega skladateljevanja. Ni dirigent ono,
kar naj da skladbi posebno Zivljenje, on je
le posredovalec med skladbo in poslusal-
cem in namen mu je, oziveti skladbo, to pa
ne s szilo svoje ognjevitostl, temved s silo
svoje muzikalne reprodukcije. Vobde je
preved razSirjeno mnenje, da je glasba
sizraz éuvsteve, To je romantiéno tolma-
C¢enje naloge glasbe in zelo enostransko.
Glasba ima svoje posebno, le glasbenim za-
konom wvodvrZzeno Zivljenje ter nikakor ni
le usedlina ¢uvstev, ki iz kakrénihkoli
vzrokov niso mogli drugje najti duska.
Ako pri skladbah romanti¢ne dobe igra
izvenmuzikalna ¢fuvstvenost nekakino vio-
go (katere pa re smemo precenjevati; ve-
¢ina dogodkov, ki jih sentimentalni histo-
riki radi podlo¥e nastajanju skiadb — n.
pr. pri Chopinu ali Beethovnu! - je iz-
misljenih bajk), gre to bolj na rovad tiste
dobe, ki vobée ni bila ugodna za tehnolo-
fka razmotrivanja; sicer pa ima veéina teh
skladb romantike zgolj muzikalno vsebino.
Kako pa naj bi sicer gustirali, da se tako
izrazim. Bachovn muziko katec: bi bilo
vendarle tezko podloZit! katerckoli fabulo
izven muzike same? Ali naj se torej Bach
izvaja temperamentno ali ne? Kaj pa Mo-
zart? In kaj pa, no da, Stravinski? \
Temperament dirigenta bi bil oceniti kot .
ovira' za brezhibno, adekvatno izvajanje.
Temperament namred obi¢ajno nadvliada
izvajalca, ga potegne za seboj in zavede v
docela izvenmuzikalna javljanja; nadalje
pa je tudi izvor Steviinith tehniénih napak
in spominskih pogr:askov, ki se vsi nelz-
prosno odzovejo v orkestru Sluzi pa lahko
dobro za izvafanis skladb seveda. ki ra-
tunajo s preprostimi instinkti, zato najdes
najtemperamentnejSe godbenike in najzi-
vahneiSe jzvaiania pri fazzorkestrih kier
pa ima muziciranje — in mislim, da tu ne
bom naletel nu ugovor — docela drug na-
men kot pri koncert:h =erioznega znaédaja
in snnveda
Dirigent sprejme vase skladbo, jo znmova
prezivi in nato odda orkestru. Orkester jo
poda po dirvigentovih izrazih publiki, ki naj
jo sprejme vase kolikor moé¢i nespremenje-
no, t. j. docela tako, kot je biln mi3ljena.
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Podati skladbo v intenciji skladatelja po
svoji lastni osebnosti, je torej glavna in
najodliénejsa njegova naloga.

In v presojanju te naloge bi bila naloga
kritike in kritikujote publike; ne torej, ka-
ko se je dirigent obnasal, kaksnih gest se
je posluzeval, temved koliko s0 njegove ge-
ste naSle odziv v orkestru (to bi bila pre-
so)a tehnitne iszvezbanosti dingenta) brez
ozira na njih amplitudo, in pa koliko je
njegova interpretacija stilno in wvsebinsko
odgovarjala napisani skladh (to bi bila pre-
soja njegove reproduktivne, izvajalske
zmoznosti), Brez prve izveZzbanosti pa dru-
ga voble ni mogota, kakor ni mogote zahte-
vatl in priéakovati od pocdetnika v klavir-
ski igri, da bi brezhibno izvajal Chopinove
skladbe. ¢im popolnejSa je dirigentova teh-

nika, tem ve¢ moZposti nudi za smiselno
interpretacijo. Dirigiranje brez tehnic¢nega
znanja pa je seveda zgolj diletantizem naj-
slabde sorte, ki ima eksistenéno moznost le
tam, koder o pojmi o dirigiranju docela
nejasni in zabteve nepoznane.

Da bi se pozornost naSega obéinstva in
kritike usmerila nekoliko v obe zgoraj na-
vedeni smernici pri presojanju dirigiranja
in dirigentov, je bil namen tega ¢lanka. Ako
¢lanek ni izérpen, je temu kriv piclo od-
merjeni prostor, Ako pa ni v vsem dodobra
podkrepljen, naj citatelj tudi upoSteva, da
je to prvi poskus pri nas, orisati poloZaj
dirigenta, Posvetiti bi bilo temu pojavu v
nadem muzikalnem Zivijenju paé ve¢ dela in
Casa, in ako mi bo dana moZnost, bom to
tudi storil.

SENE,

Matija Braonicar

Slovenska operna
produltciya po vojm

perna produkcija, ta odlitna in
najtezje dosegljiva veia glasbene
tvorbe, je pri veéini narodov osta-
1a le nebogljenéek in neizpolnje-
na Zelja brez trajnejsih uspehov,
Veliki angledki narod z Ameri¢ani vred se
danes nima svoje opere. Rusom je ustvaril

Matija Bravnidar

poleg Borodina in Cajkovskega edino Mu-
sorgskij delo, ki je 8lo preko mej njih ve-
like domovine. Od vseh ¢eSkih oper 50 ge
moéneje uveljavile v svetu le sProdana ne-
vestas in sJenufasz. Na boljdem sta v tem
ozird romanska naroda Francoai in Itali-
Jani. Ta dva naroda sta Se danes zaklad-
nici repertoarnih oper. Noméki nmarod, ki
ima primat v komorni in simfoniéni glasod,

ima poleg Wagnerja in Richarda Straussa
le Se par uspesnih opernih skladateljev. Pri
vetini drugih kulturnih narodov pa so se
poizkusi in hotenje, ustvariti trajnejse
umetnidke vrednote v tem Zanru, po vedind
izjalovili.

Ce hotemo pisati o operni produkeiji pri
Slovencih, potem pride v postey Mn
produkcija, ker pred tem casom je bilo vse
nase glasbeno Zivlijenje z izjemo Mati¢neyga
zbora skoraj 3e v povojih. Res, da so bile
nekatere predvojne operne uprizoritve mod-
no nzd povpreénostjo in da so v osobju de-
lovuli pevel In glasbeniki veéjega formata,
vendar sem prepriéan, da so nekatera mae-
nja in trditve o »boljSem kakor zdaje le .
plod svojevrstnega gledanja in takratnih
razmer, Otrodki spomini so najmoénejit in
razmerja drugaéna kakor v zrelejsi dobi.
Vaski zvonik se nam je zdel kot otrokom
vigji, kakor zdaj Eiflov stolp. Pozabiti ne
smem0 rarodnega momenta, ki je ig-al
pred vojno v narodni borbi veliko vioga,
Gledalis¢e je bilo narodna postojanks, na
katero so gledali bol] z idealistiénin. ka-
kor krititnimi o¢mi, Iz tistih ¢asov imamo
le par opernih da! ki so pomembnejda za
dovensko glasbeno literaturo,

Nasi najboljdi skiaqatelji so pisali vedi-
roma zbore in {o je razumljivo, ker je Fil
ta Ze na umetniski visini, ki bi delaia 2ast
tudi velikim in gospodarsko neodvisnim na-
rod:m. Operna produkcija prea vojao ni
prizla razen male izjeme, do moluejsega
udejstvovanja in Se ta je bila poi inostran-
skim vplivom. Viktor Parma, Anton Foer-
ster. Benjamin Ipavic in Risto Savin so se
lotili te ledine. Vsl Stirje so ai prizadevall
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Evarit! siovensko narodno opero in mi-
slm, da jim je bila vedno pred olmli »Pro-
Cana nevestac, Izbirall so si za svoja dela
domade snovi (»Zlatoroge, »Lepa Vidae,
pTeharski plemitic, »>Gorenjski slavieke
itd.) Najved srede je imel Ant. Foerster »
oGorerjskim slavtkome, ki je v predelavi
prof. K. Jeraja po vojni doZivel nad petdeset
Ppredstav in postal najbolj poljudna slo-
Wwenska opera. »Lepa Vida¢ je blla po vojal

Fran Gerbié

Prvi organizator slovenske opere
Rojen 5. oktobra 1840 v Cerknici, umrl 29.
marca 1917 v Ljubljani

2e dvakrat predelana, prvi¢ od skladatelja,
drugi¢ od Mirka Poli¢a, pa se Se nl mogla
ustalit{ v repertoarju Narodnega gledali-
8¢a. »>CGorenjski slavieke in »Lepa Vidac
sta predvojni deli, vendar sta doblle konéno
obliko 8e le, ko smo pridli do stalnega
drzavnega gledalid¢a. Pred vojno ni bilo
pri nas stalne opere in tudi operna produk-
cija je bila ve¢ ali manj priloZnostna, ko
smo pa dobili po osvoboditvi svoje drzavno
gledalidde, je tudl produkcija postala bolj
Ziva. Od prevrata do danes je bilo upri-
zorjenih dvanajst slovenskih izvirnih oper-
nih del. Ze v tem vidim porodtvo, da bodo
Slovenci ustvarili tudi v tej odlién! ip naj-
tezje dosegljivi veji glasbene tvorbe umet-
nine trajne vrednosti. Napredek od prvih
pocetkov do zadnjih stvari je bil tako velik,
da smemo z gotovostjo pricakovati v ugod-
nih razmerah prav moé¢nih sadov in dobrot
stalnega opernega gledalléta.

V prvib letih obnovljenega opernega gle-
dalis¢a so bile uprizorjene izvirne slovenske
opere; Viktor Parmava sKsenijae, ki fe
dozivela Ze pred vojnc svojo krstno uprizo-
ritev in njegova novost sZlatorogs. Pre-
delani Risto Savinovi >lepi Vidic so slo~

dile istega skladatelja »>Gosposvetski senc
in »Plesna legendica¢, Njegovo zadnje glas-
beno-dramatsko delo »Matija Gubecs ni Se
bilo kriteno in ¢aka v manuskriptu v skla-
dateljevi pisalnl mizi. Kratko zivijenje je
bilo gojeno Fran Gerbicevemu sNaborue, ki
je dosegel le tri predstave. Kakor sem 2Ze
omenil je imel Foersterjev sGorenjski siav-
&eke najtrajnejsi uspeh in je bil od svoje
druge premiere skoraj stalno na sporedu
Narodnega gledalid¢a. K uspehu so mu pri-
pomogle vneSene slovenske narodne peami,
sorazmerno dober libreto in ne prav nazad-
nje dobra in delu primerna reZija. Tual pa-
ter Hugolin Sattner ni hotel iti mimo naj-
bolj posvetne glazbene rste in je napual
opero »Tajdoe, ki je bila uprizorjena pred
leti na opernem odru. Ce pridtejem k tem
delom 8e pred leti uprizorjeno Fran Vilhar-
jevo »Lopudsko sirotos, potem sem izérpal
slovensko operno produkcijo glasbene ge-
neracije, ki je¢ nastala po konceptu iste
smeri in so sl skladatelji v gledanju opere
iz tehni¢nih vilikov med seboj v precejs-
njem sorodstvu.

Po lesoreza B, Jakea

Anton Foerster

Rojen 20. decembra 1837 v Osanicah
(CSR), umrl 17, aprila 1926

Tu se je operna produkeija prelomila in
je napravila velik skok naprej in v drugo
smer. Pri Slovencih je skokovit razvoj sko-
raj Ze obitajen in se je posebno v litera-
turl 2e velkrat izvrsil

V dveh sezonah smo dobili tri izvirne so-
dobne opere, ki se bistveno razlikujejn od
prejéinje produkcije: Slavko Ostercev eno-

ske¢ »Iz komilne operes; Maryg
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Viktor Parma
Rojen 20. februarja 1858 v Trstu, umrl 25,
decembra 1924 v Mariboru. (Gle) Zus koji-
ga 3. str. 214)

Kogojeve »Crne maskes in moje sPohujsa~
pje v dolini 8entflorjanski¢. Vsa tri dela
imajo samo skupno lastnost, da |S¢ejo no-
vega izraza v dramatski glasbi, drugace
pa 30 si povsem razlitna. Z ozirom 1a drze
nost, sodobnost tehnike in koncepta pred-
padijo hrvatski in srbski povojoi operni
produkeiji. Narodni glasbeni izraz je v teh
stvareh odstopil mesto individualisti¢nemu.
Kozmopolitstvo je izpodrinilo folklora. 8.
Oster je predal gledalid¢u tri nove enodejrn-
ke in mislim, da bo tudi Marij Kogoj kma~
lu kontal svojo novo opero.

Vse kaZe torej, da je slovenska operna
produkeija Ziva in agilna ter nam bo ustva~
rila dela, ki bodo dokaz, da je najman)sa
kulturna enota Evrope — Slovenci — ao~
segla v tej najtezji dosegljivi veji glasbhene
tvorbe ve¢ kakor marsikateri drug velik
parod. Ta zakljutek je upraviten, ker so
%e zatetki presenetljivi. Vendar bo vse pa-
daljnje delo in produkcija odvisna tudi od
pogojev in razmer, ki jih bo imelo v bo-
dotnosty slovensko . gledalisce,

Zivljenjski pogojl gledalis¢a pa nodo od-
visnl tudi od ljubezni do tega zavoda in od
zavesti vsega naroda, da je gledalidre po-
leg univerze najbolj viden znak nase kulture
in svobode ter da je potrebno in nujno
tudi vsakemu delavcu in kmetu, &e ne zanj,

pa za pjegovega .sina, katerega je poalal
Bolat v nase kulturno arpducg.

Matija Hubad
Rojen 28. avgusta 1866 v Povodju pri Ska-
rutni. NajzasluZnejdi slovenski organizator
sborovakega petja in steber Glasbene Ma~

tice v Ljubljani

%

Hugolin Sattner
Rojen 29. novembra 1851 v Kandijl. Edint
nad skladatelj oratorijev

~C,

Glasba je razodetje bozZje.
! (Beethoven)
Glasba je neposredna podoba celotne vo-
Ije, kakor je to tudi ves svet... Zato rave
no je ucinek glasbe v taki merli mogoénej-
&1 in vsiljivejsi nego pri drugih umetnosith:
ker te govorijo samo 0 negotovih sencah,
Ona pa o bistvu,
iSchopennauo.z)



Zorko Prelovec
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Slovenske glasbhene
publifacije v letu 1031

prvih povojnih letih se je bilo
slovensko zaloZnidtvo razveselji-
vo razgibalo, Ne samo na podroc-
Ju literature (pesnidtva, pripoved-
nistva, prevodov svetovnih del),
marveé tudi na nasl skromni glasbeni le-
dini, Pred vojno je imela slovenska glasba

Zorko Prelovec

zasditnico edinole v Glasbeni Matici, ki je
regno vsako leto izdajala skladbe in pa v
glasbenem listu »Novl Akordie, ki jih fe za-
lagal knjigotrZzec Lavoslav Schwentner,
vzorno pa urejeval dr. Gojmir Krek. Z za-
¢etkom vojne je list, ki ima najvedjo za-
slugo za razvo] in napredek slovenske
glasbe, nehal izhajati, Glasbene Matice
glasbene izdaje so bile redke.

Po vojni so bile potrebe nasih pevskin
drudtev pamah vedje, usmerjene v resno
koncertno udejstvovanje, rasel je wader
solistoy, Zeljan nasih samospevoy, mladi
sklada elji bi bili radi objavljali svoja de-
la, zborovska, Klavirska itd., toda zatoli-
ACa niso imeli nikjer, glasbenega lista vo-
beénega. S posameznimi (zdajami glashenih
del je hvalevredno zadelo pevsko drustvo
sLjubljansk: Zvone, ki je leta 1920 izdalo
samospeve Antona Lajovica, Glasbena Ma-
tica kmalu nato moske zbore Josipa Pav-

¢iéa in hitro so se potem vrstile razne glas-
bene izdaje, ki so gradile novo slovensko
glasbeno literaturo, O vsem bi bilo preop-
girno pisati, saj je 1920—1930 izslo ogrom-
no &tevilo zbirk v razliénih =zaloZnistvin.
Poglejmo le, kaj je naSemu glashenemu
svetu prinesio leto 1931. Pod pritisgkom
splodne gospodarske in denarne Krize manj
kot prejinja leta. Glasbeni listi so izhajaii
trije in sicer sCerkveni Glasbenike, »Zboric
in »Pevect; prvi za cerkveno glasbo, ostala
dva za prosvetno.

Cerkveni glasbenik je letos doZivel Ze 54.
leto svojega obstoja. Urejeval ga je mon-
gsignor Stanko Premr]l kot 2Ze mnogo ief.
V glasbenem delu so dobili cerkveni kori
najrazliénejée, pa boZjemu hramu primer-
ne, v glasbenem oziru izbrane, zanimive
skladbe skladateljev Mava, Klemendién,
Rozmana, dr. Fr. Kimoveca, J. Sterbenca,
dr. A. Dolinarja, St. Premria, M. Tomea,
J. KriZzmana i. dr., Stari sodelavei poleg
narastaja. Knjizevna priloga Cerkvenega
Glasnika je prinasala poleg drugih 2za
cerkveno petje znadilnih ¢&lankov dvoje
pomembnih razprav: dr. Josipa Mantuani-
Jja »Zgodovino cerkvene glasbe¢ In nada-
ljevanje prof. A. Gribminga >»Poglavij
iz fiziclogije in fonetikee., M. Tomec je
v svojih clankih nacel orgelske probleme,
dr. St. Vurnik je razglabljal o pokojnem
J. Aljazu in njegovi zbirkl ljudskih
pesmi, St, Premrl je priobdil seznam
p. H. Sattnerjevih skladb, Fran Ferjan-
¢i¢ ocenil Zbrane zvonoslovne spise Ivana
Mercine. Poleg ¢&lankov, Zivljenjepisov, po-
smrtnic pa je list redno prinasal kratka
koncertna porodila, dopise, je imel stalno
»Oglasnik za cerkveno in svetno glasboe,
za organistovske zadeve in razne vesti iz
glasbenega Zivljenja. Svojo nalogo je vrsil
v zadovoljnost kritike in naroénikoy,

2Zbores, revijo nove zborovske glasbe je
letos izdajalo Ze sedmo leto pevsko drudtvo
»Ljubljanski Zvone, urejeval jo je Z. Pre-
lovec. V glasbenem delu so bill 8 svojimi
novimi skladbami zastopani skladatelji E.
Adamig, 8. Osterc, M. RoZanc, V. Mirk,
Flajgman-dr, Kozina, 1. Ocvirk, L. Puj, K.
Pahor, M. Tome, p. Hugolin Sattoer, St.
Premrl, A. Gribming, F. Juvanee, dr. A,
Dolinar in Z. Prelovec. Zbori skuiajo ustre-
¢i vsem drustvom, zato prinasajo tezke, pa
tudi prav lahke pesmi, Priobdujejo pa tudi
v vsakem zvezku kot dodatek po 1 samo-
spev, da bl tudl nasi koncertni solisti imeli
kaj novih pesmi za svoje nastope. Odkar
je sNova Muzikae Zal morala prenehati iz-
hajati, drugih samospevov ni izilo,
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KnjiZevna priloga »Zborove ima po ugo-
tovitvi kritikov dnevnikov bogato vsebino:
tehtne Clanke, poroélla o delovanju pevskih
organizacij, o operi, koncertih, o novih
skladbah. V rubriki razno pa ima vedno
nabranih nebroj vesti iz domadega in tuje-
&a glasbenega sveta, Oprema, tisk in lito-
grafija lista radkriljujejo vse glasbene liste
v drzavi, pa tudi inozemske.

Tretji slovenski glasbeni list, ki je pod
vedtim uredniStvom prof, Marka Bajuka
letos vztrajno izhajal pod okriljem »Pevske
zveze« je »Pevece, Ze 11, leto. Namenjen
Je predvsem organizatoriénim svrham orga-
nizacije, zalaga pa svoje zbore z dobrimi,
u¢inkovitimi pesmicami za Zenski, modki in
medani zbor. Med svoje zveste sotrudnike
je 8tel skladatelje V. Vodopivea, L. Pusa,
A. Jobsta, 1. Ocvirka, D, Doktori¢a, St. Pre-
mrla, M. Tomca in dr,

V knjizevni prilogi, ki stalno obvesca
svoje narotnike o uspehih posameznih okro-
2ij in zborov :Pevske zveze: vzbujajo po-
sebno pozornost ¢lanki V. Steske, dalje pe-
vovodjem namenjene razprave prof, Marka
Bajuka »0O slovenski izrekic, in J. E. Ga-
Apari¢a predavanje o »Sestavi vzornih spo-
redove, Nemala zasluga »Pevca: je, da so
zborl »Pevske zveze: motno organizirani,
da so lahko ¢astno nastopali v mogoénem
zhoru na svoji prireditvi o priliki odkritja
spomenika kralju Petru Osvoboditelju.

Kaj je e letos izdlo?

Cerkvena glasha ima poZrtvovalno pod-
pornico v Jugoslovanski knjigarni, ki je iz-
dala 10 masnih pesmi St. Premrla v 3. na-
tisu, BoZi¢nice p. H, Sattnerja v 2. izdaji,
Sopek 10. cerkvenih pesmi Sv. M. Alakok
Ekel, 12 pesmi »V zakramentu vse sladko-
sti« St. Premrla v 2. izdaji. Postne pesmi
za rradani zbor in orgle p. H. Sattnerja,
»Misijonsko« v priredbi St. Premrla, 12 post-
nih M. Zeleznika »Dopolnjeno jec,

Na nasih cerkvenih korih priljubljeni
skladatelj Alojzij Mav je v samozaloZbl iz-
dal zbirko »Mati objokanihe (12 Marijinih

pesmi za mesani zbor) in pa - Litanije presv.
Srca Jezusovega«., Izredno plodovito raste
cerkvena glasbena literatura v nasem Pri-
morju in Gorifkem, kjér rojaki smejo slo-
venski petl le v cerkvi. Skladatelj Vinko
Vodopivec v Krombergu pri Gorici je letos
izdal »Pesmi v ¢ast sv. Dubu, Srcu Jezuso-
vem in sv. Reénjemu Telesus, uredil pa
zbirko »Cantate domino«, postnih in veliko-
noénih pesmi za moski zbor, v katero so
prispevali skladbe skladatelji E. Komel, L.
Bratuz in urednik sam. V zbirki »Jubilate
Deoe (adventne in boZitne pesmi za modki
zbor) se je omenjenim pridruzil Se I. Lahar-
nar. ¢

V svetni glasbi so bila nova izdanja spo-
radi¢na. Glasbena Matica je zalozila za p.
H. Sattnerjevo &0-letnico njegovo kantato
=V kripti sv, Cecilije¢, za soli, zbor in kla-
vir, ki je pa orkestrirana. Pevsko druitvo
»Ljubljanski Zvons je zalozilo v ponatisu
p. H. Sattnerjeve 4 mladinske pesmi za
zbor s klavirjem, in dva nova Z. Prelovie-
va moéka zbora: >0, da je roZza moje srcec
in »Le enkrat #e!c Pevski zbor UJU je
posial v svet noveé, zelo posretene Adami-
¢eve mladingke pesmi v proslavo 100-letni-
ce Fr. Levstikovega rojstva, mariborska
Glasbena Matica V. Mirkovih :Deset pesmi
za glas s klavirjemq«, dr, Jos, Cerin v samo-
zalozbi dve Korac¢nici »Nad3a vojskac in
»8krjanlek poj< ter zbirko »Solnéni dnevi:,
venéek narodnih, dobrovoljnih pesmi za kla-
vir, |

Zetev ni posebno bogata, zaloZnidtva se
bojé prevelikih stroskov za glashene izdaje,
ker je premalo konsumentov, So 2Ze, toda
denarja mimajo, da bl si prav vsako zbirko
nabavilli, dasi so poceni. Tolazimo se, da
je pri nasih bratih Hrvatih in Srbih prav
tako, Resna glasba ne najde odjemalcev, v
promet gredo le melodijozne in za izvajanje
lahke gkladbe ter uho drazljivi Slagerji. Naj
prihodnje leto prinese zaZeljeni vedji. raz-
mah zaloZniftev v prospeh slovenske glas-
bene kulture! X

SE

Sorodstvo po duseonem

V nemski Vratislavi so uprizorili opero
ceskega  skladatelja Jaroslava Kricka
»Strahovi na gradue, Skladatelj je ob tej
priliki spregovoril naslednje, prav lepe be-
sede:

»Naji materni jeziki so razliéni, toda
nas zZivijenjski jezik je isti:. glasba. So
krvna sorodstva (Slovanov med seboj), pa
tudi sorodstva po podnebju, Bachovi kul-
turi, glasbene vzgoje, tradicije, dunajskih
klasikov. Ni¢ ni bolj celkega od Smetane
in vendar ni bil med njegovimi dobrimi
vodnikl samo Chopin, temveé tudi Mozart,
Schubert, Schumann in Liszt, Zato Smeta-
no v Nemcéiji bolje razumejo négo v Ru-
siji ali pa Francoskem Zato so tudi mojo
malo glasbo tu takoj (in dobro!) razumel,

tako da bi se v Vratislavi n# pocutil tuje-
ga, temved domadega. Zivijenje je kratko.
Al si ga hofemo zagreniti 8 spori in to-
povi? Ali pa si ga olepdati in podaljdati s
sorodstvi?  Odlodili se bomo gotovo za
2adnje.c

Definicija glasbe: Exercitium arithme-
ticae occultum nescientis se numerare ani-
mi.

(Skrivnostno aritmeti¢na vaja dule, ki
iteje, ne da bi vedela.)

(Leibniz)

Glasba je najpopolnejsi tipus umetnosti:
ona ne izda nikdar svoje zadnje skrivnoati.
(Oskar Wilde)

Samo Jjubezen mi razodeva duh giasbe.
Duba glasbe ne morem drugade umeti

kakor v 1jubezni.
(Rihard Wagner)
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Bromislav Huberman
o produlcijsli krizi o ¢lashi

Slavni »Paganini modernee, gosla Bro-
anislav Huberman, je imel pretekli mesec
v Pragi sijajno obiskan koncert. Huber-
man ni samo dovriden virtuoz na svoje go-
dalo, temved tudi globok mislec in sploh
Clovek, ki posveta svo)o paznjo najrazlid-
nejidim podrotjem duSevnaga udejstvova-
nja, zlasti seveda problemom glasbe. Po
koncertu ga je obiskal neki novinar in mu
Jo med drugim zastavil vpradanje, da-li

Bronislay Huberman

meni, da obstojl v glasben! produkeiji kri-
za. Na o vprasanje je Huberman odgo-
voril naslednje:

Pri produkecijski krizi, ki dejansko ob-
stojl, tod: zaradi drugih vzrokov, nego
obi¢ajno mislimo, imajo svojc viogo mno-
gl ¢initelji. Vrednostnih meril za danainjo
produkeijsko krizo ni. Smo sredi produk-
cijskega procesa in nimamo potrebne di-
stance do sebe samih, do.sodobnega ustvar-
janja. Primerjamo in sklepamo. Toda ker
postavijamo primerjane objekte napaéno
drugega pro drugemu, prihajamo do
zmotnih sklepov: Primerjajota glasbena
zgodovina, ki obsega po eni strani skoraj
200-letno dobo, po drugi strani pa kratko
dobo smodernees. ne vodl do pozitivnih po-
,8ledkov {n smernic. Da, lahko trdimo fe
ved: 200-'etna doba je dobro prereietana,
ostalo nam fe ohranjeno nafholie med
nafbolidim, tisto kar se bo po priliki ohra-
nilo za vse dobe In ta doba Ima spet svofe
maniie dobe, dvaiset all ved dodim obsega
primerialni obfekt komaj desetletife in ni
gfiltriran pad® pa nov. prevraten, tuj, po-
rofen v drugem obdobin ..,

Nednetaie distanca. Biti pod tem! vogoji
do mnderne prodnkeiie nravifen nafti pe-
L —

nija in ga podprets, je Sizifovo delo. Iz te
diskrepance primerjanih momentov nasta-
ja uspeh spostovanja, spoitovanje pred
ustvarjajotim, ne pred ustvarjenim.

Po drugh stran! pa more hiadnejdi spre-
jem morda samo podértat: vrednost kak-
Znega dela. Kajti vzroki za uspeh sposto-
vanja niso samr+ negativne narave. Dela,
ki izvirajo iz epigonstva, i so prilagode-
na sluhu, posneta in samo pokrita s pla-
Atem smodernee, ta dela so senca, v ka-
teri publikum ne stopa rad, dokler 3e Zarl
sonce,

Tisti, ki so se &isto osvobodili znanih
pravil in osnov. tisti skladately. ki so si
izmislili svoj jezik, svojo snov, svojo obliko
in evoin veehino ti o naidrz-eifi novotar-
ji, ki jih svet sprejema z odklanjanjem, &e
ne z zvizganjem Ty svojevrstnost do zad-
nje konsekvence se mora zdetl neiz3olane-
mu posiuhu peklensko nesmiselna, naj-
modnejie poudarjanje svojevrstnosti posta~
ne uvsodno.

Tist:, ki trpijo, so potem v vsakem pri-
mery reproduktivini umetniki: da bi vie
vzell, kar se jim ponuja, je nemogole,
A vsaka izbire pomeni Ze ofitek »sovra-
Stva do napredkae, pa naj si bo umetnik
vsakemu modernemu stremlienju 3e tako
paklonjen, naj =i bi ga 3e tako hotel pod-

- pirati, Kajti hotenje ne harmonira vsekdar

z znanijem, kriti¢tno mnenje ni vedno mne-
nje publike

Tu zija velika razpoka med glasbenim
ustvarjanjem in muzikalnim obratovanjem
rekod in danes. Mali krog ljubiteljev gias.
be se Je znatno raz3iril, glasba je danes
splofna last. Stisnil pa se je nasprotno
krog mecenov in poznavalcev, ki bl bili
sami izvriujod! diletanti, oziroma ni rasel
v istem razmerju. kakor glasbena obéina
sploh. Intimna slika je izginila. malo gle-
dalii¢e, mala koncertna dvorans sta se, v
skladu 8 socialnim precbratom nafeza sto«
letia, umaknila  velikemu gledal's¢u,
ogromni dvorani Vezi so postale ohlap-
nejfe: Mozart naiprozornei®a fil'granska
tvorba, zradta skunaj 2z Zelezobetonom in
Bachove orgelske komnozicije ki =0 zgra-
jene kakor na ogromn‘'h cerkvenih slopih
in & fh ondaia von{ kadi'a =e me3aio 2
adantirano plesnn dvorano, kjer so Se sno#
zveneli zvoki valtka...

Neprestan hoi se vodl v sedaniosti proti
tistim, k! hite pred svoiim &asom ki se
upafo odnirati hadofnosti nove pnti Kdo
bl se ne snamni! na Waeneria in Rrahmsa,
na poosehlienje revoluciie in kontrarevoe
hieiie tedanis plachaet

—

Urejuie lvan Pod_r-z—a). — lzdeja z2a kKonzorctt Adolf Ribnikar,
- Za sNarodno tiskarnne knt tiskarnarja Fran Jezerfek, -
VaivLjubljanl




4e¢ kaj poskrbeli za dekletce, za njeno ba~
lo... va, puzueje puzaeje!...

In nenacoma s0 ga obiue obilne solze,

— Da bi le kda) pilo pozae)e, drag: moj,
toda zame ga ne bo, ne bo vet! Dobro
slutim in ¢uum, da bu moja ura kmalu
odbua, Umretl bom moral, ko bo 2ivijenje
8¢ Lako lepo in pruv zdaj, ko se mi Je
priceia nasmihati srets uspeha in slave,
Toda, 2al ni mogote 1zpremeaitd usode.
Vse se bo zgodilo, kakor je doloteno!

Tudi Reutler je jokal in ni mogel najti
besede, da bi z njo vsaj malo potolazil to
tako presunljivo in neizogibno bolest. Otro-
ef, ki 30 nagonski razumeli, da tuji gospod
zelo trpi, so utihnlli in postall resmi. S &i-
roko razprtimi oémi 80 sotutno gledall
ubogega bolnika,

Ta je povzel: »Dragi prijatelj, tamle vi-
dim gosli. Posodite my jib za trenutek, na~-
pisati moram neka) misli, ki mi roje po
glavic

In poskusil se je nasmehniti, Reutler je
brz snel godale in mu ga izro¢il. Tujec se
Jje zamislil, zbral in nenadoma so zazve-
nell glasovi, presunljivi In vznositi, da ta-
kih skromna trgovinica Se ni slisala, Cela
godcteva dusa se Je bila zlila v gosli in nje-

ove trepetajode ustnice so od ¢asa do

prav tiho ponavljale: Lacrymosa dies
illa, lacrymosa...

Potem je nehal potegnil 12 Zepa zvezek
z naértanim papirjem, napisal vanj nekaj
not, ga spravil nazaj v jopié¢, stisnil zalu-
denemu o¢etu Reutlerju desnico in mu de-

— Na svidenje jutri, jutri! Pila bova na
zdravie Gabr'jele,

Bled smehljaj je oZivil njegov obraz.
Preden je izginil za oglom, je 3¢ pomigal
Z roko v pozdrav,

Naslednfi dar je Reutler zaman prida-
koval svojega neznanega prijatelja. Tudi
prihodnje dnl bolnik ni priSel ve¢ sest na
prudico, ki so jo otroci #e vselej pod veler
verno postavili na njeno mesto pred vrata,

Cez Stirinajst dolgih dn! se je Reutler
kar odloéll, da pojde pogledat kaj in kako,
Menda se bolnemu tujemu gospodu ven-
dar ni pripetilo kaj hudega? Zaradi krsta
bi se bilo treba tudi dogovoriti. Gas bo Ze,
Zato je ote Reutler stopil z doma poiskat
naslov, ki mu ga je bll neznanec nekod
mimogrede omenil.

Pred hifo ob vratih je nekaj prijateljev
=talo okrog skromnega mrtvaskega voza.
Reutler se je boiate priblizal nexemu mo-
Zakarju, ki je bridko jokal. kar se prav
ni¢ ni skladalo z njegovo krepko Zivotno-
stjo in dobrodusnim tolstim, rde¢im obra-
zom, ki se je zdel ustvarjen samo za ra-
dostna uZivanja. Tiho ga fe povpradal, ko-
ﬂ‘:eo.d. bodo pospremill na poslednje biva-

— Velikega, drageza In slavnega glasbe-
nika Mozarta. je odgovoril debeli &lovek.
Pred Stirinafetimi dnevi se je %e vrnil s
svoiega priljublienega veakdaniega iznre-

Roda. Zdelo se je, da se mu obrala na bo-

1je, bil je skoro vesel. Pridel je k meni, v
krémo pri »Srebrnl kalie, pogledat svoje
prijatelje, ki se pri nas po navadl zbirajo.
Pripovedoval je, da bo za botra pekemu
srékanemu dekletcu In da je delal na svo-
Jem Rekvijemu. Joj, nesretnlk, zase ga je
bil uglasbil. Zvecter je bil potem legel in
ni ve¢ vstal. Oh, gospod, ¢e bi vi vedeli,
kako smo ga vsi radi imell in kako je bil
dober in ljubezniv!

Tudi Reutler je zajokal.

— Gospod, je dejal z zlomljenim gla~
som, jaz sem odle tistega dekletca, ki mu
je Mozart hotel biti za botra. Prav danes
sem prisel ponj, da ol &li h krstu.

Obrnil se je v stran da bi skril solze,
in se uvrstil v Zalni sprevod...

Naslednjega dne j¢ bila skromna trgo-
vinica s starinami mrat¢na in tiha. Oce
ni pel ob svojem delu kot navadno, otroci
50 se Igrail brez suma ip krika Cutllo se
je, da 8» se vseh dotaknila érna krila Bo-
lesti: zakaj neznani prijatel] je bil odsel
na popotovanje brez koaca brez povrat-
ka. Pru¢ica ni stala ve¢ ns svojem obi-
¢éajnem mestu v kotu pri vratih.

Kmalu pa je neka) zmotilo tiino in
zbranost starinarieveea doma Vrli JoZef
Deiner, krémar pri sSrebrni kadic In veren
prijatelj Mczartov, je bil znancem pove-
dal Reutlerfjevo zgodbo. Njegova pripoved
se je istodagno z vestjo 0 smrti mojstra
Mozarta raznesla po mestu.

In Ze 80 se pojavill v sirotal starinarje-
vi trgovinicc razni radovedneZi, pohaiko-
valei in mnogo takih, ki se za Zivijenja
prav ni¢ ne zanimajo za umetnike, po njih
smrti se jim pa vse. kar je bilo z njimi v
zvezi, zdl velikega spodtovanja in obilnega
denarja vredno.

Skromna kramarija je kar oZivela. Vse
je hotelo videti trgovinico, kjer je veliki
Mozart poslednfi¢ zaigral kjer je kompo-
niral del svojega nesmrtnega Requema.

Reutlerfu je vzcvetela kupdija. Kmalu sl
Je bil prihranil &edno wvsotico,

Iz izkupidka za Mozartove gosl, ki jih
je bil za Stiri tisn¢ forintov kupil nek! ple«
mi&, je imela Gabrifela, ko je dopolnila
Sestnajst let. lepo doto.

Treovinice, v kateri sta bila kramljala z
Mozartom in kier je slavni mojster godel
na gosli melodijo svoje sLacrvmosa dies
illa...c, pa stari Reutler nikdar ni hotel
zapustiti,

Tudi od prudice, na kateri je tolikokrat
pocival znameniti skiadatelj. se svoj Ziv
dan nf hotel loditi,

— To je spomin na mojo revi&ino in na
genialnega glasben'ka. ki je osredl mojo
hi%o, je pripomnil, kadar fo ie pokazal svo-
jim ndfemaleam in nriiateliom
(Po francoski glasbeni reviji >Le Méne¢

strele dr. PIV'] Karlin

Kazalo za 10. knjizo
Danagnijl #teviTki sZivijenja in svetae jo
priloZeno vsebinsko kazalo za 10. knjigo



