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Sedmi letnik nove vrste naSega glasila izdajamo z nekajletno in
neljubo zamudao. Ima pa ta letnik poseben zna¢aj, saj je v celoti posveden
enemu samemu problemu — renesansi na Slovenskem — ali, kakor bi
morda bolje rekli: umetnosti na Slovenskem med gotiko in barokom.
Zajema namreé¢ gradivo II. simpozija slovenskih umetnostnih zpodovi-
narjev, ki smo ga priredili v dneh od 3. do 7. oktobra 1961 v Slovenjem
Gradeu.

Ze dolgo smo Zivo futili, da je treba stilno vretje dobrega poldrugega
stoletja med gotiko in barokem pri nas tudi umetnosinozgodovinsko na-
drobneje razéleniti in preceniti, da, celo prevrednotiti. Gre namref za
tas, ki ga prepletajo duhovni, politiéni in druzbeni premiki reformacije,
rekatolizacije, krepitve centralne polititne oblasti, poleg {ega pa %e stalna
ogroZzenost pred turSkimi vojskami. Obenem je v tem &asu vedno bolj
dozorevala ne samo meséanska, ampak tudi narodnostna zavest. Razum-
ljivo je, da nas je zamikalo ugotoviti, kako je v teh zunanjih in notranjih
napetostih odmevala govorica likovne umetnosti in posebno 3e, kako je
odgovarjala na nove stilne in lepotne zakone italijanske in severne rene-
sanse. Slovenjegraska simpozijska predavanja pomenijo prvi globlje in
sir§e zajeti odgovor na ta vpraSanja in so zato vabljiv, ¢eprav %e ne do
kraja dozorel in pre¢istéen poskus, da bi spoznali in obdelali vsaj nekatere
vidnejse spomenike tega do seda] Se precej temnega €asa in jih obenem
tudi stilno in éasovno opredelili. Zavedamo se, da pregledu do sedaj
rnanega spomeniskega gradiva manjkajo Se tista stilno analititna in topo-
grafska preddela, ki bi dovoljevala Ze dolofnejo sintezo, in prav tako
manjkajo naértne arhivalne raziskave, ki bi problematiko tudi zgodovinsko
bolj oprijemljivo osvellile. Upamo pa, da bodo stilno razvojne silnice in
konstante, ki smo jih poskusili zarisati, ohranile nekaj temeljne teZe in
veljave. Zato so ta predavanja vendarle pomembna tako za &as in umet-
nost, ki so mu posveéena, kot za sedanje stanje nade stroke, ki si priza-
deva, da bi izpolnila vrzeli, ki v podobi nase umetnostne preteklosti Se
uslajajo. Pripomnimo naj Se, da ponatiskujemo vedino predavanj v
nespremenjeni obliki, le nekateri avtorji so govorjeno besedo prilagodili
tiskani ali pa dodali besedilom opombe z literature — tudi novejso — kar
je stvari gotove v prid.

Zelo smo veseli, da srecamo med predavatelji tudi »ofeta slovenske
umetnostne zgodovinee«, profesorja in akademika dr. Franceta Steleta, ki
letos z nezmanjSano delovno vhemo slavi osemdesetletni zivljenjski in ved
kot petdesetletni delovni jubilej. Prav dr. Stelé je s svojimi razpravami
o likovni umetnosti v ¢asu reformacije na Slovenskem prvi nadel in delno
ze plodno formuliral njen slogovni in duhovni profil, pa obenem tudi
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poudaril razmerje med odmirajotimi silnicami gotike in postavami pre-
bujajotega se baroka. Obenem pa, ko se s ponosom zbiramo ob svojem
akademskem ucitelju v domovini, nam hite tople misli k drugemu prvaku
nafe velike umetnostnozgodovinske generacije, k profesorju dr. Vojeslavu
Moletu v poljski Krakow v Zelji, da bi iz teh besed razbral utrip domo-
vine in spoftovanje prijateljev in u¢encev, ki se ga spominjamo ob osem-
desetletnici Zivljenja.

Na koncu se moramo prisréno zahvaliti Slovenjemu Gradcu, meste-
cu, ki slavi ze osmo stoletnico, kar je bilo prvié omenjeno, pa danes do-
zivlja pravo mladosino renesanso. Prijateljsko je sprejelo nas simpozij in
nam s svojim kulturnim ozraéjem omogoéilo nemoteno, plodno in teme-
ljito delo.

Ta letnik Zbornika izdaja Umetnostnozgodovinsko drustve SR Slove-
nije v samozaloZbi, seveda z #eljo, da bi mu ostali naro¢niki prav tako
#vesti kot dosedaj. Za gmotno pomoé pri tej izdaji pa se toplo zahvalju-
jiemo Skladu za pospeSevanje zalozniske dejavnosti pri Republiskem se-
kretariatu za kulturo in prosveto SR Slovenije.

Urednistvo



PREGLED ARHITEKTURE XVI. IN XVII. STOLETJA NA
SLOVENSKEM

NACE SUMI
UvoD

Nasa umetnostnozgodovinska literatura je oznaéila gotsko in barotno
umetnost kot dvoje viskov v starejii zgodovini umetnosti na Slovenskem.
Obakrat smo priéa moénemu razevelu, ki se opira na domade mofi, -
od tod bogastvo regionalnih inagie, lastna fiziognomija umetniskih skupin
v raznolikem mozaiku Slovenije. VpraSanje o umetnosti obeh 'vmesnih
stoletij, Zestnajstega in sedemnajstega, pa je bilo komaj zastavljeno, Za
arhitekturo, ki nas tu zanima, se vzirajno vzdrzuje teza o dolgem Ziv-
ljenju gotike, globoko v XVIIL stoletje, ko se pojavijo prve barofne arhi-
tekture. Po ustaljenem, ceprav nikjer natanéno formuliranem mneniju,
naj bi bila pri nas renesancna zgolj importirana arhitektura, kajpak v
prvi vrsti italijanskega tipa, kolikor se je pojavila posebej v vrhnji drug-
beni plasti (gradovi); izjemo pomenit kot regionalna skupina arhitek-
tura primorskih mest in Krasa,

Vseeno pa so bile Ze pred zadnjo vojno zapisane tudi kriti¢ne hesede
na racun opredelitve stavbarstva obravnavanih dveh stoletij, zlasti za
arhitekturo v XVIL stoletju, koliker gre za smer, ki uporablja udomaden
~gotskie formalni repertoar. Maroll je uspedno razbil iluzijo o istovet-
nosti strukiure in jezika tako imenovane tradicionalne arhitekture oheh
abravnavanih stoletil pri nas. Vzpodbudo za tako kritiko tez Orisa in
drugih spisov je nedvomno dal Izidor Cankar v svojem znanem kritiénem
prispevku, ¢eprav kritike ni utemeljil izrecno ali dosledno v domadem
gradivu, marve¢ s kulturnozgodovinsko analogijo.

V predvaojni dobi je bilo resno naeto zlasti vpraSanje cerkvenega
stavbarstva poznogolske dobe, posebej skupine dvoranskih cerkva v
osrednji Sloveniji. Temeljnemu orisu izpod Steletovega peresa se je po
vojni pridruzil nov pionirski korak, Komeljeva obdelava dolenjske graj-
ske arhilekture, in v zadnjem fasu nov pregled vsega gotskega stavbar-
stva pri nas, delo istega avtorja. Za naso temno je ob tem zanimiva pozno-
gotska doba, brez katere problema renesanénega v nasi arhitekturi — in
umetnosti na sploh — ni mogode resno zastaviti. Jedro stavbarskega gra-
diva za XVIL in XVIL stoletje, ki ga danes postavljamo v kritiéno luég,
pa mimo posameznih nepovezanih objav Se ni bilo nikjer zbrano, Razum-

o



r\mxv (
"r‘/’o\vgu% i

. 'I-M o




L T LT T
J AR NS R ——— -
e P ——— &

- -y i -

v oy R e

Sl 2. Leskovee pri Krgkem: Zupna cerkev: druga ¢etrtina 16. stol.

Leskovoee prés de Kriko; eglise paroissiale; second quart du 16° siécle

ljivo je, da tudi pri¢ujoéi sestavek ne more imeti namena, da kakor koli
izérpno oznaéi razvojno ali kvalitetno pomembne spomenike obeh sto-
letij. Za cilj si postavljam nalogo, opozoriti ob razliénih stavbnih temah
na posamezne smeri, kakor jih more odkriti Ze beZen stilni pregled, ki
pa se ne sme zadovoljiti z zunanjim formalnim jezikom, marved¢ skusa
zajeti tudi notranje struktivne prvine arhitektur. Samo tako lahko upa-
mo, da bo za pregrinjalom tradicionalnih form in oblikovne mefanice
mogoée ugotoviti resniéne notranje vzgibe in sti¢éne tocke. Ze opravljeno
delo je kljub fragmentarnosti vendarle tudi v tej smeri nepogresljiva
podlaga.

Nikakor pa ni domaca literatura edina vir pogledov na arhitekturo
XVIL in XVIL stoletja pri nas, tudi ne na stavbarsko umetnost klasiéne



poznogotske dobe v XV. stoletju. Ceprav pretres znacaja arhitekture tega
casa tudi sicer v evropski literaturi mi zakljuéen, ponekod tudi ne jasno
zastavljen, nam vrsta za naSe gradivo neposredno zanimivih razprav ven-
darle pripomore k zbistritvi pojmov in nam nudi oporo za analizo spo-
menikov, za vzporeditev njihovega znacaja s saseScino ler za prvo, éeprav
v marsicem pomanjkljive in zacasno periodizacijo. Med takimi obravna-
vami naj omenim na tem mestu v$aj] Buchowieckega zivljenjsko delo o
avstrijski gotiki, ki se v zacelnih poglavijih izreeno ukvarja z nacelnimi
vprasanji poznogolske arhitekture, na drugi strani pa kljuéno, prav tako
novejSo Zircherjevo Studijo o stilnih problemih italijanske arhitekture v
XVI. stoletju, ki se nadrobno peéa zlasti z vprasanjem manierizma.

I. POZNA IN POSEBENA GOTIKA V CERKVENI ARHITEKTURI

Pojem pozne gotiie v evropski arhitekiuri, kakor znano, oznacuje
casovni razpon po klasiénem francoskem XIII. stoletju in zajema raz-
litno niansirane stilnorazvojne stopnje, Znano je tudi, da pozna gotika ne
pomeni preprosto nadaljevanja klasike, marve¢ uvaja njej nasproti nove,
revolucionarne principe. Po pri nas popularni Cankarjevi opredelitvi got-
ske arhitekture kot logiénega zveznega ¢lena med romansko in renesané-
no arhitekturo, ko se vezani organizem romanskega prostora razveljavi
ter se prostor poenoti, razdiri na vse stavbno telo in na ta nacin omogodi
pregledno jasnost renesanténega tipa, je sicer vloga klasiéne francoske
gotike modéno poenostavljena in glede na resniéne vrednote deloma celo
spregledana. Ugotovitve Jantzena in drugih ostrih opazovaleev so razbi-
strile prav poglede na francoske klasiéno katedralo; tako imenovana
diafana struktura klasicne katedrale, kjer se umetnostno pnlnnvredni
prostorski akeent uveljavi v srednji ladji (ki jo zakljucuje prezbiterij) s
plasticno zamrezenim ozadjem stranskih ladij (in kapel kornega obhoda)
in glorijo barvne luci, je nedvomno gradivu bolj primerna oznaka kakor
Cankarjeva in mnoge njej sorodne. Zakaj Cankarjeva analiza je oprav-
chn.l pmvcb 8 bl.aha.{d mm.a-ancnu pul:.pukhvc Raalskovalcl s0 si danes
:u'hill.'lituru, ko se spreminja vloga bld\"bl‘llh th'nuv, pII.ISl(IIkah razmerij
in_osvelljave, Notranji princip nove stopnje gotske arhitekture ni vet
oblikovanje mistiéno osvetljenega, barvno napojenega, kvisku stremecega
prostora, marvec oblikovanje enotnega, dnevnega, ostro recena, profanega
prostora; vse spremembe v konstruktivnem plaséu so enako usmerjene,
slopi spet nosijo, obok se zniza in zravna, oboéni sistem reber dobiva
novo vlego mrezastega lahkotnega nosilea in kasneje zgolj dekorativni

pomen,
Dvoranski prostor postane v cerkveni arhitekiuri vodilna oblika zla-
sti v XV, stoletju in se vzdrzi tudi v naslednjem veku — Poleg pojma

pozne gotike se je zlasti v nemskih deZzelah uveljavila tudi oznaka po-
schne gotike. S tem pojmom zajemamo po eni strani vrsto regionalnih
inac¢ic poznogotskega stavbarstva, po drugi strani pa mislimo pri tem na
arhitekturo, kjer je goiska samo Se obleka — in 8e ta v vseh bistvenih
prvinah preoblikovana —; tak razvoj in tak znafaj te stopnje »gotikec
je posledica njencga udomacenja in preoblikovanja, kakor ga je nare-

12



r* ' B
3

i
_:,‘"F P

; .":I-'J"

&
8,
“#
et

H"gf

R
e
F'H'n '5?;5

L i

"

Hoom A
IR AR
-‘““

o e aw

e
-
-

o ——]

51. & Dwvor pri Polhovem gradeu; podruzng
OrRev, Uorls In prerez; 1525—15877

Dvor pris de Polhov gradee; succeursale, plan
ot profil: 1525—1577

13



kovala mestanska in ljudska (kmefka) miselnost; te druZbene plasti so
zamenjale visoko posvetno in cerkveno aristokracijo kot naro¢nik — ne
le fizitnega nastanka spomenikov, marve¢ tudi njihove umetnike podobe.

Nade cerkveno stavbarstvo XV. in XVI. stoletja se po svojem znaéaju
popolnoma sklada s takimi ugotovitvami. Obe reformi prostorske zasnove,
mestanski dolgi kor in mlajsi dvoranski prostor ladje ter koneno enako-
vredna obravnava obeh delov v XVI stoletju razloéno dokumentirajo
oznaceno pot. Prva izdelana formulacija dvoranskega (veéladijskega) pro-
stora, stopnjevana dvorana Ptujske gore, je po svojem znalaju preteZno
gotska; prelivajoéi se prostor je vendarle 3¢ ujet v plemenit visinski za-
gon, ki ga spremljajo kot smerni kazalei in materialni nosilei gotski
stavbni ¢leni. Pri kranjski cerkvi poznamo dober primer dolgega kora,
s katerim so pri nas opremili oz. razdirili vse pomembne srednjeveike
cerkvene stavbe; ta pa se tokrat veZze z drugim revolucionarnim ko-
rakom, z dvoransko, v tlorisu kvadratno ladjo, kjer je tudi rahla domi-
nacija nekdaj edino pomembne srednje ladijske partije izbrisana v vsech
dimenzijah. V Dvoru, kjer je ladijski obok zamenjal kasetiran raven
strop, je tudi prezbiterij postal Siroka enoladijska dvoranica. Vzporedno
se je spreminjala funkeija stavbnih élenov. Razvejani sistem ptujskogor-
skih sluznikov in reber je v Kranju zamenjal oktogonalni nosilee, ki nosi
mreZzo oboénega sistema; v Dvoru so nosilei stropa elementi masivne
stene, ki ne kaze nobene tendence po dematerializaciji. Se bolj kakor v
Kranju se tu odituje nov znaéaj obofnega sistema, ki je v prezbiteriju
prazniéna mreZa, ki nosi banjasti obok, v ladji pa gre samo za slikarsko
dekoracijo kaset z motivi rebrastih obokov. V Zupnijski cerkvi v Leskoveu
s0 se uveljavili mogoéni slopi, ki nosijo na renesanénih kapitelih for-
malno renesanénemu znataju priblizan krizasti obok. Najbolj zanimiva
je igra formalno gotskih, po funkeiji pa novodobnih prvin v enem naj-
lepdih spomenikov nafega XVI. stoletja, v cerkvi Treh kraljev v Sloven-
skih goricah. Kljub tipsko konservativni zasnovi, ki se naslanja na Ptuj-
sko goro, kljub mnozici tradicionalnih gotskih prvin je doZivetje tega
prostora popolnoma negotsko; ¢udovita plastiéna mreZa prezbiterijalnega
oboka, igracasti grebenasti okras glavne ladje in renesanéni kriZasti
obok stranskih ladij po@ivajo na sluznikih oziroma polstebrih z rene-
sanénimi kapiteli. Kranjska cerkev s posledicami, Dvor, Trije Kralji in
Leskovee so hkrati regionalno znagilni primeri; njihova nadrobna ana-
liza, ki e ni bila nikjer dosledno izvedena, ostane ena peretih nalog za
spoznanje profila nafe na tradicijo naslonjene arhitekture XVI. stoletja.

V razvojnem nizu nasih dvoranskih cerkva je kot medij prostorskega
dozivetja izredno pomembna osvetljava. Ne gre zgolj za povefanje oken
kot svetlobnega vira, za osvetljavo dvoran skozi obodno zidovje stran-
skih ladij, ki v ¢istih zasnovabh Zive samo Se v tlorisu poenotenega pro-
stora, marve#, kakor reéeno, zlasti za znacaj svetlobe. Intenzivna barvna
lué zrelih gotskih prostorov, ki so jo obarvala slikana okna (pri nas ohra-
njena le v par primerih in fragmentih), se nenehno svetli. Odlomek ta-
kega okna v Gradid¢u nad Lukovico nazorno govori o svetlih, barvno
skoraj neviralnih, prosojnih tonih. Podobno se spreminja barvna skala
polihromacije ostenja, kjer se opuscajo freske na ratun zgolj diskretne

14



Sk 4. Trije kralji v Slovenskih gorical; podruina
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Sl 5. Sveto pri Komnu: podru?nn eerkev, toris: 1576

Sveto prés de Komen; suecursale, plan: 1576

poslikave ostenja in ¢&lenov; kolikor se ohranja sistem stenskih slikarij,
dobiva izrecno renesanden znacaj,

Opredelitev take arhitekture, ki jo poznamo v prvih jasnih zarodkih
Ze v XV. stoletju, polno pa se v naznafeni smbri razvije v naslednjem
veku, za gotsko, se torej naslanja samo na formalni in tipski repertoar;
spremembe v zasnovi prostora, ki se centralizira, poenoti, kjer se v oste-
nju uveljavlja ponovno racionalna, kar naturalistitna vloga stavbnih
clenov, kjer se namesto barvno nasiéenega, pokonénega prostora opeva
svetel dnevni, od vsakdanjega le gradualno razliéni prostor, nas popol-
noma opravicujejo, da govorimo o taki arhitekturi kot vzporednici itali-
Janske renesanse, éeprav zavoljo drugaénega jezika nekatere izrazite érte
italijanske renesanse, zlasti klasike, niso mogle priti do polne veljave.
Aotudi v takem sistermnu se dobro ofitujejo [taliji, ki uporablja antiéni jezik,
vzporedne lastnosti. Sloki slopi nasega XV. stoletja so dobra paralela
dekorativnim ¢lenom guattrocenta, okrepljeni slopi XVI stoletja (Lesko-
vee, Dvor) so po te] lastnosti sorodni polnoplastiénemu aparatu italijanske
visoke renesanse. Uvajanje italijanskih renesanénih detajlov (na primer
kapitelov) v zasnovo samo po sebi zadosti jasno govori o opudtanju sta-
rega jezika in zblizevalnem procesu. Ce smo poudarili, da je temeljna
lastnost te po formah tradicionalne, po duhu pa nove arhitekture po-
enoten, centraliziran prostor, polem ne moremo mimo dveh pomembnih
Cerkev v Govéah, protestantska stavba, je sicer obdrzala gotski oporniski
spomenikov v cerkveni vrsti, kjer je taka zahteva idealno izpolnjena.
oklep, v prostoru, ki ga ni bilo mogoée povsem nedvoumno rekonstruirati,
pa je uveljavila tedenco centralnega prostora dosledno. Ohranjena cer-
kev v Svetem pri Komnu, ¢eprav nekaj let starejsa, sprico blizine Italije
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ne pozna nobenega gotskega delajla vel in predstavlja z naslonom na
tradicionalno arhitekturo odprtega ostresja, ki se po 3e neznanih pred-
nikih veZe z oktogonalnim tipom ravenatsko-lombardske arhitekture, uni-
kum centralnega prostora renesanénega tipa pri nas

Potemtakem lahko ugotovimo, da se v cerkvenem stavbarstvu po
revolucionarnih primerih poznogotske arhitekture XV. stoletja v XVL
veku sre€amo z arhitekturo, ki ohranja v vrsti sestavin sicer gotsko go-
vorico, ki pa kmalu po 1500 pomeni zmago novih principov, sorodnih
italijanski renesansi, na vsej érti; ker pa s tradicionalnim jezikom ni
bilo mogo¢e obvladati novih vizij, se arhitektura okoriSéa z izrecno itali-
janskimi renesanénimi elementi. V tem procesu gre za formulacijo enot-
nega, profaniranega, centraliziranega prostora z opuScéanjem gotske di-
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51, 6. 5Uéna, samostan; trakt s pomoloma: naris fasade;: 1582
Stiéna. couvent; partie avee deux baleons, dessin de la fagade; 1502
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namike in prevajanjem ¢lenov prostorske meje in nosileev v racionalne
vode, za prehod izrecno gotske tradicije v dekorativno aplikacijo.

II. PROFANA ARHITEKTURA XVI. STOLETJA

Socialno ozadje poznogotske arhitekture nasih cerkva ali gotsko oble-
¢ene renesanse, ¢e smemo tako oznaéiti zlasti cerkvene prostore XVI. sto-
letja, odkriva nesorazmerno veliko Stevilo profanih naroéil; gradovi in
dvorei, mescanske hise, kmetko stavbarstvo v prvi zidani varianti, vsi ti
pojavi kot mnoZitne profane stavbne naloge pojasnjujejo tudi profani-
ranje cerkvenega prostora ob koncu XV. in v XVI. stoletju. Dobro je
mogode izluititi dve temeljni nalogi, ki odlogata o podobi te skupine spo-
menikov. Prvié potreba po utrjevanju gradov in mest (sem sodijo tudi
znaéilni tabori), ki je v naje kraje privedla wvrsto mojstrov iz severne
Italije, katerih vpliv je oéiten na vsem slovenskem ozemlju in o ¢emer
bo na simpoziju podano posebno porofilo; drugié pa je ociten pomen
rastote stanovanjske udobnosti in potreba po reprezentanci v okviru
profanih nalog, kar je na primer za Dolenjsko izrecno ugotovil Komelj.

Utrdbene prvine, o katerih bo govoril njihov raziskovalec, so po na-
sih gradovih in mestih prispevale k radikalnejsemu prevzemu italijan-
skih renesanénih elementov, kakor jih moremo opazovati v cerkvenem
stavbarstvu. Tip italijanskega kastela in pallazza z utrjenimi ogelnimi
stolpovi, s kvadratnim (v idealni smeri) arkadnim dvoriséem, z urejeno
fasado po oseh in s prostorskim sosledjem v notranjséinah, to so odlo-
tilne pridobitve naSe grajske arhitekture v XVI. stoletju. Gradovi tipa
Krumperk so kot celotne zasnove najbolj znac¢ilni primeri italijanske slo-
govne govorice, kar jih poznamo na Slovenskem. Uvod v te zasnove in
deloma Se njihov sodobnik so tako adaplacije starejsih gradov z basti-
jami in rondelami, vrsta gradov z okroglimi ogelnimi stolpi in poloviéne
prilagoditve takih zasnov na najbolj izpostavljenih mestih (Zuzemberk,
Turjak, Gracarjev turn). Ni pa ta tip utrjene grajske arhitekture edini,
kjer lahko govorimo o renesanénih principih kompozicije mas, ki upo-
Stevajo obrambo pred strelnim orozjem s pregledom celih stranie ideal-
nega utrjenega kvadrata z ogelnih stolpov. — Tudi iz gotike prevzeti
sistem konzolnih pomolov zavzame v zacetku XVI stoletja vlogo stolpov
ter se uveljavi zlasti pri manjsih stavbah, dvorcih; najveckrat gre za tip
utrjenega gradifa brez dvoriSta (Zaprice na Valvasorjevi risbi dobro
predstavljajo tak tip gradu; od ohranjenih naj omenim Drngoe pri Ra-
dovljici ali Cem3enik pri Domzalah, ki je bil ob povetavi izgubil zadnja
pomola). — V sredi in drugi polovici stoletja so za grajsko arhitekturo
znafilni bogali venci, plastitna celotna podoba, pri dvorisénih zasnovah
motivi arkadnih dvoris¢ s stebric¢i. Prostorsko je za arhitekture te dobe
odloéilno zaporedje ali nizanje enakovrednih sestavin okrog jedra, odli-
kuje se kvetjemu viteska dvorana, medtem ko so stopnista kot nujno
zlo neugledno potisnjena ob stran. Cistih in bogatih primerov neposred-
nega italijanskega formalnega repertoarja v drobnih formah se ni veliko
ohranilo. Klasiéne balustrade na primer lahko preitejemo na prste (naj-
lepse so bile uni¢ene na Hmeljniku); vec je portalov in okenskih okvirov
{na primer na turjaski rondeli ali na bastiji manj znanega velenjskega
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51. 7. Slape pri Smarjeti na Dolenjskem: podruina cerkev] druga éetrtina 17. stol

Slape prés de Smarjeta en Basse Carndole; succursale; second quart du 17 sicla

gradu). Nekateri motivi se tudi v zasnovah italijanskega tipa veZejo z
domaéim izrotilom (grebenasti renesanéni oboki na arkadnih hodnikih
v Krumperku). Zato te, v svoji podobi polnoplastiéne arhitekture gotovo
niso vselej delo italijanskih rok; vzori so sicer tuji, a vendar so gotovo
bile na delu tudi domade moti, ki so arhitekturo izvajale,

Kakor se grajska arhitektura v XVIL stoletju, v stoletju naSe rene-
sanéne klasike, najprej okrepi v svojem plastitnem izrazu, nato pod istim
predznakom izdela dekorativne sestavine (venci, arkade, portali itd) ter
se usmeri na povetanje stanovanjske udobnosti in reprezentance, tako
opazamo podoben proces tudi v meStanskem stavbarstvu, ki ga je rodila
renesanéna doba v zidani varianti, Za primer naj navedem Ljubljano.
Ljubljanski grad je dobil po potresu 1511 (ki je za osrednjo Slovenijo
pomenil odlogilno priloZnost, da se je mogla nova mestanska arhitektura
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v taki mnozini uveljaviti) povedani palacij, obrnjen proti mestu; v Ljub-
ljani so takrat postavili novo vicedomovo palato ter tako izrecno po-
udarili ob novi utrditvi gradu in mesta stanovanjski in reprezentanéni
moment. Leto kasneje so zgradili nov Skofijski dvoree, pribliZno sofasno
Codellijev kanonikat, hi3o na vogalu Studentovske ulice in Leskovéevo
ob Cevljarskem mostu. Te stanovanjske hife so bile zidane izrecno s
trdnjavskim kamnitnim pritlicjem (nagnjene skarpe), dve od njih imata
ogelne konzolne pomole. Obrambno s tem mesto ni bilo prav nié okrep-
ljeno, saj se je Ljubljana mogla braniti na ponovno uirjenem obzidju.
Toda prevzem trdnjavskih elementov je razumljiv spri¢o vodilne ten-
dence v arhitekturi tega stoletja, sprio Zelje po plastitnem izrazu. To je
hkrati éas, ki prinese tudi v mestansko hio prve stebrne arkade, ¢eprav
so loki ponekod e »gotsko« posneti, V tej vrsti je izredno znatilna Go-
renjska. kjer se s Homanovo hifo v Skofji Loki za¢enja skupina mes¢an-
skih his s plastiénimi ogelnimi pomoli okroglega prereza (pri imenovani
stavbi motiv kombiniran tudi s tradicionalnim tipom pravokotnega ogel-
nega pomola). In ée pomislimo, da smemo hi%o datirati tudi v sredo
XVI. stoletja, potem je komaj e potrebno dokazovanje o notranjih vzpo-
rednicah nafe arhitekture z italijanskim stavbarstvom cinquecenta, kjer
je dozorela italijanska renesanéna klasika. Skofja Loka in druga mesta
poznajo Se drugo varianto oblikovanja meséanske hie. Motiv konzolnih
nadstropij, ki je istoveten s plastiénimi konzolnimi venci renesanénih gra-
dov (med drugim tudi z loskim stolpom na grajskem dvoriséu, ki se Zal
ni ohranil) in ga pozna tako severna Italija kakor v leseni izvedbi sever-
na renesansa, bogati plastitno podobo Spodnjega trga. Omembe vreden
je tudi okrnjeni tip dvorca z ogelnimi pomoli tradicionalnega tipa, pre-
nesenega na meséansko, bolje patricijsko hifo. Znacilen spomenik te vrste
se nam je ohranil iz srede stoletja na Vrhniki, medtem ko je vrsta okr-
njenih raztresena po skoraj vseh nasih starejdih mestih.

Da nasa me3tanska hi%a ni zrasla zgolj ob juznih pobudah, marvet
da so bile za njeno podobo prav tako odlogilne tradicionalne prvine po-
znogotskega jezika v renesan¢ni formulaciji, nam dobro kaZejo notranj-
§tine teh stavb. Po motivih cerkvenih obokov posnete sheme v sistemu
mrezastih grebenastih obokov, pa tudi praveate stebrne dvoranice v prit-
licjih me&¢anskih his (zlasti znamenit je primer radovljiSke hise) doka-
zujejo, da med nad%o dvoransko cerkvijo in profanim prostorom ni no-
bene nafelne razlike. A prav s tega vidika je tip me&tanske hise tako
izredno zanimiv in za domato varianto renesanéne arhitekture nenado-
mestljiv dolkument.

Se bolj kakor po gradovih in dvorcih se pri me§éanski hisi dolgo v
XVL stoletje in Se éez ohranjajo tudi nadrobne tradicionalne prvine pro-
filov, portaloy, okenskih okvirov, kjer pa je goiska spet zgolj obleka,
duh pa je nov. A zlasti ob koncu stolétja sre¢amo tudi primere obratnega
sorazmerja. V tej vrsti je treba omeniti izjemno kvaliteten primer, fasado
stanovanjskega trakita v Stiéni. Cisto ilalijanski detajli kamnosedkih sc-
stavin se drufijo s poligonalnima ogelnima pomoloma, ki nikakor ne za-
krivata kar gotske gracilnosti kljub splodnemu plasticnemu uéinku. To
fasado bi kakor izbrane primere med¢anskih notranjs¢in lahko postavili
kot emblem na vrata, ki odpirajo vpogled v zna¢aj nade renesanéne arhi-

20



51 6. Ljubljana; franc¢iSkanska cerkev; 1646—1660

Ljubliana; ¢glise des franciscains; 1646—1660
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tekture XVI. stoletja s sintezo plastiénih tefenj, racionalnega jezika ¢le-
nov in tradicionalnega nadiha, ki pogosto daje tudi preteino italijanski
govorici pelat domadega miljeja.

Poglavje zase kot udomatena varianta benedke renesanse z vidnimi
prvinami manierizma predstavljajo palaée in dvoreci na Koprskem in v
Vipavski dolini. Palaéi Belli in Taeeo v Kopru sta znagilna zastopni-
ka dveh tipov te smeri, ki po prostorski zasnovi, kjer dominirata osrednja
prostora veZe in dvorane, stranski prostori pa se simetri¢no nizajo ob
tem jedru, pomenita klasiéni zasnovi, pomembni tudi za vse XVIL in
deloma celo za XVIIL stoletje; takrat se sicer obogati poedoba zunanjstin,
a vendar tudi v tem &asu arhitektura obmorskih mest in Krasa le redko
prestopi v renesantnem obdobju zaértane ideale. Podobno velja za gra-
dove na Vipavskem.

51, 9, Nova Stifta pri Ribnlel, romarska cerkev; tlorls
1641—16T1

Nowva Stifta prés de Ribnlea, église de pélerinage; plan,
1641—1671

Med vidnimi primeri italijansko vplivane renesanse v vrsti mestan-
skega stavbarstva pri nas so nekatere mestne hife. Med njimi se posebej
odlikujeta mestni hisi v Mariboru in Ptuju — to sta dobra zgleda ita-
lijansko govorefe arhitekture, a vendar je tudi tu mogofe Cutiti zlasti
v proporcih severnjadkih priliv. V Skofji Loki so renesanéno »&iste« zgolj
arkade mestne hife, medtem ko so drugi stavbni &leni tradicionalni. Po-
dobno lahko reéemo za ljubljanski rotovz, kjer se nam je ohranil obgraj-
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S1. 10. Nova Stifta pri Ribnici, romarska cerkev; preree: 1641—1671
Novia Stifta prés de Ribnica, église de pélerinage;: profil, 1641—1871
ski del s skladis¢em. — Skoraj neraziskana je vrsta drugih stavb v vrsti

meSéanskega stavbarstva, ki sodijo v repertoar mestnih potreb. Loska
ka%a je redek ohranjen primer utilitarne stavbe, znaéilne za to vrsto,

Kaj torej lahko refemo na podlagi tega nepopolnega, beinega
pregleda o znacaju nase profane arhitekture v XVI. stoletju? Po temeljni
tendenci, oblikovati plasticno lupino stavb, je to €as naSe renesancéne
klasike, vzporedne italijanski arhitekturi, ¢eprav problemsko ni take
iz€is¢ena in uravnotezena. A klasiéno znaéilna je ta arhitektura tudi po
svoji drugi ¢rti, po zna¢aju oblikovanja prostorov, kjer ob italijanskih
arkadah zivijo tradicionalni oboki z grebenastimi mrezami, ponekod pre-
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pisani in reducirani s svodov nagih cerkva. Cistih in dosledno italijansko
izvedenih spomenikov ni veliko, prav take malo je izrazitih primerov
importirane severne renesanse, saj so take prvine mogle zrasti iz domadce
tradicije poznogotske arhitekture s preoblikovanjem njenega jezika, z ra-
cionaliziranjem sistema in preradtanjem gotske konstrukcije v dekoracijo.
Zlasti v tipu meS¢anske hie prevladuje sinteza tradicije in novih vzpod-
bud. Med poznogotsko cerkvijo z renesanéno strukturo in italijanskim
kastelom ter palazzom se giblje razpon njenega znataja.

III. SMERI V NASI ARHITEKTURI XVII. STOLETJA

Ce bi torej po povedanem lahko opredelili arhitekturo XVI. stoletja
na Slovenskem na splofno kot renesanéno, pri éemer pa ne gre vselej za
renesanéno zunanjo formo, hkrati pa poznamo v tej dobi pojave, ki jih
lahko wvzporejamo 2z manierizmom, d¢eprav ta prijem ni problemsko
poglobljen, potem je lahko opaziti v naslednjem XVIIL stoletju vrsto
novosti. Popularna oznaka tega stoletja kot dobe prehoda v umet-
nostni produkeiji bo vsekakar ostala veljavna. Prehodnost pa se izraza v
dveh razlicnih smereh. Prvi¢é lahko ugotovimo vrsto tradicionalnih ért v
arhitekturi tega stoletja, zlasti v prvi poloviei, ki pa vseeno ne pome-
nijo preprostega nadaljevanja v XVI. stoletju uveljavljenih shem in
znacaja, marved se nelektonske, dekoratlivne prvine potencirajo v taki
meri, da lahko upraviceno govorimo o_klasicni dobi manierizma pri nas;
zlasti Se, ker v tem ¢asu pri nas poznamo tudi arhitekture, kjer manieri-
sticna ¢rta ni zgolj osamljena siruna ali spremljevalee renesanéno ali Ze
baroéno usmerjene arhitekiure, marvee v sicer redkih primerih —
tudi vodilni ton. Drugié imamo ze v zaéetku stoletja opraviti z arhitek-
turo, ki je po vseh svojih temeljnih znaéilnostih baroéna, éeprav véasih
manieristicno obarvana. Ne gre torej zgolj za neko prehodnost v celotnem
znataju sloga, marveé za sofasno Zivljenje razliénih slogovnih smeri
Natanéne razvojne érte in karakteristike teh smeri bo treba Sele izluséiti
ob nadrobnem $tudiju posameznih spomenikov, skupin in tem. Ker je na
nasem simpoziju postavljen v ospredje zlasti problem renesanénega v
umetnosti, po povedanem torej umetnosti XVI. stoletja, naj se proble-
matike znaéaja arhitekture v XVII. stoletju le v najkrajsih &értah do-
taknem.

Temeljno novost v primeru z arhitekturo prejénjega stoletja pred-
stavlja rezultat protireformacijske akcije. Poleg cele vrste arhitektur, ki
tudi v {ej skupini pomenijo kompromise s preteklostjo, je nastalo nekaj
cerkva, ki jih upravi¢eno lahko oznafimo za barofne. Najvidnejfe so v
tem pogledu Jakobova cerkev v Ljubljani, poleg nje ladja novomeske
kapiteljske cerkve in cerkev v Kostanjevici pri Gorici; gre za znacilen
primer barognih dvoran s kapelami. Prostor je sicer umirjeno visok, ven-
dar tipi¢no baroéno raziirjen na straneh. Od triladijskih zasnov je omem-
be vredna barokizacija Sti¢ne. Vzporedno s takimi zasnovami poznamo
tudi iz zacetka stoletja nekaj zasnov, ki so prav tako italijanski import
ali vsaj nastale direktno pod italijanskim vplivom, kjer pa je renesanéna
¢rta Se motneje izraZena; sem sodi znana cerkev v Pustavi. Zlitje pro-
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SL 1L Log v Poljanski dolinl, podruzna ceckev; zadnja éetrtinn 17. stol.

Log dans la vallée de Poljane, succursale: dernier quart da 172 siécle



storskih delov pod dominacijo osrednjega tu Se ni doseglo znacilne ba-
roéne ravni, Na splodno nobena od teh zasnov ne presega zgodnjebaroé-
nega ideala, saj se prostori nikjer ne zakljuéujejo v visinskih dominan-
tah kupol; tak motiv poznamo Sele v zacetku XVIIL stoletja v ljubljanski
stolnici (Zeprav je bila kupola tudi tu izvedena po starih nacrtih Zele sredi
XIX. stoletja). Dvoranske stavbe XVI. stoletja torej predstavljajo ko-
rektiv arhitekiure v naslednjem veku, saj v navedeni smeri njihov kon-
cept ni bil nikjer prekoraten. Natanénejsa Studija zlasti osvetljave cer-
kvenih prostorov v zgodnjem XVIL stoletju bi mogla tudi odgovoriti na
vpraSanje, koliko se manieristicne prvine manifestirajo v teh, tipsko
sicer za nas revolucionarnih konceptih. Prva opazovanja v tej smeri na
primer v Stiéni dovoljujejo vsaj delno pritrdilen odgovor. Formalne tra-
dicionalne prvine, kakor refene, nikakor niso izginile v teh desetletjih
iz repertoarja cerkvene arhitekture. V tem pogledu so najbolj znaéilni
prezbiteriji, kjer e nikakor ni zamrl sistem po gotiki podedovanih, ée-
prav okrnjenih in po funkciji e v XVI. stoletju spremenjenih oboénih
shem, Zanimivo je na primer, da varianta takega sistema Zivi celo v
Sti¢ni, kjer bi ob radikalni prezidavi ladje pri¢akovali tudi radikalno nov
prezbiterij. Med redkimi &istimi zasnovami italijanskega tipa smemo na-
vesti zlasti ljubljansko franfiSkansko cerkev, ki pa je datirana ze v sredo
stoletja in ima edina svojega ¢asa tudi resni¢no do kraja izdelano pilastrsko
kulisno fasado. A vzporedno s to italijansko, ve¢ ali manj baroféno smerjo
je nastala na deZeli cela vrsta kompromisov, kjer v ladji sicer skoraj
dosledno nastopa banjasti obok, v prezbiteriju pa se trdozive ohranja na
tradicijo naslonjeni sistem grebenastih reber, ki jih polagoma izpodrine
italijanski zakljucek, izginejo pa v odro¢nih krajih Sele v zacetku XVIIL
stoletja. V prvi polovici XVIIL. veka je ideal teh cerkva na sploino e
renesanéen, kot fmanieristiéno prvino pa smemo oznatiti linearno deko-
racijo obokov, ki jih najdemo tudi zunaj prav v krasko vplivanih delih
(Slape pri Kleveviu). V celi vrsti cerkva s tradicionalnimi elementi lahko
opazujemo izreden razevet dekorativnih prvin (na primer mreZasti obok
v Strazidcu).

Grebenasta obocna dekoracija je znaéilna kot najbogateja sestavina
tudi za vrsto mescanskih in patricijskih hi# (Radovljica, Kranj) ter je
tako razvoj tega stavbnega tipa prav vzporeden cerkveni vrsti. Na splos-
no postajajo te prvine tako bogate, da prera$tajo renesanéni ideal v ma-
nieristiéni smeri. Tendenca po dekorativnem bogatenju je torej kot zna-
tilna manieristiéna prvina vodilna nota take arhitekture v cerkveni in
profani vrsti. Ne smemo se ¢uditi, da je to hkrati éas, ko se rodi bogata
oprava dvoreev in patricijskih domovanj (kranjski rotovz z znamenito
dvorano), v cerkvah pa zlati oltar.

Med arhitekturami zgodnjega XVII. stoletja, kjer se ob manieristiéni
in renesanéni noti dobro ¢utijo hkrati baroéni prijemi, ne smemo pozabili
fasade cerkve v Podnanosu pri Vipavi in Stiskega dvorca v Ljubljani.
V St. Vidu se druzi z renesanénimi motivi iz gotike podedovanih okroglih
oken vrsta klasiénih renesanénih kamnoseskih izdelkov (portal je prav
edinstven v svoji vrsti), obenem pa napoveduje barok par kolosalnib pi-
lastrov, ki povezujeta glavno etaZo in &elo. Se bolj kompliciran je sistem
ljubljanskega dvorca stiskih opatov: na grafitno osnovo je pripeta izredno
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plastitna dekoracija (dvojno merilo!), éeprav plitev, je vendar Ze izdelan
tudi osrednji rizalit (ki mu danes manjka nekdanje zakljuéno trikotno
celo); poleg manieristiéne dekoracije pa zivi na tej fasadi tudi enako
usmerjen motiv dveh portalov v $tiriosnem rizalilu in tudi nadstropja
predstavljajo adicijo skoraj enakovrednih sestavin. Poskus baroéne raz-
tlembe je torej zastrt z mrezo grafiéne in plastiéne dekoracije, tako da masa
poslopja sploh ne pride do veljave. — Prav zanimivo je opazovati po-
doben, Cteprav po znafaju dekoracije docela razliten prijem na gra$cini
v Slovenski Bistrici. Stolpi ob glavni fasadi (na dvoriSéni strani) so sicer

S1. 12 Sv. Jogef nod Prescrjem,
podiruina cerkev; tloris: 1638

Sv, Joie! nad Preserjem, suc-
cursale; plan; 1638

prislonjeni (eden je starejsi), fasadni trakt kot razseino poslopje pa je
prepreden z mreZo sgrafitnih pilastrov in gred. Barok pa nakazuje raz-
gibani portal. — Take bi bile na splodno znatilnosti arhitekture do tride-
setih let, ko lahko zaznamujemo nekatere nove pojave.

Zlasti je zanimiva okrepitev manieristicnih prvin, kakor jih lahko
najdemo v skupini cerkva. Ne v kaki konservativni vrsti; narobe, tak
znacaj imajo kljuéne arhitekiure, na katere se ne naslanja le vrsla regio-
nalno znatilnih naslednic v XVIIL. stoletju, marveé postanejo soodlotilne
tudi za razevet baroka v naslednjem veku. Med temi velja omeniti tri
pomembne spomenike, cerkve v Novi Stifti pri Ribnici, Sv, Trojico nad
Vrhniko in Sv. Jozefa nad Preserjem. Temeljna novost je nenavaden po-
rast visine prostorov, neznan v dotedanji arhitekiuri ter ga na sploino
lahko oznac¢imo kot manieristiéne érto. Medtem ko je pri vrhnigki in pri
Jozefovi cerkvi ta lastnost fisto in enosmerno izraZena, je pri najkva-
litetnejsem spomeniku te skupine, pri Novi Stifti, neznani arhitekt, ki se
je naslonil na cerkev v Lodiju pri Milanu, pritegnil problemsko se globljo
prvino: z nasprotjem med padajoéimi kapelami pritlicja in wviSinskim

27



smernim kazalcem je prostor notranje razklal. Tako globoko se manieri-
zem ni odrazil v nobenem drugem prostoru pri nas. In v taki ostri obliki
ga tudi Stevilne naslednice te stavbe ne poznajo ved. Na sploino je nam-
ret manieristiéni zanos, slokost prostora, kasneje uti$ana, kjer ni nena-
vadno raztegnjenih proporcev posameznih partij, je taka nota omiljena z
enotnestjo prostora (kakor na primer v znani skupini loskih dvoranskih
cerkva brez kapel, ki so nastale z naslonom na vrhniko Trojico). Se manj
je manieristiéni poudarek Sv. Jo#efa ofiten pri Stevilnih gorenjskih
naslednikih, ki neopazno preidejo v zrele barofne zasnove z ustreznim
proporcioniranjem vseh treh prostorskih delov (vhodne partije, oktogonal-
ne ladje in prezbiterija). Potemtakem imajo izrazite manieristiéne érte zlasti
mati¢ne arhitekture. Tezo o zorenju baroka v drugi polovici stoletja prav
odliéno podpira za nase kraje nenavaden, znaéilen pojav v cerkveni arhi-
tekturi, ki ga je Marolt imenoval »gotskic barcok. Diferenciranje tradicio-
nalne obocne mreze v odroénih cerkvah, tako da grebenasti sistem opusti
prineip zgolj enakomerne dekorativne spremljave oboka in ponazarja
gibanje, dokazuje posvojitev barofne kompozicije tudi v tej najbolj kon-
servativni p]asti.’

V profani arhitekturi srede in druge polovice stoletja so zanimivi
zlasti gradovi in dvorci mimo prav redkih pomembnih meSéanskih his.
Z vsakim desetletjem se moéneje uveljavlja masa poslopij. Zal podrti
kneZji dvorec v Ljubljani iz Stiridesetih let je bil Ze ves v tem =zna-
menju. Razélemba Sirokega obcestnega trakta v osrednji rizalit (viden
v vedjih odprtinah in ponazorjen plasticno z nadstresnim ¢elom) in
krili je izveden z manieristiéno nagladenimi Sivanimi ogli in izolira-
nimi kamnoseskimi sestavinami. A vendar se masa kot odlotilna prvina
obéuti kot vodilen moliv. Graséina v Gori¢anah je bila tudi prostorsko
izredno raztlenjena, ¢eprav nam ohranjena Valvasorjeva upodobitey ne
pove prav ni¢ o fasadi. Ajmanov grad z ve¢ trakii in parkom, zasnova
Polhovega gradea z osrednjim obzidanim prostorom, Begunje z zaprtim
¢astnim dvoriséem in vrsta drugih gradov govori o poskusih grupiranja
mas, ki so v posameznih pogledih baroéno oblikovane, v celoti pa grupi-
ranje Se ne zasluZi takega naziva. Pri Polhovem gradeu lahko celo izrecno
govorimo pri oblikovanju dvoriita o manieristitnem principu pogledov
skozi oba portala v osi v praznino (Raumflucht), ki mu neizdelani arran-
gement parka, vodnjaka in fasade glavnega poslopja ne more konkurirati.
Otitno pa je napredovala podoba fasad, ki sc odloéneje oblikujejo kot
enotna telesa, ¢eprav tudi s tradicionalnimi sestavinami (na primer Bo-
kalee z ogelnima stolpoma, toda z enotno udinkujoto fasado).

Ob taki barok napovedujofi in v wvrsti znadilnosti Ze barotni arhi-
tekturi gradov se manieristi¢ni princip najdlje vadrzi v skupini manjsih
arhitektur sakralnega ali profanega namena, v profani vrsti zlasti pri
ckskluzivnih temah. Sem 3tejemo npr. cerkvi v Zel3ah in v Valiéni vasi,
vrini paviljon v Soteski, dvoree Zemono pri Vipavi. Med najpomembnej-
Semi spomeniki te skupine je zal spridéo rudevin komaj Se ogleda vredni
gradi¢ NadliSek, pravcata vila z zasukanimi ogelnimi stolpi¢i in vhodnim
stolpom nad osrednjim stopnistem; manieristicni princip adicije plastiénih
sestavin je tu tudi Ze prekrit z oblikovanjem fasade,
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Ce na koncu omenim med redkimi omembe vrednimi zastopniki me-
Stanske hife sprifo otitnega barofnega naglasa znaéilno fasado hiSe na
Starem trgu 3 v Ljubljani s plitvo pilastrsko obleko in genovsko plastié-
nim vencem z maskami in girlandami, naj bi z njo svoj pregled arhitek-
ture v XVIIL stoletju zakljutil, Kar bi bilo sicer e kvalitetnih del, bi bilo
njihove nastevanje v tem orisu odveé, ker bi brez nadrobne analize po-
sameznih spomenikov ne mogli prispevati k podobi celote. Znaéilno arhi-
tekturo te dobe na Primorskem prav tako opu3fam, ker po povedanem
problema ne osvetljuje z bistveno nove strani. Kot dezela s sklenjenim
kulturnim licem, ki prejema odlogilne vzpodbude z Beneskega (na Krasu
zivijo tudi celinske prvine), bo zanimiva kot enota zase, kljuéni problemi,
$ katerimi se bo morala ukvarjati raziskava znaéaja in razvoja arhitek-
ture v obravnavanih dveh stoletjih pri nas, pa lezi sprifo drugaéne tra-
dicije in formiranja SirSe pomembnih centrov vzhodno od primorskega
pasu,

lual. g o
PP Nl

S B j{‘l

2113, Ljubljana, Stiski dvorec; naris-fasade, 1620

Ljubljana, maison scignewriale de Stidna; dessin de la fa-
cade, 1629

IV. NEKAJ ZAKLJUCKOV

Kljub zelo sploSnemu, beZnemu in nepopolnemu pregledu arhitek-
ture XVI. in XVIL stoletja pri nas, kjer bo vsakdo pogresal vsaj omembo
cele vrste znanih spomenikov, se vendarle ponujajo za sploSno oznako
in periodizacijo nekateri okvirni zakljucki. Ugotovili smo dve te-
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Zemono prées de Vipava: malson scpn : dernler gquart du 190 sléch

meljni razvojni fazi: renesanféno v XVI. stoletju in manieristitno ter
zgodnjebaroéno v XVIL stoletju. Nasa tako imenovana pozna ali poscbna
gotika po vsej pravici zasluzi oznako prve stopnje in poscbne oblike rene-
sanéne arhitekture, kjer je tradicionalna oblcka, po bistvu pa je arhitek-
tura nova, negotska. Sreda in druga polovica XVI stoletja bi zasluZili
tudi oznako nafe renesanine klasike v razumljivem relativnem pomenu
besede; ¢e namreé odklanjamo oznako renesanénega in klasitnega zgolj
za eksluziven izbor italijanske klasike in priznamo razpon novodobne
umetnosti tudi na formalno raznorodne, po notranjem znataju profane,
uravnotezene, vsaj po tendencah statiéne, umirjene arhitekture, L‘}.-]unwr:-
zem smo doZiveli v problemsko poglobljeni obliki le v nekaterih delih,
sicer pa ta sama spremljajo naSo arhitekturo vsaj v vsem XVIL stoletju,
ob njej in z njo pa se razvijajo prvine barofne arhiteklure, ki se v Cistih
formulacijah uveljavi v XVIL stol. posamié, sklenjeno in zrelo pa ob
novih direktnih pobudah v naslednjem stoletju,

V opravljenem pregledu ni bilo nobenih imen niti oznacenih skupin
izrecno glede na provenienco. A vendar je mogoce reci, da je zajeten del
te arhitekture plod domacih tal. Posebej to velja za sijajno skupino dvo-
ranskih cerkva in Stevilnih drugih, ki jih tu sploh nismo omenjali, teprav
nekatere sodijo prav med kljuéne spomenike (na primer cerkev na Sveti
gori), da o manjsih cerkvenih prostorih sploh ne govorim. Prav tako ni
nobenega dvoma, da doslej pogosto prezrta mescéanska hiSa ni importi-
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rana, ceprav so tuje pobude za vel njenih prvin na dlani; intimno sorod-
stvo s cerkvenim stavbarstvom je nazoren dokaz za tako trditev. Da, celo
pri vrsti gradov, kjer je delo tujih rok najoéitnejSe, lahko ugotavljamo
sodelovanje udomaéenih form. Ob importu zgodnjebaroénih cerkvenih
zasnov, deloma z moénim manieristiénim naglasom, smo lahko ugotovili,
da so se na Siroko udomatile, kolikor niso pomenile ekstremnih ali
ckskluzivnih formulacij. Tudi za italijanskemu znaéaju najblizjo arhitek-
turo Primorja bodo raziskave nedvomno odkrile vrsto domacih mojstrov,
ki so po tujih zgledih ustvarili tradicijo. Teza, da Slovenci ne poznamo
spri¢o znanih zgodovinskih okolisé¢in v XVIL stoletju &iste renesanse, je
7o sprito vrste tujih raziskav o znacaju umetnosti te dobe v razliénih po-
krajinah in celo v Ttaliji sami, izgubila vso nekdanjo nepotrebno ostrino;
zakaj pomembno je, da renesanso vendarle imamo, da se je uveljavila
sicer spocetka pretezno v tradicionalni obleki, potem v sintezi tradicije
in importiranih sestavin, toda samo tako smo jo v resnici doZiveli.

RESUME

APERCU DE L’ARCHITECTURE DES 16¢ ET 17¢ SIECLES
EN SLOVENIE

Introduction

Tandis que les deux périodes d'épanouissement, le gothigue et le baroque,
161 identifiés dans le pass¢ artistique de la Slovénie, ont déja formé 'objet dune
série d'analyses et de traités synthétiques, le probléme de Uart des deux siécles
infermédiairves, du 16 et du 172 siécles, est resté négligé et n'a été qu'a peine
posé, La thése fondamentale sur les éléments renaissants dans cette période
sappuie surtout sur le matériel étranger, italien, Pourtant, entre les deux guer-
res ont déja 16 éerites, au sujet d'une elassification si étroite, des pensées eri-
tiques, en premier licu par rapport 4 Uarchitecture du gothique avance ou gothi-
que traditionnel et a la peinture murale. En outre, avant la guerre déja, ont été
initiées des recherches systématigues, surtout dans le domaine de 'architecture
sacrée. A ces recherches de Stelé se joignit, aprés la guerre, I'élude de Komel]
<ur larchitecture féodale qui, cependani, n'arvive pas au-dela de la premiére
moitié du 16° siécle, de facon que le matériel que nous sommes en train d'éclai-
rer eritiquement, jusqu'a présent n'a point encore é1é recueilli dans son ensemb-
le. Le but de cette élude est de classifier, du point de vue du style, les divers
thémes architecturaux dans les deux siécles mentionnés, tout en tenant compte
du fait gu'une telle analyse doit &tre approfondie avec la recherche des éléments
structuraux des architectures qui ne sont pas toujours identiques avec le langa-
ge formel extérieur.

1. Le gothigue avancé et le gothigue ;illéc.-.ifique dans l'architecture sacrée

Le terme de gothigue avancé signifie pour nous un degré dans 'évolution de
larchitecture aprés le 13° siécle francais elassique. Il ne s'agit done aucunement
d'une simple continuation du gothique eclassique. Selon la classificalion de Can-
kar, populaire chez nous, ou Parchitecture gothique comme ensemble fut traitée
comme un chainon intermédiaire logique entre l'architecture romane au sy-
steme lie el la clarté limpide de la renaissance, l'analyse a ¢té [faite trop du
point de vue de la perspective de la renaissance. De ce fait, on n'a, en partie,
méme pas tenu comple des valeurs jusies de la phase gothique classigue. Les
constatations fondamentales de Janizen et de divers autres investigateurs per-
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mettent toutefois une appréciation plus juste du gothique classique. Tl est géné-
ralement reconnu que l'uniformisation de l'espace est un théme spécifique de
l'architecture du gothique avancé, lorsque le réle des parties architecturales, des
rapports entre les espaces et de 'éclairage est en train de changer. Le principe
de cette phase nouvelle dans I'évolution de 'architecture est la formation d'un
espace unitaire, de séjour, rigoureusement dit, profane, Les piliers en faisceaux
supportent, la volte s'aplatit et s'abaisse, le systéme des voltes recoit un rdle
nouveau, La forme directrice de l'espace est la salle. — Les architectures que
nous embrassons par le terme de gothigque spécifique représentent le degré, ou
du gothique, il n'y a plus que le vétement qui, lui aussi, a déja subi des trans-
formations dans tous les éléments fondamentaux. Du point de vue de la socio-
logie, le gothique avancé et le gothigue spécifique peuvent s'expliquer par le
role des commettants nouveaux et de la maniére de penser nouvelle; la haute
aristocratie féodale et ceclésiastique a été substituée par la bourgeocisie et les
paysans.

Une telle définition du gothique avancé et du gothique spécifique nous per-
met d'embrasser ais¢ment notre matériel. Les deux réformes de la conception
de l'espace, le choeur long bourgeois, Uespace-salle dans la nef, de date plus
récente, et, finalement, le traitement équivalent des deux composantes au 16¢
siécle, documentent la voie indiquée. La salle graduée de Ptujska gora est enco-
re, en majeure partie, gothique; & Kranj, ot il ¥ a aussi un bon exemple de
choeur long, on connait un exemple révolutionnaire de salle de nef pure au
plan carré sur trois paires de piliers en faisceaux et la voute a filet; a Dvor, on la
voutle de la nef a été substituée par un plafond & caissons, le choeur lui-méme
est devenu une petite salle large. Parallélement, on observe un changement
dans le fonctionnement des parties architecturales depuis les pilastres de Ptuj
jusqu'aux piliers en faisceaux de Kranj et 'arcade massive de Dvor. Le méme
vaut pour le systeme des voutes. L'exemple le plus pur d'un édifice développé
de classification entiérement renaissante de ce type est la nel 4 Leskovec prés
de Kriko, tandis que pour la Styrie, I'exemple le plus caractéristique est 'église
des Rois Mages qui s'appuie & la Ptujska gora, Malgré les éléments gothiques,
le caractére de ses espaces est non-gothique. Les exemples décrits sont intéres-
sants pour leurs caractéristiques régionales. En ce qui concerne 1'éclairage des
espaces, on ¥y observe un agrandissement carvactéristique des croisées et, sur-
tout, un éclairage différent; la lumiére intense des vitraux gothiques v est rem-
placée par des tons clairs, de couleur neutre. Enfin, le méme vaut aussi pour la
polychromisation des parois, ou les fresques cédent la place & une peinture dis-
créte des murs et des parlies. En tant que la peinture ligurative continue a se
maintenir en place, elle acquiert un caractére renaissant marqué. Classifier une
telle architecture comme gothique veut dire surestimer 'importance des formes
extérieures au dépens du caractére des édilices, resp. des espaces. De ce fait, il
cst plus juste parler d'une paralléle de la renaissance italienne, telle quelle
a réussi 4 se développer au sein du systéme gothique, — Ayant constaté la ten-
dance 4 une conception centrale dans les édifices a salle, il nous est impossible
de passer sous silence deux exemples classiques de type central, Tandis que
I'église détruite 4 Govée, un édifice protestant, avait conservé sa cuirasse de pi-
liers gothigues, 1'église a4 Svete prés de Komen qui s'est conservée constitue un
exemple exceptionnel de type a espace central octogonal avec une toiture ouver-
te reposant sur un pilier central, dont les ancétres furent I'architecture de Ra-
venne et de la Lombardie — et qui ne connait plus aucen détail gothique,

Bref, aprés les exemples révolutionnaires de 'architecture du gothique
avanece du 15° siécle, au siécle suivant, bientot aprés 1500, se fait valoir, dans le
domaine sacré, une architecture qui, bien que conservant, pour longtemps en-
core, certains détails gothiques, signifie en méme temps la victoire des idées
nouvelles sur toute la ligne; les visions nouvelles ne pouvant plus étre entiére-
ment dominées par le langage traditionnel, cetie architecture profite aussi des
composantes renaissantes italiennes marquées. Dans ce processus, il s'agit de la
formation d'un espace uni, profanisé, centralisé, obtenu par 'omission du dyna-
misme gothique ef de la traduction des parties des limites de Uespace et des
supports dans les voies rationnelles, du passage de la tradition gothique pro-
noncée i une application décorative.
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II. L'architetcture profane du XVI© siecle

Le fond social de I'architecture du gothique avancé de nos églises ou de la
renaissance sous des vétementis gothiques, s'il nous est permis de caractériser
de cette maniére les espaces des églises au XVI¢ siécle, se révéle par le nombre
disproportionné de commandes profanes; i ce temps-la naquirent nos villes dans
la variante maconnée, des chateaux et des manoirs, l'architecture paysanne du
type magonné, Ces phénoménes éclaircissent la profanisation de l'espace sacré.
Un distingue nettement deux tiches principales, déeisives pour la naissance des.
types nouveaux dans Parchitecture profane: le besoin de fortification des villes
et des chiteaux, et le désir de représentation et de comlort des habitations. La
premiére de ces deux tiches amena dans notre pays de nombreux maitres el
macons italiens qui, en méme temps, satisfirent aussi au second des deux besoins,
au moins en ce qui concerne les tiaches plutot exigeantes. Parmi ces réalisations
nouvelles, la forme la plus pure est celle du manoir fortilié qui réunit le type de la
forteresse et du palazzo (Krumperk); il s'agit de conceptions de type rectangu-
laire ou earré avec une cour intérieure @@ arcades et des tours d'angle. Le pré-
curseur de cette variante mire sont les conceptions i rondelles, les assimilations
des schémas idéaux a chacune des ailes; parallélement persiste aussi le type du
manoir qui, dans une vépartition nouvelle réguliére, a adopté le systéme gothi-
que des saillies (Zaprice sur la gravure de Valvasor, Drncéa, Ceméenik). Au mi-
licu et dans la seconde moitié¢ du siécle, cette architecture est caractérisée par
de riches couronnes, par la physiognomie plastique de son ensemble, par des
cours a arcades, par la suite des piéees, parmi lesquelles excelle la salle seig-
neuriale, tandis que les escaliers, considérés comme un mal inévitable, ont une
place secondaire et peu respectable, Rares sont les exemples purs de langage
italien, surtout quant aux détails, gqui se sont conservés. De ce fait, nous som-
mes ameneés a supposer non seulement des déviations provinciales, mais aussi
une acclimatation et une collaboration des maitres du pays; les volites avee des
motifs 4 créte p. ex. en sont une preuve.

Des changements semblables a ceux gue l'on observe aux chiteaux et aux
manoirs, ont lieu aussi dans 'architecture bourgeoise. Un bon exemple nous est
offert par le groupe des maisons bourgeoises # Ljubljana ou, au début du 16°
siecle, le palazzo du chiteau fut agrandi et la ville nouvellement fortifide, Ces
nisons onl des rez-de-chaussée a forteresse, des saillies plastiques d’angle,
héritées du gothique. On ne peut point expliquer ces trails par le moment de
fortification, mais par une tendance & une expression plastique qui constitue la
nouveauté figurative directrice de ce siécle; ¢'est ce temps-li qui introduit dans
la ville aussi les premieres arcades & colonnes des cours, bien gue celles-ci pré-
sentent encore un profil gothigue, Un monument particuliérement important de
cette orientation est la maison de Homan a Skofja Loka qui, aux angles, a des
saillies traditionnelles et rondes et qui a engendré de nombreuses imitatrices de
date plus récente en Haute-Carniole. 1ci, les paralléles avee le classicisme italien
sont évidentes. Dans cette série est en outre caractéristique le motif des étages a
consoles @ Skofja Loka qui est identique avec les couronnes plastiques des chi-
teaux de cette époque et que connait I'[talie et, parfois exécuté en bois, aussi
la renaissance septentrionale. Il [aut mentionner également le type de manoir
greffé sur la maison bourgeoise aux deux saillies rectangulaires, connu 4 Vrh-
nika et ailleurs, La preuve la plus convaincante que notre maison bourgeoise n’a
pas poussé uniquement des initiatives méridionales, est Uintérieur de ces édifi-
ces; unigque de son espéce est la maison bourgeoise & Radovljica au rez-de-
chaussée 4 salle qui, par le iype et le systeme des voltes, représente la réduc-
tion de la salle d'église de cette méme localité. Et c'est justement de ce point de
vue que notre maison bourgeoise conslitue un document irremplagable. — Si
pendant tout le siécle, la maison bourgecise a visiblement conservé ces élé-
ments traditionnels, on rencontre aussi des architectures au rapport inverse
I'aile d'habitation & Stiéna monire, 4 coté des pariies absolument italiennes,
avee ses deux saillies d’angle polygonales, en méme temps une gracilité gothi-
que masquée. — Un chapitre 4 part constituent, comme ensemble 4 caractére
uni, les avehitectures du Littoral qui signifient des déviations locales de la re-
naissance vénitienne et du maniérisme. Parmi les représentants caractéristi-

3 33



fques, on compte en premier licu le palais de Del Belli et celui de Tacco a
Koper; le méme vaut aussi pour les chiteaux dans la région de Vipava.

Des exemples évidents de larchitecture renaissante sont offerts par nos
maisons de ville; & Maribor et 4 Ptuj, il ¥ a de bons exemples d'architectures de
main italienne qui cependant sont contaminées de traits acclimatés, tandis que
p. ex. I'hdtel de ville de Loka n'est italien que dans la partie de la cour a arca-
des, le reste de ses parties étant traditionnel. Dans cette ville s'est conservé
aussi un magasin a blé extrémement intéressant.

Aprés cette revue incompléte de 'architecture profane du XVI® siécle chez
nous, nous pouvons dire briévement: par sa tendance fondamentale 4 se for-
mer une coguille plastique, c'est le temps de notre renaissance classique. Mais
cette architecture est en méme temps classigue par son autre trait, c'est-a-dire
par la formation des espaces qui, surtout dans ln maison bourgeoise, est lide
aux salles d'église. Le diapason de son caractére se meut done entre le type du
castello et du palazzo italiens acclimatés et 1'église du gothique avancé & sirue-
ture renaissante.

I Les directions dans noire architeciure du XVII® siécle

Si notre architecture du XVI® si¢écle est done, en général, renaissante, sans
que cependant il s'agisse toujours d'une forme renaissante extérieure, et si, en
méme temps, on pourrait parler de quelques traits maniéristes, bien que les
problémes que pose ce ¢dté, ne soient pas encore approfondis, on peut observer,
au XVII® siécle, deux nouveautés. En tout cas, la désignation populaire de ce
siécle comme période de transition doit é&tre analysée. Premiérement, nous
avons a faire avec des phénomeéncs qui, par les formes extérieures, continuent,
il est vrai, la tradition du XVI® siécle, mais dans une direction nouvelle que
nous pouvens désigner comme maniériste, surtout parce que, 4 ce temps-la,
nous rencontrons aussi certaines architectures de haute qualité, ou le maniéri-
sme n'est pas seulement un trait isolé ou extérieur, mais leur noyvau méme;
deuxiémement, dés le début du siécle déja, apparaissent des architectures au
caractére baroque prononcé. Cependant, puisqu’a notre symposium le probléme
principal est le probléme de l'élément renaissant dans 'art slovéne, nous n'al-
lons gue toucher en passant et en lignes générales A ces directions du XVII®
siécle. — La nouveauté principale, en comparaison avec 'architecture du siécle
précédent, constitue le résultat de 'action de la contre-réforme qui donna lieu
a la naissance d'une série d'églises appartenant pour la plupart i des couvents,
soit qu'il s'agisse du type de salles baroques a chapelles, ou des conceptions &
trois nefs; toutefois, les salles baroques (1'église de Saint-Jacques a Ljubljana,
la nef de I'église du chapitre de Novo mesto, Kostanjevica prés de Gorica) sont
d'une conception barogue plus marguée que les constructions a trois nefs (la
baroquisation de Stiéna, 1'église de Pustava); cependant, elles sont réguliére-
ment dgs conceplions mutilées du type de Vignola sans coupoles. Une série de
compromis a eu lieu & la campagne, oll comme un irail maniériste accessoire,
se fait valoir le filet & créte linéarisé et enrichi, relié aux exemples influencés
par I'Italie et relativement purs (Slape prés de Klevevz), Parmi les rares con-
ceptions pures du type baroque italien avee une fagade & coulisse figure I'église
des franciscains 4 Ljubljana, La décoration 4 créte est également caractéristi-
que pour de nombreuses maisons patriciennes (Radovljica, Kranj). L'évolution
de ce type architectural est done paralléle & celle des églises. Quelques-uns de
ces monuments révelent clairement, 4 coté du trait maniériste et renaissant,
des éléments baroques (les facades de 1'église & Podnanos, la facade du palais
de Sti¢na 4 Ljubljana), ot des pilastres colossaux ou la formation de la partie
saillante centrale accusent le baroque:; tandis que la facade du chéteau a Sloven-
ska Bistrica est, d’'une facon maniériste, entrelacée d'un filet & graffites de pila-
stres et de gradins, son portail accuse le baroque. Au milieu du siécle, le ma-
niérisme devient, dans certains eas, décisif pour le caractére de quelques archi-
tectures. Si pour les églises de la Sainte-Trinité au-dessus de Vrhnika et de Saint-
Joseph au-dessus de Preserje, le trait décisif dans ce sens est leur hauteur
démesurée, 'architecte inconnu de Nova Stifta prés de Ribnica a attiré a cette
composante aussi le systéme des chapelles tombanles, par quoi il a rompu
I'unité intérieure de l'espace. Nulle part chez nous, le maniérisme n'a ¢1é réali-
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sé d'une fagon aussi profonde, Pour toute une série de déviations nationales de
ces architectures clé il est caractéristique que, de dizaine d’années en dizaine
d'années, cet élément doit céder le pas & un espace plus unitaire, concu dans
I'esprit du baroque. Il est extrémement intéressant d'observer un phénomeéne
semblable aussi dans de nombreuses églises provinciales qui, guant a la forme,
soni les plus conservatrices, et ou les nervures »gothiquess réduites passent de la
structure renaissante et maniériste-décorative au dynamisme baroque,

Dans I'architecture profane du milieu et de la seconde moitié du siécle, ce
sont les chiteaux et les manoirs qui, a edté de quelques maisons bourgeoises
assez raves, méritent notre intérét. Chaque dizaine d'années entraine une mise
en valeur plus forte de la masse des édifices. Le palais princier détruit & Ljub-
ljana ful déja entiégrement congu dans cet esprit. En outre, sa partie centrale
excellait particuliérement par sa partie saillante, Peu & peu, les divers traits
barogues mirissent dans la série des architectures de chiteau, bien que l'en-
semble n'ait point encore surmonté les principes de composition maniériste (le
chiteau de Ajman, Polhov gradec, Begunje avec la cour d’honneur fermée, Bo-
kalce) et que I'axe unitaire ne se fasse valoir qu'au cours du siécle suivant. A
cote de cette série annoncant le baroque et & edté de la série & caractéristiques
déja baroques, les traits maniéristes se maintiennent le plus longtemps dans le
groupe des architectures mineures de caractére sacré et profane, et, dans celui
profane, notamment dans des thémes exclusifs (les églises de Valiéna vas et
de Zelse, le pavillon de jardin & Soteska, le manoir de Zemono prés de Vipa-
va)., Parmi les monuments caracteristiques de cette direction, il ¥y a une veri-
table villa & Nadlifek (malheureusement en ruine), avec des tourelles d’angle
torses et une tour d'enirée au-dessus de l'entrée; le principe maniériste de I'ad-
dition des masses plastiques ¥ est recouvert par la formation baroque de la
fagade. — Parmi les rares exemples d'une maison bourgeoise, resp. patricienne,
il nous faut citer la maison 4 Stari trg 3 4 Ljubljana, avec sa facade & pilastres
et sa couronne plastique avec des masques. Je ne m'occupe pas ici des exemples
de 'architecture qui évolue en ce méme temps au Littoral, parce que, sans une
analyse détaillée, ils ne peuvent guére contribuer a I'image de 'ensemble et
aussi, parce qu’il s'agit d'une région & physiognomie culturelle unie, influencée
par Venise; elle est done située hors des problémes clé,

IV. Quelgues conclusions

Malgrd le panorama irés général el incomplet de architecture des XVI® et
XVII® siécles, o chacun aura remarqué gue toute une série de monuments
connus n'a méme pas ¢lé mentionnée, on est néeanmoins amené a faire certaines
conclusions de qguadre concernant la désignation et la périodisation de cette
architecture. Nous avons pu constater deux phases d'évolution fondamentales:
la phase renaissante au XVI® et celle maniériste et du premier barogue au
XVII® siécle. Notre gothigue dit spéeifigue mérite & bon droit le nom de degré
et de forme spécifique de notre renaissance, ou le vétement est traditionnel et
I'esprit est neuf. Le milieu et la seconde moiti¢é du XVI® siécle méritent bien la
désignation de notre renaissance classique, évidemment dans le sens relatif du
mot, c'est-a-dire, si nous refusons d'accepter la désignation de renaissant et de
classique uniguement pour le choix exelusif du classique italien et si nous ad-
metions que le terme de 'art nouveau embrasse aussi les architectures modé-
rées, formellement différentes, profanes par leur caractére intérieur, equilibrées
et statiques au moins par leurs tendances. Nous n'avons fait l'expérience du
maniérisme dans une forme problématiquement approfondie que dans quel-
ques parties. Du reste, ce trait est un phénoméne accessoire de notre architec-
ture au moeins au XVII® siécle, A e6lé de lui se fait valoir 'architecture baro-
que, sporadiquement au début et par la suite, au début du XVIII® siécle et sous
I'impulsion des initiatives nouvelles, en masse.

Dans le présent panorama ne figurent ni des noms ni des groupes détermi-
nés particuliérement par égard & leur provenance. Et pourtant, on peut dire
qu'une partie importante de cette architecture est le fruit des mains des gens
du pays. Cela vaut en particulier pour le groupe brillant des églises a salle (nous
ne les avons mentionnées que dans un choix le plus stricte). De méme, il est hors
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de doute que la maison bourgeoise, jusqu’ici souvent laissée de citeé, n'est pas im-
poriée, bien que plusicurs de ses éléments portent 'empreinte évidente des in-
fluences etrangéres; sa parenté intime avee les espaces sacrés appuie d'une fa-
con évidente cette affirmation. Méme dans la série des chiteaux, ol le travail
des mains étrangéres est le plus évident, on rencontre des formes acclimatées
chez nous. Quant & l'importation des conceptions du premier baroque, au milieu
du XVII® siécle qui, en partie, porte un accent fortement maniériste, nous pou-
vons constater qu'elles se sont largement acclimatées, en tant qu'elles ne consti-
tuaient pas des formulations extrémes ou exclusives. De méme, dans la série
unie de Narchitecture la plus voisine du caractére italien, celle du Littoral, les
recherches révéleront sans doute de nombreux maitres nationaux. La thése
que les Slovénes, 4 cause des circonstances historiques connues au XVI® siécle,
ne connaissent pas la renaissance pure, a déja perdu, du fait d'une série de
recherches de la part des étrangers sur le caractére de l'art de cette période
parues dans diverses régions et méme en Italie, toute l'acuité inutile d’autre-
fois; car il est remarquable que, en dépit de tout, nous avons la renaissance,
que, bien qu'au début, elle se soit fait valoir principalement sous des vétements
traditionnels, par la suite elle se manifesia dans la synthése de la tradition et
des composantes importées. Mais ce n'est que telle qu'en vérité, nous l'avons
vécue.
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DELEZ ITALIJANSKIH GRADBENIKOV
NA STAJERSKEM V 16. IN 17. STOLETJU

JOZE CURK

Srednji vek se je poslavljal od na$ih krajev v preeej burnih raz-
merah, ki so se odrazale v krizah na politiénem, gospodarskem in cerkve-
nem podroéju. V politiki se je to kazalo v vojnah, ki so pretresale habs-
burske dedne dezele v vsej 2. pol. 15. stol. (borba za celjsko dediSéino,
vojne z upornim plemstvom in ogrskim kraljem Matijo Korvinom itd.),
posebno pa v turSkih vpadih, ki so od 1. 1469 dalje neusmiljeno pustosili
med slovenskim Zivljem in do 1. 1508 tako ali drugaée uniéili priblizno
200.000 nasih ljudi. Razvijajode se denarno gospodarstvo je (na ekonom-
skem podroéju) poveéalo nastajajoéi druzbeni antagonizem med posa-
meznimi fevdalnimi razredi in hkrati rahlo oznanjalo prve zametke bo-
doée absolutistieno-fevdalne uradniSke drzave. Medtem ko so se tradicio-
nalni druzbeni sloji (fevdalci, kmetje, mescani) znasli v interesno naspro-
tujocih si polozajih (vladar-plemstvo, plemstvo-kmetje, med¢ansivo-po-
deZelje), poslab3anih zaradi inflacijskih posledic bankroterske Frideri-
Love politike, je opaziti, da so nastali prvi elementi ranega (juZnonem-
Skega in nato italijanskega) kapitalizma, z njimi nekaj organizirane vaske
obrti, veletrgovine, fuZinarstva in rudarsiva, ter s tem zametki mezdnega
dela, ki se bo znova moéneje pojavilo Sele ob koncu 17. stol. To pa je Ze
bistveno nov gospodarski faktor, ki je bil pogoj tudi za nov tip &loveka,
delavea, ne tlatana. Dejansko bomo sre¢ali prav na tem podroéju prve
predstavnike Italijanov kot nosilce naprednejSega druzbenega razvoja,
za katerimi bodo kmalu prisli tudi drugi, predvsem gradbeniki. Na Zalost
je doba gospodarskega zastoja, ki se je zadela v 17. stol,, ta razvoj kmalu
moéno zavrla in Se enkrat wsilila nasemu, posebno mestanskemu Zivlju,
fevdalni okvir in prepretila njegov liberalnejdi razvoj. Ker je ta okvir
ostal v absolutisti¢ne-fevdalni drzavi v veljavi prav do sredine 18. stol.,
je zavrl razvoj nadih mest, povzrotil njihovo stagnacijo in jih provinciali-
ziral. Na cerkvenem podro¢ju se je kriza najjasneje kazala v razkroju
cerkvene organizacije, ker se je ravno ob koncu srednjega veka versko
zivljenje ljudskih mnoZie razmahnilo ter naslo v drobnem verskem delo-
vanju in raznih skrivnih secktah ventile za svoje nezadovoljstve z obsto-
je¢imi duhovno-moralnimi razmerami. Vendar vse natete krize niso na-
Sega €loveka, niti meS¢ana niii podeZelana, gospodarsko povsem unitile,
pa¢ pa so ga pognale v vedno veéjo brezpravnost (uvajanja rimskega
praval), éemur se je posebno upiral, saj je moral poleg drugih obveznosti
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prevzemati nase vsa bremena novo nastajajofe drzavne organizacije, re-
Sevati ekonomske tezave zemljiskih gospostev in deloma celo aktivno
podpirati (nastajajofe) najemniske in sklicne vojske.'

Na tako razrahljanih druZbenih temeljih je bilo zgrajeno 16, stoletje.
Vanj so se vpletli vsi navedeni elementi tako tesno, da so vedno znova
povzrofali pretrese raznih oblik in dimenzij, Naj omenim samo kmecke
upore s kar revolucionarno postavljenimi politi¢no-socialnimi cilji, pojav
protestantizma, precejinji ckonomski razmah trgov in mest na ratun po-
dezelja, uvedbo novih Zivljenjskih navad, mode in umetnosti, nastanek
vetjih podjetij in svobodnejdi razmah trgovine v primerjavi s cehi in
starim trgovskim pravom, velike turske vojne z vsemi posledicami, moé-
no premozenjsko diferenciacijo v vseh slojih prebivalstva itd. V nakaza-
no presnavljanje splodnega Zivljenja na zafetku novega veka, katerega
opis pa seveda ne spada v okvir tega ¢lanka, se od zafetka 16. stol. dalje
vedno pogosteje vpletajo italijanska imena. To pomeni, da so dozorevali
pogoji, ki so privabljali Italijane, da so se priseljevali ali vsaj delovali v
vzhodnoalpskih dezelah. Tam so Ze v 1. pol. 16. stol. igrali veliko vlogo
pri preoblikovanju dvorskega (najprej dunajskega, po 1. 1560 tudi gra-
Zkega), fevdalnega in nekoliko tudi meitanskega Zivljenja, precej so vpli-
vali, ¢eprav ne vedno pozitivno, na cerkveno, ni¢ pa na kmeéko Zivljenje.

Specifi¢ne razmere, ki so povzroéile tako mnoziéno doseljevanje Itali-
janov v Notranjo Avstrijo in posebno na Stajersko (nikoli prej in ne po-
zneje ni bilo tako obsezne in vplivne imigracije!), so se izoblikovale prav
v zatetku 16. stol., k éemur je precej pripomoglo tudi to, da so Habsbur-
zani pridebili Gorifko grofijo (1508) in s tem neposrednejie stike z mejno
Furlanijo. Jasno pa je, da so zveze obstajale ze tudi poprej, saj se je Ze
v srednjem veku razvijal med obema deZelama trgovski promet{ teprav
je bil v glavnem vezan s privilegiji na Dunaj!) in seznanjal obe deZeli.
Medsebojne stike je pospefevala tudi cerkvena pripadnost k Ogleju, nato
zveze s sredifem katoli$tva Rimom, polujofi itudenti, obrtni pomotniki,
poklieni vojaki itd. Vlogo neposrednega povoda za italijansko sinvazijos v
alpske dezele pa sta nedvomno odigrala oba popolnoma romansko vzgo-
jena Maksimiljanova wvnuka, nadvojvodi Karel in Ferdinand. Obadva,
predvsem pa Ferdinand, ker je Karel postal 1. 1519 nemsSki cesar, sta si
uredila na Dunaju dvor, na katerem je mrgolelo Spancev in Italijanov,
ki so mu dajali Zeleno velikopoteznost in svetovljanstvo. Dvoru so se
kmalu pridruzili kot trabanti razni finan¢niki in upniki, zakupniki in
podjetniki, industrijei in lastniki monopoliziranih druZb, za katerimi so
pri&li razni sodelavei iste narodnosti: uradnistvo, tehniki, (ki so v naSe fu-
Finarstvo uvedli t. im. laske kladive), rudarji, prekupéevalei z lesom, Zi-
vino, medom, kovinami in kovinskimi izdelki itd. Evropo so takrat ogro-
#ali Turki (1529, 1532). Obmejna mesta in trdnjave se jim ne bi mogle
upirati zaradi zastarelih utrdb. Tu bi bila potrebna hitra intervencija, pri
femer so lahko pomagali samo Ttalijani. Ze takrat so imeli mnogo litera-
ture o utrdbah ter dobre vojaske arhitekte, inzenirje in gradbenike. Prva
sta prila Simon iz Firenz na Dunaj in Domenico dell Allio v Gradec. Poleg
tega so se Italijani posvetili ¢ nekaterim drugim poklicem in vplivali
na celo vrsto raznih Zivljenjskih podroéij tako, da so iz njih izoblikovali
kar nov Zivljenjsko-kulturni faktor, ki je vsaj v letih 1560 do 1620 veé&
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S0, 15. Olimje; grasSéina; 1523—1550

limje; chiteauw; 1525—1550

dajal, kot sprejemal in Sele po razpustu graskega dvora l. 1619 polagoma
izgubljal pomen, ¢eprav so njegovi sledovi in odmevi Ziveli Se prav do
18. stoletja,

Na grastkem dvoru so Ialijani nastopali v letih 1560 do 1620 kot
dvorni svetniki in diplomati, kaplani, uéitelji in vzgojitelji, kot sluZab-
niki, vritnarji, lovei, jahalni ugitelji, zdravniki, lekarnarji, slikarji (npr.
Giangiacomo Monte, Beldassare Grineo, Theodore Ghisi, Gianpietro de
Pomis itd.), kapelniki, organisti, skladatelji, pevei, trompetisti (trompeta
je bila takrat najpriljubljeneji instrument!), plesni mojstri, koreografi,
igralei, oficirji, balonarji (igra z baloni je bila takrat izredno priljubljena
in so zanjo gradili posebne stavbe), sabljaci 1td. Pri deZelni vladi so bili
svetniki, komorni prokuratorji, vladni sekretarji, kontrolorji, adjunkti,
nato dezelni uradniki, stanovski zdravniki in lekarnarji, dezelni fiziki itd.,
v mesta pa so infiltrirali vrsto drugih, novih poklicev, posebno poStarjev,
opekarnarjev, slikarjev, gradbenikov, prekupéevalcev z Zivino, trgovcev,
kamnosekov, zidarjev, drogeristov, steklarjev, kositrarjev itd. Poleg tega
so Italijani ustanovili velika trgovska podjetja in druzbe ter popolno-
ma monopolizirali izvoz Zebljev, medu, svinj, slanine, platna in Zivine,
zakupili so davke in carine, postali industrijei in celo iznajditelji (npr. ing.
Scandinari, ki je skonstruiral vodno érpalko v Idriji) ter se konéno vrinili
tudi v vrste domacega plemstva. To se je posretilo veé kot 40 druZinam,
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od katerih so za nas zanimivejSe tiste, ki so se naselile v nasih krajih,
na primer: Andriani (Gotovlje, Retica, Paka), Angeloti (Razvanje), Ber-
nardin (Breze pri Celju), Attems (Vurberg, Breiice, Slovenska Bistrica),
Caccia v Ptuju, Conti de Comissano (Hebenstrajt pri Konjicah), di Lancio,
Dipat in Lanthieri v Pluju, Miglio (Brunnberg pri Zalcu), Moscon (Sev-
nica, Rajhenburg, PiSece, Lasko, okolica Rogatea, Ptuj), Valvasorji (Lagko,
Sirje), Bucelleni (okolica Rajhenburga), Montagnana (Breze pri Celju) in
Scazuola (posestva pri Konjicah). Iz skiciranega jasno vidimo, kako ob-
sezna je bila invazija Italijanov in kako je prepojila dvor, plemstvo in
tudi mestanstvo fer jim na mnogih podroéjih vtisnila tako moéan peéat,
da ni kmalu zbledel. Gradbena dejavnost ni bila izjemna, ampak le ena od
italijanskih aktivnosti v nasih krajih, ¢eprav je seveda ravno ta ustvarila
najvrednejie in najtrajnejSe priée tega enkratnega historiénega pojaval

Preden preidem k obravnavi italijanske gradbene dejavnosti pri
nas, naj $¢ na kratko skiciram nastanek in razvoj graske gradbene
Sole, od koder je vsa ta dejavnost izZarevala in se tako tudi vedno znova
oplajala.

Pozna gotika kot umetnostni izraz razkrajajocega se srednjeveskega
zivljenjskega nazora je na pragu novega veka umirala. To odmiranje je
bilo v kulturnih sredii¢ih hitrejse kot na podezelju, vendar gotika ni nikjer
zamrla &ez noé. Potrebovala je svoj Cas, katerega dolino je dolofala
kontinuitetna mo¢ umetnosinega tradicionalizma, ki je bila gotovo naj-
moénejsa v ljudski zvrsti. Poleg nje pa so se v 1. pol. 16. stol. ustvarili
temelji za drugo naprednejSo umetnostno dejavnost, ki je nasla svoja
sredifta v veéjih mestnih in kulturnih centrih ter po dvorih vigje fev-
dalne druzbe. Ta umetnostna smer je ¢rpala svojo zivljenjsko silo iz sve-
zih tokov italijanske renesanse, ki so zaceli deloma po direktni (Koroska),
deloma po indirektni poti (po sredi3¢ih ob Donavi) infiltrirati predalpske
dezele in se nekje prej, drugje pozneje mesati z njihovim temeljnim stil-
nim razpoloZenjem. Iz sinteze obeh umetnosinih smeri so nastajali pro-
cesi, katerih rezultat je bil arhitekiurni manirizem, ki se je polagoma
nagibal od ¢istejsih oblik italijanske renesanse k vedno bolj baroéno
pobarvanemu provincializmu, pomesanemu z lokalnimi znalilnostmi in
elementi severnjaske renesanse.

Pri opisu tega procesa je treba poudariti, da razen Koroike ni
nobena druga notranjeavstrijska deiela sprejemala renesan¢énih umet-
nostnih vplivov direktno iz Italije, ampak le posredno, po potujoéih ita-
lijanskih umetnikih, ki so se od zacetka 16. stol. dalje naseljevali po
vecjih mestih predalpskih dezel in od tod s svojim delom radialno infil-
trirali svojo okolico. Tudi Stajerska ni sprejela novih umetnostnih pobud
naravnost iz Italije, ampak jih je dobivala ¢ez Gradec, ki je bil kot rezi-
denca notranjeavstrijskih dezel (1564—1618) posebno vabljiv za naselitev
potujotih italijanskih umetnikov. V Gradecu je nastala Ze zelo zgodaj
moéna italijanska umetnostna kolonija, ki je svojo dejavnost kmalu raz-
tegnila na vso Stajersko in Vajno krajino.

V zatetku 16. stol,, ko je bila pozna gotika kot stil vendarle se toliko
Ziva, da se ni mogla u¢inkoviteje prilagoditi novim umetnostnim nazorom,
s0 lahko skoraj obenem nastajali Kornmesshof v Brucku/Mur (1494—1513)
in cerkev v Gossu (1515) v poznogotskem ter Prischinkov trakt (1510) in
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Sl 16, Golié pri Konjicah; dvoree, 1542

Goli¢ prés de Konjice; chateau, 1342

vitedka dvorana (1527—1531) deZelne hife v Gradeu v renesanénem slogu.
Ze v sredini 16. stol. pa se je italijanska umetnostna kolonija v Gradcu
razvila tako daleé, da je mogla ustvariti svojo »50lo«, ki je nato delovala
skoraj sto let in s svojimi izdelki obogatila tudi umetnostno zakladnico
nafega dela Stajerske. Za grasko arhitekturno Zolo sta znadilna konser-
vativnost, ki je zivela od renesantnega koncepta, prepojenega z vedno
moénejso domado ubranostjo, in odpor proti nastopu naprednejse baroéne
smeri, ki se je lahko moéneje uveljavila Sele po prenchanju delovanja
graske »35ole«, to je v sredini in 2. pel. 17. stol.

Za ustanovitelja graske arhitekturne »%ole« lahko upraviéeno sma-
tramo beneSko vzgojenega Luganca Domenica dell Allia, ki je 1. 1544 pre-
vzel funkceijo »vrhovnega stavbnega mojstra slovensko-hrvaske mejec in
to opravljal do svoje smrti 1. 1563. Domenico je skupaj z bratoma Gian-
mario in Andrejem ter drugimi gradbeniki, ki jih je pritegnil iz Lugana,
Gandrije in Coma, delal predvsem utrdbe Schlossberga (kontane 1. 1559),
Gradea (zalete 1545), Maribora (zafete 1545), Radgone (zalete 1546), Fiir-
stenfelda (zacete 1547), Pluja (zafete 1549), BreZic (zalete 1554) in Ljub-
ljane ter vojaskih postojank slovensko-hrvaske meje, ki jih je moderni-
ziral po utrdbenih principih, dozorelih ob koncu 15, stol. v njegovi domo-
vini in osnovanih na bastijskem sistemu. Poleg svojega Cisto »sluZbene-
gax dela pa je dell Allio razvil tudi veliko projektantsko dejavnost in v

4l



letih 1558—1564 usivaril stavbo, ki je postala vzoréni temelj celotne 3ole,
to je glavni trakt deZelne hiSe v Gradcu. Znaéilnost te impozantne stavbe
j& bogata uporaba zgodnjerenesanénih elementov benec¢anske terre ferme,
predvsem bifornih in trifornih oken z vitkimi, v tretjini kandelabrasto
prirezanimi stebri¢i, ki so pravokotno uokvirjeni ter okraieni s konzo-
lasto noSenim spodnjim in profiliranim ravnim zgornjim zidcem, ter veé-
nadstropne pilastrske dvoriiéne galerije. Na arhitektonski organizaciji
te stavbe je temeljil ves nadaljnji 70-letni gradbeni razvoj, ki ga lahko
okvirno zajamemo z oznako: gradka arhitekiurna Sola. V razvoju te Sole
moremo kljub navidezni homogenosti razlikovati poleg sploénih razvejnih
simptomov predvsem dve struji: konservativnejSo in naprednejso. Kon-
servativnejia struja je bila stroZja in je absolutno vzirajala pri vzorih
cistega stila zgodnje dell Allijeve renesanse, naprednejSa pa je bila
tista, ki se ni popolnoma zaprla naprednej$im baroétnim vplivom
in je tako pripravljala tla za dokonéno zmago baroka v sredini 17. stol
Za obe struji velja ista spleino veljavna zakonitost, da sta, razvijajoci se
na tujih tleh, absorbirali njegovo ubranost, ki se je naposled oplajala iz
skritih virov ljudske umetnosti. Kolikor dalje, toliko bolj sta ustvarjali
novi slog, ki je po konceptu spominjal na Italijo, dejansko pa oZivljal
podzavestno Zivete lokalno ¢utenje.

Kako se je graSka »Sola« z naraStajofo imigracijo italijanskih umet-
nikov naglo razrascala, najbolje spoznamo po tem, da je v sredini 16. stol.
poleg Domenica dell Allia Stela le nekaj ¢élanov, ob koncu stoletja pa ze
ved kot 80, ki so raztegnili svojo dejavnost na vso Stajersko in mejne
dezele. Leta 1638 je bilo npr. od 12 predstojnikov graskega zidarskega in
kamnoseskega ceha kar 11 Ialijanov. Zanimivo je, da so italijanski umet-
niki vabili drug drugega, posebno pa svoje sorodnike, k zasluzku v nase
kraje. Tako so v Gradeu kmalu delovale kar cele, vasih prav Stevilne
druzine, npr. 9 élanov druzine della Porta de Riva, 5 ¢lanov drufine Mar-
moro, 8 &lanov druZine Tadei, 4 ¢lani druZine dell Allio, 5 ¢lanov drufine
de Verda, 2 &lana pozneje izredno tevilne druZine Carlone, 2 glana dru-
zine di Bosio, 2 ¢lana druZine Vasalio, ve¢ €lanov druZine Lancio itd.
Vetina teh umetnidkih druZin je izvirala iz okolice Lugana, Gandrije in
Coma, torej iz prastare zibelke italijanskih gradbenikov in kamnosekov,
ki so jih v srednjem veku karakteristiéno imenovali comasci ali comassini.

Ker nimam namena, v tem &lanku podrobneje analizirati celotnega
delovanje graSke arhitekturne 3Sole, se omejujem samo na beino skico
njenega razvoja, ki ga bomo najlaze spremljali ob najpomembnejiih stva-
ritvah te Sole, katerih gostota od Gradea navzven postopoma pada in iz-
gublja na umetnostni kvaliteti, pridobiva pa proti mejam na utilitarnem
trdnjavskem pomenu.

Za izdelke stroZje Solske smeri je treba smatrati stavbe, ki do kraja
ohranjajo zgodnjerenesanéno stilno &istost in katerih glavni reprezen-
tanti so: glavni trakt deZelne hife v Gradeu (1558—1564), leta 1852
porufeno slavnostno stopniite mestnega gradu v Gradeu (1554), palaca
Ahacija Herbersteina v Prokopijevi ulici v Gradcu (okoli 1555), grad
Rattmannsdorf v Welzu (1555), glavni trakt mestnega gradu v Gradecu
(1570—T1), lovska gradiéa v Toblu (1568—70) in Karlauu pri Gradeu
(1570—T71), nekdanja stanovska Sola — sedaj samostan klarisinj v Gradcu
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(1568—1572), nekdaj jezuitski kolegij — sedaj »duhovnifka« hiSa v Grad-
cu (1572—1591), grad Weinburg pri Brunnseeju (1578—1587), vrtna stran
gradu Hollenegg s stopniséem (1577), juzni trakt dezelne hie, imenovan
Rindscheitov trakt (1581—1586), urni stolp na Schlossbergu (1588), grad
Pernegg (1578—1582), grad Thannhausen pri Welzu (1585), univerza v
Gradeu (1607—1610), grad Rosegg am Rosenberg (1596—1603), zahodni
trakt mestnega gradu v Gradeu (1600), univerzitetni dozidek, imenovan
Gymnasialstockl, v Gradeu (1619), dvoridéna stran gradu Strechau (1629),
kapela in dvoridéno stopniiée deZelne hife v Gradeu (1630) in gradovi
Spielfeld, Fiirstenfeld, Gutenberg, Frondsberg, Ehrenhausen in Wald-
stein. Z di Bosiovo dozidavo kapele in dvoriSénega stopniséa DelZelne
hie v Gradeu 1. 1630 se je direktni vpliv dell Allijeve Sole zakljuéil, ita-
lijansko cobéuteni stil pa je Zivel Se dalje in naSel v delih Domenica de
Schiassa v sredini 17. stol. celo nov impulz (St. Lambrecht, Maria Zell),
tako da je polagoma izzvenel Sele v 2. pol. 17. stol. Takrat so namreg
nastale v Gradcu mnoge palate (Eggenbergov, Dietrichsteinov, Stuben-
bergov), ki v svojih obseZnih stopniitih e vedno kaZejo genoveSko pozno-
renesancéno ubranost, kakrine celo palaci Wildenstein in Attems, ki sta
nastali Ze na zacetku 18. stol,, ne moreta popolnoma zakriti. Enako re-
nesancéno vztrajnost opaZamo tudi v tedanji sakralni arhitekturi, katere
glavni zastopnici sta cerkvi v Vorauu (1662) in Péllauu (1701—1725). Iz
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povedanega lahko spoznamo trdoZivost renesanfénih elementov, ki jih je
importirala dell Allijeva %ola na Stajersko, in zapoznelo uveljavljanje
baroénih wvplivov, ki jih je dokonéno uveljavil v njihovi zreli obliki Sele
Fischer von Erlach z notranjo ureditvijo graskega mavzoleja 1. 1687.

Druga gradbena smer v 16. stol. skoraj ni prisla do veljave. Moc¢no
vzpodbudo ji je dal Scle prihod Alessandra de Verde iz Italije v Gradec
1. 1576. De Verda je prinesel s seboj barotne elemente, ki jih je uveljavil
predvsem na mavzoleju nadvojvode Karla v Seckauu. Tega je zgradil med
leti 1587—92 s pomoéjo kiparja Sebastiana Carlona in slikarja Theodora
Ghisi. Vendar je bilo to izredno razgibano, pitoreskno delo za tisti Gas
prezgodnje, zato ni naslo takojinjega odmeva. Sele z nastopom benesko
vzgojenega Pietra de Pomisa iz Lodija 1. 1596 se je v Gradcu molneje
uveljavila baroéna struja. Glavno delo de Pomisa je slikovito komponi-
rani mavzolej cesarja Ferdinanda II. poleg graske stolnice, ki ga je izde-
loval od 1. 1614 do svoje smrii 1. 1633, a je bil popolnoma konéan 3ele
1. 1714, potem ko je prevzel njegovo izdelavo 1. 1687 Bernard Fischer von
Erlach. Podoba je, da je de Verdov stil dobil v zatetku 17. stol, svoje
posnemovalce, Leta 1602 je zalel Nemee Hans Walter graditi mavzolej
knezov Eggenbergov v Ehrenhausnu, ki po svoji razgibanosti celo pre-
ka3a seckauski mavzolej, in 1. 1630 je pri gradnji kapele v deZelni hisi
v Gradcu di Bosio e moéno uveljavil barotne elemente.

Iz povedanega ugotovimo, da je bila »baroéna« smer graske jole mno-
go Sibkejsa od srenesantne« in so jo uveljavili le posamezni umetniki, ki
so prina3ali naprednej$e baroé¢ne clemente direktno iz Italije in z njimi
pozivljali o strujo, dokler ni v 2. pol. 17. stol. dozorela v zreli barok.
Nemika renesantna smer je prisla do velje veljave le v 1. pol. 17, stol,,
a Se tedaj je pri svoji najpomembnejsi stavbi — gradu Eggenbergu pri
Gradcu — prepustila glavno besedo Italijanom (graditelji Valnegro, Nono,
Pozzo med leti 1630—33).

Raison d'étre graike gradbene Sole je bil seveda ves &as gradnja
utrdb vzdolZ deZelnih meja. Za organizacijo obrambe notranjeavstrijskih
dezel proti Turkom so namred 1. 1544 ustanovili Vojno krajino, ki se je
iz organizacijskih vzrokov delila na tri enote: »Slovensko mejo« s trdnja-
vami: Vara%din, Koprivnica, KriZevei, Sy, Jurij in Ivani¢; »Hrvasko mejos
z utrdbami: Petrinja, Glina, Karlovac (zgrajen 1578—1580, cerkev 1597),
Otofec in Senj ter »Primorsko mejo« z Reko. Poleg tega je imela »Solae
na skrbi tudi utrdbe vzdolz beneike meje: Trst, Gradisko, Gorico in Ljub-
ljano ter utrdbe v §tajerskem obrambnem pasu: Gradee (1545—1589,
1597—okoli 1630) s Schlossbergom (1545—1559), Maribor (1545—1562), Rad-
gono (1546—okoli 1607), Ptuj (1549—okoli 1570), Brezice (1554—okoli 1600),
Mirstenfeld (1547—okoli 1600) in Feldbach (1621—1626). Na vseh teh utrd-
bah je =%ola« opravila veliko dela, nekatere utrdbe pa je sploh na novo
zgradila ali pa vsaj popolnoma obnovila po prineipih bastijskih obramb-
nih sistemov.?

Ze kratek oris gradbenega delovanja graske arhitekturne sole v 16.
in 17. stol. nam je pokazal, kako vaZno poglavje umetnostnega snovanja v
vzhodnoalpskih deZelah pomenja njeno delovanje po Stajerskem, Seveda
je bil v tej skici prikazan njen obseg le toliko, da si moremo priblizno
zamigljati konture njencga delovanja, nikakor je pa ne moremo izérpneje
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zajeti. Oris naj bi rabil samo za pomagalo pri ugotavljanju njenega de-
lovanja na nasem ozemlju ter pri podrobnejsi analizi uveljavljanja in
posledic tega delovanja na najo utrdbeno, fevdalno in me$éansko arhitek-
turo. Ob fej priloznosti pa moramo takoj pribiti, da je drugo delovanje
fole oziroma njeno vplivanje omejeno tako nasproti sakralni kot kmedki
arhitekturi. Prva je ustvarjala kar naprej s starim formalnim repertoar-
jem, ki ga je le tu in tam stilno prilagodila, druga pa je bila takrat v
nasprotju z gorenjsko in primorsko Se¢ umeinostno brezstilna. V 16. in
17. stol. so bile namreé $tajerske hide vetinoma lesene, butane ali pa gli-
naste, torej tipiéne — ne pa stilne. Njihov razvoj lahko spremljamo
bolj po organizaciji talne ploskve in funkeionalni razporejenosti prosto-
rov kot pa po evenlualno apliciranih stilnih elementih. Tako vidimo, da
bomo delovanje in vplivanje gradke italijanske gradbene 3ole lahko Ze
vnaprej omejili nasproti sakralni in kmecki arhitekturi ter jo spremljali
predvsem na podrotjih utrdbene, fevdalne in mes¢anske arhitekture, ki
jim bomo v nadaljnjem posvetili tudi glavno pozornost.

Gradbena dejavnost na Stajerskem je bila okoli 1. 1500 precej Zivah-
na. Ne samo, da so vedno znova postavljali v bojih poZgane vasi in naselja
ter popravljali poskodovane cerkve, ampak so gradili tudi nove. Ta nena-
vadna ugotovitev je na prvi pogled osupljiva, ée pa vemo za njene vzroke,
je precej logi¢na. Gotovo je pri nastajanju cerkva igrala veliko vlogo

45



povefana verska vnema, vendar bo treba iskati glavni vzrok — v njiho-
vem varnostnem pomenu. Cerkve so najprej nastajale po Kozjanskem,
posebno Obsotelju, manj po drugem Posavinju, nato v 2, fetrtini 16. stol.po
Slovenskih goricah (kjer so navadno opremljene s strelnimi linami) in
Dravskem polju zato, da bi kot edine trdnejie zgradbe v takratnih Sta-
jerskih vaseh varovale svojo cerkveno ob&ino oziroma sosesko. Ceprav
so bile le redko zgrajene kot pravi tabori, so vendarle s svojimi kamniti-
mi obzidji dovolj 3¢itile ljudsivo pred hitrim sovraZnikom in v primeru
potrebe nudile tudi zatasno prebivalisfe, ée so bili njihovi domovi po-
zgani. To pa se je veCkrat zgodilo. Po Santoninu vemo, kako so pustosili
Stajersko ob koncu 15. stol. madzarske vojske in Turki, kar velja posebno
za predele med Celjem in Plujem ter za Slovenske gorice,

Podruznice po Obsotelju in Kozjanskem so majhne, skromne stavbe
gotskih oblik, v njihovih rustikalnih razmerjih pa se kaZe Ze novo Ziv-
ljenjsko obé&utje: prostor je postal bolj zackroZen, ladja krajSa in &irda,
prezbiterij pa je zgubil strogo triosminski zakljudek ter se ali splose¢il ali pa
sta se mu skraj$ali posevnici. Novo razmerje do prostora kljub tabulatu
jasno tutimo, slavolok je dovolj irok, da brez posebne cezure prevaja pro-
stor v prezbiterij, ki uéinkuje nekoliko potlaéeno, vsekakor pa statiéno.
Drugatne so stavbe t. i. slovenjegoriSke pozne gotike, ki so nastajale naj-
ved v 2, manj v 3. ¢etrtini 16, stol., in kaZejo toliko stilne sorodnosti med
seboj, da jih navadno povezujemo v enotno skupino. Za te stavbe je zna-
tilen povratek k strozjim gotskim oblikam, in ¢eprav so njihove notranj-
i¢ine v celoti obokane, se njihove prostornine samo véasih pokaZejo v
prostornih razmerjih, ki ustrezajo novemu obéutju, ki ga lepo demon-
sirira importirana dvoladijska prostornina na Tinskem iz leta 1524.
16. stol. je ostajala oblika sakralne arhitekture v glavnem ista, spre-
minjala sta se le njena prostorna koncepceija in formalna govorica. Tako
se je tlorisni sestav ladje, ki se je v zaletku stoletja polagoma priblizeval
obliki kvadrata, v 2. pol. stol. zopet podaljal. Prav tako se je triosminski
zakljuéek prezbiterija, ki se je poprej sploscil, zopet povrnil k &istejsi, véa-
sih celo podaljSani obliki. Tudi za znacaj notranjséine tako vazni tabulat
je slej ko prej ostal, zamenjal je le podolgovata polja s kvadratnimi, sla-
valok pa se je celo zozil zaradi skoraj redne namestitve stranskih oltarjev
ob njegovo ¢elno stran. Tako je notranj§éino moéneje razdelil v dva dela,
kot je bil namen pozne gotike, ki je tezila po ¢imveljem poenotenju pro-
stora. Obok prezbiterija se je praviloma spremenil iz rebrastega v gre-
benastega oziroma banjastega # vrezanimi sosvodnicami, kar je dajalo
prostoru sicer drugaéen pomen, ne pa tudi oblike. Formalni repertoar
gotike je bil Se izredno trdoZiv, saj so ga uporabljali prav do 17. stol,, in
teprav so ga desto e barotno pojmovali, je vendar Se kar gotsko udin-
koval. Karakteristiten primer za to je npr. Sv. Rok nad Smarjem, kate-
rega ladja je dobila sedanje viSinsko razmerje in zadiljena okna komaj
okoli 1. 1671. Sploh sredi 17. stol. opaZamo viSinski vzgon, ki je znatilen
fenomen zgodnjega baroka in se navadno povezuje z ustreznimi formal-
nimi elementi (Rozalija nad Sentjurjem, UrZula nad Dramljami, Mihael
nad Laskim, Trije kralji pri Laporju, Stojno selo itd.). Jasno je, da so
zgodnjebarotne oblike polagoma nadomestile gotske in pri tem izoblikovale,
boret se s tradicijo, svoj specifiéni stilni in formalni izraz. Sele v 2. pol.
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17. stol. se je ljudska sakralna arhitektura nekoliko bolj sprostila, éeprav
tlorisnega koncepta ni spremenila, temveé le obogatila s stranskimi
kapelami, postavljenimi paroma ob staro ladjo, in z dograditvijo zvonika,
ki je v mnogih primerih nadomestil dotedanji leseni streSni stolpi¢ in
arhitektonsko moéneje akcentuiral objektovo dominantno lego v pokra-
jini. Ti prizidki, ki so kar tipi¢ni za vso Spodnjo Stajersko, so opravljali
bolj estetsko kot praktiéno-prostorninsko funkeijo, saj so jih dozidavali
predvsem zato, da so poZivljali dotlej pusto zunanjifino starih svetide,
katerih notranji¢ina je Sele z uvedbo oprogastih obokov presla v svojo
zrelo baroéno fazo.® V opisani razvoj sakralne arhitekture Italijani vsaj
na nafem ozemlju niso moéneje posegali razen v nekaj primerih, npr. z
obema lepima portaloma, z glavnim v Jarenini iz 1. 1548, z juinim v Bué-
kovcih iz 1. 1547 ter s postavitvijo znamenite protestantske cerkve v
Govéah pri Zalcu med leti 1580—1589. Tvorec te arhitekture je bil Pietro
Antonio Pigratto, Italijan, ki je takrat Zivel v Konjicah, glavni sodelavec
pa Francesco Marmoro de Pone, takratni graski superintendent. V dobi
zgodnjega baroka, ko je nastajalo v Italiji neSteto ceniralnih stavb, je
bilo nafe katoliStvo kulturno tolike oslabelo, da ni zmoglo — kot smo
videli — nobenega pomembnejsega spomenika (razen nekaj boZjepotnih
in samostanskih cerkva) in skoraj nelogitno je, da ustvari prvo centralno
stavbo v Sloveniji severno orientirani protestantizem. Res je bila sicer
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dvanajstkotna stavba obdana z mnozico opornikov, ki so jih uporabljala
prejinja stoletja, toda to Je bila tudi edina koncesija lokalni tradieiji® Ce
omenimo e skrajno preprosto protestantsko cerkev v Betnavi pri Mari-
boru, ki jo je zgradil v letih 1588—1590 Benedicto dela Porta de Riva,
potem zvemo, kako malo so Italijani direktno vplivali na sakralno arhitek-
turo. Ta je bila namre¢ bolj avtohtona, ljudska in zato moéneje vezana
na tradicijo in podedovane oblike kot fevdalna, katere lastniki so bili
pripadniki internacionalne aristokracije, ali mestanska, katere posestniki
so bili vendarle dostopnejsi tujim vplivom,

Glavno delo italijanske gradbene dejavnosti pri nas je bila slej ko
prej gradnja trdnjav vzdolz deZelne meje, pri emer so prisle v poitev
uirdbe v Radgoni, Ptuju, BreZzicah, Mariboru in nekolike v Celju. Vsa
navedena mesta so sicer obdajala obzidja, vendar ta niso ustrezala so-
dobnemu na¢inu vojskovanja in so bila nujno potrebna modernizacije.
Maribor npr, je dobil obzidje v 2. pol. 13, stol,, saj mestni pedat iz 1. 1203
#e kaZe na obrambno sposobnost mesta. Obzidje je nastajalo od zahoda
proti vzhodu tako, da so koroska vrata (sicer omenjena Sele 1. 1315—16)
nastala Ze v 3. éetrtini 13. stol., graska ali Ulrikova vrata pa Zele v letih
1305—10. Obzidje je imelo frankovske mere, bilo je 7 do 9 m visoko in
160 do 190 cm debelo. Imelo je Sest vrat: koruska z 1. 1529 omenjenim bar-
bakanom, padno mrezo in pridviznim mostom, stolpasta graska s padno
mrezo, pridviznim mostom in od 1. 1467 z barbakanom, stolpasta dravska
vrata ter tri pristaniska vrata. Mesto so na vogalih varovali okrogli stol-
pi: sodni iz 1. 1310, severozahodni podrt 1. 1780, stolp na mestu sedanje
bastije, omenjen 1. 1380, prednik danasnjega judovskega stolpa na skali
v jugovzhodnem delu mesta, in okrogel stolp, omenjen 1. 1529 na mestu
sedanjega Vodnega stolpa. V 2. pol. 15, stol. je mesto dobilo 8¢ vrsto
oglatih stolpov, ki so okrepili njegovo obrambno sposobnost spri¢o rastole
nevarnosti od jugovzhoda., Tako je dobila severna zidna fronta Sest 20 m
visokih stolpov, ki so oblikovali primerne kurtine, in 1. 1465 sedanji ju-
dovski stolp s 150 em debelimi stenami. Severno fronto, ki je imela suh
jarek, je varovalo e predzidje, omenjeno vetkrat med leti 1420 in 1520,
celo mesto pa 30—40 m #irok in 8—14 m globok jarek, ki je imel obliko
stare rimske »fossae fastigatae«. Obzidje je spremljal ostrefen hodnik, ki
je tekel prvotno pod zidnim vencem; pozneje, ko so uvedli strelno oroZje,
so ga znizali. Mesto so poleg nekaterih notranjih utrdb: tabora okoli
farne cerkve, minoritov, mestnega gradu, Zitkega dvora in sinagoge va-
rovale 3¢ zunanje utrdbe: tabor na juZnem mostiséu, obnovljen 1. 1465,
tabor pri Ulrikovi cerkvi pred graSkimi vrati in do 1. 1532 tabor pri Ma-
rijini cerkvi na Lebarjih pred korofkimi vrati. K temu lahko pristejemo
e Sir8i venec utrjenih postojank, kot so gornji Maribor, Limbus,
Melje in Ratje. Mestno obzidje so obnavljali 1. 1305, 1348, 1445—46, 1465,
1482, 1513, 1521, 1527, 1531—32 in 1537, konéno pa so ga dobili v roke
Italijani.*

Podobna je bila situacija v Ptuju. Tudi tam so zaleli graditi mestno
obzidje sredi 13. stol., in sicer od zahoda proti vzhodu tako, da so e mogli
v zadnji etrtini stoletja vanj vkljudili novo nastale minorite. Medtem
ko je mariborsko mestno obzidje oblikovalo skoraj kvadrat, je ptujsko
tvorilo trikotnik, katerega hipotenuza je bila Drava, kateti pa grajski

4t



S1. 20, Velenje: grad: okrog 1558

Velenje; chiteau) 1558 eny,

gri¢ in Grajena. Vse dele mestnega obzidja, ki niso bili naravno zava-
rovani, so 5&itili jarki, katerih vzhodnega, obrambno najvaZnejSega, je
napajala Grajena. Jedro obrambnega sistema severozahodneza voga-
la je tvoril obzidani dominikanski samestan, ki je bil po smodniskem in
starem stolpu povezan z grajskim obrambnim kompleksom, katerega
osrednjo tofko je tvoril t. i. svisoki« stolp — stari konradovski donjon,
obod pa obzidje, ki je objemalo osrednji gradiski okop s kompleksom
stavb, ki so izoblikovale danadnje grajsko jedro. Ker je proti vzhodu
teklo obzidje po robu grajskega griéa mimo Zupnijskega stolpa do se-
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verovzhodnega mestnega vogala nad samo Grajeno, je hil torej grajski
kompleks kljub ebrambni samostojnosti vkljuéen v mestni obrambni si-
stem. S tem je nastala enotna utrdbena linija, ki je varovala Ptuj pred
napadi od severa in obvladovala mokri niZzinski svet ob Grajeni. Od stol-
pa na tem vogalu mesta do minoritov je potekalo obzidje v rahlo kon-
veksni liniji. Kot Ze severni krak obzidja, ga je spremljal cvinger z niz-
jim predzidjem, ki je izoblikoval tri manjse kurtinaste Sale, v sredini pa
s0 ga predirala stolpasta ogrska vrata. Od minoritskega vogala do Drave
je teklo obzidje z cvingerjem in se kontavalo z manjiim stolpom na
mestu sedanjega dravskega stolpa. Proti reki Ptuj ni bil utrjen in tudi
dravska vrata so v bistvu pomenila le mosti§te z mitnico. V mestu samem
je bila obzidana poleg obeh samostanov, ki sta bila sposobna za obrambo,
predvsem farna cerkev, katere taborno obzidje je izoblikovalo dva stolpa
na samem pomolu diluvialne terase. Severovzhodno od mesta je ob Rad-
gonski cesti fungirala kot nekak ravelin utrjena OZbaltova cerkev, v
SirSem krogu pa ga je varovalo veé utrjenih dvorov.’

Glede zastarelosti utrdb tudi Celje ni bilo izjema, ¢eprav je imelo
najmlajSe in najtrdnejfe obzidje, ki ga je Celjska kronika proglasila za
dalet naokoli najboljSe. Celjsko mestno obzidje je nastajalo med leti
1450 in 1473, a 3e do 1. 1480 ni bilo popolnoma zgotovljeno. Tvorilo je
pravokotnik, kot pravilno ugotavlja Paclo Santonino, ko pravi: »Temelj
mesta je pravokotnik, mestno obzidje je novo; Sirok in globok jarek, na-
dalje okop in nasip krepe njegovo trdnost...« Mesto so varovali na vo-
galih okrogli stolpi, na jugozahodnem pa %e obrambno samostojen mestni
grad s svojim starim romanskim jedrom. Zahodno stranico sta krepila
cvinger in Sunica, severno in vzhodno pa Koprivnica in Voglajna. Ob-
zidje so predirala &tiri vrata: graSka, ljubljanska, savinjska in mala, ki
so bila stolpasta ali zidna, prva in druga tudi opremljeni s pridviZnima
mostovoma. V mestu je fungiral kot samostojna utrdba mestni grad, ob-
zidana pa sta bila farna cerkev s pokopalii¢em in sirotinico ter minorit-
ski samostan. V ir8i mestni okolici so bile raztresene utrjene postojanke:
Stari grad, Freienberg, Gozdni dvor, PobreZ itd.?

Tudi BreZice, ki se omenjajo Ze 1. 1241 in so postale ob koncu 15. stol.
deZelnokneZja last, so bile e od nekdaj vaina utrdba ob savski vpad-
nici, ki je vodila na Stajersko in Dolenjsko. Posebno pomembne so
postale v madZarskih vojnah in kasnejsih turdkih vpadih. Turki so jih
napadli 1. 1475, uporni kmetje pa leta 1515. Zato so njihovo obzidje &esto
utrjevali, posebno pa v 16. stol.: 1529, 1532, 1539—42 in od 1. 1554 dalje,
ko so ga vzeli v roke Italijani in mu dali dokonéne oblike.”

Tako je bilo utrdbeno stanje obmejnih mestnih trdnjav na nafem
ozemlju v 1. pol. 16. stol., ko so prili Italijani, ki naj bi tem trdnjavam
dali moderne oblike ter jih tako usposobili, da se upre velikemu in mo-
dernemu obleganju, ki ga je bila takratna turika vojska vsekakor spo-
sobna. Se preden je Domenico dell Allio 1. 1544 prevzel superintendanturo
nad utrdbenimi deli v notranjeavstrijskih deZelah, je deloval njegov ote
Martino dell Allio kot utrdbeni gradbenik v Radgoni, Corrado in Giuseppe
Vintana (+ 1587) pa v GradiSki, Gorici, Celju in konéno Gradcu. Vse-
kakor sta takrat nastali v Celju obe renesanéni utrdbi, bastija 1. 1530 pri
gradkih vratih in dvozidje z mitnico 1. 1540 pri ljubljanskih vratih.
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Piuj: cour du chfteau; 1530 env.

Domenico dell’Allio se je takoj, ko je prevzel vodstvo, lotil leta 1545
gradbenih del na Schlossbergu v Gradeu in v Mariboru, V Mariboru je
vodil dela najprej osebno, 1. 1550 pa jih je zaupal bratu Andreju dell
Allio, ki mu je po 1. 1556 pomagal Andrea de Lago. Dela v Mariboru so
bila v glavnem zaklju¢ena leta 1562, Zanimivo je, kaj so takrat naredili.
Najprej so bastijsko uirdili koro%ka vrata tako, da so dobila pentago-
nalno prednjo stavbo, ki je z njimi oklepala malo dvoriste z vijugasto
speljano cesto. Bastijo so opremili z nadstropnimi topovskimi linami in
z motnim pali¢astim zidcem. Odstranili so jo v letih 1828—29. Nanjo Se
spominjata obe reliefni ploiéi, vzidani v hifah na Koroski cesti 21 in 24,
z letnicama 1552, ko je bila bastija zgotovljena. Nekaj kasneje sta nastali
obe dravski bastiji, katerih zahodna se imenuje »Benetke«, vzhodna pa
vodni stolp in nosi letnico 1555. Prva je rombaste, druga pentagonalne
oblike, obe pa opasuje karakteristiten palitasti zidec. Prva je od 18. sto-
letja stanovanjsko nadzidana, druga opremljena z visoko trapecasto stre-
ho, obedve pa sta imeli prvotno samo s streho pokrito topovsko plodéad.
Med leti 1555 in 1562 je konéno nastajala glavna mestna, to je severo-
vzhodna bastija, na mestu odstranjenega okroglega stolpa. Pri njeni grad-
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nji je poleg Andrea dell Allia in Andrea de Laga sodeloval tudi Peter
Antheim de Pignato. Ta bastija je nastala po vzoru svoje starejie sestre,
mlinarske bastije v Filrstenfeldu, ki so jo zaceli graditi e 1. 1547. Po-
maknjena globoko v mestni jarek, je s svojimi topovi lahko »&esalax vzhod-
no in severno mestno obzidje. Njena krona je lezala okoli 10 m nad dnom
jarka, njen plato je ograjal mofan palitast zidec, na vencu njenih cin
pa je poéivala skrilava streha. Bastija je imela dve etaZi, katerih spodnja
je zasuta. Polnjeni zidovi, obloZeni z obdelanim lomljencem, so bili neraz-
¢lenjeni, opremljeni samo z nizkimi, navzven Sirimi strelnicami. V ohra-
njeno etaZo je vodil sedanji vhod z robom, posnetim na ajdovo zrno, na
ploséad pa poleg njega polzaste stopnice. Hkrati je nastala tudi vzhodna
ploiéad, ki je vezala bastijo z graSkimi vrati. Dokaz za to je Vischer-
Trostov bakrorez iz 1. 1681, ki kaZe moctan pali¢ast zidec vzdolZz vse
vzhodne grajske fasade, samo da je na sliki pomaknjen nekoliko pre-
visoko. Tudi ta ploséad je bila opremljena s cinami. V vzhodni steni go-
tovo ni bilo oken, kveéjemu strelne line, imela pa je nekaj vrat in oken
na zahodni, dvoriséni strani.’”

Z zidavo bastije se je italijanska utrdbeno-gradbena dejavnost v
Mariboru konéala in se preselila predvsem v sosednji Ptuj, ki je bil kot
trdnjava vaznejii od Maribora. Prva utrdbena dela so se zacela v Pluju
ze 1. 1549. Najprej je bil 1. 1551 izdelan wvelik, polkroZen dravski stolp,
obdan s karakteristiénim palifastim zidcem in zakljuten s konkavnim
fabionom. Stolp je bil opremljen z mnogimi puskarnicami, na platoju pod
odsekano stoztasto streho pa so bili names¢eni topovi. V naslednjih letih
sta nastala ob Dravi blizu dominikancey oba vodna stolpa, polkroZen
Salasti Zupnijski stolp pa je dobil pravokotno obzidje kot zagetek sever-
nega medzidja. V mestu so gotovo posvetali najvet pozornosti zidavi dveh
pentagonalnih kazematiranih bastij pri novih wvratih in pri minoritih, ki
sta s svojimi topovi lahko »&esali= predvsem vzhodno, najbolj ogroieno
mestno obzidje. Obe bastiji sta bili zgrajeni po enakih principih kot ma-
riborska, le da nista imeli skrilastih streh, ampak sta 1. 16864 dobili na
vogalih zidane straZzarnice. Zatetna dela v Ptuju je vodil Domenicov brat
Gianmaria dell Allio (1549—1551), nato pa Antonio de Piva, ki je dal
1. 1556 v mestu podreti stari stolp, verjetno prednika danasnjega mest-
nega stolpa.'' Okoli 1. 1558 se je kont¢ala prva gradbena faza Italijanov v
Ptuju, nastal je krajsi premor do nastopa vlade nadvojvode Karla 1. 1564.
Ze naslednje leto so nadaljevali utrdbena dela, to pot na gradu. Glavno
besedo sta imela oba superientendanta Francesco Theobaldi (1563—69)
in Salustio Peruzi (1569—1573). Od le-tega nam je ohranjeno porotilo iz
aprila 1570 o potrebah utrditve mest Gradca, Fiirstenfelda, Radgone in
Ptuja, po katerem naj bi on zgradil t. i. nova vrata, femur pa se je
kameralna uprava uprla in so morala pocakati na njegova naslednika
Hieronima Arkhanasa (1573—75) in Giuseppa Vintana (1576—84)."?

Ureditvena dela na gradu so zajela predvsem grajsko jedro ter juimi
in vzhodni plato. Ti novi objekti so bistveno spremenili lice srednjeve-
skega gradu in mu dali podobo, ki jo je v glavnem ohranil do danes.
JuZno raven so z mogofénim opefnim eskarpnim zidom spremenili v ba-
stijo, ki je s svojimi topovi lahko obvladovala mesto pod seboj. Dohod
nanjo je vodil po sedanji trasi, ¢ez pridvizni most in skozi Karlova
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vrata, ki so Se danes opremljena z originalnimi vratnicami in okrasSena
# nadvojvodovim grbom. Strelna lina ob portalu je branila sovraZniku
dostop do vrat, straZarjeve stanovanje nad tem vhodom pa omogoalo
vedno kontrolo nad grajsko varnostjo.

Na bastiji ni bilo sicer nobenih stavb, kot to kaZejo skica in razne
slike iz 17. stol. Takrat so obnovili tudi zid od okroglega stolpa do no-
tranje bastije, kar dokazujeta skrbna opeéna gradnja in mofan palitasti
zidee. Tudi vzhodni plato je tedaj dobil svoje severno in juino obzidje,
ki sta spodaj eskarpna, zgoraj pa parapetna. Severni zid, opremljen z
okroglim zidcem, je naslednik srednjeveskega obzidja, Na vzhodu je brez
stolpastega oporiita pravokotno objemal vzhodno ravnico ter se zaklju-
ceval pri mestnem opazovalnem in pozarnem stolpu sv. Pankracija. Tudi
juini zid ni potekal vzdolz vsega vzhodnega grebena, ampak se je kon-
ceval tam, kjer se danes neha pali¢asti zidec, in tako pu&éal prost dostop
iz mesta k opazovalnemu stolpu na jugovzhodnem hrbtu grajskega grica.
Drugih stavb na tem platoju 3e ni bilo.

Najbolj so predelovali grajsko jedro. Srednjevedko obodno zidovje je
na severu nadomesdéal zid, ki je vezal severni krak zahodnega platoja z
zakljutkom severnega trakta. Od tu je teklo obzidje tako, da je pustalo
severni stolp ob strani, se po severovzhodnem stolpitu uvijalo vzdolz
vzhodnega okopa, ga eskarpasto oblikovalo ter z dvojno vrsto strelnic
odli¢no branilo dovozno cesto na vzhodni plato. Zid spremlja paliast
zideec, ki tefe tudi okoli Ze omenjenega strainega stolpa, na katerega je
Leslijeva obnova okoli 1. 1670 postavila sedanji oktogonalni kapelin stol-
pi¢, in se zakljutuje pri severnih vratih. Kot kaZejo sledovi renesantnega,
iz klesancev zgrajenega zidu v jugovzhodnem kotu severne grajske kleti
in kot to nakazuje tudi skica iz srede 17. stol., je bil na mestu danasnje
kleti globok cvinger, ki ga je na zahodu zakljuéeval severni grajski trakt.

Moéno so predelali tudi juini del grajskega jedra. Od juZnega graj-
skega krila so v smeri danadnjega Leslijevega grajskega trakta eskarpasto
speljali notranjo bastijo (klesanci, opeka, rimske in potske spolije), ki je
£ svojim trikotnim ¢elom segala globoko v juZni in vzhodni plato ter v
svoji notranjosti skrivala kazemate, ki so bile vkopane v gradiski okop
in na vrhu pokrite s prsteno plastjo. Srednjeveski aSelon so opremili z
novim portalom, za katerega je 1. 1570 izdelal naérte Ze imenovani Salust
Peruzzi. Elegantne oblike in lepo profilirani dorski kapiteli pilastrov
kaZejo pomembnega umetnika. Vrata so tedaj gotovo nosila nadvojvodov
grh, ki so ga odstranili, ko je deZelni knez dokon¢no izgubil oblast nad
ptujskim gradom. Zalom bastijinega, z zidcem okraSenega zidu, nekoliko
pred sedanjim vhodom v kazemate, ki ga nakazuje tudi skica iz srede
117. stol., dokazuje, da se je tu eskarpni zid nadaljeval v severozahodni
smeri do severovzhodnega wvogala glavnega stolpa in tako zakljugeval
ostrogasto notranjo bastijo. Med stolpom in severnim medzidjem je bil
sorazmerno ozek prehod na noiranje dvorisfe, ki pa verjetno ni bil po-
sebej utrjen.

Tudi notranje dvoriite je moralo ob koncu te stavbne periode dozi-
veti precejinje predelave, predvsem so med juZnim grajskim traktom
in pofevno stojefim glavnim stolpom vdelali renesanéno stopnisfe, potem
vse tri trakte povezali z dvonadstropnimi hodniki, ki so imeli spodaj
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slopasti, v nadstropjih pa stebridéni znataj, in konéno povetali severni
trakt proti vzhodu za dvoje prostorov.™

Okoli leta 1580 so se italijanska utrdbeno-gradbena dela v Ptuju
kontala, medtem ko so se v Radgoni, kjer so se zafela 1. 1546, nadalje-
vala do 1. 1612, v BreZicah pa potekala od 1. 1554 do konca stoletja. Med-
tem ko so v Radgoni delali Ze Domenicov oc¢e Martino dell Allio, nato
brat Gianmaria dell Allio, Francesco Marmoro de Pone, Antonio Piazza
in Domenico Gallo, v Brezicah pa Andrea dell Allio in Belisona, je utrdbe
v Celju obnavljal nekaj ¢asa med leti 1567 in 1579 italijansko vzgojeni
Crann Gotthardt."

Ce si ogledamo italijansko modernizacijo kot poslednjo etapo v
ulrdbenem sistemu nadih mest, lahko takoj ugotovimo razvoj od visi-
ne k tlom. Stari stolpi in obzidja so bili zaradi dometa pustic visoki,
novi pa so zaradi uporabe topov nizki in masivni. Prvotna mestna obzidja
so imela po vogalih okrogle stolpe (Maribor, Ptuj, Celje), vzdolz obzidij
pa polkroZne Zale (Maribor, Ptuj), v 15. stol. se pojavijo kurtine in oglati,
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na pol iz obzidja pomaknjeni stolpi, ki jih v 16. stol. vsaj na vogalih
nadomeste bastioni in bastije, medtem ko se stari okrogli stolpi (Maribor,
Celje, Ptuj) zaradi uporabe topov zadaj odpro. Tehni¢no torej Italijani
zadnji¢ modernizirajo naSe mestne utrdbe; zvezdasti trdnjavski sistem, ki
ga je planiral leta 1657 takratni superintendant ing Martin Stier okoli
Ptuja, po 1. 1664 ni bil nikoli uveljavljen in tako do naprednejega ob-
rambnega sistema pri nas sploh nismo prifli. Utrdbe so zagele kmalu
propadati in ob koncu 1B. stol. so jih zadeli ruditi, tako da je veéina
tovrstnih pri¢ italijanske ustvarjalnosti pri nas izginila do sredine 19.
stol.,, minoritsko bastijo v Ptuju pa so celo razstrelili Sele v letih 1928—32,
torej Ze v casu spomeniskega varstva.

Mocan vpliv je imela renesansa in %e posebej italijanski gradbeniki
na razvoj naSe fevdalne arhitekture. Povprefni koncept nadih gradov
ob konecu 15. stol. je znan. V razviti obliki so ga kazali gradovi: Ptuj,
Celje, Podsreda, Planina, Zusem, Rifnik, Lindek, Vitanje, Kunsperk, Pi-
fece, Zbelovo, Kaénik, Polzela, Stopnik, Valdek, Viltus, Strmol itd. Bili
so plod vedstoletnega razvoja, pri katerem je stanovanjski element
polagoma spodrival obrambnega, in konfiguracije tal, ki je vplivala na
sluajnost njihove zasnove in nepravilnost njihovih oblik. S 18. stol, se
je to zadelo spreminjati, pojavi se ideal castella, po katerem se ravnajo
nove stavbe, medtem ko se mu stare poskusajo vsaj na dvoriséni strani
prilagoditi. Zatele so nastajati kvadratne ali pravokotne zgradbe z no-
tranjim dvoridéem in Stirimi okroglimi vogalnimi stolpi. Kot najstareji
primer tega tipa gradu pri nas naj omenim Vrbovec nad Dreto, ki so ga
dali postaviti celjski grofje v letih po 1445. Tmel je &tiri trakte in 5tiri stol-
pe, sedaj mu juZni trakt in stolp manjkata, ni pa Se imel arkadnega dvo-
rista, ki se pri nas uveljavi Sele v 1. pol. 16. stol. Pri gradnji tega gradu so
Celjani gotovo zaposlili italijanskega ali vsaj italijansko Solanega arhi-
tekta, femur se pri njihovih Sirokih zvezah z Italijo ne ¢udimo." Vrbovec
je seveda izjemen primer, ki mu Sele ¢ez dobrega pol stoletja najdemo
rodobne (Olimje, Podéetrtek, BreZice, Goli¢ itd.).

Olimlje (15256—1550) so sestavljali 5tirje trakti (pravzaprav dve steni)
in Stirje vogalni stolpi. Ti okrogli dvonadstropni stolpi so bili names¢eni na
vogalih stavbe tako, da so za tri fetrtine segali iz kareja enonadstropnih
traktov in jih obvladovali s svojo maso ter jasno omejevali s svojimi
visokimi stoztastimi strehami. Proti dvori3fu so vsak trakt odpirali po
$tirje arkadni loki, ki so potivali na toskanskih peitentevih stebrih. Glav-
ni portal je lepo renesanéno delo. Okvir sestavljata dva polstebra na visokih
bazah s krepkim astragalom in kompozitnim kapitelom ter ravna greda
z bogato profilacijo in golSastima zakljuékoma; polkroZzno zakljuéena
vrata imajo rob posnet na ajdovo zrno. Vsa okna so bila e poznogotska
profilirana, visoka okna prvotne kapele v t. i. apotekarskem stolpu pa
celo Silastolotna.'" Podobno meSanico renesantnega koncepta in pozno-
gotskih kamnoseskih elementov bomo opazili tudi pri gradu Podéetrtku,
katerega pravokotno zasnovo varujeta dva mogocéna okrogla stolpa in ne-
pravilno oblikovano zunanje dvoriste. Grad je nastal pred 1. 1549, ko so ga
vzeli v zakup Tattenbachi. Njegovo stopniite zelo spominja na brezisko,
ki je moralo nastati prav takrat. BreZifki grad je dvonadstropen, pravo-
kotnega tlorisa, s Stirimi okroglimi stolpi, z grbom Gallensteinov in letnico
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1548 nad glavnim portalom. Graditi so ga zafeli po kmetkem uporu
1. 1515, a Se sredi stoletja ni bil popolnoma zgrajen. Za vse omenjene
zgradbe, posebno Brezice in Olimje, je znafilna masivna zleknjenost, ki
pri Podéetrtku ni toliko opazna zaradi visoke lege in predelav v 19, stol.

Ker bi nas zavedlo predaleé, e bi hoteli spremljati ves potek rene-
sanénih predelav nasih gradov in graséin, zato le-te tukaj le informa-
tivno nastejem, da bomo videli, kako ogromno delo so opravili tudi na
item podroéju v 16. in 17. stol.: Bizeljsko (zahodni trakt, dve rondeli, nad-
stropno arkadno dvoriiée),” Brdee pri Mozirju,'® Golié pri Konjicah (nad-
stropna kvadratna stavba z dvema rondelama, zgrajena leta 1542),'" Gorica
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pri Preboldu,” Gorica pri Velenju,*' Konjice (grad je bil utrjen med leti
1512 in 1522, dobil je mogotno rondelo, utrdbe na pobogjih in manjsi pol-
krozen stolp)” Korpule pri Smarju pri Jelsah, Lasko (Tabor je bil po-
pravljen 1532—1534, ko je dobil severozahodno rondelo; gradéina je nastala
1675—1678 in je imela oglata vogalna stolpa ter slopaste dvoridine arka-
de; Stok je dvorec iz 1. pol. 16. stol.),** Gornji Lanovz pri Celju (lepa ita-
lijanska gradnja iz konca 16. stol, 5 centralnim stopniftem in krepkim
palicastim zidcem), Lemberg pri Dobrni (italijanska gradnja iz 1. 1584,
ki jo obvladuje mogofen polstclp, scroden onemu v Velenju, flankirata
dve rondeli, krase pa stebrid¢ne arkade)® Le&je pri Reéici,® Limbar pri
Velenju, Pilstanj (zgradil ga je 1. 1370 krski Skof Urban Segstetter)®
Pogled pri Poljéanah (potlatena kvadratna stavba iz 1. 1617 s tremi okrog-
limi vogalnimi stolpi, s slopastimi arkadami in polnadstropjem, ki je
verjetno italijansko delo),”” Prebold (obseZna pravokotna stavba s Stirimi
oglatimi vogalnimi stolpi iz 2. pol. 16. stol.),”® Rajhenburg (v 1. pol. 16. stol.,
popolnoma prezidan),” Rogatec (zgrajen po 1. 1574, obsegal je tri dvo-
nadstropne trakte),™ Sevnica (z letnico 1597 in arkadnim dvoriSéem),”
Soteska pri Piredici (dvonadstropna stavba iz let po 1635), Senck pri
Polzeli, Sodtanj (zgrajen med leti 1575—1658),” Trebnik nad Konjicami
(zgrajen okoli 1630),® Turn v Skalah pri Velenju,* Velenje (prezidava iz
16. stol. je italijansko delo in sestoji iz velike, okoli notranjega arkad-
nega dvoriita grupirane stavbe ter okolnih utrdb z rondelami, katerih
vhodna nosi letnico 1558, glavna pa ima konzolni venee z masikuli in strel-
nicami),” Breze nad Laskim, Vinegrad nad Dobrno, Zovnek (obnovljen
po pozaru 1. 1532, ko je dobil moéne utrdbe in arkadno dvoriice),® Zusem
{obnovljen po 1. 1559),” Borl (z arkadnim dvori¢em in kapelo iz 1. 1674),
Branek (popolnoma prezidan okoli 1. 1600),*” Cmurek (predelan pred 1. 1591
pod vodstvom Giovannija Bertoletta iz Coma, ko se pravi, da je »purg
meistenteils erpaut und auf den italienische Formb zugerichtet«; delali
so ga tudi 1. 1628),* Feldenhofen pri Slovenj Gradcu (iz 1. pol. 17. stol.),*
Hrastovec (predelovali so ga 1. 1655 in 1666),*” Javornik nad Ravnami,
Kienhofen na Muti (iz zafetka 16. stol.), Legen pri Slovenj Gradeu (iz
16. stol.), Majiperk (prezidan 1. 1589), Muretinci (pravokotna nadstropna
stavba z vogalnimi oglatimi stolpi iz 1. 1632), Maribor (gornji grad, zgra-
jen po L 1528, je obsegal tri dvonadstropne trakte; mestni grad je dobil
do 1. 1612 Stiri vogalne stolpice, po 1. 1655 pa fasade in slopaste arkade),”
Negova (prednji renesanéni trakt so zaceli graditi 1. 1568, vhod v grajsko
jedro pa nosi Trautmannsdorfov grb in letnico 1612, medtem ko je bilo
samo jedro v poznem 16. stol. renesanéno prezidano, a kaZe e tudi gotske
elemente),* Oplotnica (iz zacetka 17. stol.),” Ormoz (1. 1532 poZgan, je bil
cbnovljen in utrjen 1. 1540),* Rac¢e (opremljeno na zahodu z rondelami,
dvoriste pa objemajo mogoéne arkade z ved kot 50 toskanskimi stebriéi),”
Radvanje pri Mariboru (s toskanskimi galerijami iz zatetka 17. stol),
Ravno polje (iz 2. pol. 16. stol.), Slivnica (gradi¢ zgrajen 1. 1492, renovi-
ran in dvignjen za nadstropje pa 1. 1643)," Slovenska Bistrica (grad pra-
vokotnega tlorisa z vogalnimi oglatimi stolpi, zgrajen 1. 1623),°' Spodnja
Polskava (gradi¢ obnovljen in prezidan po 1 1635), Svetina (zgrajen
1. 1629), Srotenek pri Kotljah (zgrajen 1. 1609), Stok v Vuzenici (zgrajen
med leti 1578 in 1585), Velika Nedelja (zgrajen 1. 1612—1620 s Stirimi okrog-
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limi stolpi na vogalih in s starejSo zasnovo),” Viltus (zgrajen 1. 1625 kot
ozko dvonadstropno poslopje, ki je dobilo sedanjo oblike 1. 1885),*, Vur-
berg (srednjeveski grad so Italijani popolnoma prezidali takrat, ko so
delali v Ptuju; imel je lepo arkadno dvoriife in triforo, ki je sedaj vzi-
dana na blejskem gradu),* Legant v Braslovtah (dvorec iz 2. pol. 16, stol)
in Tav¢arjev dvor v Retici (zgrajen v sredini 16, stol.).

Italijani niso sodelovali pri gradnji ali prezidavi vseh naitetih gra-
dov, graséin, dvorov in dvorcev, vendar se povsod pozna njihov vpliv:
stavbe so0 se prilagojevale novim stanovanjskim zahtevam in okusu, po-

a9



vsod so uveljavljali ritmiéno, po mo#nosti simetriéno kompozicijo, v no-
tranjséinah so rafunali z reorganizacijo prostorov in njihovo boljio po-
vezavo, uveljavili so arkadne hodnike, Obrambni moment se je vidno
kazal na wvogalih, najprej v obliki okroglih (Brezice, Olimje, Pod-
cetrtek, Pogled itd.), nato oglatih (Slov. Bistrica, Muretineci, Prebold itd.)
stolpov, ki so konéno derivirali po rombastih oblikah (Vinegrad) in erker-
jih (Breze, Brode) do nekoliko krepkejsih rizalitov, Fasada, ki je v zacetku
le malo poudarjala svojo os 5 pomotjo tektonskega ali rusticiranega por-
tala in eventualne bifore, je polagoma izoblikovala osrednji rizalit in ga
¢esto Se poudarila s stolpiéem na strehi. Pri tej baroéni metamorfozi fa-
sade so seveda sodelovali tudi dekorativni elementi, predvsem so bolj
plastiéno cokrasili okna, vrata, zidce, stene itd. Tudi etaziranje je kmalu
uveljavilo italijanski piano nobile ter uvedlo mezanin in polnadstropje,
razporeditev nadstropij torej, ki se je ohranila 3¢ globoko v 18, stol
{Dornava, Statenberg, Betnava, Gozdni dvor pri Celju, Kapunov dvor
istotam, Dobrna itd.). Ze iz tega beinega pregleda arhitekturnega raz-
voja v 16. in 17. stol. lahko ugotovimo, kako je prehajal iz renesanénih
po maniristi¢nih v baroéne izrazne forme. Ta razvoj se je kazal na raz-
licnih tipih stavb razliéno, vendar je povsod tezil od statiénega k dina-
miénemu, od enakomernega k poudarjenemu, od umirjenega k razgiba-
nemu. V tem pogledu je zanimiva grofija v Celju, stavba, ki je nastala
med leti 1580 in 1600 in jo lahko smatramo za tipiéno predstavnico onega
vmesnega sloga, ki smo se ga navadili imenovati manirizem. Kdo jo je
zidal, ne vemo, vendar je zelo verjetno, da eden od Marmorov, varo-
vancev Stajerskega protestantskega deielnega plemstva, h kateremu so
spadali tudi grofje Thurn-Vallesassina. Stavba je bila prizmati¢na gmota
z majhnim severnim domestikalnim traktom, s strogo ritmiko, s komaj
poudarjeno simetralo (balkon in nekoliko veéja okna), z etaino razpo-
reditvijo po principu piana nobile, z nevsiljivim kamnoseStvom in s stop-
niséem, skritim v zahodnem delu stavbe. Zahodni prizidek in arkadne
hodnike je dobila Zele v tretjini 17. stol., do takrat pa je uéinkovala pred-
vsem $ svojo nerazélenjeno gmoto. V poudarku njene simetrale se je Ze
cutil subordinacijski princip ranega baroka, ki podreja po adicijskem
nacelu ritmike in simetrije razporejene stavbne ¢lene umetnostno poten-
cirani osi, vendar ta princip $e ne obvladuje stavbe, ki je Se vedno rene-
sanéno-statiéna, in jo je nekoliko dinamizirala le trapezasta streha s
svojo strmo kantileno. Sele arkadni hodnik iz okoli 1630 s svojim stopni-
&em je vzel stavbi njeno maniristicno zadrzanost in j1 vdihnil nekaj
onega barofnega nemira, ki pomenja Ze treljo etapo v razvoju nase
takratne arhitekture®

Konéno je italijanska gradbena dejavnost moéno vplivala tudi na
razvo] naSe mestanske arhitekture. Srednjeveiki mestni koncept je s
svojo ozko parcelacijo povzrodil, da so ¢eloma obrnjene hife s svojimi
dvo- in triosnimi fasadami, zakljufenimi s trikotnimi in trapezastimi ¢eli,
v nagli ritmiki obrobljale ulice in trge ter jim dajale tisto nekoliko samo-
voljno individualnost, ki novemu ¢asu ni veé¢ ustrezala. Stavbe so bile
nanizane po ekonomskem vidiku, ki je zahteval, da naj vsaka trgovska in
obrtna hiSa sega na trg ali trino ulico ter s svojim lokalom lastniku
omogoda zasluzek. V tem lokalu je bilo jedro mes¢anovega delovanja:
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trgovsko in obrtno poslovanje; drugi njegovi interesi pa — nabava Ziv-
ljenjskih potrebi¢in z mestnih njiv in iz gozdov — so se umaknili v zadnji
del hiSe, h gospodarskim in skladid¢nim poslopjem na drugem koncu
parcele. Ravno ta poslopja so ostala %e globoko v novi vek lesena in so
s svojo nakopi¢eno prehrano, krmo in lesom pomenila Zari3#a katastro-
falnih pozarov, ki so unitevali nade trge in mesta v 16., 17. in 18. stol.
Drugace se je razvijal prednji del hide, ki se je vefinoma Ze v 15. stol.
prelevil v zidani dom in v svojih oblikah zael reflektirati stilni izraz
svojega ¢asa — predvsem pozno gotiko. Da bi nastajale zidane hiSe v
naih trgih in mestih ze v 13. ali 14. stol,, za sedaj nimamo dokazov,
¢eprav 14. stol. ne izkljutuje te moZnosti, saj vemo, da so nasa srednje-
veika mesta ravno v 14. stol. dosegla vrhunec svojega razvoja, vsaj Ptuj
in Maribor pa tudi velikost, ki je bila za takrat optimalna in se potem
ni ved bistveno spreminjala. Drugate je v 15. stol. Od takrat imamo poleg
Santoninovega porocila (iz 1. 1478) o 130 zidanih hiZah v Celju ohranjene
tudi najstarejSe elemente meSéanskih his v Celju, Mariboru in Ptuju, ki
vdlotno govore, tako po svojem prostorskem koneeptu kot po stilnih ele-
mentih, za éas svojega nastanka. Take stavbe sretujemo na Toméidevem
trgu v Celju, na Koroki cesti v Mariboru ter na Slovenskem trgu, v
Murkovi, PreSernovi in ASkerdevi ulici v Ptuju. Sem sodijo Se jedra
Zupnis¢ v Laskem in Konjicah ter nekaj posameznih his v Zaleu, Konji-
cah in Vitanju. Prostorska organizacija teh stavb je bila preprosta, pritlié-
je je obsegalo stransko veZo in lokal, nadstropje pa stanovanjske prostore
s kaminom in zadaj names¢eno leseno stopniite (primerka tako organi-
ziranih mestanskih stavb sta obstajala %e pred prvo vojno v Mariboru
na Koroski cesti). EtaZe so lodili leseni stropi, stopni$ta so bila skromna,
strehe skodlaste (v Ptuju npr. fe do 1. pol. 19. stol), eventualni dimniki
leseni (zadnji so v Ptuju in Mariboru zginili Sele v 19. stol.). Opisano
stanje, ki kaZe sorazmerno nizko stanovanjsko kulturo, se je v pozni
gotiki spreminjalo, ker se je premoZenjska diferenciacija med meftan-
stvom vedno bolj poglabljala. Odrivala je manje in manj pomembne
obrtne delavnice v stranske, za to dolotene ulice in na periferijo mesta, v
blizino njegovega utrdbenega oboda. Glavne ulice in trge so zasedli
premoznejsdi, ki so zafeli zdruZevati ozke parcele in prezidavati ustrezne
hie tako, da so iz njih nastajale Stiri- do Sestosne stavbe, ki so se s po-
moéjo kapi sfasoma zdruZile v kontinuirano vrsto uliénih in trZnih stra-
nic. Kontinuiteta pa je Ze renesanéni moliv, ki individualno dinamiko
nadomesta s kolektivno statiko. Proti tej so se nadi medtani borili s tra-
dicionalnimi erkerji, &eli, poudarjenimi portali, stopanjem iz &rte itd.
Prva polovica in sredina 16. stol. sta pri nas dosti gradili, saj izvirajo
ravno iz te dobe, ki meSa renesanéne in gotske elemente, mnoge stavbe
v naSih mestih in trgih: v Mariboru (na Koro8ki cesti), Celju (na Tomsi-
tevem in Slom3kovem trgu ter v Zidanskovi ulici), Ptuju (povsod v sta-
rem delu mesta), Laskem, Konjicah, Vojniku, Vitanju, Gornjem gradu,
Ljubnem in Zalcu. Te stavbe so Ze zadele uveljavljati enega najbolj ka-
rakteristiénih renesanénih elementov, simetralno kompozicijo, éeprav je
Se niso uporabljale dosledno. Portal se je v velini primerov premaknil v
sredino fasade, ni se pa nadaljeval v nadstropjih, kamor so 3ele pod
italijanskim wvplivom namestili bi- ali celo triforo, balkonéek, vedje ali
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hogateje okraseno okno in podobno. Za portalom se je razvila enoladijska
(v Ptuju je znana tudi dvoladijskal!) veza z banjastim, pogosto grebe-
nastim obokem (kriznim, véasih mrezastim ali sicer igrivim, okrasenim s
»sklepniki« v Mariboru in Ptuju ali z rozetami v Ptuju) ter desnim ali
cedte levim stopniséem na dnu, Levo in desno od veZze so navadno dva
ali Stirje prostori, véasih obokani, pogosto pa z lesenimi stropi. V nad-
stropju se ta razporedilev ponovi: v sredi je veza, levo in desno pa dva,
&tiri ali celo Sest prostorov, ki imajo — razen v veZi — iz konstrukcijsko-
statiénih razlogov dosledno lesene strope. Kuhinja s kaminskim dimni-
kom in sanitarije so bile navadno na dvoriséni strani stavbe. V gosto
zazidanih mestih, predvsem v Ptuju, manj Mariboru ali Celju, se je stav-
ba razvijala tudi ob dvoriséu s pomoéjo enega ali dveh kril in pri krajsih
parcelah ¢esto segala prav do gospodarskega dela hiSe. Na tej strani
hife so se kmalu izoblikovali glede na komunikacijo napredni arkadni
hodniki, ki so v zacetku kazali poznogotske oblike (Ptuj), ki pa so jih
hitro nadomestile italijanske renesanéne oblike toskanskega reda. Pro-
storsko tako dale¢ organizirana mescanska hifa se v naslednjih dveh
stoletjih ni ved bistveno spreminjala, kar se je na njej spreminjalo, je
bila formalna govorica kamnoseskih, posebno dekorativnih elementov
(portalov, cken, zideev itd.), ki se je prilagojevala stilnim menam, a pri
utilitarni stanovanjski arhitekturi ni bila posebno moéna. Zivljenjsko-
kulturni in stanovanjsko-civilizacijski faktorji te arhitekture so bili nam-
re¢ tradicionalno izredno trdoZivi in tako je mogel tip stavbe iz 1. pol.
16. stol. z manj8imi modifikacijami in izboljSavami Ziveti prav do bider-
majerja. Jasno je, da so medtem izginili vsi stilni elementi pozne gotike,
da so opustili fasadni erker (ki se je ohranil kvedjemu na oglu) ter da
so se pod vplivom italijanske gradbene dejavnosti uveljavile bifore, tri-
fore in celo kvadrifore (Ptuj), nekateri tipi portalov (tektonski in rustiéni),
konzolasti fabioni, tektonsko organizirane fasade in okenske konstrukcije,
mezaninske in polnadstropne etaZe (Ptuj), podolgovata in kvadratna
okna, okuli itd.

Kot karakteristiCen primer meitanskih stavb iz poznogotske faze
omenjam Juvanovo hio v Ljubnem in meS¢ansko hiSo v Predernovi uli-
ci 8t. 4 v Ptuju. Prva hiSa ima v sredini fasade polkroZno zakljuéeni
portal, posnet na ajdovo zrno, na desni strani pa dve pravokotni lini ena-
kega profila. Na desnem koncu hiSe je zazidan Zivorobi zadiljeni portal,
verjetno vhod v nekdanji lokal. VeZa v sredini hiSe je pokritia z nepra-
vilnim kriznim obokom in na levi prehaja v strmo kamenito stopniice;
to vodi v nadstropje, ki je priblizno enako razporejeno kot pritlicje, le
da ima vse prostore prekrite z lesenimi stropi. Kuhinja je bila zunaj
stavbe — na dvoriséu.” Mediem ko je Juvanova hiSa primer preprostejse
irike hiSe, je ptujska stavba najbolje ohranjeni primer tedanje premozne
mestanske hife pri nas. Je nadstropna, petosna stavba, katere pritli¢je je
bidermajersko predelano, nadstropje pa ima 3¢ originalna okna s pali-
¢astimi okviri, policami in karnizi. Desno os zavzema erker, ki potiva na
profiliranih konzolah. Originalen kap je izredno Sirok in pokriva tudi
erker. Banjasto obokana veZa ima proti dvoridéu posnet rob, V njej so
trije pravokotni portali in leve barofno stopnide. Z dvoriStne strani
spremlja stavbo originalno stopnisée, ki ga nosi oktogonalen stebrié s tre-
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mi skockastimi« kapiteli 2z odrezanimi ogli. Ob stopniséu sta s pozno-
gotskim palitevjem okraSeno okno in lina, posneta na ajdovo zrno.
Arkadni hodnik ob dvorid¢nem trakiu pokriva zasiljena banja s kriZnimi
grebenastimi oboki in ssklepnikiec v obliki grbov v temenih. V zadnji
dvoridéni trakt vodi pravokoten portal s plitvim motivom palitevja in z
rametkom ssvetlobes, V tem trakiu so veliki obokani prostori, ki poéivajo
na dveh moénib slopih in so rabili za gospodarske namene, Kot reéeno,
stavba Se sedaj kaZe originalno prostorsko koncepeijo in funkeionalne
organizacijo in je edina skoraj intakino cohranjena predrenesanéna me-
scanska hia na Stajerskem.”



Stavb iz 1. pol. in sredine 16. stol. je posebno v Ptuju Se precej in
vse so meSanica poznogotskih in renesanénih elementov. Vse te pa so
v barcku in 19. stol. predelovali, zato so zgubile mnoge znatilnosti. Naj-
lepsi med njimi sta bili Poskocilova iz 1. 1571 na mestu Férstlovega ro-
tovZa in Steinerjeva iz 1. 1551 v Murkovi ulici §t. 2 (graditelj je bil TomaZ
Ritzinger); prva je porudena, druga pa neorenesanéno prezidana.™

Renesanéni vpliv se je pri mei¢anski arhitekturi uveljavil, ko so proti
sredini 16. stol. uvedli renesanéne galerije in balustrade, tu in tam pa
se je pokazal tudi Ze prej z direktnim posegom italijanskih gradbenikov
vanjo. V tem pogledu je zanimiva hifa na Tomsi¢evem trgu &t 13
v Celju, katere portal iz 1. 1541 je bil zbombardiran, portal iz 1. 1548, za
svoj ¢as zelo napreden, pa je %e ohranjen. Uporaba marmorja, fina obde-
lava, klesarstvo dovrieno izvedena angelska glavica in kapitela ter rene-
sanéna profilacija govore za italijansko delo, eno najzgodnejsih rene-
sanénih kamnoseskih storitev pri nas.™

Omenjeno delo je eno najzgodnejsih, prezidava mariborskega rotovia
v letih 1563—1565 pa gotovo eno najveéjih in najkvalitetnej§ih italijan-
skih dosezkov pri nas. Ne bom ga opisoval, ker so to %e drugi veékrat
storili. Odkar je zadnja restavracija (1952—18954) odstranila prezidave 1z
1. pol. 19. stol,, je stavba zopet zaZivela v prvotnih razmerjih, v njih pa
se Ze nakazuje nekaj potenciranja pozne renesanse. Kljub varovanemu
principu ravnotezja poudarjala namreé balkon in stolpi¢ z baroéno éebu-
lasto streho stavbino os tako moéno, da obvladujeta stavbo in si jo pod-
rejata, éesar ne more prepre¢iti niti severnjasko strma in velika streha.
Dwvoriséna stran stavbe je mirnejSa, arkade jo obdajajo v igrivi ritmiki,
ki se nekoliko razmakne edino pred veznim vhodom. Ce rotovz na kratko
stilno opredelimo, lahko reéemo, da poéiva v njem renesanéna mirnost,
toda ze zdruzena z zadrzano maniristiéno napetostjo, ki ni veé¢ dosledno
obvladana. Od drugih stavb je v Mariboru treba omeniti Se juZnonemsko
ranobaro¢no grajsko fasado iz ¢asa po letu 1655 in nekaj ranobaroénih
hi§ na glavnem trgu in Koroski cesti. Gotovo je bilo v Mariboru e veé
stavb iz 16. in 17. stol., ki so kazale renesanéne ali celo italijanske stilne
oblike, vendar so jih kasneje vse tako predelali, da o njih ni veé sledu.
Omenim naj samo Se zvonik stolnice, ki ga je v letih 1623—1624 zgradil
s»Ptujéan« Paolo dela Porta de Riva, a so ga koneec 18. stol. znizali in
Klasicistitno prefasadirali.

V Celju je izmed his 16, in 17, stol. treba omeniti predvsem t. i
kvartirno hio iz 1. 1571 v Zidan3kovi ul. 5t. 3 s polkrozno zakljudenim,
po italijanskem vplivu rusticiranim portalom, hiso na Tom3icevem trgu
5t. 7T z dvonadstropnimi arkadami plemenitih oblik, stari mestni rotovi,
nato hide na istem trgu 5t. 1, 13, itd. V drugih krajih naj omenimo Zup-
niste v Konjicah, katerega zahodni trakt iz 1. 1631 krase lepo biforno
okno in stebriséne arkade, kar je gotovo italijansko delo; sgraitino« v
Vitanju, dvonadstropno poslopje renesanénega koncepta; Zupniife iz za-
tetka 17. stol. in hiSo 5t. 79 v Zalcu ter »novi Spitale v Laskem, ki je iz
1. 1560 in ima slopasti arkadni hodnik.®

Najveéjo gradbeno dejavnost so Halijani vsekakor razvili v Ptuju,
kjer se jih je tudi najved naselilo, saj je v njem Zivelo konee 16. stol. kar
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dvajsetl trgoveev in prekupéevalcev z Zivino, dva zakupnika mitnine, pred-
stavnik neke beneske faktorije za promet z Zivino ter razni drugi, proti ka-
ierim so se sicer demadéini 1. 1570 pritoZevali, pa ni ni¢ zaleglo. Za nas je
vazno, da sta se tu naselili tudi dve druzini gradbenikov in kamnosekov,
namreé dela Porta de Riva (bratje Antonio, ki je umrl 1613, Georgio
kamnosek in Paolo ter Antonov sin Stefano, ki je deloval Se 1. 1640)
in Marenzi (Antonio in Alessandro 1590, Marco 1618, Antonio 1664).% V
18, stol, so v Ptuju pa tudi po drugib mestih mnogo gradili, Cemur pa se
ne smemo ¢éuditi, saj vemo, da je tukaj zivela v kuznem letu 1570 vlada
in da je zimo 1572—73 v njem preZivel sam nadvojvoda Karel. V sredini
in 2, pol. 16. stol. so nastale v mestu mnoge stavbe z moénim italijanskim
poudarkom: stari rotovz, ki je sedaj sicer baroéno prefasadiran, a e kaze
v osi fasade lepo biforo s toskanskim stebri¢em in na dvoristu galerije;
prodtija, ki je dobila renesanéni hodnik, okrasen s Stirimi biforami in eno
kvadriforo; Stubenberiki svobodni dvor (sedaj sodisée z nadzidanim nad-
stropjem); Sauerjeva mestna palala; mali grad v Prefernovi ul. 33; pro-
viantna hisa Stajerskih dezelnih stanov z letnico 1588; ljutomerska hisa =z
letnieo 1565 in krasnimi arkadami; hisa na Slovenskem trgu 3t 3 z lepim
dvorigénim renesanénim portalom; hida v Murkovi ul. §t. 1, najpomembnej-
5a patricijska hisa Ptuja s portalno rustiko, krasno italijansko triforo ix
2. pol. 16. stol. in z bogatimi dvoriséinimi arkadami; hisa v PreSernovi
ul. §t. 3 z izrazitim renesanénim portalom s pilastroma, profilirano gredo,
grbom in preklado iz konca 16. stol.; hisa v PreSernovi ul. 5. 21, lep
primer patricijske hiSe iz 16. stol.; enaka hisa s Stevilko 25; nato hi3a na
Hrvatskem trgu 5t 2 z italijanskim etaziranjem, z mezaninom in pol-
nadstropjem; hisa v Cankarjevi ul. 5t. 7 s stebrisénimi arkadami iz okoli
1600; hisi v Jadranski ul. 5t. 4, v Askeréevi ul. 5t. 8 itd. Najmarkantnejsi
od italijanskih stavb v Pluju pa je gotovo mestni stolp iz 2. pol. 16. stol,,
mogocna arhitektura, ki kaze enotno, toda mesSano gradnjo. Prvotno ga
je sestavljalo pet enakovrednih etaz, pozneje so vrhnje zaradi pozara 1. 1705
zmizali za Stirl metre. Posamezne etaze lofujejo pravokotni kamniti zidei.
Oba portala sta pravokotna, rusticirana in opremljena s svetlobo skoraj
kvadratnih oblik. Zanimiva je konstrukcija stolpa, saj vsako sleno nosijo
po tr1 iz peséenih klad zgrajene lizene, medlem ko je vmesna opeéna stena
samo polnilna. Iz nakazanega sklepamo, da je bila italijanska gradbena
dejavnost v Pluju in okolici v 2. pol. 16. in 1. pol. 17. stol. zelo moéna.
Se danes povsod naletimo na njene sledove, ki nekaterim izbranej§im
vedutnim motivom dajejo kar italijansko obelezje®

Ko so razpustili 1. 1618 graski dvor in je prenehala gradbena dejav-
nost na obmejnih utrdbah (Feldbach 1626, Radgona 1612, Gradec 1621
oz. 1632) se je stilni vpliv Halijanov, ki se je poZivljal z vedno novo imi-
gracijo, utekel in polagoma splahnel, éeprav so Se vse 17. stol. Italijani
ved ali manj obvladovah Stajersko gradbeno dejavnost (1. 1638 je bilo od
dvanajst graskih gradbenikov in kamnosekov Se enajst Italijanov, 1. 1632
sta bila v Pluju oba zidarja — Italijana). Padec te dejavnosti je zato treba
v nasi sredini iskali bolj v kvalitetnem kot kvantitetnem pogledu. Domada
gradbena dejavnost je namreé polagoma rasla, importirana pa usihala,
Tako sta se ti dve proti sredi 17. stol. sreéali na nivoju, ki je stilno ustrezal
nasi sredinil in se na eni strani olresel vseh tradicionalnih sedimentov,
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na drugi pa akceptiral toliko tujega, da je zmogel storitve, ki so Ze ustre-
zale stilnim dispozicijam ranega baroka. Italijanska domena so za naprej
ostali zahtevnejsi gradbeni, kamnosedki, $tukaterski in slikarski posli, ki
jih tako lepo kaZejo vitedka dvorana mariborskega mestnega gradu
(slikar Lorenzo Lauriaco), fasada in refektorij ptujskih minirotiv (Dioniz
Merlino, Pietro Bettini, Antonio Quadro) ter kapela na gradu Borlu. Med
gradbeniki, kamnoseki in tesarji najdemo vedno vet domacih imen, ki v
18. stol. prevladajo. V tem procesu se kaZe tudi stilna preorientacija od
italijanskih vzorov pozne renesanse in ranega baroka k severnjaSkim
virom zrelega in posebno poznega baroka, Kasneje je le 3e enkrat, in to v
sredini in 2. pol. 19. stol., pljusnil mognejsi val Italijanov v naSe kraje
(privabila so ga velika gradbeno-ichniéna dela, posebno gradnja Zeleznice
in cest, pa tudi stavbarstvo), a to pot je ostal njihov vpliv majhen (najveé
je vplival na kmeéko stavbarstvo, npr. v Zadrecki dolini, in nekoliko tudi
na mestno), ker je prevzel bolj gradbeno-izvajalsko in tehnifno plat grad-
bene dejavnosti kot pa projektantsko. Nanje je ostal predvsem spomin
kot na solidne in dobre zidarje, spomin, ki %e vedno Zivi in krozi med
nasim ljudstvom.

Clanek zakljutujem z ugotovitvijo, da sta nafe 16. in 17. stol. v grad-
benistvu modno italianizirani in da so takrat Italijani veé dajali, kot spre-
jemali; tako so pomagali ustvarjati nado kulturo. Kolik je bil ta prispevek,
bodo lahko ugotovile ele podrobnejie raziskave. Napisani ¢lanek je samo
informativnega znataja, saj kaj veé sprito obseZnosti materije tudi ne
more biti. Njegov namen je, prvi¢ v strnjeni obliki prikazati poglavje iz
naSe umetnostne zgodovine, o katerem je bilo doslej bore malo govora
in ki je bilo v svoji celoti ¢elo nepregledno. O kaki podrobnejsi analizi
ali celo sintezi seveda 3¢ ne more biti govora. Poudarek ¢lanka je bolj
na osvetlitvi kot na naértni obdelavi nanizanega gradiva, zato je tudi
njegov glavni namen, opozoriti nanj in zbuditi interes za sistematiéno
obdelavo nakazanega umetnostnozgodovinskega poglavija, njegove obsezne
in komplicirane problematike ter njegovega mesta in deleza pri nasta-
janju naSe renesancéne in splodno slovenske kulture.
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RESUME

L’OEUVRE DES ARCHITECTES ITALIENS EN STYRIE
AUX 16e ET 17¢ SIECLES

Dans la transformation renaissante de notre art, au début de 1'ére moderne,
une part particuliéerement importante échut aux Italiens qui, depuis le milieu
du 16° siécle, immigraient en grand nombre dans tous les pays & l'est des Alpes,
surtout dans 'Autriche interne et, plus particuliérement, en Styrie. Les raisons
de cette immigration furent, en premier lieu, la fondation de la cour de Vienne
ou, respectivement, celle de Graz, et le danger de plus en plus menagant de
I'agression turque qui, avec les guerres de Soliman, avait atleint I'apogée et qui
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nécessitait une modernisation rapide et contemporaine de toutes les places fron-
tieres. En 1544 fut constitude la Marche militaire, La direction de sa fortification
ful assumee par des surintendants italiens, dont le premier fut Domenico dell’
Allio (1544—1563), originaire de Lugano, mais ¢leve a Venise, auquel succéda
une longue file d'ingénieurs et constructeurs, parmi lesquels les noms indigénes
sont extrémement rares et qui se termine par le dernier »maitre supérieur de
constructione, l'ingénieur Martin Stier, qui en 1637 exécuta les projets pour la
madernisation de diverses places frontieres, parmi lesquelles celle de Pluj, mais
qui, aprés la victoire de Montecuccoli & 1a bataille du Saint—Gothard en 1664 et
l'offensive autrichienne dans les régions danubiennes centrales, ne furent pas
réalisés.

La construction des places frontiéres fut done la premiére et principale
tiche des constructeurs italiens immigrés., Domenico dell’Allio, lui aussi, s'y
occupa, dés son arrivée & Graz. Sous sa direclion et sous celle de ses succes-
seurs naquirent de nombreuses fortifications le long des frontiéres de 1'Efat,
dont ne nous intéressent gue celles élevées sur notre tervitorire, ¢'est-a-dire a
Maribor, Ptuj et Brezice. A Maribor furent construites. entre 1545 et 1562, des
fortifications selon le systeme bastionné qui changérent la ville dans une for-
teresse assez puissante, capable de résister avec succés aussi a des siéges pro-
longés, Clest a ce temps-la que surgirent la bastille prés des Korogka vrata
(Porte Carinthienne, 1552), les deux bastilles sur la Drava, dites la Bastille de
Venise et la Tour d’Eau (1553}, et la grande bastille prés du chiiteau de la ville
qui, avee sa plate-forme orientale, fut terminge en 1562. Avec la construction
des guatre bastilles mentionnées et avee la reconstruction de diverses parties
des murs d'enceinte (notamment du cété est, autour de la bastille dite de Leh-
inan), la fortification de Maribor fut achevée et l'activité de construction ful
transférée, encore plus intense, 4 la ville voisine de Ptuj. La, les travaux de for-
{ification furent intiés déja en 1549, Dans les années suivantes, on travaillait
exclusivement & la fortification de la ville. € est alors que surgissent la Tour
de Drava (1551), le deux Tours d’'Eau chez les dominicains, la Tour dite de la Pa-
roisse (avee un mur denceinte) ot les deux bastilles: celle orientale aprés la Porte
Nouvelle et celle au sud-est, chez les minorites. Aprés un brefl intervalle, com-
menca la reconstruction et la fortification du chiiteau qui dura de 1566 jusgu'a
15380 el qui lui donna la [orme qu'en général, il a conservée jusqu'a aujourdhui.
A Brezice, les travaux de fortilication durérent de 1554 a 1600, On y travaillail en
partie au chiteau et, en majeure partie, a la fortification de la ville gqu'on re-
construisait avece une rapidité accélérée deji pendant toute la premicre moilic
du 16° siécle, A Celje, des travaux de reconstruction moins importants aux for-
tifications de la ville et du chateau avaicnt lieu entre 1567 et 15789,

Qutre la construction de fortifications, la renaissunce italienne et, en parti-
culier, les constructeurs italiens, influencérent, dans une grande mesure, aussi
I'évolution de notre architecture {éodale qui, des formes irréguliéres condilion-
rées par le terrain, commenca @ aspirer aux formes regulitres, Clest 4 ce lemps-
la qu'apparaissent des édifices carrés ou rectangulaires, avec des cours internes
et des tours d'angle rondes, Il [aut considérer comme l'exemple le plus ancien
de ce type le chiteau Vrebovee au-dessus de la Dreta, construit par les comtes de
Celje aprés 1445, avee l'aide de quelque constructeur italien. Ce n'est qu'un de-
mi siécle plus tard que commencent a4 naitre les autres repriésentants les plus
caractéristiques de ce type de chateau ou de manoirs; Olimje, Podéetrtek, Bre-
Zice et, plus tard, Slovenska Bistrica, Pogled, Prebold, Muretinei, Lasko, Velika
Nedelja, Dolgo polie, Rade ete. Outre le concept des chiteaux ou des manoirs
mentionnés dont les tours d'angle déviérent successivement, a travers des for-
mes anguleuses ou rhomboidiales, vers des poivriéres et des saillies, se lirent
valoir le type en forme de fer 4 cheval (Maribor, Rogatec) et le type prismatique
(notamment les manoirs et les gentilhommiéres Lanovi, Legant, Tavéarjev dvor,
Trebnik, Golie avee les deux tours, Senek, Stok, Korpule, Oplotnica, Srotenck.
Viltug, Soteska ete.). Les Italiens collaborérent a de nombreux édifices nouveaux
(Grofija — le Palais des Comies — et Lanovz a4 Celje, Legant, Pogled, Olimje,
Brefice, Podéetriek, Velika Nedelja, Slovenska Bistrica ete), ou, plus souvent
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encore, ils reconstruisaient et modernisaient de vieux édifices (Bizeljsko, Ko-
njice, Lemberg prés de Dobrna, Velenje, Cmurek, Negova, Vurberg, Pluj ete.).
Leur influence sur l'architecture féodale fut trés grande, Partout, ils firent va-
Inir leurs conceptions de style concernant 'espace el son organisation: la dispo-
sition des piéces, les galeries a arcades, la disposition des étages dans le sens du
piano nobile, la composition tectonique des facades, le rvthme, la symetrie, le
style de la formation des fenétres, des portails, des corniches etc.

Enfin, Nactivité des constructeurs italiens influenca assez considerablement
aussi I'évolution de notre architecture bourgeoise qui, dés le débul de I'ére mo-
derne, avait commencé a introduire certains éléments du style de la renaissance
el qui avail surtout développé lorganisation de espace jusqu'a un tel point
que, dans les siécles suivants, elle n'avait plus guére subi de changements essen-
tiels. A cause de la jonetion des étroites parcelles médidvales, les maisons res-
pectives furent reconstruites de facon qu’elles changérent la direction frontale
en celle longitudinale et elles commencérent a se joindre dans une ligne conti-
nue des deux edlés de 1a rue ou de la place, ce gui est déja un motif renaissant,
qui remplace le dvnamisme individuel des maisons gothiques par la statique re-
naissanle de laddition. On rouve des exemples intéressants de la période de
transition (premiére moitié et milieu du 16° siécle) & Celje, Maribor, Ptuj. Lasko,
Konjice, Vojnik, Vitanje, Gornji grad, Ljubno et Zalec. Les Italiens intervin-
rent dans cette évolution soitf directement soit par leur influence de siyle. Au
milicu et dans la seconde moitic du 16° siécle apparaissent des galeries toscanes,
des balustrades, des bifores et des trifores, des portails tectonigues et rustiques,
des corniches a consoles, des facades organisees & la maniére tectonique, des
constructions de fenétres elc. Comme exemples de constructions italiennes dans
nos villes mentionnons: la reconstruction de I'hétel de ville (1563—63), 'édifice
de la premiére phase du baroque dans la rue Vetrinjska 30 et la tour ecclesiale
a la facade reconstruite dans le style classiciste (1632—25) a Maribor: la maison
d’habitation dans la rue Zidanskova 3 (portail) de 1571, la maison 4 la place de
Tomsi¢ 7 et 13 (portail de 1548), l'ancien hétel de ville ete. & Celje; 1'aile ouest
du presbytére de 1631 4 Konjice et divers édifices 4 Vitanje, Zalee et Lasko.
Mais l'activité la plus intense des constructeurs italiens fut, en tout cas, déplo-
vie @ Pluj, o s'éfablirent aussi deux familles de constructeurs italiennes: della
Porta di Riva et Marenzi. C'est ici que surgirent de nombreux édifices dont je
ne mentionne que: 'ancien hotel de ville, le eoté de la cour du prévote, la cour
libre de Stubenberg, le palais de la ville de Sauer, le Petit ehiiteau, 1'Intendance
des états provinciaux de la Styrie de 1588, la maison de Ljutomer de 1565, la
maison patricienne dans la rue Murkova 1, les maisons dans la rue PreSernova
3. 21, 25, la maison i Slovenski trg 1, Hrvatski trg 2, dans les rues Cankarjeva 7,
Jadranska 4, Askeréeva 8 ete. L'édilicé italien le plus remarquable 4 Ptuj est,
sans doute, la tour de la ville de la seconde moitié du 16" siécle, une architectu-
re puissante, composée, jusqu’ i 1705, de cing étages éguivalents.

Quant & l'architecture religicuse, l'influence italienne directe sur celle-ci
fut, 4 cause de son caractére traditionnaliste, assez faible. Ouire quelgques por-
tails, il nous faut mentionner seulement les deux églises protestantes a Govée
(1580-89) ¢t & Betnava (1388-80). Tandis que la seconde était trés simple, la pre-
miére élait extraordinairement intéressante: son espace composé de facon cen-
trale était formé par une conque traditionnellement conditionnée. L'archilecture
paysanne cependant ne révéle guére d'influences italiennes, ayant conserveé,
jusqu® au barogue, son aspect caractérisiique. De ce que nous venons d’exposer,
il résulte que le rayon d’action et d'influencement italien ne s'étendait que sur
l'architecture de la cour et des forlifications ainsi que sur celle féodale et celle
bourgeoise, qu’il ne toucha que bien peu a 'architecture religieuse et aucune-
ment a celle paysanne, qu’il était done conditionné par la cour, les féodaux et
la bourgeoisie et non pas par l'élémenl paysan.

Avee I'abolition de la cour de Graz en 1618 et la fin de Vactivitité de con-
struction sur les places frontiéres en 1632, Uinfluence de style des Italiens qu’
avait animée une immigration toujours renouvelée, diminua et, peu i peu, elle
s'¢leignit, bien que, pendant tout le 17° siéele, les [taliens continuaient a domi-
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ner, plus ou moins, sur toute l'activité de consiruction styrienne qui n'évoluait
que lentement. Lorsqu’ au milieu du 17° siécle, 'activité italienne et celle natio-
nale se furent rencontrées, la derniére était déja en état de satisfaire aux dispo-
sitions de style de la premiére phase du barogue. Parmi les constructeurs, les
tailleurs de pierre et les stucateurs commencent 4 apparaitre des noms indigénes
de plus en plus fréquents, ce gui témoigne déja d'un changement d'orientation
de style vers les sources septentrionales du baroque mir et du baroque avancé
du 18" siécle,

En conclusion, 'auteur constate gque Darchitecture slovene d 16° el des
17" siécles est fortement italianisée, mais que la contribution des Italiens a la
naissance de notre art renaissant n'a pas encore été évaluée, De ce fait, l'article
a un caractére exclusivement informatif, car il met en lumiére, plus qu'il ne
traite de fagon systématique, le matériel proposé et il invite a4 un traitement sy-
stématique des ses problémes assez compliqués.
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UTRDBENA ARHITEKTURA 16. STOLETJA V SLOVENLJI
IVAN KOMELJ

Stavkne spomenike 16. stoletja na Slovenskem Se vedno premalo po-
znamo in enako bi lahko 8e z vedjo upravi€enostjo rekli tudi za tedanje
arhivsko gradivo. Pisani viri so lahko hkrati dragocena oporiiéa za ana-
lizo dolofenega stavbnega spomenika, z ohranjenimi in nechranjenimi
spomeniki vred pa tudi dokaz za izredno bogato stavbno produkeijo 16.
stoletja. Pri prvi orientaciji pa se bomo zadovoljili kar s $e vedno nepo-
gre§ljivim Valvasorjem za Kranjsko in s Vischerjem za Stajersko.! Oba
dokumentirata stanje gradov pred veliko barokizacijo v zafetku 18. sto-
letja in sta vsaj v risbi ponekod ohranila tudi podobo nadih gradov, kakrs-
na je hila e v 16. stoletju. Dragoceno gradivo je tudi Pieronijeva mapa
naértov in utrditvenih predlegov;® na nekaterih nasih gradovih in mestih
uporabljeni principi utrdbene, fo pot Zze samostojne trdnjavske arhitek-
ture, pomenijo s teoreiske in prakiicne strani dragocen repertoar utrd-
benih stavbnih oblik v zacetku 17. stol.

Izbrano spomenisko gradivo, ki sem ga uporabil za tale oris, Ze samo
dovolj osvetljuje poglavitna naéela spremenjenih programskih osnov in
formalnih élenov v razvoju utrdbenih stavbnih oblik. Ostane pa za zdaj
S¢ vedno nenaéeto vprasanje stavbnega razvoja z gledidta likovnih form.
Zaradi prvenstveno utilitarnih programskih izhodi$é profane in grajske
arhitekiure posebej takega poizkusa tudi ne bi tvegal. V cerkveni arhitek-
turi je namreé prostor skoraj nespremenljiva programska konstanta, pro-
fana pa racuna vselej na spremembo programskih osnov. V zatetku raz-
knsan prostor se pri sakralni arhitekturi postopno zdrufzuje v enotno,
idealno zbirno dvorano. Pri profani pa nastajajo nove stavbne naloge, ki
diferencirajo tlorisno ploskev, kopi¢ijo pa namenu razliéne stavbne sesta-
vine ali celo porajajo nove, kar posebne stavbne tipe. V tej zvezi so poué-
ni predvsem gradovi. Srednjeveski grad je stanovanje in utrdba hkrati.
Vendar se posamezne grajske sestavine diferencirajo po namenu in pri-
vzemajo e nove dodatke. V tej lu@i je 3e posebej zanimivo 16. stol. To
j» prelomno obdobje in pomeni tudi v razvoju grajske arhitekture tisti
mejnik, ki dokonéno izvede, ¢eprav Se ne povsod, dosledno razlotevanje
med utrdbo in stanovanjem: na eni strani se uveljavlja trdnjava, na
drugi pa dvorec. Vendar pa je pri nas grajska arhitektura 16. stol. Se
vedno ujeta v medsebojno sozitje obeh sestavin, ¢eprav so zahteve ¢asa
bolj naklonjene utrdbi kot stanovanju. Vendar so bolj Stevilni primerki
sirnjenega razvoja grajske arhitekture kot enotnih konceptov. Ceprav so
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nove zasnove v manjsini, so tako pri teh kot pri gradovih s strnjenimi raz-
vojem razvojne tendence tako moéne, da lahko z njimi opredelimo kar
nov stavbni lip in z njim oznaéimo tudi posebnosti renesanéne arhitek-
ture 16. stol. Ker imamo v manjsi meri opraviti s povsem enotnimi za-
snovami, bomo morali spregovoriti tudi o aplikacijah ali adicijah rene-
sanénih utrdbenih principov. Opreti se bomo morali veckrat predvsem na
tendence razvoja kot celosine realizacije. V16, stol. opazujemo tudi v
primerjavi z nalogami sakralne arhitekture, da programske naloge na-
rasfajo in da zavestno reprezentativne zahteve prevladujejo nad zgolj
utilitarnimi. Ne glede na postopno naraséanje likovnih vrednosti na graj-
ski arhitekturi in kljub tendencam postopnega uravnovesenja med sakral-
nimi, profanimi ali utilitarnimi sestavinami bom vendarle poizkusil ozna-
¢iti grajsko arhitekturo kot stilno enoten pojav, ¢eprav je njen razvoj
kontinuiran.

Romanski grad v nasih skromnih razmerah veckrat ne preraste ob-
sega enega samega stolpa, sezidanega navadno na nerazélenjeni talni plo-
skvi. Tudi bogatejSe, tako imenovane skastelne« zasnove s stolpom, pa-
lacijem in obzidjem ohranjajo kljub rahlo stopnjevani silhueti na zunaj
videz strnjene kubiéne gmote; edino pri stolpu, ki je loten od palacija,
imamo opravka s posameznimi, vendar v osnovi 3¢ vedno predvsem
kubiénimi, kempakinimi gmotami.

Gotski grad nastopa v Ze diferenciranem tlorisu. Tloris se je povecal,
sprva Se zadrzana silhueta se je razgibala, sirnjene stavbne gmote so se
zrahljale, poudarjen je vertikalizem. Obzidje z obzidnimi, ogelnimi in ven
pomaknjenimi vhodnimi stolpi in pomoli prav tako prispevajo k videzu
razgibane stavbne gmote.

Renesanéna podoba gradu vzbuja v nasprotju z gotsko viis masivne
plastike, ki je zaradi zleknjenosti stavbe e bolj polencirana. Namesto
vitkih gotskih stolpov nastopijo nizki, ki ponavadi ne presegajo visine
kurtine. Zunanja podoba ima tako pri povsem enolnih zasnovah kol
tudi pri kasneje starejsi arhitekturi dodanih renesanénih delih videz k
tlom pritisnjene mase s plastiénim in tektonskim poudarkom, ki ga pod-
¢értuje Se linija kroZno profiliranega zidnega venca med poSevnim pri-
tli¢jem in zgornjim zravnanim delom, ki ga v zafetku sekajo le vertikalne
reze zidne Kkrone, kasneje pa ga sklepa iz stene izstopajoéi konzolni venec.
V primerjavi z romanskimi ali gotskimi proporei je propore renesanénega
obzidja in obzidnih stolpev nizek., Umirjenc in zleknjeno maso poudarja
pri novih zasnovah tudi izbira terena, ki ii¢e predvsem ravno lego v
dolini. V primerih, ko so uirjevali predvsem stare grajske polo-
zaje in stare grajske arhitekture, so formalno renesantne oblike stolpov
in obzidja v resnici le aplicirali na Ze obslojeéi ali le delno korigirani
tloris. Zunanja podoba v renesansi predelanega gradu pri nas Se naprej
vhranja slikoviti videz srednjeveskega gradu. Velkrat je to posledica
viSinske grajske lege, pa tudi starejse stavbne tradicije, ki je tudi inova-
cija renesanénih oblik ni mogla preglasiti’

Splosno je znano. da poznogotsko stavbarstve zori tudi v profani arhi-
tekturi v nove, ki je blizu renesanénemu pojmovanju. Vendar strnjeni
razvoj od romanike pa do renesanse pretrga nasilna intervencija, ki za
kraj$ ¢as zavre oblikovanje stanovanjskih grajskih delov in poudarja
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51 29, Vipavski krix: iloris gradu; prva polovien 16, stol.

Vipavskl kri2: Grundriss des Schlos oerste Hdlie des 160 Jahrhunderts

predvsem ulrdbene sestavine, Zunanja vemel, ki je o sprogila, so bili v
prvi vresti turski vpadi. Najprej je bila pomembna in vzpodbudna ake
posameznih plemiskih rodbin, kasneje pa tudi dezelnih stanov in driave.
Erez tega posredovanja si prvih nastopov renesanine uirdbene arhitek-
iure pri nas sploh ne bi mogli zamisliti. To nam potrjuje Ze obsecien se-
ynam arhitektov in vojnih inZenirjev z italijanskimi imeni’® Videti je,
da so bili italijanski arhitekti in vojni inZenirji v precejinji meri kos
vsem utrdbenim nalogam vse do CeSke, Slovaske, Poljske in celo Rusije;
na Ogrskem pa so se Ze prej udomadtili na kraljevskem budimskem dvo-
ru, kjer so opravljali tudi nareéila za neutrdbeno arhitekturoe.” Kako in
v kakini meri se je lahko novi stil udomaéil tudi v nasih krajih, je drugo
vprasanje. Cas je bil prekratko odmerjen, da bi stil, ki ga je k nam sprva
priklicala le utrdbena nuja, lahko postal tudi Zzivljenjska potreba ali celo
moda, Golika je bila v stavbarstvu Se vedno trdoZiva, in sicer ne samo
v sakralni, marved tudi v profani arhitekturi. Se vedno je bila prit¢u-
jofa, ceprav je nastopala tu pa tam Ze modificirana z novimi utrdbenim
principi vse do konea 16. stol, Sretamo je npr. celo pri taki akeiji, kot je
bila uirditev gradu OtoZea na Krki v 11. pol. 16. stol.,” kjer so se odlodih
za tradicionalne goiske forme ne glede na to, da je zasnova gradu po Vi-
landersovi prezidavi bila kar srenesanéna«. Podobno je tudi z obzidjem
razseznega kompleksa gradu Pobrezje v Beli krajini’, ki je v osnovi e
vedno tradicionalno, kljub temu da gre Ze za popolnoma novo uveljavitev
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51 30, SL'\':I':I!C:I. adoba radu po Vischerju, Topographia Ducatus Styrine, 1681; Li]
Pagtal .
sreding 16, stol,

Sevnica; Abbildung des Schlosses nach Vischer, Topogeaphin Ducatus Styvriae, 1881;
nach Mitte des 16, Jahrhunderts

utrdbenih principov in uporabo nizkih, kar renesanénih stolpov. Tudi pri
utrdbah na ZuZemberku, Turjaku, Lemberku in Rihemberku se rencsand-
ni1 utrdbeni principi in renesan¢ne forme mesajo s poznogotskimi. Dvoj-
nost takega stilnega sofitja nam kaze tudi grad v Skefji Loki z renesané-
no utrditvijo.”

Do 15. stol. je grad kot zidana fortifikacija in hkrati stanovanje lahko
kijuboval vsem manjsim in neorganiziranim oboroizenim napadom. Od
zatetka 15. stol,, ko so v veéji meri uporabljali strelno orozje, se je pritela
majati tudi trdnost gradu. Zato se, ¢e je poirebno, romansko obzidje goti-
zira ali nastaja celo novo z vhodnim in z obzidnimi ogelnimi stolpi. Re-
aktivirajo tudi stare obrambne jarke ali pa kopljejo nove. Obzidje se
pomakne celo na drugo stran jarka, zato pa pred novim obzidjem izkop-
ljejo Se en jarek. Veéina nasih gradov dobi Sele v tem ¢asu svoja prva
obzidja. Gotski utrdbeni princip: se potemtakem lahko v veéji meri uve-
ljavijo Sele v ¢asu, ko gotika kot stilni pojav polagoma Ze odmira. Nove
aktualne naloge, predvsem utrdbenega znacaja, ne postanejo samo nepo-
sredna izhodiséa za gotske principe v utrdbi in arhitekturi, marvee so
od tedaj, ko se v vedji meri pri¢enja tudi pri nas v praksi uporabljati
strelno orozje in ko splosni principi ne temeljijo ved na pasivni, marved
na aktivni obrambi, tudi izhodisée za renesanéno utrdbeno arhitekturo.

V Italiji, odkoder so prisli k nam naravnost ali po ovinkih vzori za
novo utrdbeno arhitekturo, je bil poloZaj bistveno drugaéen. Za gotsko
dobo je znaéilno flankiranje s stolpi, ki temel)i na antiéni utrdbeni tra-
diciji, saj so bili antiéni vzori tako rekol pri roki. V severni Evropi se
vse 15. stel. ochranjajo Se vedno gotski proporei obzidja, medtem ko se v

76



o

51 31, Krumperk; tloris gradi: po sredini 18, stol,

Krumperk: Grundriss des Sehlosses: nach Mitte des 18, Jahrhunderis

Italiji ze zgodaj uveljavi nizko obzidje z masivnimi in trdnimi stolpi.
Obzidje ima navadno posevno zidano pritlicje, ki ga opasuje venéni zidec.
Ta sploSno razsirjeni obzidni motiv, ki je postal znadilen tudi za naso
renesanéno utrdbeno arhitekturo in celo eden njenih najbolj zgovornih
znakov. Tudi v Italiji utrjujejo stare trdnjave, postavljajo pa tudi nove,
za katere je osnova pravilni éctverokotnik z ogelnimi stolpi. Vpliv forti-
fikacij italijanskega quatirocenta se sicer v Evropi uveljavlja e od konca
15. stol.,, vendar ga je splosno razsirilo 16. stol., ko so se zaradi stalne
turike nevarnosti odprla vrata italijanskim fortifikacijskim pobudam po
vsej Evropi na stezaj. Poleg neposrednega deleza italijanskih arhitektov
so pomagali razdirjati renesanéno utrdbeno prakso tudi teoretiéni spisi.

Od srede 15. stol, so namreé italijanski teoretiki prigeli izdajati teo-
retske tekste, v katerih obenem s problematiko idealnega mesta in nje-
gove obrambe razpletajo tudi vpradanja novih uirdb. Z neposrednim de-
lezem italijanskih arhitektov, manj pa najbrz s posredovanjem literature,
je prisla ideja italijanskih utrdb v eske, slovaske in ogrske pokrajine, v
Burgundijo in celo v Anglijo. Gradovi Henrika VIIL. ob angleski obali
temeljijo na istih renesanénih italijanskih utrdbenih principih.® Eden
prvih neitalijanskih teoretikov trdnjavske arhitekfure je bil tudi nemski
slikar Albrecht Diirer, ki je Ze leta 1527 razloZil v svoji knjigi moderne
utrdbene principe,”” ki so imeli tudi praktiéne nasledke pri utrjevanju
nekaterih gradov ali mest.!
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SL 3 Krumperk: podoba gradu po Valvasorju. Die Ehre des Herzogthums Krain, 1680
po sreding 16, stol,

Krumperk; Abbildung des Schiosses nach Valvasor, Die Ehree des Herzoglhums Krain,
1689 nach der Mitte des 16, Jahrhunderts

Za slovenske dezele bomo morali Sele ugotoviti, ée so politiéni nemiri
v zac. 15. stol. vplivali tudi na novo utrjevanje gradoy in &e je prispe-
vala svoj delez tudi husitska ohrambna tehnika.” Vsekakor pa so mofneje
vplivali na razvoj utrdbene arhitekture \*qesluvcnqki punt leta 1515, po-
sredno do neke mere tudi veliki potres leta 1511," predvsem pa sprva le
nadleZzni in lokalno omejeni turiki vpadi, ki so v 2. pol. 15. stol. prerashi
v najvetjo nadlogo prebivalstva in v breme deielnih stanov.' Prav ti so
tudi odlotilnoe pobudili oblikovanje in razdiritev nove utrdbene arhitek-
ture. Najprej so pospesili sploino, na tradicionalnih utrievalnih principih
zasnovano akceijo, ki je Sele kasncje povzrodila, da se pri realizaciji novih
utrdbenih nalog uveljavijo tudi moderni utrdbeni principi na rekonstrui-
ranih ali novih, nalai¢ postavljenih utrdbah. Te srecamo v okviru gra-
dov, mest ali trgov. Arhitektura Stevilnih taborov in jamskih skrivalisg™
je nekoliko konservativna. Drii se srednjeveSkih oblik in je za razvaj so-
dobnih utrdbenih form malo zanimiva, ¢éeprav realizira povsem nov tip
samostojne utrdbe ali jamskega skrivaliééa. Konservativne oblike so bolj
rezultat udomadéenega kot pa novega stavbarstva pred inovacijo rene-
sanénih utrdbenih form; porabljali so jih pred ¢asom, ko je prevzela
glavno utrjevalno iniciativo drZava.

Na prehodu iz srednjega veka v novi je vojaska tehnika povzrocila
korenite spremembe v nadinu bojevanja in v vojaSki organizaciji. Zato-
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51 33, Fuiline; podoba gradu po Valvasorju, Die Ehre des Herzogthums Krain, 1689; po

pryi cetriind 16, stod.

FuZine: Abbildung des Schlosses nach Valvasor, Die Ehre des Herzogthums Keain,
1688: nach dem ersten Viertel des 6. Jabhrhunderis

rej ni slucaj, da je obrambo dezele prevzela drzava in da je proti koncu
16. stol. protiturska obramba notranjih avstrijskih dezel presla na vojasko
organizirano Vojno krajino. Varnost de?ele ni hila veé stvar privatne ini-
iative, marvet je postala naértno vodena akeija, Odkar so turika napa-
dalna krdela prvikrat prebrodila Kolpo," je postala aktiualna obramba
tako ozjega zaledja kot tudi celotne dezele. Ze od srede 15. stoletja naprej
sledijo dekreti, ki narofajo obvezno utrjevanje mest ali revizijo ze obsto-
jecih utrdb. Prav zaradi varnosti in bolje obrambe mest je Friderik IIL
izdal vrsto upravnih aktov, in ker so bile mestne pravice povezane tudi s
pravico do obzidja, je mnogo trikih naselbin dobilo status mesta in s tem
tudi pravico do obzidja.” Tudi gradovi so bili v tem ¢asu $e¢ pomanjkljivo
utrjeni, To nam potrjuje obsezni seznam gradov, ki so jih uporni kmetje
zavzeli v velikem puntu leta 1515." Veéji del teh gradov je po letu 1515
doZivel bolj uginkovito, ze renesantno utrditev.'

Pri uvajanju novih renesanénih utrdbenih principov gotovo niso imeli
pri nas otipljivejsega vpliva renesanéni teoretski traktati, saj so Ze pred
sredo 16. stol., ko so Stajerski dezelni stannvi poklicali Luganca Domenica
del Lalia, ki ni delal samo za Stajersko, marved tudi za Hrvatsko,*® na-
stajali pri nas posamezni primerki renesanénih utrdb, ki kaZejo predvsem
iniciativo fevdalnih rodbin. Ker so turski vpadi neposredno povzrotili
nove stavbne naloge izrazito fortikacijskega znaéaja, ni v tej zvezi brez
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pomena tudi projekt slikarja in renesanénega teorctika Leonarda da Vin-
cia, ki je Se pred koncem 15. stol. po naro¢ilu Benetk pripravil naérte za
premakljivo dolinsko zaporo, ki upodteva tudi izrabo Vipavske oz. Soske
doline?' Turki so namreé priceli ogrozati tudi celinsko benesko posest
s severne strani, in ker so tjakaj vpadali preko slovenskih deiel po Ze
ustaljenih dolinskih poteh, so si Benetke Ze leta 1417 priskrbele o tem
obseZnejse porofilo.” Tudi Leonardov predlog naj bi Furlanijo varoval
pred tursSkimi vpadi,

Ne glede na to, da ima projekt predvsem hidrografski znacaj in da
je navidez zelo fantastifen, vendarle kaZze moderno renesanéno utrdbenc
miselnost: pri urejanju novih fortifikacij gre predvsem za strateSko pre-
sojo in smotrno izrabo zemljiséa tako pri celotnih zasnovah kot pri de-
tajlih. Ob koncu 16. stol. dozivimo uresni¢itev podobne zamisli: obramba
notranjeavstrijskih dezel naj se pomakne preko ozjih dezelnih meja na
nalas¢ za to ustvarjen in vojasko organiziran pas Vojne krajine. Tako
aorganiziran sistem novih trdnjav pa je pripeljal tudi pri nas v dokonéno
diferenciacijo med stanovanjskimi in utrdbenimi stavbnimi sestavinami
grajske arhitekture.

Viri ne poroéajo, ée so poskusili realizirati Leonardov predlog. Zani-
mivo pa je, da so postali prav dostopi v Furlanijo preko Krasa in skozi
Vipavsko dolino ena najbolje zavarovanih pokrajin. Seveda so pri tem
soodlo€ali tudi boji z Benetani.*® Mimo obicajne grajske arhitekture, ki v
tem casu dozivlja vedje ali manjSe spremembe® mestnih utrdb,” tabo-
rov® in jamskih skrivalif¢”’ je za ta zemljepisni del posebej znaéilen tip
utrdbe v obliki ebzidanega naselja. Znacilni taki primerki so Smartno
v Brdih, Stanjel in Vipavski Kriz. V Ajdov3cini pa so kratkomalo reakti-
virali tedaj brzkone Se popolnoma ohranjeno obzidje rimskega taborista
Castra ad fluvio f[rigido. Obzidne slope so v smislu gotskih proporcev
kratkomalo nadzidali. Kljub najblizji sosedtini z benedko terro fermo je
tudi arbitektura taborov in utrjenih naselij izrazito tradicionalna, podob-
no kot arhitektura taborov v sirfem zaledju, Edino omembe vredno izje-
mo pomeni poleg ostanka tabora v Vipavi (Herbersteinov grad) ostanek
uirdb v Lokvi pri Divaéi s popolnoma renesanéno pojmovanim okroglim,
nizkim stolpom, ki je nastal $e pred koncem 15. stoletja. Zato pa je toliko
pomembnejsa zasnova gradu v Vipavskem krizu.

Zadnji gorigki grof Leonhart je ukazal zidati tabor Ze leta 1482 pod
nadzorstvom Antona della Torre,”™ kateremu ga je tudi izrodil v varstvo.
Ce je zasnova gradu Ze iz tega tasa ali pa je nastala Sele v dneh po
beneski okupaciji v prvem desetletju 16. stoletja,” niti ni tako wvaZno.
Pomembno je predvsem to, da je grad pozidan v obliki, ki je ena prvih
svoje vrste pri nas. Gre za pravilen éetverokotnik, ki se nekoliko urav-
nava po obliki terena in ima na vsakem oglu okrogle, nizke stolpe. Graj-
ska gmota je nizka, potlafena, zleknjena, prilepljena na vzhodni del
poloZnega kopca, na katerem je Se dovolj prostora za obzidano naselje
s cerkvijo na zahodnem koncu.™ Neposredno izhodisée lahko iS¢emo pri
podobnih severnoitalijanskih arhitekturah, ki bodo nekaj desetletij kasne-
je preoblikovane in nasim razmeram prilagojene postale vzor za celo vrsto
enotnih ali adaptiranih utrdb na nasih tleh. To je tisti tip arhitekture, ki
ima neposredne vzore v italijanskem »kastelu« na ¢etverokotni tlorisni
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S, Beinava; podobn gradu po Vischerju, Topographin Ducaotus Styriad, 1681; okrog
sredine 16, siol,

Betnava, Abbildung des Schlosses nach Vischer, Topographia Ducatus Styrviae, 1641
um die Mitte des 168, Jahrhunderts

osnovi s Stirimi ogelnimi stolpi. Kol najznadilnej$e naj navedem: Bran-
caleone v Raveni, Imola, Forli in Avezzano. Tako izdelani stavbni tip
izrazito utrdbenega znafaja postane izhodiite najprej za renesanéni grad,
nato pa tudi za novi tip renesanénega dvorca, kar se je zgodilo tudi Ze
pred sredo 16, stoletja.

V prvi polovici 16. stoletja je bil golovo zasnovan tudi grad v Bre-
zicah,”' Ta pomeni daleé¢ naokrog eno najpomembnejsih arhitektur 16,
stoletja, Ceprav ga danes du.fwljamu prilagojenega ze okusu in potrebam
17. in 18. stoletja. Na zunaj pa je 5S¢ ohranil trdnjavski karakter. Trdnjavo
s0 postavili pri spodnjem vstopu v mesto, Tlorisna osnova je potegnjen
pravokotnik; na vsakem oglu je okrogel stolp — renesanéna rondela.
Pritli¢je je zidano poSevno. Monumentalni vhod z jarkom in dviZznim mo-
stom je bil na notranji strani. Na slovenskem Stajerskem je grad v Bre-
zicah gotovo prvi popolnoma renesanéno obéuteni primerek gradu na
pravokotni tlorisni osnovi s Stirimi okroglimi stolpi in je gotovo direktni
derivat sodobne italijanske arhitekture, ki po BreZicah v podobnih va-
riantah pri nas $e vetkrat nastopa.™ Tak tip lahko kratkomalo oznaéimo
za sStajerskoe varianto. Zasnova gradu v Olimlju je popolnoma rene-
sanfna, vendar nastopajo okrogli stolpi v %e konservativni obliki,” po-
dobno kot tudi pri gradu v Leskoveu na Dolenjskem (Srajbarski turn).
Cetverokotno zasnovo s pravokotnimi, kvadratiénimi, rombastimi stolpi
kazejo Brdo pri Kranju, Brdo pri Lukovici, Krumperk, FuZine pri Ljub-
ljani — sami skranjski« primerki — in predvsem zasnova gradu Betnave,
ki je med vsemi najbolj renesan¢no trdnjavska.™ Pri nastevanju enotne
zasnovanih utrdb pa ne smemo prezreti trdnjave v Kopru »Castel del
Leones, ki je stala na plitvini pred koprskim mestnim obzidjem. Nasta-
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51, 36, Turjak; podoba gradu po Valvasorju, Dle Ehre des Herzogihums Kraln, 1889
okrog 1520

Turjak: Abbildung des Schlosses nach Valvasor, Die Ehre des Herzogthums Krain,
16887 um 1520

jala je pod neposrednim vplivom bencéke terre ferme in je imela vse
#nacilnosti omenjene arhitekture s poudarjenim utrdbenim znatajem:
c¢notna kecka s poSevno zidanimi stranicami in z ogelnimi okroglimi
stolpi.®

Stevilnejsi pa so primerki adaptiranih gradov, ki le deloma prevze-
majo renesanéne utrdbene principe. Ena najstarejiih in hkrati najpo-
membnejsih adaptacij je prezidava turjaSkega gradu. Ne glede na to, da
50 se ohranile stareje stavbne sestavine, gre za docela nov koncept rene-
sanéne trdnjave.” Letnica na grbovni plod¢i postavlja zafetek v leto 1520,
Vhodni, proti zahodni strani obrnjeni irakt je v bistvu le obzidje, ki ga
v renesanénem smislu flankirata dve rondeli; severno obzidje v manjSem
razmiku spremlja ostanek prvotnega romanskega palacija, juZno obzidje
pa drzi naravnost na ostanek prvotnega romanskega zidu s kapelo. Proii
vzhodu obrnjeno stranico, ki je bila hkrati najbolj izpostavljena, varuje
orjaska bastija. Ta ima vse znaéilnosti renesanéne arhitekture, éeprav ni
zidana v po3evnini: nizka je in opasana s polkroZnim vencem. Strelne
line so prilagojene za sirelno oroZje: leZeéi pravokotnik z navzven raz-
Sirjenim ostenjem. Prospekt na velikem grbu nam pokaZze podobo gradu,
kot so jo prvotno zamislili ali kot je morda v tej obliki tudi Ze stala. Trakt
z obema okroglima stopoma in tretji veliki stolp — bastija — na vzhodu
sta brez strehe, Nepokrito ploséad spremlja le nizek parapetni zid s strel-
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Sl 37. Gracarjev turn; tloris gradu: previdava 1533

Gracarjev turn; Grundriss des Senlosses: Umbau 1533

nimi linami. Gre za povsem italijansko trdnjavsko arhitekturo, ki kljub
delni prilagoditvi stavbnim ostankom starejSega gradu pomeni razme-
roma samostojno reSitev. Sprva brizkone nepokrita arhitektura, brez
streh podobno kot Cerveny kamen na Slovaskem,” vrsta trdnjav v
Dalmaciji® ali vzdolz angleske obale” — kaZe na dirckini vpliv itali-
janskega stavbarskega izhodiséa. Arhitelktura, ki vsaj v prvotni zasnovi
datira po napisni plo&éi v leto 1520, je ena zgodnejsih te vrste zunaj itali-
janske Evrope in so jo kmalu prilagodili nasim podnebnim razmeram.

Podobno pomeni tudi poldrugo desetletje mlajsa arhitektura Zuzem-
berskega gradu™ do neke mere le prezidavo in razdiritev starejSega gradu.
Obzidni obro¢ z renesanénimi okroglimi stolpi se tesno privija ob sia-
rejsSe stavbno jedro in se le na zahodnem delu sproi¢a in razvije v trikot
z izstopajotim stolpom — povsem renesanéno pojmovanje! Manj zava-
rovano stranico varuje jarek. Nizki stolpi so se prvotno zakljutevali s
konzolnim vencem, med stolpi pa je tekel nizek in terenu prilagojen ma-
siven zid s strelnimi linami, ki ni bistveno presegal visine stolpov. Po
oblikah Sc¢ golski detajli se meSajo z renesanénimi. Portali in okna so po-
vecini Se gotsko oblikovani, ¢eprav je zasnova gradu vsaj v enem delu Ze
venesanéna, Rde¢i kapniski kamen, ki ga sretamo tudi v arhitekturnih
¢lenih gotsko-renesanéne kapele na rihenberikem gradu, pa nas vodi na-
ravnost na Kras, kjer je tak kamen doma;" ni izkljufeno, da so od tamkaj
pripeljali posamezne arhitekturne &lene in jih nato vgradili v ZuZzem-
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Sl 35 Podletriek; podoba gradu po Vischerju, Topographia Ducatus Styriae, 1681;
prezidava po sredini 16, stol,

Podéetrick, Abbildung des Schlnsses nach Vischer, Topagraphia Ducatus Styriac, 1681;
Umbau nach dor Mitte des 16, Jahrhundoeris

berku in na Rihenberk. Renesanéna utrditev je Turjak in ZuZzemberk na
zunaj tako spremenila, da ju morame kljub starejSim stavbnim osnovam
priStevali kar k izraziti renesanéni arhitektiuri. Srednjevesko izroéilo
chranja le e polozaj in delno uposteva terenske oblike in starejse formal-
ne ¢lene na neutrdbenem delu arhitekture. V isto kategorijo temeljitih
prezidav, toda s Se srednjeveskim izroéilom, lahko postavimo tudi grad
Lemberg med Dobrno in Vojnikom. Renesanéni zidni obroé je prilagojen
obliki terena, pristopno stran pa varuje mogoéna bastija.”

Poleg takih primerkov, ki so v bistvu Ze povsem nove koncepeije,
nastopa tudi vrsta manjsih predelav oziroma dopolnil z novimi renesand-
nimi principi. Omejil se bom le na take primerke, ki so v primerjavi s
srednjevesko uirdbeno arhitekturo za korak naprednejdi, in ¢eprav niso
v celoti izpeljani, kaZejo vendarle renesanéni de' -z, Najbolj pogosto na-
stopa delna adicija reducirane oblike pravilnega &etverckoinega tlorisa
# dvema okroglima, pravokoinima ali rombastima stolpoma. Tedaj dobi
grad dopolnilo z obzidjem in dvema f{lankirnima stolpoma. Zgovoren
primerek take adicije je utrditev Gracarjevega turna, JuZzno stran so
utrdili z jarkom, obzidjem in s stolpi.”® Iz druge polovice 16. stoletja je
podobna utrditev gradu Luknje pri Novem mestu;® tudi tu spremlja z
dvema stolpoma flankirano obzidje varovalni jarek. Dodano obzidje na
bizeljskem gradu in v Pod@etrtku flankirata dva stolpa, ki pa kaZeia Ze
retardirano obliko »5tajerske varianie« renesanéne rondele.

Bolj pogost pa je primer, da staro obzidje dopolnijec z enim ali vel
renesanénimi stolpi. Znaéilen je blejski grad, ki so ga po potresu 1. 1511
ponovno utrdili; tedaj so renesanéno, vendar vitko rondelo prilagodili
visokemu obzidju. Podobno je tudi s hmeljniskim obzidjem, ki sicer v dveh
pasovih spremlja prvoino grajsko jedro in je speljano Se popolnoma v
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srednjeveskem smislu, in kjer poleg gotskih stolpi¢ev nastopa tudi rene-
sanéna rondela, Na rihenberSkem gradu je zunanji pas obzidja najmlajsi
in je to kljub prilagajanju terenskim oblikam é&isto renesanéno z nizkimi,
v zemljo polisnjenimi okroglimi stolpi.®

V nekaterih primerih so grad utrdili le z izstopajoée rondelo, kot na
primer na velenjskem gradu;* tudi srednjevelki Kamen na Gorenjskem
je dobil dopolnilo z renesanéno bastijo in z manjsim straznim stolpom nad
njo. Mogotna bastija mariborskega pgradu je sestavni del grajske in
mestne utrdbe hkrati.* Na drugi strani pa kaZze ljubljanski grad, da se
izrazito renesanéne utrdbene naprave ne veZejo veé na grajsko stavbo,
ki ostane v glavnem nedotaknjena, marves se pomaknjejo dale® ven na
s8ance« in postanejo tako bolj sestavni del mestnih kot grajskih utrdb.

Poleg enotno zasnovanih utrdb, prezidav na srednjeveskih arhitek-
turah ali delne adicije renesancnih utrdbenih naprav poznamo Se poseben
tip gradu, ki je znadilen predvsem za Belo krajino. Gre v temelju za tip
utrjenega vojaskega taboris¢a. Obzidje opasuje razmeroma velik pomerij,
ki ne daje zatofiS¢a samo okoliskemu prebivalstvu, marveé sluzi pred-
vsem vojaski posadki. Jedro take trdnjavske zasnove je ponavadi grad.
Ta doZivlja, podobno kot vsi gradovi, ponavadi ustrezne spremembe. Za
primer smo izbrali grad PobreZje v Beli krajini. Stavba je nizka s poSevno
zidanimi stenami, ki so na vrhu opremljene z zidno krono. Kasneje so
grajsko jedro Se dvakrat razsirili in na koncu utrdili s Stirimi ogelnimi
stolpi.® Od prvotnega gradu teée obzidje z obzidnimi stolpi in oklepa
razmeroma polozno teraso v okljuki nad Kolpo. Z naseljem sta povezana
tudi gradova Koestel in Poljane. Pri teh primerkih ne gre za utrjenn na-
selje, kot ga srecujemo na Primorskem.

Grad Pobrezje lezi nad Kolpo ob najbolj pogosti turiki vpadnici, ki
ju sodobni vir posebej omenja. Kasneje so grad vklju&ili v obrambni si-
stem Vojne krajine, ki je prevzela nase vso teo obrambe in potisnila
turiko nevarnost stran od oZjih meja notranjeavstrijskih dezel. 8§ tem
pa se v glavnem konéa tudi utrdbena dejavnost na nasih gradovih in
mestih, éeprav se je Stajerska 3¢ celo drugo polovico 16, in pryvo pol.
17. stol. Se vedno skrbno utrjevala® Vendar pomeni konee 16. stol. v
glavnem tudi konee naértnega utrjevanja na3ih gradov in mest.

Utrdbeni principi in utrdbene naprave pri mesinih naselbinah doZiv-
ljajo podobne spremembe, kot sem jih pokazal na grajski arhitekturi. Tudi
tu se utrjevalni principi naslanjajo v prvi vrsti na stratelko izrabo raz-
polozljivega zemljiséa, gotski proporei obzidja in stolpov se umikajo rene-
santénim z nizkimi, zleknjenimi ali kar k tlom pritisnjenimi, Sestavni
del utrdbenih naprav postane predvsem po 2. pol. 16, stoletja Sirok jarek
z nasipom, ki je kombiniran podobno kot pri samostojnih utrdbah 16, stol.
z okopi. Srednjeveske utrdbe dopolnjujejo z istopajotimi ali kar izpostav-
ljenimi bastijami mnogokoine, pravokoine ali okrogle oblike, Vetkrat
postane grajska arhitektura tudi sestavni del mestnih utrdb, kot smo
videli v Mariboru ali v Ljubljani. Zanimiv je zakasneli projeki utrditve
Kostanjevice na Krki. Pravzaprav gre le za projekt nove trdnjave v me-
stu, ki po zatrdilu projektanta, vojafkega inZenirja Giovannija Pieronija
(v cesarski sluzbi), zadostuje za obrambo mesta,” Osnova trdnjave, ki jo
lahko izpeljemo iz 2e omenjenih italijanskih kastelov, je ¢etverokot, kom-
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biniran z nasipom, jarkom in s stirimi okopi v vsakem oglu. Do neke mere
gre za reducirano obliko idealne »zvezdes, kakrino poznamo v Karloveu.
Projekt za Kostanjevico se ni uresnitil kot tudi ne nafrt za Kobarid.
Turika nevarnost se je odmaknila od dezelnih meja in turski navali so
posredno ogrozali le Se obrobne Stajerske dele. Zato ni bilo vet potrebno,
da bi realizirali Pieronijeve naérte za Ljubljano; tudi ni bila ve¢ potrebna
nova trdnjava v Kobaridu ali predelava trdnjave v KluZah pri Boveu.
Iz renesancno zasnovane utrdbene arhitekture raste sedaj predvsem sta-
novanju in reprezentanci namenjen ravninski dvorec, ki je pri nas v
ubliki pravokotega tlorisa z ogelnimi stolpi znan Ze v prvi polovici 16. stol.
Dvoree takega tipa dozivlja kasneje le nebistvene spremembe, ki zade-
vajo predvsem obliko ogelnih stolpov in njihovih razmerij do traktov.
Stolpi, ki so sprva prevzemali nase vso tezo obrambe, so se kasneje redu-
cirali v zgolj arhitekturno krasilne sestavine, tak tip grajske arhitek-
ture se je v Ze dozoreli obliki dvorca poleg skromnejsih konceptov ohra-
nil %e celo 17. stol. kot vodilni tip grajske arhitekture, ki se je fasu in
stilu ustrezno meodificiral. Na drugi strani pa je zgolj utilitarna trdnjava,
ko je bila Ze docela izpeljana diferenciacija med stanovanjem in utrdbo,
stagnirala Ze v prvih desetletjih 17. stol. ;

Opombe:

Spis je bil sestavljen kot predavanje, zato so v tekstu, ki so ga dopol-
njevale tudi slike, odpadle podrobnosti. Ker sestavka za tisk nisem spreminjal,
postavijam nekatere podrobnosti, ki bi morale soditi v iekslt, na koncu v
opombe,

' 1. W. Valvasor, Topographia Ducatus Carniolae Modernae, 1678; isti,
Die Ehre des Herzogtums Krain, 1689, M, Vischer, Topographia Ducatus Sty-
riae, 1681,

* Med leti 1636 in 1639 je potoval po nasih krajih vejni inZenir Giovanni
Pieroni. Po visiem nalogu je studiral stanje gradov in mestnih utrdb ter pri-
pravil predloge za moderno utrditev tako zoper Turke kot Benedfane. Mapa
gradov, mest z naérti in poro¢ili se hrani v DAS, Od slovenskih gradov oz,
mest so narisani nekateri tudi z veduto. Pripravil je naérte za Ljubljano, Kosia-
njevico, Tolmin — Kozlov rob, Kobarid, Bovec in e za Devin, Gorico in Trst.

1 Nizki, zleknjeni so predvsem oni, ki so postavljeni v ravnino in se ne pri-
lagajajo starej§im stavbnim ostankom (Brdo pri Kranju, Brdo pri Lukovici,
FuZine in konéno 3¢ Krumperk, Vipavski kriz). Ta zadnji je sicer na vzpetini,
Zanimiva je primerjava med Vipavskim krizem in Sevnico: trdnjavski znadaj
arhitekture v Vipavskem kriZu je v glavnem neizpremenjen. V Sevnici pa so
brzkone Ze od vsega zacetka racunali na ustrezne modifikacije in se prilago-
dili zna¢aju starejSe arhitekture, ne da bi renesanéno tlorisno osnovo dosti
spreminjali na ratun terena.

Y Primerjaj: J. Wasller, Das Kunstleben unter den Herzogen von Steier-
mark Carl und Ferdinand, Graz 1897, Enrvico Monpurgoe, Gli artisti in Austria
in predvsem knjigo Dr. Rochus Kohlbach, Steirische Baumeister, Graz, (brez
navedbe letnice), ki pa je iz8la po simpoziju. Med &tevilnimi superintendenti,
vojnimi inzenirji, naj omenimo predvsem druZzino del Lalio (Domenico, An-
drea), Francesca Thebalda, Salustia Peruzzija (1570 delal za Ptuj), Giuseppa
Vintano, Francesca Marmora, Antonia Pagrata. Zaposleni so bili v Mariboru,
Radgoni, Ptuju.

* Primerjaj karto v Leone Andrea Maggioretti, Archileti e architeture
militari, 1933, II. zvezek, na zadetku,

® Primerjaj M. Mudié, Grad Otofec, Varstvo spomenikov VIII, 1962, str,
22, Sicer pa se nagibam k trditvi, da je obzidje nastalo po letu 1562, potem
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ko so na prvotnem severnem kraku obzidja pozidali podaljiek severnega irak-
ta in so pri tem razsirjeni grad opasali z novim zidnim obrofem. Stclpi ne
presegajo vidine obzidja, kar je v bistvu renesanéni princip, feprav je obzidje
formalno usidrano v srednjeveski tradiciji. Napis na drugem, zahodnem, dvo-
ristnem pomolu se bere Manfredo del Costonello fese 1562

7 Sistem obzidja z razdirjenim grajskim delom je nastal po letu 1557; zna-
¢aj okroglih stolpicev je Se srednjeveiki, edino strelne line so v primerjavi =
cnimi na Otoécu bolj moderne.

¥ Vodilna renesanéna utrdbena arhitektura je v prvi vrsti trdnjavska, nje-
no genezo izvajamo iz strogih trdnjav, ki raéunajo predvsem na topovsko
orozje, zamudnejsa obleganja. Znac¢aj turikih vpadov pa ni bil tak in zato,
razen na slovensko in hrvadki meji, trdnjave sploh ne nastopajo v pravem
smislu. Aktualna je tradicionalna arhitektura, zato tudi naslon na starejsc
utrdbeno izrogilo tudi pri konceptih 16, stoletia.

* B. H. St. J. O'Neill, Castles and Cannon, Oxford 1960; seveda gre v vseh
primerih za izrazito trdnjavsko arhitekturo, ki se pri nas ni izrazila, razen v
nekaterih sestavinah,

1 A Diirer, Etliche Unterricht zur Befestigung der Stiddte, Schlésser und
Flecken, 1527, ponatis 18#23. leta.

1D, Menclova v knjizici Cerveny kamen, Bratislava 1954, dokazuje nepo-
sredni vpliv Direrjeve teorije na arhitekturo Fuggerjevega gradu Cerveny ka-
men na Slovatkem. V konciznem sestavku tudi sicer razpravlja o renesanéni
grajski arhitekturi in je poglavje Pomen stavbe (gradu) v zgodovini arhitekture
eno najboljSih prispevkov za frdnjavsko arhitekturo 16. stoletja. Zato sem se
v svojem sestavku vedékrat oprl prav na to knjizico.

12 D, Menclova, Vliv husitskyveh vilek na pozdné gotickou fortifikacni archi-
tekturu, Uméni IX, Praha, 1961, sir. 433.

Princip fakega shusitskegas gradu je predvsem zasnovan na uirjenem ta-
boriséu, ki izkoriiéa obrambne ugodnosti zemljiséa. Zato je obseg gradov na-
vadno velik. Tak, podoben prineip, se je pri nas pojavil v drugi polovici 16.
stoletja v Pobrezju, kjer gre tudi za teznjo obvladati teren.

1 P, v, Radics, Das grosse Erdbeben in Krain im Jahre 1511, Drittes Jahres-
heft des Vereines des K. Landes-Museums, 1862, str. 116. 'V Ljubljani se je zru-
%ilo 8 stolpov in en del obzidja, nato je potres poskodoval Se gradove Kamnik,
Smlednik, Skofjo Loko, Trzi¢, Bled, Gamberk, Turjak.

" Pomembni po obsegu in posledicah so bili turski navali v drugi polovici
15. stoletja. Od leta 1469 do leta 1483 so prideveli Turki skoraj leto za letom.
Glavna vpadna vrata v Slovenijo pa so istrski in notranjski Kras, Bela Krajina,
Posavie med Zagrebom in Krskim ter Podreavie okoli Ormoza in Pluja (Kos,
Zpodovina Slovencev, 1955, str. 322).

15 Najpomembneisi, danes %e fragmentarno ohranjeni tabori so slikovno
dokumentirani: Silen tabor, KoSsana, Vreme, Dolenja vas pri SenoZecah, Vrabde,
Tabor nad Crniéami, Tabor v Vipavskem krizu, Erzelj, Stjak, Kojsko, Cerknica,
Logatee, Nadlisek, Lokev, Smarna gora, Primskove na Dolenjskem, Repnje,
Komenda, Krtina, Loiki potok, Zalec. Braslovée.

Jamskih skrivalis¢ je manj, predvsem so na Gorenjskem in Primorskem
tako imenovani Smajdov grad pri Kranju, Gozdainica nad Zirovnico, morda tu-
di tako imenovani Hudidev gradi¢ pri Begunjah, Podped v Istri, Osp.

15 Pryikrat so se pojavili Turki 1. 1408 in 1411 v okolici Metlike in Crnomlja
(Kos, Zgodovina Slovencey, 322).

17 Friderik III. je ukazal leta 1448 utrditi Ljubljano, 1451 Kamnik, 1463 po-
novno Ljubljano, Leta 1478 je izdal kranjskemu plemstvu splofen odlok o
utrjevanju mest, Leta 1478 so bili izdani odloki o Visnji gori, Ljubljani in Kr-
fkem. Na podoben nacin so utrievali tudi Skoljo Loko (prim. Gralenauer, Boj
za slaro pravdo, sir. 42). V prvih letih velikih turskih navalov pa je Friderik
povzdignil trge Kotevje, Loz, Viinjo goro in Kriko v mesta, hoted s tem ustva-
riti nove postojanke proti Turkom (po Kosu, o, o, str. 324),

18 Mehovo, Srajbarski turn, Raka, Rajhenburg, Pilitajn, Brdo, Bizeljsko,
Podéetriek, Podsreda, Rekétajn, Mirna (po Grafenauerju).

19 Srajbarski turn, Brdo, Bizeljsko, tudi Bostanj.
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* Domenico del Lalio dela v Koprivnici in Varazdinu, sicer pa je cela vrsta
superintendentov zaposlena predvsem s hrvaskimi kraji.

# Daljsi sestavek je v knjigi Leonardo da Vinei, Instituto geografico de
Agostini, Novara, predvsem na strani 474, primerjaj tudi M, Musié. Nasi raz-
gledi.

V tej zvezi pa je zanimiv Se nekoliko kasnej$i predlog iz leta 1537, da se
napravijo nasipi od Mokric do Krasa, da bi Turki ne mogli tako lahko prodreti
v deselo (dr. . Kos, Nekaliko notie o turikih vojnah, IMEK, III, 1803, str. 137).
Tudi v tem primeru gre za Ze povsem v sodobnem duhu zamisljeno idejo o
izrabi zemljisca.

= Grafennuer, Boj za staro pravdo, str. 44,

= To dokazuje trdnjava Vipavski kriz, uirditev vile Vipolie v goriskih
Brdih.

= 1537 leta naj bi utrdili rihemberski grad, kot je pri¢éala danes izgubljena
letnica na vhodnem, renesanénem stolpu; tudi goriski grad so pri¢eli na novo
utrjevati v 16. stoletju, sicer pa so danes starejsi gradovi na Primorskem skoraj
vsi v razvalinah,

= Predvsem v Gorici, medtem ko obmorski mesti Koper, Piran izdajata dru-
gacen lip obzidja kol celinska mesta. Piransko je Se izrazilo srednjeveiko z vi-
sokimi stolpi.

2% Tabor nad Crniéami, Vrabée, tabor v Vipavskem kriZzu, ki se kasneje raz-
Ziri na celotno trino obmodje.

% Ze omenjeno jamsko skrivaliSée v Podpeéi s straznim okroglim stolpom,
skrivalisée nad Ospom,

% S Rutar, PokneZena grofija Goritka in Gradid¢anska, Slovenska zemlja
I. str. 128,

= Prim. 8. Rutar, Sv. Kriz vipavski, IMK, 1. 1892, str. 147; na KriZu so med
1508—1509 gospodarili Benetani, po Rutarju se grad prviéc omeni Sele 1535, leta,
vendar je tudi po Rutarju cesar Maksimiljan zastavil Vidu Thurnu (della Torre)
ze 1504 leta graséino Sv. Kriz

W Brdo pri Kranju, Fuzine pri Ljublijani, ki jih je dal postaviti Hans Khisl
1528, leta (MMK, VIII, 57 in 153).

23 Grad so priceli zidati Zze v prvi poloviei 18, stoletja, zadnja redakeija naj
bi bila Andrea del Lalia; na vhodnem portalu je letnica 1548,

L Trdnjavski koneept sevniskega gradu je gotovo nastal pred letom 1593,
ko ga je pridobila rodbina Mosconov, Sicer ne gre za enoten koncepl, marved
za prilagoditev starej&8im stavbnim ostankom, predvsem prvotnemu stolpu, kar
pa ni motilo, da ga ne bi organsko vkljudili v sistem pravokolnega tlorisa s §ti-
rimi ogelnimi stolpi.

31 Portal je renesandcen, na prekladi letnica 1550,

M Danaénja arhitektura je gele iz druge polovice 18, stoletja, Vischer pa nam
je v svoji topografiji ohranil podobo gradu pred barokizacijo: osnova je éetve-
rokotnik z ogelnimi, oglatimi, nizkimi stolpi — stavbna gmota je nizka, rene-
sandéna,

# Caprin, L'Istra nobilissimia, tudi naérti, sicer pa je podoba gradu ohra-
njena na starih upodoebitvah,

Y bistvu gre za trikotno tlorisno osnovo, kar je tudi neredko renesanéni
princip, Tak primer imamo v mlajsi redakeiji Se v Mokricah (letnica 1561 na
glavnem portalu), sicer pa Sisek na Hrvaskem.

# Risba G, Meriana iz leta 1683 nam kaze obe rondeli nepokriti, konéno pa
vzemimo se okroglo bastijo na Prulah v Ljubljani (po Valvasorjevi upodobitvi);
tudi ta jo nepokrita.

# Senj pred prezidavo, utrdbe v Dubrovniku.

 Pendinnis Castle, St. Mawes Castle,

0 Dyvoini grb 2 letnico 1553, Ki so ga ze pred drugoe vojno izluiéili iz razva-
line zuzembersikega gradu in ga pripeljali v Sotesko in po osvoboditvi v novo-
meski muzej, bi se lahko nanasal na konéanje del.

U Tak kamen Se lomijo pod Hepentabrom, ni pa izkljuéeno, da ga niso lo-
mili tudi v dolenjskih kraskih jamah, vendar je doslej uporaba takega kamna
ugotovljena samo dvakrat: 1543, leta v Rihemberku in pribliZno v istem ¢asu v
Zuzemberku,
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# Napisna ploi¢a na zunanjséini datira prezidavo grady v leto 1584, kar hi
v resnici pomenilo retardacijo, kolikor ne gre v tem letu le za dopolnitev Ze
obstoje¢ih utrdbenih naprav

¥ Ohranjena letnica 1533, ki je vzidana na dvori$éu, naj bi pomenila rene-
sanéno prezidavo gradu. Rombiéna oblika stolpov bi bila ena najbolj zgodnjih
pri nas. Na Brdu pri Lukovici, ki so ga priéeli zidati 1552. leta, tudi nastopajo
stolpi take oblike.

#1580, leta je bil grad na novo utrjen — dodali so0 mu obzidje z dvema
flankirnima oglatima stolpoma, popolnoma v renesanénem duhu, vendar pod
streho Ze poteka dekorativni konzolni venec.

B Na vhodnem stolpu, sestavnem delu rihemberskih grajskih utrdb, je bil
vzidan grb z letnico 1537, danes je ohranjen le $e kamen z Lanlierijevim se
enostavnim grbom.

 Ce se pri dataciji opremo Se na renesanéni portal, bi postanek rondele
postavili v ¢as okoli sredine 16. stoletja nasiopa ze znadéilni izstopajoéi kon-
zolnl venec,

7 Zidana je rombicéno, o¢itno tudi ta prvotno ni bila pokrita.

4 Kapitan senjskih in Zumberikih uskokov in poznejsil general granice Ivan
Lenkovié je leta 1550 v pismu prosil cesarja Ferdinanda, da mu na strmi skali,
skjer je na Kolpi brodisée in turiki prehode«, doveli sezidati stolp in trdnjavo,
ker je ne bi postavil samo za svojo varnost, ampak bi bila tudi zadnja straza
in obramba vse Metliske marke; 1557 leta je bil »stolp« Ze drugi¢ razsirien.
Primerjaj dr. N, Zupanié, 400 let gradu in trdnjave Pobrezje ob Kolpi, Dolenj-
ski list 1958, Stev. 22,

® Vzhodni del Stajerske, odprt proti Dravi, je bil vedno izpostavljen;
zakasnel primer je utrditev gradu Negove iz 17. stoletja v ¢asu, ko na Kranj-
skem utrjevanje ni ved aktualno,

¥ Poleg naérta je prilozena tudi obrazlozitev, ki bi bila po teoretski plati
vredna posebnega Studija kot celoino Pieronijevo delo,

AUSAMMENTFASSUNG

BEFESTIGUNGSARCHITEKTUR DES 16. JAHR-
HUNDERTS IN SLOWENIEN

In seiner Studie beschriinkt sich der Autor auf den Ausgangspunkt, die
Fontwicklung des Grundrisses sowie der cinzelnen Bauformen der Befestigungs-
architektur, besonders in den Schlissern des 16, Jahrhunderts. Am Beginn
versucht er, obwohl er an den Schlossern ununterbrochene Entwicklung von
der Romanik bis zur Renaissance konstatiert, das Schloss als stilistisch einheit-
liche Erscheinung in der romanischen, gotischen und Renaissanceperiode zu
definieren, Das mittelalterliche Schloss ist zugleich Wohnung und Festung, im
16. Jahrhundert aber beginnt auch bei uns die Differenzierung der einzelnen
Bauteile nach ihrem Zweck. Aufl der einen Seite entwickelt sich der Hof, aufl
der anderen die selbstiindige Festung, was aber im 16, Jahrhundert noch nicit
vollstiindig durchgefiihrt wird; die Kontinutit der Entwicklung, welche die
Entwicklung der Wohnteile des Schlosses vorzieht, unterbricht die Ziisur, welche
die Zeit der Tiirkeneinfille bedeutet. Diese bringen wieder vor allem die Be-
festigungselemente der Schlossarchiteklur zur Geltung,

Die fusseren Anregungen einer neuen Architelktur missen wir im grossen
Erdbcben von 1511, das eine Reihe von Schldssern zerstirte, im Bauernaufstand
von 1515, der neue Befestigungseingriffe an der Schlossarchitekiur verlangle,
vor allem aber in der standigen, ununterbrochenen Turkengefahr vom Anfang
des 15. Jahrhunderts an, die gegen Ende des 15, Jahrhunderts und gerade am
Beginn des 16. Jahrhunderts auflebt, suchen,

So wie anderswo in Europa, haben wir auch in Slowenien Keinen Beweis,
dass die theoretischen Trakiate der italienischen Architekien irgendwelchen
Einfluss auf die Formung der Renaissancearchitektur gehabi hiitten, sie wurde
zu uns gebracht vor allem von den italienischen Architekten und den Kriegsin-
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genieuren, die damals wirklich allen Befestungsaufgaben bis zu Béhmen. dar
Slovakei und Ungarn gewachsen waren. Trotz verhiilinismiissig zahlreichen
Erscheinungen der Renaissancebefestungsarchitektur wurde die einheimische,
mittelalterliche Tradition nicht unterbrochen. In den Schléssern, den Stidten
und besonders in der Architfektur der befestigten Lager (»Tabora) kommen noch
immer die alten Befestipungsformen zur Geltung, oder sie vermischen sich mit
den neuen Renaissanceelementen, wie das der Umbau von Otofee an der Krka
in der zweiten Hiilfte des 16. Jahrhunderts, die Architektur von ZuZemberk
tum 1535), die Befestigung von Rihemberk (1537) und die Anlage von PobreZje
(nach 1555) beweisen.

Schon vor der Mitte des 16. Jahrhunderts entstehen auch bei uns einzelne
Beispiele schon vollkommener Renaissancearchitektur: bei ihr ist der Grundriss
regelmissig ein Viereck, das sich manchmal nach dem Terrain richtet. In jeder
Ecke ist ein Turm, runder, rechteckiger oder rhombischer Form. Vor 1535 ent-
stand das Schloss in Vipavski kriz, und ebenso stand das Schloss von Breiice
schon vor der Mitte des 16, Jahrhunderts, In beiden Fiillen haben wir rechte-
ckigen Grundriss mit runden Tirmen an den Ecken. Eine dhnliche Anlage ken-
nen wir schon vor 1593 im Schosse Sevnica, wo konsequent Renaissanceformen
auftreten, withrend in Olimje und im Srajberski turn bei Leskovec neue und
alte Formen gemischt sind. Der viereckize Grundriss mit runden Tiirmen ist im
allgemeinen steirische Variante, die in Krain nur selten auftritt (Leskovec),
der Einfluss der sogenannten steirischen Variaate ist aber unverkennbar in
Mokrice, wo aber der Grundriss des Schlosses dreieckig ist. Im »krainischen«
Teil von Slovenien ist hiiufiger der Grundriss mit viereckigen Tiirmen, die
entweder rechteckig (Krumperk, FuZine) oder rhombisch (Brdo pri Lukoviei)
sind: die Anlage des Schlosses von Betnava, wie sie uns Vischer Kupferstich
vor der Barockisierung zeigl, gehdrte auch zu diesem Typus.

Noch zahlreicher sind aber die Beispiele adaptierter Schlisser, wo nur
teilweise Befestigungsformen der Renalssance verweandet werden, Eine der il-
testen und zugleich bedeutendsten dieser Adaptierungen ist der Umbau des
Schlosses Turjak um 1520, Der Grundriss richtet sich noch nach mittelalterli-
cher Weise nach dem Terrain, strebt aber schon nach regelmissiger Form, das
Schloss bericksichtigt nimlich altere Schlossbestandtieile. Die gegen die Ort-
schalt gerichtete Ecke schiitzt eine siarke Bastei. Urspringlich hatten sie das
Schloss sicher ohne Dach eniworfen, wie das seine Abbildung aul der grossen
Wappenplatte bezeugl. Spiter aber passten sie es unseren Klimaverhiltnissen
an: die Bastei und beide Tirme wurden iiberdacht, Auch die Schlossarchitektur
in Zumberk (um 1535) und in Lemberg (die Inschrifttafel datiert die Renaissan-
ceumgestaltung erst ins Jahr 1584) richtet sich auf mittelalterliche Art nach den
Formen des Terrains, so dass beide Schlossarchitekturen mehr mittelalterlich
als Renaissance sind.

Neben solchen Beispielen, die wesenilich schon vollkommen neue Anlagen
sind, haben wir aber auch ecine Reiche kleinerer Umbauten oder Ergiinzungen
mit neuen Belestigungselementen der Renaissancearchitektur., Am haufigsien
tritt nur eine teilweise Addition des reduzierten Viereckes auf, gewdhnlich
einer Seite mit zwei runden Tiirmen, In solchen Fiillen erhiilt das Schloss cine
Erginzung durch geradlinige Befestigungsmauer und zwei Tirme (Gracarjev
turn, Luknija, Bizeljsko, Podéetriek usw.), — Hiufiger sind aber die Beispiele,
dass man die alte Befestigungsmauer mit einem oder mehreren Tilrmen ergiinzt
(Bled, Ortnek, Hmeljnik), oder neben den alten Kern einen Renaissancekern
stellt (Kamen), oder das Schloss mit einer exponierten Bastel erginzt (Ve-
lenje).

Neben den einheitlichen Anlagen und neben den Umbauten aber tritt, be-
sonders aul dem Gebiete von Weisskrain, noch ein besonderer Schlosstypus auf,
der im Wesen ein befestigtes Militirlager vorstellt: die Festungsmauer um-
giirtet einen grisseren Grandkomplex, der sich aul den schon als Festung ge-
bauten Schlosskern stitzt (Pobreije, Kostel, Poljane). Die angeflihrien Schlis-
ser liegen an den hauptsichlichen Tirkeneinfallswegen, Sie gehoren schon zu
der besonders befestigen Zone, an der die Militirgrenze organisiert wird, die
auch die Turkenabwehr lbernimmt. Damit aber wird die Rolle unserer Schlos-
ser als Befestigungen verringert, Obwohl man noch einzelne Projekle [iir die
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Befestigung von Schlossern und Stidten (Stier, Pieroni) wvorbereitet, werden
solche Projekie [lir die neuerliche Beflestigung ecines Schlosses und fir selb-
stindige Festungen (Kostanjevica. Kobarid) nicht mehr realisiert. Aus der
Befestigungsarchitektur der Renaissance auf viereckigem Grundriss mit Ecktiir-
men entwickelt sich der vor allem zur Wohnung und Repriisentanz bestimmite
Hof in der Ebene. Der Hof dieses Typus erfihrt spiter nur unwesentliche Ver-
anderungen: die Tirme werden zu nur dekocativen Elementen reduziert.
Dieser Typus der Schlossarchitektur in der schon ausgebildeten Form des Hofes
erhilt sich durch das ganze 17, Jahrhundert und ist in dieser Zeitl der [hrende
Typus unserer Schlossarchitekiur, anderseits aber erscheinen sporadisch noch
immer wieder Befestigungselemenie der Renaissance in der Schlossarchitekiur,
die immer mehr Dekoration als tatsiichliche Notwendigkeit werden. In der
llauptsache ist aber die Differenzierung zwischen Wohnungs- und Befestigungs-
teilen der Schlossarchitektur schon vollkommen durchgefithrt, was in grossem
Ausmasse gerade das Verdienst der militéirisch organierten Militdrgrenze ist.
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K PROBLEMATIKI MESCANSKE STANOVANJSKE
ARHITEKTURE V 16. IN 17. STOLETJU NA GORENJSKEM

CENE AVGUSTIN

Mescanska arhitektura na Gorenjskem doZivi v 16. in v zatetku
17. stol. vrh svojega razvoja. Iz skromnih temeljev prejinjih stoletij se
v tem obdobju razevete v zavidanja vreden umetnostni organizem, ki mu
kasnejSa doba nikoli ni mogla vzeti veljave. Danasnja podoba nasih mest:
Skofje Loke, Kranja, Kamnika, Radovljice, Trzi¢a se rodi prav takrat.
Vsa kasnejia arhitekturna dejavnost je zgolj dopolnilo.

Ekonomski razevel (razvoj trgovine, fuzinarstva itd.), ki ga doZivijo
nafa mesta na prehodu iz srednjega v novi vek in ki se mu pridruzuje
nova, srednjeveski tuja humanisticna miselnost, ustvarita pogoje za nagel
razvoj mescanske stanovanjske arhitekiure pri nas in v vsej Srednji
Evropi. Prve umetnostne impulze preyme od cerkvenega stavbarstva, ki
j= s svojo poznogotsko cerkvijo-dvorano odprlo pot novemu renesanéne-
mu idealu oblikovanja prostornin. Stebriséna dvorana v Mestni hisi v
Kranju, dvoladijska veZza na Linhartovemn trgu v Radovljici ali delavnica
slare obrtniSke hiSe v njeni bliZini so na primer rezultati teh pobud.

Vazen pobudnik je fevdalna arhitektura, ki vse 16. in 17. stol. po-
sreduje meséanski mnogo formalnih in stilno naprednih elementov.

Pomembni, pogosto kar direkini so wvplivi medéanske arhitekture
JAvstrije in obrobnih pokrajin, ki izvirajo iz zgodovinske danosti. Obenem
nam sever, pogosto po fevdalni arhitekturi, posreduje umetnostne impulze
juga, ki jih domati stavbenik prilagaja tedanjim potrebam in teZnjam, Ni-
kakor ne smemo prezreti tudi vloge furlanskih stavbarjev|in njihovih po-
mof¢nikov, o katerih nam govorijo Skofjeloski viri in katerih delo se ver-
jetno ni omejevalo le na Skofjo Loko. Neposredni vpliv Italije v okviru de-
janskega obravnavanega gradiva za zdaj ni hil ugotovljen, kar je razum-
ljivo, saj je Zivela Gorenjska prav tedaj, v nasprotju s prejénjim stolet-
jem,v relativnem umetnostnem zatisju.

Podobno ne smemo spregledati pomena, ki ga je imela pri izobliko-
vanju renesanéne mescanske hide njena kmedka vrsinica, ki se je, obrnjena
s trikotnim slemenom proti cesti, ze od nekdaj ohranjevala na mestnem
obrobju (npr. Predtrg pri Radovljici).

Prvoino so bile tudi hife v mestu obrnjene proti trgu oziroma komu-
nikaciji 5 svojo ozjo, ¢elno stranjo in je bilo tako ostenje ulic sestavljeno
iz 8tevilnih samostojnih stavbnih celic, ki so bile med seboj lofene z ozki-
mi prehodi. Prva znamenja zdruzevanja stavb v kompakineje skupine
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se pojavijo prav v 16. stol. Strehe se, zaradi smotrnejSe izrabe stavbnega
prostora, deloma zaradi zdruzevanja dveh ali ve¢ his v skupni lastnini,
obrnejo proti ulici in s tem dajo njeni liniji izrazit horizontalni, teZnjam
novega C¢asa ustrezajo¢ znaéaj. Izginejo prehodi, ki so lo€ili posamezne
stavbe, in ustvarjena je povezava z drugim arhitekturnim sosedstvom.
Barok s tem razvojem nadaljuje tako, da poveie posamezne stavbe v
tidno celoto in jim ustvari oblikovno enotno fasado,

Tudi tloris obi¢ajne triosne medéanske hise iz 16, stol. ima s kmecko
toliko podobnosti, da skoraj ne moremo dvomiti o njenem izvoru. Vendar
je zadnja, predvsem v svojem vertikalnem razvoju, zakrnela, mestanska
pa se je zaradi drugaéne lunkcije razvijala naprej in je Zze v 16. stol.
izpolnila svoj tlorisni koncept, ki se kasneje bistveno ni spreminjal. Od
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Sl 38, Radovljica: tloris plemiske hiSe na Linhartovem trgu iz leta 1634
Radovljica, Linhartov trg. plan de la maison de noble; 1634

kmefke je meifanska hisa prevzela vezo, ¢rno kuhinjo, »hi%o« in kamro
# njunim medsebojnim razmerjem, ¢umnato in shrambo. Iz éumnate se
je razvila delavnica, iz shrambe skladii¢e, »hiSa« se je preselila v 1. nad-
stropje in po dolZini zavzela priblizno ?/s hiSnega procelja, medtem ko
je drug prostor ob fasadni steni zapolnila kamra. Crna kuhinja, ki se ji
je navadno priklju¢ila manjia shramba, je nasla prostor v zgornji vezi
Vsak del hise je prevzel dolofeno vlego in vsi prostori so bili enako po-
membni. MeS¢anska hisa, kot jo pozna 16. stol., je enotno delujoé orga-
nizem, ki ga sestavlja skupina sorodnih prostorninskih celie, katerih vsaka
opravlja svojo Tunkeijo, V tem je zapopaden smisel adieije prostorninskih

94



Sk 40, Radovljlea: plemiska hisa na Linhavtovem trga iz letn 1634

Radovljica, Linhartov trg, maison de noble; 1634
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¢lenov v renesanéni arhitekturi, cbenem pa podanc nasprotje kasnejsi
centralizaciji posameznih prostorninskih enot okrog osrednjega prostora
—- zgornje vefe, s katero se spoznamo Ze v naslednjem stoletju.

Tako so zrasli nekateri renesanéni clementi, kot so nove pojmovanje
prostora, poudarek na horizontalni razporeditvi in zdruzevanju stavbnih
mas v uliénem organizmu ter individualizacija prostorov v hiSnem tlorisy,
ze v na8i ali bolje srednjeevropski sredini brez sodelovanja juga.

Oblikovni éleni, ki jih uporablja arhitektura 1. pol. in srede 16. stol,,
s0 Se povsem golski. Mednje bi lahko postavili tudi tako pogostni pol-
krozni portal s porezanimi robovi, ki mu nekateri iSéejo izvor v Italiji.
toda mu ne manjka vzorov tudi v nasi poznogotski cerkveni arhitekturi.
Ti portali se ob konecu 16. in v 17. stol. raziirjajo po vsem podeZelju in e
danes v ohranjenem gradivu ne pomenijo redkosti. Na druge bolj deko-
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Sl 41, Rtadovijica: tloris megéanske hise (Sivieve)
na Linhartovem trgu Iz 16, stol

Radovljica. Linhartov irg: plan e Ia malson
baurgeoise (Sivec): 16¢ siécle

rativne oblike gotskih portalov, kot jih srecujemo v nasih hiSah (Hlebce,
Cernivec itd.), je neposredno vplivala medcanska, sem in tja tudi grajska
in cerkvena arhitektura (Bistrica in Sebenje pri Trzi¢u, Gozd-Martuljek).

Povezava gradu z mestom je bila ze od vsega zatetka Ziva, saj sta
s¢ le-ta med seboj v obrambi dopolnjevala. Tako ima srednjeveska mest-
na utrdbena arhitektura svoj izvor prav v grajskem stavbarstvu. V 16.
in 17. stol, ko dekorativni moment mocno soodloca pri oblikovanju sta-
novanjskih zgradb, grajska arhitektura vpliva tudi na mescansko higo.
Za 16. stol. zelo karakteristicni nadstropni pemoel ima svoje prednike v
gotskem fevdalnem stavbarstvu, pravokotni oziroma okrogli ogelni stol-
pici, kakrine poznajo nekatere medtanske in plemiske hise v Skofji Loki,
Kranju, Radovljici, Trzi¢u, Kamniku, Zeleznikih in Kropi, so se razvili
iz okroglih oziroma pravokotnih grajskih stolpov ali kasnejiih ogelnih
pomolav. Nastali so iz dekorativnih nagibov, da peZive razpotegnjeno
hisno fasado, da poudarijo zacetek trga ali zakljucek ulice. V 17. stol. so
ti stolpici, posebno okrogli, nasli pot celo v ambicioznejso kmedko arhitek-
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51, 42, Kranj, Titov trg; meséanske hise na Titovem trgu z nadstropnimi pomoli; 16. stol.
Kranj, Titov irg; malsons bourgeoises avee élage sur conseles 16¢ siécle

turo in jih najdemo v Lescah in v Zeleznikih. Zadnji so direktna, ¢eprav
rustificirana kopija okroglih stolpitev na Homanovi hisi v Skofji Loki.
Da ne ovirajo prometa, so stolpi¢i pravokotnega tlorisa oprti na segment-
ne konzole, okrogli pa i1majo zidan podstavek v obliki polovice stozea, ki
se konéuje v geometriéno, stilizirano rastlinsko ali figuralno konzolo
(Skofja Loka, Kranj, Radovljica).

Ze v zaletku smo poudarili, da je nekatere kasnejSe renesanéne zna-
filnosti izrazila Ze pozna gotika. Mednje spada teZnja po horizontalni za-
snovi, kot jo kaZe stara kmefka hi3a in ki se je kasneje prenesla tudi na
meséansko. Pri tej opaZamo vse 16. in 17. stol. hotenje po horizontalni
razporeditvi elementov po fasadni ploskvi, pa naj bo to ravna linija oken,
zidni ali stre$ni venec. Posebno podértuje to prizadevanje nadstropni
pomol, ki, opri na preproste geometriéne konzole, preéi ves vrhnji del
protelja. Sorodnike ima #e v gotskem stavbarstvu, vendar so cela nad-
siropja, viseta na konzolah, pred renesanso znana le iz Italije. Najlepse
primere poznamo v Skofji Loki, Kranju in Radovljici. Pri nekaterih hisah
v Kranju in v Skofji Loki zavzema pomol le ?/a stene. Ponekod so pomoli
tudi s tal podprii s stebrom oziroma slopom (Malijeva hisa v Radovljici,
Stirnova hifa v Kranju).



Sl 43, Sebenje pri Triicu; kmedka hiSa ¢ golskim portalom iz zgodnjega 16, stol,

Sebenje prés de Trddé:, maison de paysan aveco poctail gotique, début du 162 si¢écle
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51, 44. Stara Fukina; Hlipova domnaéija s portalom iz z
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Sl. 45. Sebenje pri Bledu: Lopa podruZzne cerkve @ renesanénimi portali iz kasnega
16. stol.

Sebenje prés de Bled; porche de la succursale avec portalls de style renaissance; fin
du 16° giécle

Oblike portalov med¢anskih hi3 na Gorenjskem so v renesansi raz-
meroma skromne. To si razlagamo tako, da so spomeniki v glavnem delo
domatih kamnosekov, ki so sicer v temelju prevzeli nove principe grad-
nje, pa so jih prilagodili svojim teZnjam in tradiciji. Tako nastane v
2. pol. 16. stol. mnogo kompromisnih oblik, kot jih kaZejo npr. nekateri
portali v Zeleznikih, Skofji Loki, Kranju ali Drulovki. Ti so % povsem
gotsko oblikovani, slonijo pa na renesanénih dekorativnih podstavkih.
Posebno v kmec¢ki arhitekturi lahko spremljamo to dvojnost dale¢ v
17. stol. Znani so primeri portalov (npr. iz Srednje vasi pri Bohinju iz
. 1604, planine Pokrovec itd.), ki so sicer ohranili svojo tipiéno pozno-
gotsko zelo dekorativno linijo, je pa nekdanji prirez nadomestil Ziv rob.
Temu so se pri podbojih enostavnejse polkrozne oblike pridruzili $e seg-
mentni odbijadi in tako smo dobili za 17. stol. najznaéilnejso obliko pode-
zelskega renesanénega portala. Razvojno in oblikovno zanimiv je t. i
fkofjeloski tip portala iz 16. stol, ki kaze nekalere podobnosti (masivnost
in princip gradnje} s portalom v rustiki, ki je v tej dobi, posebno v graj-
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ski arhitekturi, moéno raziirjen. Kljub nastetim novim znagilnostim in
v renesaninem smislu raziirjenemu podstavku je vendar skofjeloski portal,
ki ima sorodnike tudi v Kamniku in na KoroSkem, ohranil Sirok, gotsko
prirezan rob.

Pravi portali v rustiki, ki imajo svoj izvor v lombardski utrdbeni
arhitekturi in so se po Benetkah razsirili skoraj po celi Evropi, so v nasem
gorenjskem meséanskem gradivu razmeroma redki. (Trzi¢é). Verjetno se
je mes$éan zadovoljil s kompromisno in svojim potrebam bolj ustrezno
obliko, o kateri smo pravkar govorili. Bogatejsi tip renesanénega portala
ge nam je ohranil le v mestni hisi v Kranju, ki je pravzaprav nekdanji
plemiski dvoree, Gre za dvoje lesenih vrat s pilastrsko arhitekturo in
vodoravno preklado. To jedro obrobljata ob straneh dekorativmi krilni
deski, na vrhu pa slemenasta atika.

Zelo pestri so mnogi skromnejsi renesandéni portali, ki so se iz Italije
raziirili po celi Evropi in zaradi preproste izdelave kmalu nasli pot k
nam. Bili so namenjen1 predvsem nctranjim prostorom. Ze kmalu po
. 1600 se srecamo s portalom, seslavljenim iz preprostega pravokolnega
akvira, ki ga kasneje na vrhu poZivlja pravokotna, v zacetku ozja (npr.
Strazisce), pozneje pa vhodni odprtini enako Siroka svetlobna nisa z mreZo.
Odlikuje ga lep propore med vodoravnimi in navpiénimi deli ter vitkost
podbojev. Soroden mu je portal s profilirano preklado nad horizontalnim
delom vhodnega okvira. V monumentalnejih izvedbi postane kasneje
temelj Stevilnim barotnim portalom pri nas, poleg tistih seveda, ki so se
razvili iz lotenega temelja in katerih neposredni predniki so nam na Go-
renjskem znani predvsem iz cerkvene arhitekture (npr. Grad pri Cerkljah,
Sebenje pri Bledu). Te portale z valuto na temenu loka in s profiliranim
kapitelom nad lofnimi nosilei uvede v gorenjsko meitansko in kmedko
arhitekturo Sele barok, Geprav spoéetka ohranijo nekatere stare znaéil-
nosti. Drug ornamentalni okras kamnitih mes¢anskih in kmeékih podbo-
jev je v renesansi skromen. Kamnosek — doemaéin je prevzel le okvirno
stilno obliko portala, medtem ko je v nasprotju s cerkveno arhitekturo
dekorativne podrobnosti zanemaril. Tu in tam najdemo biserni niz (Ra-
dovljica), plitvo palico ali svitek (Trzi¢), ki v obliki neprekinjene é&rte
spremlja portalov okvir.

Zanimiv je tudi razvoj oken. Prirezani robovi kamnitih okenskih okvi-
rov se obdrzijo Se vse 17. stol., posebno v kmecki arhitekturi, Nado-
mesti jih Ziv rob, ki pa se v posameznih stavbah Se dolgo druZi s starim
gotskim prirezom. Sele barok preZene v 18. stol. zadnje ostanke gotike,
posebno v kmeékem okolju, v katerem se renesansa nikoli ni poutila
domace. V pritliénih prostorih uglednejiih me&¢anskih hi§ 16. stol. naj-
demo okna podoline pravokotne oblike z okvirom, katerega rob je na zu-
nanji strani rahlo izboten. Za 17. stol. znaéilno okno, katerega oblika
kasneje preide v barok, ima zgoraj in spodaj profiliran okvir in kovano
preprosto ali dekorativno mrezo. Zelo pogosto se v 17. stol. srefamo s
t. i. dvojnimi okni, ki imajo izvor v italijanski bifori, Vkomponirani so
nad portal v sredi$¢no os fasade, ki s tem dobi ve&ji poudarek, obenem
pa zaznamujejo osrednji prostor hife — zgornjo veZo. V steni nad vrhnjim
nadstropjem arkadnih hodnikov pogosto opazimo odprtine pravokotne
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trgu; lesen strop v prvem nadstropju

51, 46. Radovljica, Sivéeva hida na Linhartovem

iz 16.

Radovljica, maison de Sivee, Linhartov trg; plafond de bols au o7 &tage, 16c siécle

oblike, ki dovajajo svetlobo podstresju. Izvor imajo v podobnih edprtinah
mediteranskih his,

Najpogostejia oblika renesanénega svoda je banja. Namesto nekda-
njega pgotskega rebrovja so postale nosilei oboka sosvodnice, ki se zaje-
dajo vanjo in ki izvirajo Ze iz poznogolskega oboka. Novo obdobje jih
pogosto okrasi s Stukiranimi pridatki — s palitasto izboklino, ki naj ozna-
cuje njen vrh, ponekod zopet odebele celotno njihovo obrobje, zdruzijo
po dve in dve nasprotni skupaj, iz ¢esar nastane kriZznatemu svodu po-
doben obok. Vendar so tudi pravi kriznati svodi ohranili svojo veljavo
posebno v arkadnih hodnikih, kjer posamezna svodna polja loéi med sehoj
plitva oproga, pogosto, posebno v rani dobi, pozivljena z grebenasto ode-
belino. Sosvodnice so veckrat oprie na stebre, polstrebre ali slope (Kranj,
Radovljica, Kamnik, Skofja Loka), najpogosteje pa na konzole, ki so v
zacetni dobi v smislu gotske tradicije Se figuralne ali geometriéne (5¢itek,
stoZec) in jih poznamo iz Trzi¢a in Radovljice. Kasneje se njih plastika
vedno bolj izgublja in ohrani kve¢jemu obliko prefilirane ali ravne, pra-
vokotne plosce.

Bogati, za kasno 16. in 17. stol. znad¢ilni grebenasti svodi posnemajo
v svoji stropni dekoraciji mrezo gotskih obakov in v 1. poloviei 17. stol.
preidejo v pravoe modo. Stevilni primeri so nam znani iz Radovljice, Kra-
nja in drugih mest. V TrZi¢u se veiejo celo na dekorativne sklepnike,
medtem ko na stropu v Homanovi hisi v Skofji Loki Ze izoblikujejo ro-
zeto s krogom in tako pripravljajo pot kasnej$im barofnim svodnim
okvirom.

Leseni svodi z bogato profiliranim nosilnim tramom in poéez paolo-
zenimi, ob straneh prirezanimi deskami ohranjajo gotsko tradicijo in se
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81, 47. Kran]. Mesina hifa; grebenast svod v prvem nadstropju iz leta 1638

Kranj, hotel de ville; voile & crétes au 12f élage; 1638



v bistvu ne spremene do 19. stol. Konee 17. in v 18. stol. doZive svoj pre-
rod v kmetkem stavbarstvu, ki nam je dalo mnogo kvalitetnih spome-
nikov. Kasetirani stropi so ali propadli ali pa so bili Ze takrat redki.
Poleg stropa v kranjski mestni hisi, ki ga pokriva e baroéno teika mre#a
okvirov, poznamo iz Skofje Loke nekaj lesenih plo3¢ z renesanénimi, na
papir odtisnjenimi ornamentalnimi motivi. Verjetno so s podobnimi, lahko
prenosljivimi listi opremljali kasetirane strope tudi drugod.

Sorazmerna skromnost pri oblikovanju prostorov in zunanjiéine, ki
jo kaZze medcanska hisa do srede 16. stol., se pozneje umika za dobo zna-
¢ilni teZnji po veé)i stanovanjski udobnosti in reprezentativnosti. Prvotni
tlorisni koncept se pri mnogih higah razsiri v vertikalni smeri ali v smeri
dvoridta. Tz potrebe po lazjem dohodu k novim prostorom so nastali
arkadni hodniki. Ti sodijo med glavne znaéilnosti renesanénih stanovanj-
skih gradenj 16. in 17. stol. Danes skoraj ne dvomimo, da imajo svoj izvor
v zgodnjerenesantnem [irenskem stavbarstvu, vendar pri tem ne smemo
prezreti tudi starorimske, romanske in gotske tradicije. Iz Italije so se
hitro razdirile po Evropi in se tu ohranile prav do klasicizma. Zasle so
tudi v kmetko arhitekturo (Mojstrana, Kokrica itd.). Vsaj sredi 16. stol.
ith najdemo tudi na Gorenjskem. Najzgodnejdi primeri (Radovljica, Kranj)
so opremljeni Se s starimi rekviziti. Stebri imajo gotsko obliko, robovi
lokov so prirezani. Sele kasneje, okrog 1. 1800, dobijo stebri¢i vitkejso,
bolj renesanéno obliko, toda Eiste toskanske nikoli. So delo domadih stav-
barskih delavnic in bolj zanimivi so po svoji slikoviti pestrosti kot po
oblikovni izglajencsti. Arkade oklepajo dvoridée z ene strani, kadar hisa
v smeri dvoriiéa nima prizidkov, z dveh oziroma treh strani, kadar ob-
stajata eden ali dva krilna prizidka. Arkad, ki bi oklepale dvoriiéa z vseh
strani, gorenjsko mescansko gradivo za zda] ne pozna; tiste, ki so, pa izvi-
rajo iz kasnejsih prezidav, npr. arkade v Pavslarjevi higi v Kranju. —
Pritlieni nosilei ohranjajo dlje gotske oblike kot arkadni stebri¢i. Kasne-
je jih nadomestijo pogosto zelo masivni in v sredi odebeljeni okrogli
stebri z mocno izstopajotimi kapiteli. Tezo, ki jo nosijo, lepo simbolizirajo
tudi slopi, ki se od 1. pol. 17. stol. verjetno Ze pod vplivom barcka vedno
pogosteje pojavljajo v pritlicju arkad in poéasi osvajajo tudi nadstropja.
— Razmerje med Stevilom lokov v pritlicju in nadstropju ni nikoli kon-
stantno. Tako smo tudi v tem dale¢ od italijanskega pravila.

Medtem ko mesS¢anska arhitektura v 17. stol. razen uvajanja novih
oblik arkadnih hodnikov in novih naéinov obokavanja ne pove nié bistve-
no novega, nastane v 1. pol. stol. v Trziéu (1618), v Radovljici (1631),
Zeleznikil (1631), Kranju (1638) in v Kropi (1642) mnogo plemigkih dvor-
cev. Te zaradi tesnega soZitja z drugim mestnim oziroma trinim orga-
nizmom in njihovega vpliva na mestno in celo kmeéko okolico lahka
vkljug¢imo v okvir nasega razpravljanja. V nadstropju ustvarijo ti mestni
dvorei po vzoru okoliske male gradéinske arhitekture (npr. grad Drnéa v
Dvorski vasi) tip novega centralnega prostora — pravokotno na smer fa-
sade potekajoto osrednjo vezo. Ta si podredi prostorninske elemente svoje
okolice in tako podre nekdanje ravnoteije starega hifnega organizma,
kar pomeni v razvoju mestne renesanéne arhitekture korak naprej. Tudi
zunanjicina se spremeni. Prej enotna fasada dobi v centralni osi mnogo
poudarkov. Portalu se pridruzijo v I. nadstropju zopet po vzoru podobno
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oblikovanih zunanjiéin fevdalnih dvorcev dvojno okno (Trzi¢, Radovljica)
ali dvojna vrata (Kranj), v drugem nadstropju balkon (Zelezniki) ali bi-
foro, kot je to v Kropi oziroma v Kranju. S tem je razdrio ravnovesje
tudi v zunanji podobi hife — renesanfno obéutje se umika baroénemu.
Poleg &tevilnih formalnih elementov, kot so hifore, portali, okna itd., ki
jih posreduje svoji okolici, vpliva ta tip arhitekiure tudi na izoblikovanje
mnogih kmeékih dvorcev konec 17. in 18. stol. na Gorenjskem, kot npr. v
Lescah, Kropi, Zabreznici in drugod. Njen vpliv opazimo celo v 1. polo-
vici 19, stol. pri nekaterih hisah v Hlebeah in Podbrezjah. To pa so resnié-
no tudi zadnji odmevi renesanéne stavbne kulture na Gorenjskem.

RESUME

CONTRIRUTION AUX PROBLEMES DE L’ARCHITECTURE
DE LA MAISON BOURGEOISE DES 16¢ ET 17¢ SIECLES
EN HAUTE-CARNIOLE

Le 16¢ et le début du 17¢ siécle marquent lapogée de l'épanouissement
de Parchitecture bourgeoise en Haute-Carniole. Sur les bases modestes des
siecles précédents, elle s'épanouit, a cetle époque-ld, dans un organisme arti-
stique digne d'envie. Clest a cette époque-la que nait la physionomie actuelle
de Skofja Loka, de Krani, de Radovljica, de Kamnik, de Trzic.

L'epanouissement économiqgue qui a lieu dans les villes, dans la période de
la transision du moyen age a l'épogue moderne, auquel se joint une maniére
de penser nouvelle, humaniste, créent, en Haute-Carniole aussi, des conditions
pour une évolution rapide de 'architecture de la maison bourgeoise.

La maison bourgeoise recoil les premiéres impulsions artistiques de 1'ar-
chitecture religicuse qui, avee son église dans le stvle du gothique avancé —
salle, a ouvert la voie au nouvel idéal renaissant de la formation des espaces,
Un initiateur trés important fut, en outre, l'architecture féodale qui. pendant
tout le 162 et 17¢ siécle, transmet i celle bourgeoise toute une série d'éle-
ments de forme et de style progressifs. Trés remarguables et souvent directes
sont les influences venant de 1'Autriche et des autres régions limitrophes et
resultant des données historiques. En méme temps, le nord transmet, souvent
par lintermédiaire de 'architecture féodale, des impulsions artistiques du
sud que le constructeur indigéne assimile aux besoins et aux tendances données,
On ne doit, en outre, sous-estimer le role des constructeurs friouliens et de leurs
aides dont parlent les documents de Skofja Loka. Une influence directe de
I'ltalie n'a pas 6té constatée dans le cadre du matériel traité, ce qui est com-
préhensible, car la Haute-Carniole se trouvait, justement & ce temps-14 et
contrairement aux siécles précédents, dans une relative accalmie artistique.

De méme, on ne doit point négliger l'influence gque la maison payvsanne
exercait sur la formation de la maison bourgeoise renaissante. Le plan de
I’habituelle maison bourgeoise a trois axes du 16¢ siécle montre de si nom-
breuses ressemblances avec la maison paysanne gqu'on ne peul presgue pas
douter de son origine. Tandis que la maison paysanne s'est bienlot arrétée
dans son évolution, surtout dans celle verticale, la maison bourgeoise, &
cause de sa nouvelle fonction, continuait a évoluer. Dés le 16° siécle, elle pos-
séde déja son plan arrété qui, par la suite, ne subira plus de changements
essentiels. La maison bourgeoise, telle que la connait le 16° siccle, est un or-
ganisme A fonction harmonicuse, composé d'un groupe de cellules d'espace
dont chacune accomplit une fonection déterminée. C'est en ceci que consiste le
sens de l'addition des membres d'espace dans l'architecture de la renaissance,
En méme temps, cela représente le contraire de la centralisation ultérieure
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des diverses unités d'espace autour d’un espace central — le vestibule supé-
rieur, qu'on connait déja dans le siécle suivant.

De cette fagon, certains éléments renaissants, comme la conception nou-
velle de l'espace, 'accent sur la disposition horizontale et le groupement des
masses d'édifices dans l'organisation de la rue et lindividualisation des espa-
ces dans le plan de la maison, ont poussé dans 'ambiance nationale, & savoir
celle de I'Europe centrale, sans la collaboration du sud.

Les éléments formels qu'emploie larchitecture bourgeoise de la Haute-
Carniole dans la premiére moitié et au milieu du 16° siécle, sont encore abso-
lument gothiques. Dans la seconde moitié du 16° sidgcle, les vieilles formes com-
mencent a se méler a celles nouvelles — renaissantes — qui, vers le milieu du
17° siécle, atteignent une prédominance absolue. Dans I'ambiance pavsanne,
ol la renaissance n'a jamais complétement réussi & prendre racine, ce n'est
que le baroque qui, au 18° siécle, remporta la victoire sur les derniers vestiges
du gothique.

Au 16e et au 17¢ siécle, lorsque le momeni décoratif participe fortement
4 la formation des édifices d'habitation, la maison bourgeoise révéle, d'une
fagon trés évidente, l'influence de 'architeture féodale, Au 16% siécle, des sail-
lies en encorbellement ou bien des tourelles d'angle rectangulaires ou rondes
de nombreuses maisons bourgeoises 4 Skofja Loka, Kranj, Radovljica, TrZic,
Kamnik ete., ont leurs précurseurs dans l'architecture féodale gothique.

La modestie relative dans la formation des espaces et de U'extéricur que
montre la maison bourgeoise jusqu'a la fin du 16° siécle commence. dés cettle
époque-1a, a céder le pas & la tendance & un confort plus grand, de 1'habitation,
caractéristique pour ce femps-la. Dans de nombreuses maisons, la conception
du plan primitif s'élargit dans la direction verticale ou dans la direction de
la cour. Le besoin d'un accés plus facile aux espaces nouveaux conduit a la
construction des arcades. Les arcades sont 1'une des caractéristiques principales
des constructions des objels d’habitation du 16¢ et du 17¢ siéele. Au moins au
milieu du 16° siéele, on en trouve aussi en Haute-Carniole. Les exemples les
plus anciens montrent encore des accessoires gothiques. Les colonnes sont de
forme gothique, les bords des ares sont coupés, Ce n'est gue plus tard, vers
1600 environ, que les colonneites ont une forme plus mince et élancée, plus
renaissanie, sans parvenir, toutefois, a la pure forme toscane. Elles atiirent
plutét avee leur variété pittoresque quavee la pureté de leur forme.

Tandis que l'architecture bourgeoise au 17° siécle ne donne, 4 l'exception
de l'introduction des formes nouvelles de corridors 4 arcades et des facons
nouvelles de construction des voltes, rien de particuliérement nouveau, a
Tr2i¢, Radovljica, Zelezniki, Kranj et Kropa surgissent, dans la premiére moi-
tié du siécle, de nombreux petits palais de patriciens qui, & cause de leur
etroite coexistance avee le reste de l'organisme de la ville ou du bourg et de
leur influence sur les environs de la ville et méme sur la campagne, peuvent
¢tre inclus dans le cadre de notre observation. A l'étage, ces petits palais
eréent, & 'exemple de la petife architecture féodale des environs, le type du
nouvel espace central — du vestibule eentral, placé en rectangle sur la direc-
tion de la fagade et qui se subordonne les éléments despace de son ambiance,
renversant de cette facon l'équilibre de l'ancien organisme de la maison, ce
qui marque, dans 'évolution de l'architecture urbaine renaissante, un pas en
avant. A l'extérieur aussi ont lieu certains changements. La facade, aupara-
vant unie, regoit, dans l'axe centrale, encore a l'exemple des extérieurs des
manoirs féodaux 4 formes semblables, de diverses accentuations: des balcons
i portes doubles, des bifores ete., par quoi 'équilibre de la physionomie de
'extérieur de la maison est, lui aussi, détruit — la maniére de sentir renais-
sante céde la place a celle baroque. Qutre les divers éléments formels que ce
type d'architecture transmet @ son ambiance, il influence aussi la formation de
nombreuins' manoirs campagnards dans la Haute-Carniole de la fin du 17° et
du 187 siécle,
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ZNAMENJA IN STILNE MENJAVE MED GOTIKO
IN BAROKOM

MARITAN ZADNIKAR

Slogovne spremembe v likovni umetnosti opazujemo in jih razla-
gamo kot razvojne stopnje navadno ob njenih najvidjih doseikih ter v
zvezi z zvenetimi imeni njihovih stvariteljev. Skoraj prepri¢ani smo, da
je spomeniSka posest umetnostno nerazvitih dezel, ki so zaradi zgodo-
vinskega dogajanja Zivele v umetnostnih zatigjih, za take namene nepo-
rabna, ker je pat le bled odsev tega, kar se je drugod na visji ravni
dogajalo. Nekaterim pa se zdi % mnogo manj umestno in mogoge slediti
razvoju historiénih umetnostnih pojavov po poteh, ki vodijo izkljuéno
mimo domadih spomenikov in ki niso vedno izhojene. Da ta posel ven-
darle ni tako jalov, vedno znova dokazujejo rezultati zlasti Stevilnih po-
vojnih sistemati¢nih raziskav ¢asovno ali pa teritorialno zakljuéenih po-
glavij iz domaée umetnostne zgodovine. Ta se dobro vkljuéujejo v evrop-
ski okvir in zapolnjujejo dosedanje bele lise na zemljevidu starejSe evrop-
ske umetnosti.

V naslednjem bi Zelel pokazati, kako se razodevajo stilne menjave v
obdobju, ki mu je posvefena ta publikacija, na gradivu, ki je daled od
evropskih umetnostnih vrhov in ki je zaradi svojega poloZaja na meji
med tako imenovano visoko in ljudsko plastjo v umetnosti vse do zadnje-
ga tasa po kriviei doZivljalo usodo brezdomea, Gre namret za tiste spo-
menike nase pretekle likovne ustvarjalnosti, ki jih lahko oznaé¢imo s skup-
nim imenom — znamenja. Seveda ni namen tega razmisljanja celoten
pregled ohranjenega spomeniSkega gradiva, pa tudi ne opis ali seznam
vsaj vseh tistih spomenikov, ki bi se nam jih po stilni presoji ali pa s
kaksnimi drugimi pomagali posretilo zmasiti v obdobje med gotiko in
barokom. Tu bi poskusili samo na majhnem delu tega gradiva spremljati
stilni razvoj nekaterih vrst teh spomenikov v &asu, ki se mu je posvetil
slovenjegraski simpozij. Menim, da bo njegove rezultate po svoje dopolnil.

Med 3e kar Stevilnimi znamenji, s katerimi se Slovenija kar Casino
uvrita med tiste evropske dezele, ki znamenja sploh poznajo, se poleg
drugih tipov vidno oblikuje tudi skupina kamnosesko izdelanih in véasih
celo kiparsko okrafenih spomenikov. Ce pustimo vnemar vsa vpraSanja
v zvezi z njihovim nastankom in pojavom, bi jih po lipoloski plati lahko
na sploSno oznaéili za »stebrasta znamenja«, ker s svojo izrazito visinsko
obliko na majhni talni ploskvi e najbolj spominjajo na steber. Za ste-
brom podobne jih lahko ozna¢imo kljub temu, da imajo le redka med

107



njimi krozni prerez, po katerem se steber razlikuje od zidanega slopa.
Zelo verjetno je, da imajo ta znamenja svoje oblikovne prednike in ¢a-
sovne sopotnike v svetilnih stebrih kot nosilcih vetne luéi na pokopali-
iéih. Svojim francoskim wvzorom iz romanskega obdobja se pridruzijo
srednjeevropski spomeniki s precejsnjo zamudo, nasi ohranjeni primeri
pa so komaj Se ujeli izrazne posebnosti pozne gotike. Dober primer za to
zvrst je eden redkih ohranjenih svetilnih stebrov, postavljenih sedaj tik
ob juZni sirani gotskega prezbiterija mariborske stolnice. Na kvadrati¢-
nem, poSevno stopnitasto stopnjevanem podstavku stoji ostrorobo sve-
drasto zavit steber s kvadratifno bazo in s 5¢itki na okroglem kapitelu,
ygoraj pa je prizmatiéna hisica z zasteklenimi Silastimi odprtinami na
vseh Stirih straneh in z valovito kamnito stredico, okraseno z gréastimi
listi in s krizno rozo na vrhu. Slogovni znaéaj tega svetilnika je izrazito
poznogotski in se dobro sklada z letnico nastanka 1517, ki je napisana
na enem od ogelnih Séitkov, s éimer éasovno sovpada nastanek svetilnega
stebra z gotskim obokanjem hkrati poviSane srednje ladje prvotne mari-
borske romanske bazilike. Ceprav bomo imeli Se boljSo priloZnost opa-
zovali na drugih objektih. kako so se oblikovne novoesti vsakié najprej
omejevale na posameznosti, preden so si mogle osvojiti celoto in si s tem
podrediti njen slogovni zna¢aj, naj Ze pri mariborskem primeru opozori-
mo na ta pojav. Oblika stresice namred¢ (¢e je prvotna) sploh ni veé got-
ska, dasi je Se vedno ckrafena s tradicionalno gotsko rastlinske deko-
racijo in se konéuje v krizni rozi.

Zaradi obilice za obdelavo primernega kamna, zlasti razliénih vrst
peitenca, je s kamnosegko izdelanimi znamenji posebno bogata Stajerska,
medtem ko so taka znamenja drugje manj Stevilna. Pravi izjemi sta v
osrednji Sloveniji dva spomenika, ki se sicer formalno in po prvotni funk-
ciji moéno razlikujeta med seboj, zato pa ju druzijo geografska blizina,
isto leto nastanka (1510), enak kamen, iz katerega sta izklesana, in do-
mnevati smemo celo, da je oba izdelala ista kamnoseika delavnica, ki je
Se trdno zasidrana v oblikovalni miselnosti srednjega veka. Gre za steber,
postavljen na strmem robu ob koneu Zupnijskega vrta v Komendi pri
IKKamniku, in za tako imenovano =krvavo znamenje« v Podgorju v kam-
niski okolici. Prvi je oktogalen, sestavljen iz sedmih bobnov, in se zgo-
raj po gotskem nadinu poSevno razsiri v nastavek, kjer nosijo osmero-
sirano piramidasto streho tabernaklja na zunanji rob postavljene trikot-
ne opore s §Citki in pa osrednji slop, ki je tudi poligonalen. Z vsem
tem je spomenik Se popolnoma zasidran v gotskemn izrazu in po svoji
obliki mofno spominja na svetilne stebre. Istemu poznogotskemu slogov-
nemu ob&utju, v katero e nikjer niso posegli novi, renesanéno obliko-
vani elementi, ustreza tudi podgorsko znamenje: kvadratni trup ima po-
snete robove, ki prehajajo v ziv rob z ajdovimi zrni, kapitelna ploséa ima
zlebast profil, plitve vdolbine v prizmatiénem nastavku pa se zaklju-
cujejo z loki v obliki oslovskega hrbta. Funkeionalna piramidasta oblika.
streSice, ki je bila v zadnjih desetletjih sicer spremenjena, pa tudi ni v
nasprotju z gotsko oblikovanimi.

Na bolj ali manj isti stilni stopnji z doslej opisanimi sta tudi zna-
menji v Dredinji vasi in v Leveu pri Celju ter znamenje na polju pod
vasjo Drbetinei v Slovenskih goricah, ki je s svojim stilnim izrazom
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81. 48, Maribor; del svelllnika pel stol- 8L 49. Mele prl Gornji Radgoni] zna-

nici iz leta 1517 menje iz prve poloviee 16. stol
Mele bei Gornja Radgona; Blldsiock
Maribor: Teil der Lichtsiule bel der aus der ersten Halfve des 16, Jahr-
Domkirche! 1517 hunderts

nedvomno odsev gradbene dejavnosti na bliznji Zupnijski cerkvi sv. An-
draza v prvi polovici 16. stoletja in se s tem uvriéa v posebno skupino
tako imenovane sslovenjegorizke pozne golikes. Za Se pristno gotsko
obéutje je nadalje zelo poufen primer znamenje v bliznjih Hvaletincih,
kjer rasto ogelni slopi hidice iz kvadratnega trupa neposredno, torej brez
vmesne profilirane plosée, na kateri je sicer taka hisica navadno postav-
ljena. Tako pojmovanje organske rasti v nasproiju z renesantnim gra-
jenjem je skladno s teznjami pozne, tako imenovane vegelabilne gotike,
ki jo bomo 3e srefali v druzbi z Ze renesanénimi elementi. Ta stopnja
gotike se pri nas uveljavlja okrog 1. 15600 in v naslednjih desetletjih. Tudi
znamenje v Lo€itu pri Desterniku v Slov. goricah je 3e povsem gotsko,
saj ponavljajo stebriti tabernakeljske hidice, le v pomanjsani obliki, vse
znatilnosti gotskega trupa stebra in so kamnitega shrvaskega Kristusa«
z reliefom sv. Martina na njegovi hrbtni strani postavili na piramidno
streho Sele leta 1680.

Preveé bi se oddaljili od namena te 5tudije, ¢e bi holeli navesti vse
spomenike. Zato si v naslednjem oglejmo, kako se zaéno na Se vedno
srednjeveski, to je poznogotsko zasnovani celoti pojavljati elementi dru-
gaénega oblikovnega obéutja, ki so postopoma prevladali in tako domala
neopazno spremenili slogovno goverico v renesanéno.

Za primer prehodnega razpoloZenja, v katerem se na $e tradicionalno
zasnovani celoti pojavljajo posamezni novi elementi, naj navedem vsaj
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tri spomenike, ki jih drufi dokajinja geografska bliZina, poleg precejinje
soCasnosti nastanka pa morda 3e celo kaj vef. V mislih imam kamnita
stebrasta znamenja v Gornji Radgoni, v bliznjih Meleh in v Cogetincih
pri Cerkvenjaku v Slovenskih goricah. Na zunaj so si podobna s taber-
nakeljskimi nastavki hidic, ki se z izjemo znamenja v Cogetincih odpirajo
na tri strani. Brez pomisleka jih po celotnem pojavu lahko 3e oznadimo za
poznogotska, pa naj se pri tem opiramo na ostrorobo zavita stebra (kakor
v Mariboru) v Gornji Radgoni in v Meleh ali na oktogonalni slop v Co-
getineih, na kockaste kapitele z enostavno trikoino ali pa bogateje obliko-
vano odrezanimi spodnjimi ogli, na mo¢ne Zlebaste profile podnoZja hiSice
ali pa na njihove strefice, ¢eprav so vse tri razlitne med seboj. Ti ele-
menti so resda komaj Se gotski, kar se dobro sklada tudi z letnico na-
stanka 15256 v Gornji Radgoni, kjer potirjujejo vegetabilni znafaj pozne
stopnje tega stila tudi na oglih prekrizani pali¢asti profili, ali pa z letnico
1529 v Cogetincih. Mednje pa se Ze vriva nov element, ki ga gotika vsaj
v tej obliki ni poznala. V Radgoni in v Cogetincih namreé nosijo na pro-
stih oglih stredico Ze okrogli balustri, ki so na sredini viSine prepasani.
Se mnogo ofitneje pa se novi element izrafa v Meleh, kjer sta oba na
prednjih oglih prosto stojeca kvadratitna slopa, ki nosita stresico, izra-
zite pravokotne oblike, ki je ne moremo veé pripisovati gotskemu obéutju.

Ce se je doslej novi slog najavljal e plaho in le v posameznostih,
pa si je kmalu nato podredil tudi celoto, na kateri so zdaj ostali samo Se
spomini na srednji vek. Tako ima na primer slopasti trup skuZnega
kriza« iz leta 1618 v Baékovi nad Benediktom v Slovenskih goricah, ki
je kvadratnega prereza, $e vedno po gotsko porezane robove, medtem ko
je celota s profili krovne plosée in z obliko nastavka s polkroZnimi stra-
nicami Ze novodobno oblikovana. S slednjim moéno spominja na zna-
menji v Zg. Jakobskem dolu in v Zepoveih iz leta 1609, kjer pa so robovi
Se palitasto izrezani in je kapitelni zidec Zlebasto spodrezan. Glede na obli-
ko nastavka, ki je ostreen z motivom dveh krizajoéih se banjastih obokov
polkroznega prereza, v vseh teh treh primerih lahko govorimoe o na-
slednji, Ze renesanéni stopnji v razliko s tisto, kjer sta, kakor na primer
na svojevrstnem znamenju v Planini nad Sevnico, ti dve krizajoéi se
banji, ki tvorita streho, v prerezu Se silasto loéni.

Znamenja so z redkimi izjemami likovni izraz ljudske umetnostne
tvornosti. Od tod njihova povezanost s pokrajino in privezanost na zemljo
s tisoferimi nitmi, odtod pa tudi trdovratna konservativnost njihovih
oblik in zapoznelost stilnih novosti, ki jih le polagoma sprejemajo za
svoje. Vendar so tudi tu izjeme. Med slogovno véasih skorajda neopre-
deljivimi se pojavljajo tudi taka znamenja, ki so celo glasniki novega
sloga. SBeveda pa so izjemna naprednost, kvaliteta in stilna zgovornost
domala vsakié razlozljive s posebnimi razmerami, v katerih je posamezni
spomenik nastal ali mogel nastati in se je s tem nekako izvzel iz okolice,
ki je v okviru ljudske ustvarjalnosti in anonimnosti $e¢ dolgo ustvar-
jala iz tradicije in se je komaj poc¢asi prilagajala novotarijam.

Kako je torej s prevlado renesancénega obcéutja pri nasih spomenikih?
Po prvih bojetih tipanjih, ko se novi slog najprej izrazi v posameznostih,
ker je pat¢ kamnosek kot izvajalee naroéila nek element — baluster, pol-
kroZno niso, Ziv rob namesto posnetega itd. — nekje videl in ga Zeli v
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dokaz svoje modernosti tudi uporabiti, se novi slog nckje pojavi ze tudi
kot celota; ne sicer kjerkoli in v odroénem zatidju, pac¢ pa pod okriljem
in po Zelji zahtevnejSega narotnika ter izpod roke 3olanega izvajalea, ki
so ga morda nalaS¢ za to poklicali od drugod. Cerkveni in posvetni zem-
ljiski gospod sta tudi tu kot narolnika ali vsaj posrednika navadno
odlocala.

V vrsti spomenikov — spet ozko omejenih na naso tipsko skupino
znamenj, ker je za ta namen najporabneja — ki so Ze povsem sprego-
vorili v novi, renesanéni likovni govorici, stoji prav na zatetku zname-
nito znamenje ob kriziiéu cest v Ivantni gorici. Upravi¢eno bi tu lahko
dodali lokacijsko dopolnilo spri Stiéni«, saj je le-ta njegov neposredni
pobudnik in je tudi te znamenje plod tistih prizadevanj, s katerimi se je
novi ¢as tako moéno uveljavil na tem ¢astitljivem srednjevedkem stavb-
nem kompleksu kot malokje. Stiski opat Lavrencij Rainer je dal leta
1583 napraviti stebrasto znamenje, ki je po oblikovni plati pravo na-
sprotje svojih srednjeveskih prednikov, v katerih se je bolj ali manj
izrazala organska rast, tu pa je namesto dinamike prevladala statiénost,
namesto rasti pa grajenost drug na drugega poloZenih elementov, ki
imajo jasne geometricne oblike: zaobljeni monolitni slop prekriva kva-
dratitna krovna plo¢a, na kateri stoji pokonéna prizma s pravilnimi
polkroZnimi poglobitvami, za streho pa rabi pravilna $tiristrana piramida.
Napisi, ki pokrivajo v klasiéni rimski kapitali domala vse razpolozljive
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ploskve, tudi po vsebinski plati glede na to, da je pobudnik postavitve
znamenja v njih osebno omenjen, dobro izraZajo duha ¢asa in so s tem
tudi kulturnozgodovinsko zanimivi.

Med Apatami in Crnei stoje ob cesti tri domala povsem enaka zna-
menja. Kvadrati¢ni slop z Zivimi robovi zakljutuje toskansko profiliran
kapitel kot krovna plodta, nastavek s plitvimi polji pa pokriva Sirok
napus¢ valovito oblikovane strehe, pokrite z rastlinsko dekoracijo. Da
gre za.tisto renesanéno obéutje, potrjuje tudi motiv jajénice pod krovno
plodéo. Ta stilna stopnja bi v nadih razmerah ustrezala prvi polovici
17. stoletja. O gotski tradiciji ni ve¢ niti sledu.

V drugaéni obliki, a z istim slogovnim izrazom je zlasti na Stajerskem
e vrsta podobnih znamenj, ki jih lahko oznadimo za renesanéna. Sem
sodijo tista v Hlapju v Slov. goricah, na Ptujski cesti pri Gor. Radgoni,
v Bukoveih pri Ptuju, Pustavi itd. Med njimi pa je tudi nekaj takih, ki
zasluZijo, da jih prav v tej zvezi posebej omenimo. S kiparskim okrasom
se odlikuje npr. znamenje, postavljeno ob pe§ poti iz LaSkega proti
Smihelu. Celota in reliefni okras na njem sta izrazito renesanéna; zna-
menje je namreé izdelala ista kamnosesko-kiparska delavnica, ki je leta
1637 napravila glavni portal pri Smihelski cerkvi, — Z bogatim kiparskim
okrasom je temu znamenju moéno sorodno kuzno znamenje v Dobju pri
Celju iz leta 1641, Njegov stilni izraz je renesanéen in se kaze v logiéni
grajenosti njegovih sestavin, v napisih, v strogi simetriéni postaviivi
angelskih glavic in v ornamentiki obeh kartu3, kjer se pojavlja svitkovje
in okovasta motivika, pa tudi v kapitelu, ki je po obliki in dekoraciji
renesanten, kar vse se dobro spaja z dvakrat ponovljeno letnico na-
stanka 1641.

Po letnici 1635 sodi semkaj Se znamenje z reliefi, ki zdaj samo stoji
pri cerkvi v Vidmu ob Savi; tudi sofasno znamenje z bliznje Poljitice,
ki je zdaj postavljeno ob cerkvi sv. Duha v Krikem, je videmskemu moc-
no sorodno,

Mnogo preprostejSe od doslej opisanih je znamenje pri Skaruéni iz
leta 1660, ki je edino te vrste z okroglim stebrom.

V Primorju, kjer bi upravi¢eno pric¢akovali vplive prave, italijanske
renesanse, s0 znamenja na splofno mnogo manj pogosta kakor drugod
po Sloveniji; zdi se, da njihova gostota na splosna pada od severa proti
jugu. Zaradi trdoZivosti, s katero se v kamnosestvu, ki je v klasi¢ni deZeli
kamna, na Krasu, zakoreninjena domaca obrt, prenasajo udomadene stilne
oblike iz roda v rod in se novotarije le poasi oprijemljejo tal, bi tej
ljudski plasti likovne ustvarjalnosti tezko postavljali ostre stilne meje,
saj zive usedline razliénih slogov ¢ dolgo druga ob drugi, teprav so se
drugod Ze zdavnaj preZivele. Zunanji izrazi gotike zato v tem okolju Se
celo v 17. stoletju niso nobena posebnost. Posamezni spomenik, na ka-
terem je dobro opazno soZitje razliénih slogovnih kompenent, zato mno-
gokrat bolje oznaéimo asovno kakor pa, ¢e bi ga hoteli po vsej sili ozko
stilno opredeliti. Z oznako »17. stoletje« v primorskem okolju pogosto-
krat mislimo na tisto znaéilno mefanje zaostale potike z renesanso. In
prav to obdobje se je v Primorju zelo motno uveljavilo. Kako se je izra-
zilo v znamenjih, naj pokaZejo tile primeri:
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Stebrasto znamenje v Suhorju v Brkinih, ki je oznaéeno z letni-
co 1667, je bilo verjetno zamisljeno kot svetilnik, na kar $e sedaj spo-
minja domafa oznaka »fardu«, pa tudi njegov tabernakeljski nastavek
se odpira na vse 8tiri strani. Pravokoten vitek slop ima posnete robove,
v Cemer se izraza podobno obéutje kakor v profilaciji okenskih ostenij
iz tega Casa. To je pravzaprav Se odmev gotike, mediem ko je §koljka,
ki nosi hiSico, e povsem renesanéna in tudi vrh piramidne strehe spo-
minja na del renesanénega balusira.

Ceprav je oznafeno z letnico 1654, je z okroglim stebrom in enakim
tkoljkastim nastavkom tudi kot celota mnogo bolj renesanéno danes Zal
deloma razbito znamenje ob cesti nedale¢ od krizis¢a v Ribniei pod Pivko.

Med najpopularnej$e primere kamnitega, z reliefi okrasenega zna-
menja 17. stoletja sodi votivni »Petrov pile v Vrhpolju pri Vipavi, ki je
oznaten z letnico 1660, Monolit je lep primer kraSkega kamnoseitva v
renesantni redakeiji.

Ceprav je slabo ohranjen v svojem najpri¢evalnejiem zgornjem delu,
dobro dopolnjuje redko tovrstno gradivo pil v zavoju ceste pri Manéah
iz leta 1684, ki je slop kvadratnega prereza z Zivimi robovi in s profili-
ranim kapitelom, na katerem je prizmati¢ni nastavek s figuralnimi upo-
dobitvami v plitvih polkroznih vdolbinah. Zivahno uslofena piramidasta
strefica ni veé geometriéno stroga in Ze napoveduje stilni napredek, ki
se izraZa tudi v razgibanih figuralnih upodobitvah.
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Kam vodi nadaljnji razvo] v tej smeri in kak3na je bila oblikovna
usoda kasnejSih tovrstnih znamenj, bi lahko ilustrirali na primeru iz
GoriSnice pri Ptuju, kjer se je na stebrastem znamenju iz leta 1686 pla-
stiéni okras Ze moéno razbohotil in so figure na nastavku Ze zapustile
svoj arhitekturni okvir ter stopile pred tektonsko ploskev v prostor, na-
mesto geometriéno oblikovane streSice pa je kamnosek-kipar postavil
prosto stojeco figuro Pietd, ki s tem napoveduje v vsakem pogledu bo-
gato vrsto baroénih znamenj, okrasenih s plastikami, kakrina poznajo
zlasti mesta in trgi kot javne spomenike. Med zgodnejSe primere se
uvrséa tudi znamenje v Zavréu pri Ptuju iz leta 1672 s shrvaskim Kri-
stusome na vrhu in Vreme pri Divaéi z Zzal zadnji éas podrtim okroglim
stebrom s plastiko sv. Jurija.

V dopolnilo doslej povedanega bi kot sopotnike kamnitih stebrastih
znamenj, na katerih smo v nekaj primerih poskusili pokazati razvoj stila
med gotiko in barokom tudi na tako skromnih spomeniskih objektih,
lahko Se omenili Stevilno skupine zidanih slopnih in slopastih znamenj,
ki skupaj s prvimi koreninijo Se v srednjem veku in doZivljajo njim
podobne menjave, le da za povrini pogled v mnogo manjsi meri, ker
vsebujejo manj takih elementov, ki se jih da slogovno in ¢asovho po-
drobneje opredeliti. Navadno imajo ta znamenja obliko v prerezu kva-
draticnega slopa z ustreznim podstavkom, na njem pa je nastavek z
vdolbinami na vseh Stirih straneh, pokrit s piramidno streho. Slogovne
spremembe se na taki zasnovi kaZejo lahko v podrobnostih, npr. v naéinu,
kako prehaja trup v nastavek, kakine so vdolbine v njem, kako so po-
stavljene glede na njegov spodnji rob, in kvetjemu 3Se, kakden je pod-
streéni venec. Pri opazovanju celote, ki je tudi za stilno presojo navadno
vainejfa od posameznosti, pa se je pokazalo, da medsebojno razmerje
med trupom slopa in njegovim nastavkom ni vedno enako: nastavek je
lahko Sirsi ali pa oZji od slopa. V prvem primeru, ko nastavek kot hifica
ali tabernakelj presega Sirino slopa in je zato njegova lebdeta gmota v
labilnem polozaju, ki je znacilen za gotsko obcutje — spomnimo se le
na vitkih podstavkih postavljenih plastik, Pilgramove priZnice na Du-
naju itd. — imamo vseskozi opravka s srednjevesko tradicijo, ¢eprav smo
¥e vetinoma v 17. stoletju, ko so znamenja te vrste najpogostejia. To
zakoreninjeno tradicijo v pogledu medsebojnega razmerja med Sirino
trupa in nastavka, ki je bila vsakokratnim graditeljem dotlej sama po
sebi razumljiva in se verjetno sploh ni nihée vpradeval, zakaj tako, je
moglo premagati le popolnoma novo gledanje na odnose med noSenimi
in nosetimi arhitekturnimi deli, nov odnos ¢loveka do narave, torej vse
tisto, kar je novega dala renesansa, ko je prekinila s srednjim vekom.
Seveda bi te menjave tudi na domatem gradivu lahko mnogo bolje pri-
kazali na drugih primerih; kako pa so odjeknile celo na znamenjih, ki
gotovo niso pomenila vrhunskega likovnega ustvarjanja, je zanimiva po-
drobnost pri Studiju stilnih sprememb v obravnavanem obdobju. Ce je
bilo iz srednjega veka podedovano razmerje med slopastim trupom in
nastavkom te vrste znamenj tako, kakor smo ga poprej opisali, je rene-
sanéno pojmovanje to razmerje obrnilo: trup kot noseéi del mora biti iz
tektonskih razlogov poslej Sirsi od nastavka. Namesto labilnosti se uve-
ljavi stabilnost, namesto rasti — grajenje.
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nje je okradeno z bogato motiviko

Savna pod bel Zidand most; Bildstock mit der reichen Dekoration des 17, Jahrhunderts
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Ce naj podpremo vse doslej povedano s spomeniki, potem za tradicio-
nalno srednjevesko obéutje lahko navajamo za primer slopno znamenje
ob cesti Ljubljana—Kranj v viini Mavéi¢, znamenje na polju pri Grob-
ljah in v Topolah pri Mengsu, v Sori pri Medvodah, Spitali¢u pri Konji-
cah, v poboéju nad Gornjim gradom itd., medtem ko se vse tisto, kar smo
oznafili za renesanéno novost, najbolje izraza na nekem znamenju pri
Tomaju na Krasu, ki mu ljudje pravijo »stari pil«. Cokat kvadratiéni
trup z Zivimi robovi zakljufuje zgoraj zidec pravokotnega profila, nad
katerim je postavljen oZji prizmatiéni nastavek s pravokotno vrezanimi
polkroZznimi vdolbinami na wvseh &tirih straneh, ki segajo do spodnjega
roba, kar je znaéilnost novodobne postavitve nis, ki so v e gotsko obli-
kovanih primerih redno postavljene ve¢ ali manj na sredino vsake stran-
ske ploskve nastavka. Poleg danega Sirinskega razmerja med trupom in
nanj postavljenim zgornjim delom, ki se vizualno spreminja v razmerje
mas, pa je za stilno stopnjo, kateri pripada in ki nima z gotiko nobene
zveze ved, posebno zanimiv tudi podstresni venéni zidee, ki sloni na pro-
filiranih kamnitih konzolah, postavljenih na oglih in na simetralah stra-
nie. Take konzolne vence vidimo na domala vseh-monumentalnih stavbah
v Primorju, oznatimo jih lahko za renesanéne in jih uvrstimo v 17. sto-
letje. Ce dodamo k temu Se poloZfno piramidno streho iz skrli, ki je za-
menjala alpsko sirmo piramido, pokrito s skodlami ali skrilom, imamo
pred seboj klasi¢en primer slopnega znamenja v oblikah kraske rene-
sanse. Zal so v Primorju vsaj ohranjena znamenja slopnega tipa prevet
redka, da bi opisane pojave lahko opazovali e na drugih primerih in
jih primerjali med seboj. Kako se je isti tip ohranil Se v naslednje sto-
letje, pa nam pri¢a lep primer votivnega znamenja iz leta 1736 v Danah
pri SeZani.

Celinska Slovenija je bila otitno manj dovzetna za stilne spremembe
v smislu popolnega preloma s tradicijo. Se globoko v 17. stoletju, ki je
3 slopnimi znamenji najbogatejie, se ohranja v celoti srednjeveika tra-
dicija in se novemu d¢asu prilagajajo le posameznosti. Eden najlepsih
primerov, kako se je 17. stoletje tudi izven Primorske v vsem lotilo od
starega, je znamenje na Savni pefi pri Zidanem mostu, ki se odlikuje S
z bogatim Stukaturnim okrasom in uporablja pri tem glavice puttov,
Skoljkaste motive in bisernico, kar vse je prevzeto iz ornamentalne in
dekorativne zakladnice nade renesanse.

Med enim najlepiih slovenskih znamenj slopnega tipa v Stebnu v
Ziljski dolini, ki je ne glede na freske Se vse gotsko in se fudovito veze
z znatajem alpske pokrajine, pa med tomajskim, ki je sredi kraskih
golitav spregovorilo z renesanénim naglasom, je morda komaj dobrih
sto let. Pa kaksna razlika! Koro3ki je vitek, v izrazu lahak in eleganten,
saj so od kubi¢ne gmote njegovega nastavka ostali le Se robovi. In kaksen
vifinski zagon mu je dajala Sele stara, od sedanje nedvomno bolj strma
skodlasta streha! Kragki pa je ves tezak, kubiéno masiven in poloina
kamnita piramida strehe, ki je prvotna, ga Se bolj priklepa na zemljo.
Med obema ni samo stilne razlike, marved se tu odpirajo zanimiva vpra-
Sanja umetnostne geografije. Ni nas namen, da bi jih refevali na tem
mestu,
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V tem prispevku sem Zelel pokazati, da tudi tako gradivo, ki je za
povrénega ocenjevalca brez vsakrsne vrednosti in po mnenju nekaterin
celo ni vredno, da bi ga dalje hranili, ne le bistveno dopolnjuje naso
spomenisko posest in bogati naso pokrajino, temveé zastavlja tudi mnoga
znanstvena vprasanja, ki jih ni vedno lahko pojasniti. Prav zato pa so
vedno znova mikavna in vedno bolj aktualna.

ZUSAMMENFASSUNG

BILDSTUOCKE UND STILWANDEL ZWISCHEN GOTIK
UND BAROCK

Die Abhandlung ist jener Art von Denkmiilern gewidmet, die sogar im
Milieu der provinziellen Kunst gewidhnlich nicht als vollwertige Kunstsehiip-
fungen angesehen werden und die deshalb die Kunsthistoriker und die Etno-
graphen einer dem anderen zuschieben. Die Folge davon ist, dass sie bis jetzt
als Ganzes noch nicht behandelt worden sind, obwohl sich Slowenlen einer
grossen Anzahl von Bildsticken und Weg-Kapellen aller miglichen Formen und
bildnerischen Qualitiiten rithmen kann. Der Autor wiinscht gerade an diesem
Material zu zeigen, wie sich der Ubergang von der Gotik zum Barock im Rah-
men einer bestimmten Typengruppe vollzogen hat. Zu diesern Zweck hat er die
steinernen siulenartigen Bildsticke gewiihlt, die in ihrer Steinmetzenausarbei-
tung und mit ihrem Skulpturenschmuck unter allen {brigen Gruppen von ‘Bild-
sticken hinsichtlich ihres Stils am ausgepriigtesten sind; zum Teil hat er aber
die Stilentwicklung auch an den gemauerien Tabernakelpfeilern alpenliindi-
schen Typus nachgewiesen. Dabei hat er die Formverwandischalt der ersten
Gruppe mit den Lichtséiulen unterstrichen (z. B. die Lichtsiule bei der Dom-
kirche in Maribor aus d, J. 1517) und fihrt einige Belspiele von solchen Bild-
stocken mit spéitgotischem Stilausdruck an (2. B. Podgorje bei Kamnik, Levee
und Dredinja vas bei Celje, Drbetinei und Hvaletinei in den Slovenske Gorice —
alle aus dem Anfag des 16. Jahrhunderts), dann aber weist er darauf hin, wie
an dem noch ganz gotisch geformten Ganzen allméhlich Elemente der Renais-
sance zur Geltung kommen, Die Bildsticke in Gornja Radgona (1525), in Mele
bei Gornja Radgona und in Cogetinei, die noch ausgespriigt spiitgotisch sind, ha-
ben im offenen Tabernakelhiduschen schon Baluster im Renaissancestil. Um das
Jahr 1600 und in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts kommen die neuen
Formen schon stiirker zur Geltung. So sind drei Bildstécke an der Strasse bei
Apade bereits ganz im Renaissancestil, dhnlich wie der Bildstock bei Sti¢na,
den der Abt Laurentius Rainer von Stitna i. J. 1583 errichten liess, Die Betsdule
unterhalb von Smihel iiber Ladko, die dieselbe Arbeit aufwelst wie das Portal
der dortigen Kirche aus dem Jahr 1637, zeichnet sich durch reichen Skulptu-
renschmuck aus, so wie die Pestsiiule in Marija Dobje bei Celje aus dem Jahr
1641, Wegen der Fiille der fiir die Bearbeitung geeigneten Steinart, dem Sand-
stein, gibt es die meisten Betséulen von diesemn T'vpus in der Steiermark, Die Dichte
dieser Denkmiler scheint vom Norden gegen Stiden abzunehmen. Das Kistenland,
das sonst fiirs Studium der behandelten Zeitspanne soviel Material bietet und
dns als Gebiet, wo sich das Alpenhinterland und das Mittelmeergebiet beriihren,
ecines der interessantesten Geblete ist —und zwar nicht nur im slowenischen
Masstab-, ist aus bis jetzt noch unbekannien Griinden verhiiltnismiissig arm an
Bildstécken. Die Lichtsiule im Dorf Suhor in den Brkini aus dem Jahr 1667
folgt mit seinem Muschelmotiv, worauf ein offenes Tabernakelhiiuschen gesetzt
ist, schon dem Renaissancestil. Als gutes Beispiel primitiver Renaissance-Bild-
nerei in einer Karstausfiihrung zeichnet sich besonders der sogenannte sPetrov
pile in Vrhpolje bei Vipava aus dem Jahr 1660 aus.

Im 17. Jahrhundert entstehen unter dem Einfluss des Humanismus die
crsten Beispiele von Betsfiulen mit figuralen Plastiken an der Spitze, wie sie
im Barock so zahlreich auf den Plitzen vieler unserer Stiidte errichtet wurden.
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In ikonographischer Hinsicht sind darunter interessant besonders jene mit der
Figur des traurigen, sogenannten skroatischen Christuse, die nur in den Grenz-
gebieten gegen Kroatien zu vorkommen.

Gemauerte Tabernakelpfeiler alpenlédndischen Typus, die auch noch der go-
tischen Tradition entstammen, unterwerfen sich dem Formenwandel der neuen
Zeit insofern, dass der Aufsatz, der frither breiter war als der Schaft (Rumpf),
jetzt schmaler wird als dieser. So iéinderte sich die noch gotisch empfundene
labile Position der auf schmalem Sockel schwebenden Masse (vgl, die gotischen
Architekturplastiken auf dinnen Siaulchen!) zum Vorteil der Statik, des Bauens,
des Verhiilinisses zwischen den getragenen und den tragenden Gliedern, der
klaren Ubersichtlichkeit usw. Aus der grossen Anzahl dieses Materials, diese
Betsiiulen sind ja von allen die zahlreichsien (iiber 300 Beispiele), fiihrt der
Autor als Beispiel gotischer Formengebung die Betsiiule mit Fresken aus dem
J. 1525 in St. Stefan im Gailtale an, als ihr Renaissance-Gegenstiick in einer
Karstausiiihrung aber einen Bildstock in Tomaj im Karstgebiet, der sich beson-
ders mit seinem Konsolenkranz unter dem Dach in die dortige ausserordentlich
charakteristische Baukunst des 17. Jahrhunderts einfiigt.

Die Abhandlung hat die Absicht zu zeigen, dass auch zum Schein unbedeu-
tendes und mit Unrecht hintangesetztes Material sogar in Hinsicht der Stilent-
wicklung interessant sein kann. Ausserdem stellt dies Material als Ganzes emne
Reihe von kunstgeographischen Fragen, in deren Beleuchtung sich erst sein
wahrer Wert erweist und so kann es auch breiteres wissenschaftliches Inte-
resse erwecken.
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RENESANCNA PLASTIKA NA SLOVENSKEM
EMILIJAN CEVC

Moje predavanje ne pomeni izérpne in sistematitne 3tudije o nasi
plastiki 16. in zgodnjega 17. stoletja, ampak je komaj prvi poskus, ki Zeli
zarisati metodolodko problematiko teme; ob nekaterih bolj ali manj sreé-
no izbranih spomenidkih primerkih zeli ilustrirati glavne razvojne &rie
in znadilnosti, glavne tipoloike in slogovne skupine ter nakazati nekatere
delavnidke skupnosti, ki so se nam Ze razkrile ob dosedanjem, mnogo
prekratkem ukvarjanju s tem gradivom. Ni Se namreC nastopil tisti tre-
nutek, ko bi lahko vse kiparsko gradivo, ki bi nas moralo v tej zvezi
interesirati, zajeli v celoti in ga v vsej kompleksnosti precenili, pa tudi
arhivalni viri v tej smeri Se niso pregledani. Doloénej$a beseda naj bo
torej prihranjena prihodnjemu raziskovanju — prav tega pa bi rad s tem
referatom pobudil.

Pojmu renesanse na Slovenskem smo se doslej kaj radi izogibali —
in v dobrini meri po pravici. Dr. F. Stelé je v svojem Orisu kratko pa
pravilno ugotovil,' da se nafa umetnost kréevito drzi gotskih oblik tudi
tedaj, ko v 186. stoletju v Italiji prehaja renesansa #e v manierizem in
barok in se v Neméiji iz gotike poraja nemska renesansa. Ta gotika naj
bi se pri nas ohranjala v zunanjosti in v posameznih elementih celo do
zatetka 17. stoletja, Ceprav je bila kot Ziv konstruktivni organizem %e
mrtva. Nato je poudaril, da &Ste renesanse — vsaj v italijanskemn smislu!
— na$ razvoj ne pozna. Edina vrsta spomenikov, ki je v protestantski
dobi dozivela veliko kulturo in ki kaZe pogosto zelo znadilne renesanténe
¢rte, so nagrobniki, ki so znadilni za drugo polovico 16. stoletja tako po
veebinski motiviki kot po okrasu.

V &irokem okviru te ugotovitve popolnoma drZe. Odpira pa se nam
vprasanje, zakaj je pri nas odmevala renesansa tako in ne drugace, kak-
Zen je bil pri njej deleZ gotske tradicije in spet ali je ta delovala nepre-
trgano ali retrospektivno itd. Kadar si postavljamo vpraSanje o renesané-
nem ¢asu na na$ih tleh, se moramo poglobiti v nadrobnosti, ki jih gene-
ralni pregled lahko puséa ob strani. Pri tem gre skoraj za celo stoletje,
ki je bilo v politiéni, kulturni in gospodarski zgodovini izredno razgi-
bano. Zato je potrebno, da si problem ogledamo pod nekoliko spreme-
njenim zornim kotom,

Preozko bi bilo, ¢e bi se vpraSali samo: ali kaZe plastika na Sloven-
skem v poznem 15. in 16. stoletju renesanéen znacaj? Bolje je, fe si vpra-
fanje zastavimo takole: KakSen stilni znataj kaZe nala plastika v tasu,
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ko je v Italiji renesansa doZivljala najveéji razevet in se je v Nemtiji pre-
bujala nemika — ali bolje severna — renesansa? Tako preformulirano
vpradanje bi si morali zastaviti ob celotnem gradivu, ki ga nas simpozij
obravnava v raziirjenem delovnem okviru podnaslova »Umetnost na Slo-
venskem med gotiko in barokome«. Seveda je naslov nekoliko ohlapen, ker
ne postavlja nobenih dolo¢enih éasovnih meja; to velja $e prav posebno
za Casovno loénico baroénih zadetkov. Menda se vsi dobro zavedamo, da
bi Ze samo 17. stoletje zasluZilo daljSe razglabljanje, ki bi lahko izpolnilo
celotno zborovanje. Sam sem svoje gradivo omejil med konee 15. stoletja
in Cas okoli leta 1620—30, kajti v drugi éetrtini 17. stoletja se Ze precej
odloféno zatenjajo uveljavljati izrazito baroéno usmerjene stilne tendence.

Pustimo ob strani vpraSanje, ki se danes umetnostni zgodovini vedno
znova odpira: kje, kdaj in v kak3ni meri sploh smemo govoriti o pravi
renesansi in ali je renesansa res tudi stilni pojem? S tem bi namreé nase
razmisljanje samo zapletli. Zato bom v referatu porabljal v glavnem po-
jem renesanse le v klasiénem pomenu, eprav se pray dobro zavedam
njegove ohlapnosti, saj je Sedlmayr pred nedavnim upraviceno zapisal,
da je v nafem Casu postala renesansa najtemnejsa epoha zahodnoevrop-
ske umetnostne zgodovine.?

Umetinostno problematiko tega ¢asa — ne samo tisto, ki je povezana
s plastiko — bi lahko za na§ namen zasledovali v teh smereh:

1. Problem prehajanja gotike v nov stilni izraz (poznogotski manieri-
zem, ki pa kaZe Zze inovacije renesandéne govorice).

2. Direkini in indircktni odmevi italijanskih renesanénih form.

3. Vplivi severnorenesanénih form.

4. Problem retrospektive gotike (in zgodnje renesanse) v poznem 16.
in v 17. stoletju.

5. Ali se je pri nas izoblikovala »poscbna renesansa« (analogno »po-
sebni gotiki¢, ki je na nasih tleh nasla izredno prepriéevalen izraz),

Spomeniki, ki za na§ pregled pridejo v postev, niso preveé Stevilni,
vsaj v primerjavi z gotskimi in s kasnej$imi baroénimi ne. Mnogi se tudi
$e izmikajo nasim o¢em, zlasti tisti, ki so vtkani v bogastvo zlatih oltarjev,
tako da se nam Ze zdaj kajkrat pripeti, da izdelke 16. stoletja pripisujemo
gele 17. stoletju. Sievilni spomeniki so tudi propadli, med drugimi tudi
prite profanega slikarstva in plastike, ki jih danes le malo poznamo. Po-
sebno se ¢udim, da doslej nismo na$li pri nas menda niti enega primerka
bronaste drobne plastike, ki spada v Srednji Evropi naravnost med te-
meljni inventar tega ¢asa in se zajemljivo naslanja bodisi na italijansko-
renesanéne ali celo na anti¢ne predloge, ¢éeprav le-te prevaja v severnja-
tko stilno govorico.

Za vetji razvoj renesanéne kulture je pri nas — kljub bliZini Italije
in kljub primorskim in istrskim obalnim mestom — manjkalo nekaterih
temeljnih pogojev. Cas je bil poln napetosti in katastrof. Strah pred tur-
fkim meéem se je stopnjeval, ko je sullan Sulejman II. zavzel leta 1521
Beograd. Pet let kasneje je po nesreéni bitki pri Mohaéu padla v turdke
roke Ogrska. Te turske osvojitve in njih psiholoski nasledki niso hromili
samo veéjih kulturnih ambicij, ampak se je zaradi njih zoZilo tudi trzisce,
kar je pripeljalo do hude gospodarske krize. Padla je vrednost denarja
in finanéni zlom HabsburZanov v Spaniji ob koncu petdesetih let 16, sto-
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Trije Kralji in den Windischen Biheln, Filialkirche; Fliigelaltar, drittes Viertel
des 168, Jahrhundoerts

letja je polozaj Se poslab$al, tako da so bankrotirale tudi velike trgovske
hige juzne Neméije in se je zlomila celo moé Fuggerjev. Zelo je poskoéila
cena zitu, zmanj$alo pa se je pridobivanje Zeleza, ki je bilo v vzhodnih
Alpah pomemben gospodarski faktor. Nasa mesta, v katerih so se ob
koncu srednjega veka oblikovali Ze zafetki zgodnjega kapitalizma, so go-
spodarsko 3e bolj trpela kot nemska, tako da so nekatera zelo obubozala,
Gotovo pa je tudi res, da splosne gospodarske situacije mestnih ob&in ne
smemo mehaniéno enacili kar z gmotnim stanjem posameznih me$éanov,
ki so se vedno utegnili najti sredstva za nekatera (zasebna) umetnostna
narot¢ila, toda manjkalo je kolektivnih in monumentalnih umetnostnih
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nalog. Tudi protireformacijski udar je ob koncu 16. stoletja zadel verjetno
ravno najpremoznejSe in kulturno ambicioznejfe meScane; z njimi je od-
slo iz deZele tudi precej gospodarske podjetnosti — to pa je zdaj zatel
nadomes¢ati italijanski kapital, kar je povzroéilo precejSnje spremembe
v etniéni sestavi mestnega prebivalstva. — Gospodarsko tekmovanje med
mesti in podezeljem, ki je bilo v srednjem veku vsaj na zunaj Se urejeno,
se je zdaj nagnilo v prid podezelja. Sredi 16. stoletja je mestanstvo tudi
v umetnosti izgubilo tisto vodstvo, ki ga je ohranjalo ves pozni srednji
vek. Toda tudi podezelje so razgibavale krize turdkih napadov in zlasti
kmeékih uporov, pa ¢e od zadnjih omenimo v 16. stoletju le dva najveéja:
leta 1515 in v letih 1572—73. V najvetji meri pa je na likovno umetnost
vplival protestantizem. Znana so Trubarjeva nasprotovanja zidanju no-
vih cerkva, slikanju podob in postavljanju kipov.? Res pa je tudi, da
Trubar ni bil umetnostno zainteresiran in izobrazen. Na sploino lahko
retemo, da nasi protestanti v likovno produkeijo niso odloéneje posegli.
Posluzevali so se paé uslug arhitekture, kadar je Slo za nove kultne stavbe
kot npr. v Govéah pri Zalcu okoli leta 1590, kiparskih pa v glavnem za
Stevilne nagrobnike, ki so jih zapustili in ki spadajo celo med najboljsa
dela nasega 16. stoletja. Poznamo tudi nekaj primerov direkinega prote-
stanskega ikonoklazma* ki pa je precej lokalno omejen, saj med Lutro-
vimi privrZzenci ni tako radikalno odmeval kot med zwinglijanci in kal-
vinci Luterani niso naroéali novih kultnih podob, so pa s svojim ozna-
njevanjern evangeljske ¢lovekove svobode gotovo v marsiéem pripomogli
k uveljavljenju humanistiénih naéel in z njimi tudi novih renesan¢nih
umetnostnih ért, éeprav ti prinecipi niso zaorali na globoko. Protestanti-
zem se namreé ni mogel sprijazniti z drugo, v antiki pogojeno idejo o
pobozanstvenem ¢&loveku in njegovi tudi na zunaj poudarjeni lepoti”
Zato je prevzela reformacija lahko iz renesanfnega inventarja le neka-
tere formalne pobude, tipe in motive, ni pa sprejela v celoti tudi rene-
santnega duha.

Sakralno umetnost so zamenjale posvelne naloge, kar velja za vse
njene vrste. V takem vzduiju so paé¢ zakrnele Stevilne podobarske de-
lavnice po mestih. Najbrz so tudi nekateri podobarji sami sprejeli Lutrov
nauk in pri tem svojo ustvarjalnost preusmerili v profano tematiko. Go-
tovo pa tudi umetnost katoliskega kroga ni popolnoma odmrla, saj pise
Trubar e leta 1562 (v Posvelilu kralju Maksimilijanu v glagolskem prvem
delu Novega testamenta), da nastajajo povsod na Slovenskem nove cerkve,
Lahko pa si mislimo, da je kvaliteta opreme le redko presegla rokodelsko
povpreéje, éeprav se je skusala prilagoditi novemu okusu. V Skofji Loki
je deloval Se leta 1552 podobar Hans, ki je napravil nastavek oltarja
sv. Jurija za Zasip pri Bledu in leto kasneje pozlatil razpelo.® Zelo ver-
jetno so mnogi novi oltarji ostali brez nastavkov, tistih, ki jih je unigil
nemirni poznosrednjeveski ¢as (Turki in pod.), pa mnogokrat niso nado-
mestili z novimi pred 17. stoletjem; cerkvene vizitacije 17. stoletja nam-
reé veckrat omenjajo oltarje brez nastavkov, torej samo menze,

V takih razmerah ni mogla pognati umetnost, kakréna je cvetela v
italijanskih mestih, ki je verovala v ¢loveka, v njegovo bozanskost in
herojskost, ki so ji bile olimpijske viine Zivljenjska stvarnost in aktual-
nost. Nafe deZele niso imele velikih sredis¢, ki bi bila tudi kulturna
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zariSta. Sleherna defela, sleherna regija je Zivela lastno Zivljenje brez
enotne, vse povezujofe in urejajofe kullurne volje. Sredi 15. stoletja je
humanistiéno izobraZeni Italijan Eneo Silvio Piccolomini zapisal, da se
poéuti pri nas skakor med barbari in divjimi ljudstvi«” Ali so se v 16.
stoletju te razmere v humanistitnem smislu kaj prida izpremenile? Baron
Jozef von Lamberg, ki je bil sredi 16, stoletja kranjski deZelni glavar, je
v pesnitvi o svojem Zivljenju (:Lebens- und Wandels- Beschreibung«)
sicer res poudarjal, da morajo ofetje oiroke vzgajaii v krepostih, med
katere spada poleg modrosii in postenja tudi umetnost (»und so die lernen
die Khunst so haben sy der Menschen Gunst«), toda to sumetnost« lahko
pojmujemo v zelo Sirokem smislu; tudi sama oblika pesnilve ne kaZe kar
ni¢ renesanénega duha; vsa je »auf alt-Teutsche Weise geschrieben«, kot
je pripomnil Valvasor.” Humanistiéne ideje so se omejevale le na redke
intelektualee, niso pa mogle izpolniti kulturne praznine, ki je ob zatonu
srednjega veka zajela srednjo Evropo, Mnoge, zlasti najvidnejse zastop-
nike nadega humanizma so pritegnili Dunaj in drugi nem3ki centri, pa
¢e omenimo le Avguitina in Mihaela Tifferna, Brikcija Preprosta, Matija
Hvaleta, Skofa Sladkonja itd. Duhovna perspektiva &asa se je na Siroko
razgrnila kot razorana njiva, manjkalo pa ji je pravega semena, Srednji
vek se je izpel, njegova vsebina ni imela vel dinamiéne moéi, to je: ni
bila veé kulturno gonilna sila kot neko¢ — novi €as pa ni prinesel takoj
nove vsebine, ¢eprav je oznanjal versko reformacijo ter krepil druZzbeno
zavest mei¢anov in kmetov., V tej duhovni zagati je bilo za preprosto
ljudstvo morda gibanje prekrifevaleev, skakatev in Stiftarjev podobno
sprostilo kot za meSéansko in plemisko druZbo reformacijska gesla. Tudi
te zablode so se porodile iz ¢ustvenega zagona kot zasilen izhod, kot na-
domestilo za tisto, kar niso mogle nuditi neurejene duhovne razmere, Ve-
liki kreativni gon srednjega veka, ki je gradil cerkve, postavljal oltarje,
narotal freske itd., ni nadel ve¢ urejene struge. Prekipel je v samovoljno
sprodtanje, v divje zidanje in postavljanje kultnih stavb, pa ¢eprav samo
v lesu — s tem pa je pobudil nasprotovanje tako pri katolidkih kot pri
protestantskih cerkvenih krogih. Pri takih delih je nujno zdrknila tudi
kvaliteta in to tem bolj, ker je izginil tudi ¢ut za veliko obgestveno
umetnost. Kadar je Slo za ambicioznej$a narotila, so bila ta namenjena
predvsem posamezniku; narotnik je hotel umetnine uZivati v lastnem
domu, v zasebni kapeli — iz tega se je porodila drobna plastika — ljud-
stvo pa je zatelo z umetinostjo izgubljati prav tisti stik, ki je bil tako
znatilen za srednji vek in ki ga sretamo vsaj delno tudi v italijanskem
renesanénem umetnostnem krogu. Univerzalni umetnik italijanskega tipa
je bil pri nas prav tako nemogot, kakor je bila nemogofa celostna umet-
nina; ni bilo osebnosti, ki bi v sebi zdruZevala kreativno mo¢ v renesané-
no pojmovanem (boZanskem) ustvarjalnem aktu. Toda tudi za nemske
dezele velja, da je po letu 1540 njihova umetnost — in plastika Se prav
posebno — zdrknila na dokaj provincialno raven, ki je niti tuji umetniki
niso mogli dvigniti.

Razmisljajoéemu severnjaku je bila apoliniéno ubrana italijanska umet-
nost preved povrsna, preved na zunanji ucinek in na klasiéno lepotnost
uglasena. Griinewaldov Krizani bi bil v Italiji nemogoé! Seveda tudi v
srednjeevropski umetnosti ne moremo zanikati iskanja izbrano lepih
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oblik, toda lepotni ideal je tu razliden od italijanskega. Lepotna tipika se
je na severu prebudila celo prej kot v Italiji in dosegla vrhunee v »meh-
kem slogu« — toda ne brez dolofenega vpliva od juine strani (volumen,
realni proporei, gubanje oblagil). Vendar, kar je bilo v mehkem slogu 3e
idealno lepo, ljubko, brez strasti in skoraj brez krvi — to je zdaj zadobilo
trdnost, krepkost, zasidralo se je v svetu in dobilo poudarjen realisti¢en
izraz. Toda mehki slog, ki se je ponekod in tudi pri nas konservativno
ohranjal $e fez sredo 15. stoletja, ni odprl renesansi vrat v severne de-
Zele niti je ni podprl, ¢eprav je zorel z njo vzporedno. LaZe bi rekli, da
je prav mehki slog odprl nekaterim gotskim formam vrata v samo Ita-
lijo, saj sre¢amo njegove odmeve — kot internacionalnega stila — celo pri
Ghibertiju, Nikolaju d'Arezzo, pri Donatellu itd. Tako so nekatere po-
bude mehkega sloga stale kar ob zibelki renesantnih form bodisi kot
stilne usmerjevalke, bodisi kot nositeljice plastiéne forme ali pa vsaj kot
analogne in vzporedne stilne spremljevalke. Moéneje se je na severu uve-
ljavil lepotni in oblikovni ideal severnoitalijanske renesanse, zlasti tedaj,
kadar je bila ta zasidrana v lepotni milini, v kateri %e ni ugasnil spomin
na srednjevesko preteklost ter njene moralne in formalne postave. Res
pa je, da ta milina ¢asu ni ve¢ polno ustrezala, éeprav ni bila tuja njego-
vemu oblikovnemu razpolozenju, Casovno razpolofenje je terjalo razgi-
banih dramatiénih efektov, zato so mu bile blizje Diirerjeve, Se v gotiki
zasidrane grafike ali Griinewaldov tragiéni lik, ki tudi v boZanski vsebini
ni izgubil ért trpeega ¢loveka. Kar je bilo v Italiji pogojeno v olimpijski
vzviSenosti, je bilo na severu dvignjeno v izrazno sfero in ujeto v du-
hovno katarzo, ki se je konéno morala sprevreéi v antiklasiéni manieri-
zem. Gre torej za neko duhovno diskrepanco, ki je dialektiéno pogojena.
Kar zadeva plastiko, lahko retemo, da italijansko kiparstvo do konca
15. stoletja izven Italije sploh ni nadlo veé¢jega odmeva. Mednarodni slo-
ves je zadobilo Sele v 16. stoletju — tedaj pa mnogokrat Ze v manieristi¢ni
obliki. Njegovi poborniki so bili v prvi vrsti severnoitalski mojstri, doma
iz Lombardije in beneSke Terre ferme; toda ti so bili bolj spretni kam-
noseki kot pa pravi umetniki, Po vzoru srednjeveskih prednikov so od-
hajali v tuje, posebno v nemidke deZele, in tu ustvarili delavnice — po-
druZnice zmerne italske umetnosine Sole,

Znaéilno je, da so se v nasem prostoru, kot bomo Se videli, prikazali
ti severno italski mojstri precej kasno, medtem ko so na Ogrsko zasli
celo toskanski umetniki Ze v ¢asu Matija Korvina (s katerim se pravza-
prav zafenja poglavje ne samo o madzarski, ampak tudi o srednjeevropski
renesansi!) in nato ponovno v zacetku 16. stoletja; kasneje so prihajali na
Ogrsko celo po ovinku &ez Augsburg in Poljsko.” Pri nas pa kljub nepo-
srednemu italijanskemu sosedstvu tega dotoka skoraj ne opazimo pred
zrelim 16. stoletjem.

Omenil sem glavne kriterije, po katerih lahko presojamo renesanéne
odmeve v naSem kiparskem gradivu. S prvim, ki zadeva prehajanje go-
tike v novo stilno govorico, se bomo veékrat sregali, najprej pa posku-
simo osvetliti italijanske in severnorenesanéne impulze v na$i umetnosti.
ObDjne moramo obravnavati v éasovni yzporednosti, saj se druZno uve-
ljavljajo vsaj od 1500 dalje in se medsebojno prepletajo,
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+ Sl 58. Gornji grad, Zupna cerkev; qltar sv. Andreja iz 1. 1527
Gornji grad, Pfarrkirche; Altar des hl. Andreas, 1527

Toda vsaj z enim primerkom naj posezem tudi $e v zadnja desetletja
15. stoletja — s skupino Adama in Eve, ki ju je okoli leta 1484 izklesal
Janez Lipee za fasado nove ljubljanske mestne hife. Na drugem mestu
sem Ze poudaril,” da pomenita ta dva kipa ne samo prva realisti¢na, ana-
tomsko pravilna akta v nasSi poznogotski plastiki, ampak tudi, da se iko-
nografsko direktno naslanjata na beneka kipa Adama in Eve, ki ju je
izklesal Anionio Rizzo za Foscarijev lok DoZeve palace, Kakor v starejsi
skupini ljubljanske kiparske delavnice srede in tretje Cetrtine 15. sto-
letja se tudi tu nakazuje vpliv sosednje italijanske umetnosti in z njim
prvi odmev renesanse. Po ¢isto formalni strani sta Lipgeva kipa e gol-
ska, Rizzova pa sta znaéilna za sicer rahlo severno, pa vendar Ze z rene-
sanénimi ideali prezeto beneiko plastiko druge polovice 15. stoletja.

Za posredovanje italskih (toda ne vedno tudi renesanénih!) form pa
imamo Se blizje izhodid¢e — Furlanijo. Furlanski kulturni prostor lepo
dopolnjuje slovenskega, saj prav tako mikavno zdruZuje severnjaske
(alpske) in italske stilne elemente v novo sintezo, ki bi ji spet lahko do-
delili atribut posebnega lokalnega (in provincialnega) stilnega izraza.
Medtem ko pri nas moéneje odzvanja severni, obfutime v Furlaniji od-
lotnejsi italski naglas, ki pa ni vedno nujno renesanten. Najvidnejsi po-
srednik renesantnih form je bil tod v kiparstvu zgodnjega 16. stoletja
Giov. Antonio Pilacorte da Carona, torej spet Lombardec.™. Furlanska
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plastika poznega 15. in 16. stoletja je prevzela od renesanse samo neka-
tere tipoloske in formalne elemente, po obtutju pa je Se dokaj gotska
in sicer tako v smislu italijanske kot srednjeevropske gotike. Prav po-
sebno velja to za karnijsko podobarsko folo, ki ima izhodiste v delavnici
mojstrov Domenica in Gianfrancesca da Tolmezzo. Prav ta skupina je tudi
za razumevanje nekaterih spomenikov in slogovnih reditev na nasih tleh
kar nepogresljiva, saj zaznavamo njene odmeve tudi Se v 16. stoletju, v
marsicem pa je botrovala celo naSemu »zlatemu oltarju« 17. stoletja. Prav
te povezave med Furlanijo in slovenskimi deZelami — posebno pa s
Kranjskim, Primorskim in Koroskim — &e niso dodobra ugotovljene, ker
je tudi furlanska umetnostna zgodovina Sele na pragu raziskovanja.'
Nekatere nadih plastik odloéno kazejo, da so nastale ob najozjem naslonu
na furlanske (tudi karnijske) predloge ali da so celo delo furlanskih moj-
strov. To bi veljalo Ze za kip sv. Tomaza iz pokopalidke cerkve v Ratetah
na Gorenjskem iz konca 15. stoletja, ki v duktusu gub kaZe na renesanéne
formalne vzore, Se bolj pa za sv. Janeza Krstnika iz Komende pri Kam-
niku. Tipolosko ga je vredno primerjati npr. s kipi istega svetnika na
lesenem oltarju v cerkvi sv. Petra v Faedisu (delo Giovannija Martini iz
leta 1522) ali na istofasnem oltarju v zupni cerkvi v Dierico, delu Antona
Tironea. Vsi ti pa izhajajo kontno iz italijanskega prototipa, kot ga je
izoblikoval Sansovino, le da so preliti v lokalno obarvano alpsko naretje.
Zelo zgovoren primerek furlanske lesene plastike (najbrz iz delavniskega
kroga Giovannija Martini) je kip sedefe Marije na Sveti gori pri Gorici
iz tetriega desetletja 16. stoletja.

Seveda pri teh plastikah Se zdaleé¢ ne moremo govoriti o pravem
renesanénem obcutju, temved kveéjemu o nakazovanju smeri, po katerih
bi mogli tudi k nam zaiti mo¢nejsi italski stilni impulzi, & bi se razvojni
tok naSega kiparstva proti sredi 16. stoletja ne zaustavil. V delih furlan-
skih mojstrov se sicer nekoliko renesanénega naglasa Ze nakazuje, v teme-
lju pa gre tudi pri teh S¢ za razracunavanje z gotskimi stilnimi silnicami,
ki so posebno v karnijski Soli delovale Se ¢ez leto 1500. Kako je bila tudi
Furlanija vedno pripravljena sprejemati severne, posebno tirolske in ko-
roSke kiparske izdelke, nam kaze vrsta tovrstnih spomenikov na njenih
tleh, zlasti pa najznacilnej$i med njimi — krilni oltar v Pontebbi, nastal
v letih 1515—20,

S tem in njemu podobnimi spomeniki pa smo se priblizali naSemu
osrednjemu problemu prehoda gotike v renesanéne tokove. Prav koroska
plastika konca 15. in zacetka 16. stoletja nam v naSem prostoru nudi za
to najlepSe primerke."" Zato naj le v najbolj skopih besedah zajamem
njeno zelo zapleteno podobo,

Kakor vse kaze, je stal ob zibelki velikega razcveta poznogotske ko-
roske plastike rezbar Luka Tausman.'” Bil je $e popolen gotik in vezan
na delavniSko izrodilo tirolskega kiparskega kroga, posebno Michaela
Pacherja. Bil je torej ¢lovek srednjeveike tradicije, konservativen v for-
mah, napreden le v smislu poznogotskega baroka, nikakor pa ne rene-
sanse, Ne moremo mu odrekati kvalitete, o kateri nas lahko preprita
krilni oltar pri Mariji na Zilji, ki mu ga pripisujem. Verjetno je svojo
delavnico kasneje preselil iz Beljaka v St. Vid ob Glini, kjer je zdruzil
vkoli sebe krog sodelaveev, v Beljaku pa je najbri zapustil delavnisko
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tradicijo nekim uéencem oz. pomoénikom, med katerimi smemo iskati tudi
po imenu znanega mojstra Henrika. Obe glavni veji koroSkega kiparstva
zgodnjega 16. stoletja Zivita torej iz Tausmanovega napoja, kar velja Se
prav posebno za ikonografsko stran; kasneje se jima pridruZzi Se skupina
okoli mojstra Kasparja iz BreZ Toda slogovne govorice teh delavnic se
moéno loéijo med seboj, saj so razliéni tudi njihovi stilni vzori.

Ob poznogotskem slikarstvu Slovenije je dr. F. Stele dobro poudaril
znatilni idealizem in milino,"” ki karakterizirata dela koroskih freskantov
s Friderikom, Tomazem Beljaskim in z Janezom Ljubljanskim na ¢elu; ob
teh maojstrih bi lahko pokazali Se na vrsto fresk druge polovice 15, sto-
letja (npr. na mojstra Bolfganga, na krog Mace—Krtina—Podzid itd.), ki
premoscajo razvoj do fresk pri sv, Primozu nad Kamnikom; med temi se
freske na Krizni gori nad Staro Loko iz leta 1502 razkrivajo s svojim kar
naturalisticnim konceptom kot heterogen element in delo tujega mojstra,
ki ni pogojen v domadem oblikovnem izroé¢ilu. Pri tem ne gre samo za
vztrajanje ob naturalizmu nasprotnih doseZkih mehkega sloga,&a_.:‘;a’pﬁ_gie
je latentno liri¢no razpoloZenje ob koncu gotike Se okrepilo s pridihom

lepotnega ideala, prihajajoéega iz Italije — tudi iz Benetk! — kakrien je
zajel v neki meri tudi Tirolsko s Pacherjem in Hansom Klockerjem vred,
v Furlaniji pa obvladoval vso karnijsko umetnostno $olo. V nasih deze-
lah, na Koroskem in Gorenjskem, je to razpoloZenje naslo za svojo po-
novno utrditev Ze pripravljena tla in to $e bolj, ker se poznosrednjeveski
realizem in naturalizem tod nista moéneje uveljavila. Lahko bi celo rekli,
da se tak izraz v drugih evropskih deZelah ni pokazal nikjer z enako in
skoraj nepretrgano intenzivnostjo.

Le ob dveh koroskih oltarjih naj prav na kratko ilustriram delez
dveh glavnih koroskih kiparskih delavnic — (pozne) beljaske in Sent-
vidske.

Krilni oltar iz Pontebbe je izdelek druge beljaske delavnice. Gre za
triptihon poznogotskega tipa s krepkc in organsko razra$tenim kronskim
nastavkom vrhu omare. Figure so po drZah gotske, oblagila pa so zapadla
v tisto modno urejenost, ki jo sreéujemo tako v »donavski Soli« kot v
nekaterih beneSkih plastikah — recimo v delavnici Lombardijev — pa
tudi pri lokalnih furlanskih mojstrih. Skrajno regularni potek vzporednih
gub kaZe obenem racionalno, pa tudi liritno érto renesanénih odmevov.
Novi estetski vzor je zmagal nad duhovnim, ekspresivnim polom. — Oltar
iz Osoj, Sentviski izdelek drugega desetletja 16. stoletja (morda celo izpod
dleta samega Luka Tausmana v njegovi kasni fazi) pa kaZe nasprotni
primer. Obladila so strastno razgibana, urejajo se v vrtinfaste, stossovske
gube; obrazi so sicer idealno lepi, éeprav kaZejo nekaj ved realistiénih
tendene, ki pa niso renesanénega, ampak izrazilo gotskega znaéaja. Ce-
lotna kompozicija je nemirnej$a kot pri pontebbskem oliarju.

Ta dva triptiha torej lepo ilustrirata duhovno in formalno razpolo-
zenje vzhodnoalpske plastike na zaéetku 16. stoletja. Na eni strani se njen
pogled Siroko odpira proti severu in tradicijam poznogotskega baroka,
na drugi strani pa ne moremo prezreli spogledovanja z italijanskim ju-
gom; pri tem zapada mnogokrat v manierizem, ki pomeni v tem primeru
reakcijo na klasitno poznogotsko stilno govorico in davek formalnemu
jeziku, ki postaja Zze sam sebi namen, Na Koroskem bi lahko v ti dve
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glavni skupini uvrstili $e dolgo vrsto spomenikov, ki pripadajo bodisi
omenjenima, bodisi sorodno ubranim delavnicam. Pa tudi znotraj nadih
meja sretamo v prvi éetrtini 16. stoletja precej plastik, ki se opirajo na
sorodne oblikovne formulacije: npr. plastike na Bruniku pri Radefah, na
Golem Brdu in Gluhem Vrhovlju pri KoZbani, Marijin kip iz Nove cerkve
pri Celju, kip sv. Petra v istoimenski cerkvi nad Begunjami itd. Zgovoren
za ¢as je kip vstalega Kristusa iz Biljane v Brdih, ki se naslanja na Dii-
rerjevo grafiko podobno kot na Korodkem rezbarije Mojstra bayerberike-
ga oltarja. Na splo3no lahko refemo, da je bila tik pred nastopom refor-
macije nasa plastika razcepljena v dve strugi, katerih vsaka se je po svoje
iztekala v manieristi¢ne in za nadaljnji razvoj malo plodne vode.

Pri iskanju renesanénih sledov je seveda zgovornejSa druga beljaska
skupina, ki bi jo morda smeli povezati z imenom mojstra Henrika iz Be-
ljaka in jo karakierizira strogo pojmovani princip vzporednih gub. (Na
drugi, kvalitetno vigji ravni z mo&nejiim ekspresivnim naglasom bi lahko
omenili na Bavarskem delo Hansa Leinbergerja in sorodnih kiparjev.)
Prav manieristi¢na ¢érta dekorativnega znataja in motivnega ponavljanja
pa je postala za kasnej$i razvej usodna, ker je pripeljala do oblikovne
stagnacije. Stilni princip, ki sprva ni pogresal melodiéne note, se je spre-
menil v monoton refren. Lep primerek take omrtvelosti kaze krilni oltar
Kristusovega rojstva pri Treh kraljih v Slovenskih goricah. Omara, za-
kljuena z usloéenim lokom, se Se zapira s kriloma, ki sta zunaj posli-
kani, znotraj pa reliefno okraSeni. Nekdanjo organsko s kompozicijo
oltarja povezano predelo sta nadomestila s kasetnim okvirom poZivljena
pilastra, stoje¢a na profiliranem podstavku. Nosilni princip pilastrov je
renesanden in renesanéna je v nekem smislu tudi vitica vejic in cvetov,
ki polni spodnji del omare in njen zgornji zakljuéek, v femer je sorodna
rastlinski dekoraciji, kakrino v 16. stoletju pogosto sre¢ujemo na freskah
cerkvenih obokov. Negotsko je konéno tudi pomanjkanje zakljuéne krone
na vrhu oltarja, ki jo je nadomestil kip stojeée Marije. Skupina Rojstva
v omari je po kompoziciji in ikonografiji Se gotska in tudi motiv Jeseja,
lezetega med pilastroma predele, se podreja Se stari tradiciji; iz njega
rase rodovno drevo, ki se nadaljuje v reljefih na notranji strani kril. V
tem zlivanju in povezovanju posameznih sestavnih delov oltarja v celoto,
ki jo poudarjajo veje drevesa, pa ti¢i pravo nasprotje renesantnega poj-
movanja, ki bi moralo posamezne dele oltarne arhitekture individualizi-
rati. Nekoliko davka novemu okusu opazimo le v poudarjeni oblosti figur,
ki so spet dekorativno prepreZene z vzporedno mreZzo gub oblacil, — Ta
spomenik pomeni izrazit primer konservativnega vztrajanja na nekih ti-
poloskih in stilnih pozicijah, ki jih je razvoj tudi v mnogih nadih spome-
nikih Zze zdavnaj preglasil. Prav zaradi tega bi ga bilo skoraj tezko na-
tanéneje datirati, ¢e bi nam pri tem ne pomagale slike na hrbtni strani in
na krilih, ki so slogovno naprednejSe ter ka%ejo v fas tretje tetrtine 16.
stoletja.

Podobno velja tudi za vrh oltarnega nastavka z vegetabilno modifi-
ciranimi poznogotskimi fialami, loki in rastlinskim okrasjem, ki krona
novejo oltarno arhitekturo iz 17. stoletja v severni kapeli cerkve v Sa-
leku pri Velenju. Kipa sv. Kristofa in sv. MiklavZa ob straneh ovijajo
cevaste, vzporedno lofne gube. Verjetno gre za delo, ki se priblizuje Ze
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sredi 16. stoletja, nikakor pa ni moglo nastati pred njegovo drugo cetrtino.

Skupina (sv. Ane Samﬁnelje iz istoimenske cerkve nad Krempergom
(zdaj v Mariborskem muzeju) je po ikonografski strani popolnoma se-
verno (vsaj ikonografsko najbrz augsburiko) zajeta. Obe materi se igrata
z razgibanim, herkulskim otrokom. Ostrogrebenaste gube so nemirno za-
lomljene in nelogitno zmeékane. Ta nemirna draperija ni samo odmev
poznogotskih spominov, ampak tudi nasledek naslona na grafitne pred-
loge prve polovice 16. stoletja — bodisi nemske ali italijanske. Med dru-
gimi bi npr. lahko polkazali na bakrorez sv. Ane, delo »Mojstra z misnico«
(Natalis Dati?), po katerem bi nas rezbar lahko posnel bogastvo nemirnih
gub in razgibano dete.

Na Zalost nam manjkajo vsi nadrobnejsi podatki o lesenem kipu kle-
tele Marije, ki je shranjen danes v Narodni galeriji; najbrz je bil najden
nekje v Dravski dolini. Med vsemi nafimi lesenimi plastikami kaie prav
ta najveé renesanénih elementov tako v sami sklenjeni kompoziciji kot
v odloéni prevladi telesnosti nad draperijo. Vsi slikoviti spomini pozno-
gotskega baroka so tu Ze ugasnili in dekorativna igra gub se je morala
umakniti popolnoma plastiéno pojmovani voluminoznosti, ob kateri se
lahko spomnimo na srednjeevropske renesanéne mojstre, kakrina sta bila
na primer Adam Kraft ali Konrad Meit.

Ita]uansku renesanéni protipol pa nam kaZe leseni kip sedefe svet-
nice' (sv, Ane?)\ v Piranskem muzeju, ki izvira iz Pirana samega ali iz
Marezig. Ceprav se v referatu namerno nisem dotikal gradwa iz istrskih
obalnih mest, je ta kip vendar tako zgovoren, da ga ne moremo prezreti.
Tudi tu oblagilo mehko sledi telesnostnim formam sedefe Zene; ohlapni
peplum ji poudarja oblino glave in uokvirja plemenito lepi obraz, Dria
je sicer naravna, pa vendar ujeta v neke estetsko pogojene kanone, Fi-
gura diha v mirni kontemplaciji, zakljuéena je v formi in akciji; sama
sebi zadoéa, Lahko bi ji nasli sestre v italijanski plastiki, kajti njen rez-
bar pripada pa¢ krogu beneike umetnosti okoli leta 1500; istrsko rojastvo
pri tem ni izkljuéeno.

Taka plastika pa bi bila v osrednji Sloveniji v svojem ¢&asu skoraj
tuje telo, kar nam potrdi tudi primerjava s pravkar omenjeno Marijo iz
Narodne galerije in $e bolj s kipi, ki smo jih spoznali Ze zgoraj.-in ki raz-
krivajo Se prav tesne vezi s poznogotskim izre¢ilom. Ne smemo pozabiti,
da so bili na8i podobarji $e vedno vezani v cehovsko organizacijo, ki jo
ljubosumno chranjala staro izrogilo in se je branila tako tujih oblik kot
konkurence tujih mojstrov. Dobro obramboe proti tem pa je pomenila
tudi navezanost na stare srednjeevropske kolesnice, v katere se ni ste-
kalo kaj prida italijansko uhojenih steza. Toda v trenutku, ko je na se-
veru presahnila moé¢nej$a rezbarska dejavnost (z reformacijo!), so tudi
nasi mojstri pogresili novih inovacij in razvojno stagnirali,

Doslej smo spoznali v boju med oseko pozne gotike ter zakasnelo in
oslabljeno plimo renesanénih form le primerke lesenih sakralnih plastik.
Pri tem wvalovanju smo opazili mirno, organsko zlivanje brez veé&jih
oblikovnih in psihiénih pretresov, pa naj je §lo za pobude od severne,
zlasti obdonavske smeri, ali za — mnogo Sibkejse — italske inovacije.
Poznamo pa tudi spomenike, v katerih prihaja med starimi in novimi
stilnimi impulzi do veéje diskrepance, ker druZi kipar med seboj hete-
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rogene elemente. To opazimo posebno tedaj, kadar se je hotel ali po lastni
ali po naroénikovi Zelji usmeriti v novi stilni tok, pa njegovim zakonom
ge ni bil dorasel in jih ni kreativno doZivel. Tedaj jih je sprejemal paé
le po nekaterih rekvizitih. Primer take vrste je celjski nagrobnik sestra
Nuuberger;ev:h (na severni zunanjséini opatijske cerkve), nastal le-
ta 1516." Napisne érke na okviru so $e gotske, gotsko se zalamlja oblaéilo
obeh v plitvem reliefu upodobljenih Zena, ki stojita druga ob drugi na
podstavku z grbi. Toda rob podstavka lo¢i obenem grbovni del od figu-
ralnega reliefa kot samostojen kompozicijski element, zgornji del okvira
je dobil renesanéno profilacijo, obogateno celo z bisernim nizom, in nad
figurama se boéi polkroZni lok, okrafen z vencem, pred katerim se vesi
renesanéna listina girlanda. Kipar, ki je bil po formalnem obéutju Se
¢lovek poznega srednjega veka, se je znaSel pred novimi, éasovno stilno
pogojenimi nalogami v podobnem poloZzaju kot mnogo kvalitetnejsi
Riemenschneider, ko je leta 1519 klesal nagrobnik za Skofa Lorenza von
Bibra v Wirzburgu. Diskrepanca med gotskim izro¢ilom, ki daje temeljni
ton, in med apliciranimi renesanénimi formalnimi elementi je oéitna.

Mikaven je 3e neki drugi celjsk__i‘ nagrobnik — leta 1503 umrlega
viteza Andreja Hohenbarterja.'"® Lezeée vitezovo telo je moéno plastiéno
poudarjeno. Figura ne kaZze veé golske mehkobe; stroga je, simetri¢na,
polna dinamiéne moéi, ki pa se ne more sprostiti v akeiji. Kondotierska
postava rajnika s svojo zgoSfeno moéjo in s poriretno prizadevnostjo je
fenesanéna, renesancen je vitezov oklep — toda oblikovno razpoloZenje
je statitno v smislu pozne gotike prvih let 16. stoletja. Ce iz vrste
kasnej$ih nasih viteSkih n'tgrobmkmr izheremo v tej zvezi le najbolj
zgovornega, epitaf Viljema Raspa,' umrlega 1530 (zdaj v gradu v Stari
Loki), bomo takoj obéutili razloéek. Modela{:l]a se je omehéala in igra
reber na oklepu podpira dekorativni izraz povriinske strukture reliefa,
ki ga trije grbi in napisani trakovi slikovito poZzivljajo. Desna noga se
je pomaknila rahle na stran. Notranji okvir spremlja biserni niz, nad njim
nekoliko nelogiéno izstopata dva kapitela, iznad katerih se pno fopi gra-
natnih jabolk in listov; ti obenem izpolnjujejo ogla in lo¢no zakljutujejo
okvirno kompozicijo. Renesanéni atributi so prevzeti od severne strani.
Toda kljub vsemu kipar ne more prikriti pripadnosti generaciji, ki je
zarela v zacetku 16. stoletja; celo érke napisa so $e gotske. — Ta nagrob-
nik ima slogovno vzporedje v sklepnikih prezbiterija loskega sv. Jako-
ba,"” malo starejSe predhodnike, ki prav tako le potasi prevzemajo po-
samezne renesanéne detajle (najprej latinske érke) pa v delih mojstra
Schwarzovega nagrobnika (Stara Loka) in Filipove plodte na skofjelogki
kasti. Z nerodno besedo in s srednjeveSkim naglasom ta mojster poéasi
zloguje prvo abecedo novih oblikovnih pravil: v stebri¢ih ob strani ali v
pticah, ki polnijo ogle med pravokotno plo¥fo in lokom iz obkleiée-
nih debel.'™ :

Klasi¢no skupino naSe renesanéne posesti — z izrazito srednjeevrop-
skim akcentom! — pa sestavljajo plastike iz delavnice umetnika, ki sem
ga zasilno imenoval Mojster Skofa Rauberja. Teh kar evropsko pomemb-
nih del si namreé ne moremo razloZiti brez osebnega delefa njihovega
glavnega naro¢nika, drugega ljubljanskega skofa, Kristofa Rauberja —
kneza, vojs¢aka, diplomata, upravitelja sekovske Skofije in admontske
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opatije, ki se je izdolal na Dunaju in v Italiji. Ljubljansko Skofijsko sto-
lico je zasedel leta 1497 in vladal na njej do smrti 1536. Ceprav je v
cesarski sluzbi prezivel vegji del zivijenja zunaj svoje Skofije, si je vendar
ustvaril v Gornjem gradu cel dvor z okoli 90 osebami, utrdil rezidenco
pred Turki, sezidal v Ljubljani novo Skolijsko palacéo in v njej zapustil
lep renesantni spomenik: kamin, okrasen z rastlinsko ornamentiko in z
zivalskimi motivi, med katerimi se prvi¢ pri nas pokaZejo tudi antiéna
mitolo3ka bitja kot sfinga, tritoni in pod. Kapitele krase ovnove glave kot
na anti¢nih spomenikih, preklado podpirajo voluine konzole z rozetami.
Izhodiite tega okrasja je sicer italijansko, toda severnjasko predelano

Rauberjev »dvorni kipar« pa je postal mojster, ki pripada Svabske-

mu umetnostnemu prostoru'® in ni identi¢en s klesarjem ljubljanskega -

kamina. Leta 1527 je dal 8kof postaviti v _gornjegrajski stolnici kapelo
in oltar sv. Andreja, éigar osrednji del se je ohranil; danes je (dopolnjen
z deli nekega drugega, najbrz KriZevega oltarja) vzidan v zunanjo steno
cerkve. Tudi v danainji sestavi verjetno posnema svojo prvotno podobo:
spodaj je predela, ki jo flankirata dva pilastra, glavni del sestavlja relief-
no polje v okviru dveh piliastrov in grede nad njima, nad to pa se dviga
pravokoina atika, spet med pilastroma; celotno kompozicijo zakljuéuje
Skoljkast motiv, ki je imel svoj ¢as v sredi najbrz neko — zdaj odbito —
figuro. V reliefih predele in glavnega polja z muteni$tvom sv. Andreja
Se zvene goiski spomini, oprti na grali¢ne predloge. Pri Krizevem potu
na predeli se npr. spomnimoe na Schongauerjeve in Diirerjeve grafiéne
liste, tudi pri reliefu sv. Andreja odloéa Se stara ikonografska shema, toda
stilna govorica je Ze nova. Nastopajo modni kostumi z velikimi dekolteji,
prevladujejo shematiéne, zelo dekorativno urejene vzporedne gube, po-
nekod, zlasti na Krifevem potu, pa se med njimi porajajo gréasti za-
predki; — Istega leta je mojster izklesal tudi Skofov nagrobnik, torej Se
za Rauberjevega Zivljenja. Okvir nagrobnika je sekundarno dopolnjen. Z
izrednim posluhom za materijal je izklesal kipar v marmor brokatni vzo-
rec duhovniske kazule in vezenine mitre in po oblagilu uredil vzporedne
gube z gréastimi motivi. Plastika se sicer izraza v zelo plitvem reliefu,
toda z obéutjem za resnitnost. Predvsem nas zajame portretno realistiéni
obraz, ki se izgublja med tezko mitro in velikimi draperijami blazine in
oblatila. Znatilno za ¢as je, da je pokojnik Zelel na svojem spomeniku
svoj portret; na epitalu plemifa Franca Gradnekha v cerkvi sv. Petra v
Brestanici je celo v napisu poudarjeno, da je dal naprayiti nagrobnik
leta 1563 »nach meiner Pildnuse. — Dobrih deset let mlajii od Rauber-
jevega je nagrobnik Ivana Kacianerja, brata skofa Frantitka Kacianerja.
Ta spomenik pa pomeni v tej skupini Ze nekak upadek: forma otrdeva,
V renesanénem okviru, ¢igar polkroZni lok Se povzema motiv poznogot-
ske obklei¢ene palice, stoji vitez v oklepu in v éeladi z vihrajoto perja-
nico; z desnico se opira na zastavo z grbovnim §¢itom, z levico drzi ob
boku za meé. Relief z basnijo o Zerjavu v gosteh pri lisici, ki mu je od-
griznila glavo, simbolié¢no namiguje na brata Zrinjska, ki sta dala nesrec-
nega vojskovodja umoriti v Kostajnici ob Uni. Med pokojnikovimi stopali
je lobanja s peiteno uro; kati, ki lezeta skozi ofesni votlini, imata ¢&lo-
veski glavi. S-linija, ki nastopa v drzi vitezovega telesa, ni veé dedi$éina
gotike, ampak jo je narekoval severnorenesanfni motiv stoje, kakrSnega
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poznata ze Cranach in Diirer. Poplesujoa leva noga, v kateri je Woliflin
zaslutil celo Mantegnove in Polaiuolove vzore, je postala pogost rekvi-
zit viteSkih nagrobnikov 16. stoletja'® in pomeni tako razbremeniiey toge
telesnosti kot oZivljajo¢i moment v Cloveski figuri — ne v zadnji meri
pa tudi modno maniro. Pri nas ga nakazuje Ze Raspov nagrobnik iz Stare
Loke, lepo pa je izrazen tudi na epitafu viteza Erazma Wagensberskega v
Smartnem pri Litiji (umrlega 1522). Postava Ivana Kacianerja je por-
tretno ziva, skoraj dvorno lahkotna; v njej odseva manj ideja viteSke
moéi kot znaéaj individualnega ¢loveka. Novost je tudi, da se je napis
premaknil iz okvira na spodnji del plo3te kot samostojni sestavni del. —
Na nagrobniku leta 1544 umrlega 3kofa Franciska Kacianerja je shema-
tiéna otrdelost Ze popolnoma zmagala, Tele je postalo negibno; pred gle-
dalea je postavljeno v obladilu z zaledenelimi gubami; pastorale, mitra
in knjiga so le Se povedni rekviziti in ne ved kompozicijski elementi, kot
s0 bili Se pri Rauberju; niso veé povezani z gibi telesa. Stebri notranjega
okvira so se spet spremenili v okleSéena debla, nad kapiteli se dviga
potlacen lok, ogli so izpolnjeni z renesanéno trikotno rozeto. Spomenik
ne prikriva ikonografske in stilne odvisnosti od Rauberjevega nagrob-
nika, mislim pa, da ga moramo pripisati ze neki pomoéniski roki. —
Poleg nekaterih drugih manjsih spomenikov v Gornjem gradu (heraldiéni
relief na cerkvi, na katerem je znacilen okvirni detajl s puttom, napisna
ploi¢a na obrambnem stolpu, izgubljeni relief sv. Ane) smemo v ta krog
pridruziti tudi Vilandersov nagrobnik’ v novomeski franéiskanski cerkvi
in fragmentarni svetniski kip iz Prapre¢ pri Lukovici (Narodna galerija),
¢igar (danes izgubljeni) podstavek je bil izoblikovan v podobi velikega
cveta,”™ kakrSen je v severnorenesanénem krogu precej pogost.

Ni dvoma, da moramo izvir Rauberjevega mojstra iskati v nemikem
kulturnem prostoru, najbrz v blizini Augsburga. Mnogo momentoy spo-
minja na augsburikega mojstra Sebastiana Loscherja, ¢igar delo pa $e ni
do kraja raziskano, pa tudi »Fuggerjevih reliefove v augsburiki kapeli
sv. Ane v tej zvezi ne kaZe prezreti; predloge jim segajo v severno Italijo,
pripisani pa so bili (doslej e neprepri¢ljivo) Adolfu Daucherju.”’ Vseka-
kor kaZe delo Rauberjevega mojstra precej sorodnosti tudi z nekaterimi
gornjeavstrijskimi plastikami, zlasti pa velja upostevati tudi delez eich-
stittskega kiparja Loya Heringa, ki je ustvaril nekaj pomembnih de!
tudi za KoroSko. Omenimo vsaj nagrobnik viteza Dietrichsteina v beljaski
cerkvi sv. Jakoba in nagrobnik opata Ulricha Pfinzinga v St. Paviu® ki
kaZe z Rauberjevim epitafomn precej podobnih ért.

Relief sv. Kristofa v okviru iz renesantnih stebrigev z listnatima
kapiteloma in z moéno girlando pod vrhnjo gredo (vzidan je na zunanjiti-
ni hife 5t. 1 v Florijanski ulici v Ljubljani) pomeni z vzporednimi gubami
mikavno analogijo gornjegrajskim spomenikom, kaze pa mnogo bolj lo-
kalen in obrtniski znaéaj. Nastal je paé okoli leta 1530.%*

Tu naj omenim Se dve heraldi¢ni plo3¢i v renesanénem okviru iz
ornamentiranih pilastrov, katerih prva ima na vrhu polkroZen nastavek
— na velikem stolpu gradu Turjak (1520) in na stolpu gradu v Skofji
Loki (1527). Obe sta delo istega mojstra, pri katerem so poleg severnih
odloéale tudi italijanske inovacije.
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In konéno naj omenim Se lesen kip stojecega Skofa neznane prove-
nience v Narodni galeriji, ki pomeni nekakSen rustificirani odmev obdo-
navske stilne smeri. Monumentalno je koncipiran, toda gube se mokro in
manieristitno razrastajo in vnasajo v celotni izraz neko stilno negotovost
in nemir. Po nastanku ga lahko pripiSemo ¢etrtemu desetletju 16. stoletja.

Vidimo, da se je v dvajsetih in tridesetih letih 16. stoletja tudi na
nasih tleh porodilo nekaj izrazito severnorenesanénih plastik, saj bi vrsto
nastetih lahko 3¢ pomnozili. Tako bi na primer vzporedno z Rauberjevim
mojstrom lahko omenili tudi leseno skupino sv. Miklavia z devicama z
Ojstrice nad Dravogradom in (»loscherjevskos) svetnico iz Turifke vasi
pri Slovenjem Gradcu itd. Vendar vse kaZe, da so v tem ¢asu pomemb-
nejdi mojstri zasli k nam iz tujine, najveé iz nemskih dezel. Pripomnim
naj, da kamnitni oltar, kakrsen je pri nas prvi¢ izpriéan 1527 v Gornjem
gradu, tudi na Dunaju ne nastopi pred drugim desetletjem 16. stoletja in
podobno velja tudi za renesanéni stenski nagrobnik. Sele po letu 1510 je
na Dunaju zamenjalo gotiko renesanéno stilno razpoloZenje, ¢igar nosilci
pa spet niso bili lokalni, ampak najveckrat augsburski mojstri.® Ce po-
mislimo, da je imel Dunaj univerzo, ki je bila moéno Zarii¢e humanizma,
potem lahko priznamo, da so se slovenske deZele ob umetnostnih nalogah
tega fasa kljub provincialnosti dovolj éastno uveljavile.

Nekako do leta 1540 je $e plamenel Zivi ogenj, ki se je hranil z veliko
tradicijo in ustvarjalnim zagonom srednjega veka, kasneje pa se nam
zdi, kakor bi kreativna domisljija ohromela, saj postaja formalna stran
spomenikov vedno bolj suhoparna, brez dinamike in Zivljenja; podreja se
strogi, véasih kar geometri¢ni kompoziciji. Ze v gornjegrajski skupini smo
videli razlotek med Rauberjevim in Kacianerjevim nagrobnikom: pri
prvem &e trepet nemirnega Zivljenja, pri drugem oblikovna okostenelost,
ki ji je postala dekorativna struktura #e sama sebi namen, saj relief
ploskev bolj napolnjuje kakor oZivlja. Posamezni tipi nagrobnikov, ki jih
je zamislil Ze srednji vek in jih je renesanéni ¢as le prelil v svojo govo-
rico, se zdaj ponavljajo z mnogokrat kar utrujajofo enoliénostjo. Nagrob-
nik, ki je bil v srednjem wveku le stranski spremljevalec glavnih umet-
nostnih nalog, je postal zdaj zelo pomemben objekt. Najtesneje se je po-
vezal z naroénikom, ki se ne omejuje veé samo na plemiéa in duhovnika,
ampak zajema tudi mestana. Tudi v tem se uveljavlja novi individuali-
zem. Mikavno bi bilo raziskati druzbeni poloZaj naroénikov nasih naj-
starejih mescanskih nagrobnikov; najbriz bi se izkazalo, da so pripadali
#e podjetnim zacetnikom nasega zgodnjega kapitalizma kakor npr. loski
Schwarz ali rudarski podjetnik Kristof Bruckerschmidt, ¢igar monumen-
talno koncipirani nagrobnik s podobo mozZa, odetega v dolg plasé s krzne-
nim ovratnikom vidimo v Smartnem pri Litiji (umrl je 1535).

Sredi 16. stoletja ne opazimo vec¢ kakinih moénejsih umetnostnih
centrov, ki bi narekovali enoten stilni izraz za veéji kulturni prostor, saj
je ugasnila celo mnogo obljubljajo¢a iskra, ki jo je priZgala umetnosina
ambicijoznost Skofa Rauberja. Samostani, ki bi lahko imeli ob naroéilih
kaj besede, so v tem casu gospodarsko in moralno oslabeli, vladar pa je
gledal nanje kot na nekakino kameralno lastnino, iz katere je v &asu
turske nevarnosti hotel iztisniti kar najveé dajatev. Kazno je, da je kul-
turno vodstvo prevzela za nekaj ¢asa Stajerska, za kar pa se mora za-
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hvaliti Gradcu, ki je bil med leti 1564 do 1616 glavno mesto Notranje
Avstrije in se je tudi umetnosino zelo razevetel. Tudi ekonomski pogoji
so bili tu ugodnejsi kot na Kranjskem. Na sploino velja, da je bila nasa
umetnost srede in druge polovice 16. sioletja bolj provincialna kakor
kdajkoli v srednjem veku. Enega najinteresantnejiih renesanénih kom-
pleksov — seveda s podértanim lokalnim koloritom — smo #e omenili
pri Treh kraljih v Slovenskih goricah — v cerkvi, ki so jo zadeli zidati
v dvajsetih letih 16. stoletja, ji konéali 1564 prezbiterij, obokali 1577
ladjo in jo je leta 1588 posvetil seckovski $kof Brenner. Drug tak arhitek-
turno in po opremi gotovo zelo pomemben objekt je morala biti Marijina
cerkev v Novi Stifti pri Gornjem gradu, ki so jo konéali okoli leta 1560,
pa so jo po poZaru 1850 popolnoma na novo pozidali.* Koliko je bilo v
njej kiparske opreme? Ali niso mnogokrat nadomestale oltarnih nastav-
kov kar freske na stenah, kakor npr. (pribliZno ob istem ¢asu) nad men-
zami pod baldahini sv. Petra v Dvoru pri Polhovem gradcu?

Zelo nejasen je tedanji umetnostni polozaj Ljubljane. Le nekaj na-
grobnikov v ljubljanski Sentpeterski cerkvi trga zgodovinski molk; med
njimi se ponaSata z izrazito renesanénim arhitekturnim okvirom zlasti
spomenik iz leta 1557 (v severnem stranskem prostoru) in ploita Hansa
Pehema iz leta 1578 (ob vhodu pod korom). Med predhodniki teh dveh
spomemkov naj omenim 'heralditni relief iz leta 1534 v Zupni cerkvi v
Zgornjem Tuhinju.®

V nekaterih dokaj obrtnih kamnoseskih izdelkih na Kranjskem opa-
zZamo stopnjevan kraski naglas, katerega vrhunec pomeni ingmﬂ_cerkve 8V.
Petra v Dvoru ru/pri Polhovem gradcu datiran z letom 1544.% Izklesan je
iz sivega apnenca in sestavljen iz Silastega loka brez posnetih robov in
pravokotnega, s stredico prekritega zunanjega okvira, ¢igar notranji rob
je &e poSevno prirezan. Gre torej za tektonsko pojmovan portal, v cigar
pravokotnem okviru je Ze zmagala renesanéna tendenca, medtem ko v
silastem loku zveni $e gotska tradicija; toda vsi okviri so s pravim horror
vacui posuti z najrazliénej8imi motivi v plitvem reliefu. Gre za poljudno
kamnosedko delo izrazito dekorativnega znacaja, ki pa ne zanika precej
ambiciozne oblikovne volje. Celota je razdeljena v manjsa, po vedini pra-
vokotna polja, katerih vsako je individualno okraSeno, toda tako da le
tu in tam zaslutimo konkretnejsi ikonografski koncept., Klesar se je po-
sluzeval nekake vzoréne knjige in grafiénih predlog. Zivali, arhitekture,
sakralna simbolika, arkade, rozete, érke, simboli apostolov itd. vse se
druzi v ploskovito, pa zelo dekorativno celoto, ki kakor tenka &ipka pre-
kriva portal. Tu je gotovo delovalo dleto kraskega kamnoseka, ki pa se
ni moglo ogreti za italijanske forme, ampak je vztrajalo pri kompromis-
nih reditvah, kakrine so znafilne za kranjsko-primorski prostor ne samo
v 16., ampak tudi Se v 17. stoletju. Podoben okras srefamo na kamniinih
galerijah v prezbiteriju in iz iste volje se je porodil tudi kamnitni kip
sv. Petra, ki bi utegnil biti merilo za to¢asno rustikalno oltarno plastiko
na Kranjskem. — Sorodno ubrano dleto je pribliZno ob istem ¢asu izkle-
salo relief sv. Ane Samotretje v Stajngrubu pri Gornjem gradu; znatilno
je, kako je klesar v nisi pod polkreiznim, z renesanénim vencem okra-
fenim lokom porabil Se srednjeveski ikonografski tip, pa pri tem oblatila
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razzrl z najbol] nemogoée zmeékanimi gubami, za katerimi bi lahko slu-
tili italijansko predlogo.

Iz podobnega razpoloZzenja se je porodila tudi priznica pri Treh kra-
ljih v Slovenskih goricah, paé ze okoli leta 1570. Na okroglem stebru s
profiliranim kapitelom, ki ga dvakrat opasuje vrviéast svitek, se dviga
valj, ¢éigar spodnji rob je kaneliran, nad tem pa so vrezane §tiri pravo-
kotne kasete, od laterih dve pozivljata figuri moZa z grbom in pridigarja
na leci (odmev reformacijskega pridigarstva?). Tudi tu gre za rustifika-
cijo renesanéne motivike, ki ji manjka obéutja za propore, pa je zgovorna
za fas in prostor, v katerem je nastala.

Zgodovinska situacija je povzroéila, da se je zdaj v nekaterih pokra-
jinah, ki so bile v srednjem veku umetnostno pasivne, zgostilo Stevilo
dokaj pomembnih spomenikov. Na mejah, ki so bile najbolj izpostavljene
turskim napadom, sretamo vrsto plemiskih nagrobnikov, posvefenih po-
veljnikom, ki so branili Vojno krajino in Podravje: v Beli krajini, v No-
vemn mestu, v okolici Ptuja in v Prekmurju. Za protestantizem smo po-
udarili, da upodabljajo¢i umetnosti v cerkveni sluzbi ni bil naklonjen,
naravnost goreée pa je narocal nagrobnike, éeprav se ti od katoliskih
lo¢ijo samo po vsebini bogatih bibliénih tekstov.

Zgovorne primerke Sabloniziranega viteikega nagrobnika, ki ob razlié-
nih pokojnikih le rahlo variira drio rok in tipiko obraza, kaZejo trije
epitafi, ki jih moramo pripisati isternu, najbrz v Ljubljani delujotemu
mojsiru iz Sesidesetih let 16. stoletja: Ivana Lenkoviéa (umrlega 1569) v
Novem mestu, Josta Gallenberga (1568) v Mekinjah (sem so ga prenesli
iz Ljubljane) in Lichtenberga v Smartnem pri Litiji (1567). Vedno gre za
razkorateno stojeéega viteza v oklepu, z bradatim obrazom, z operjani-
¢eno éelado, s praporom v eni roki in z buzdovanom ali roéajem mefa v
drugi, vse pa obdaja pravokoten okvir s posnetim notranjim robom, Fi-
guram se okoli noge ovija kata smrti. Otitno je, da se je kipar inspiriral
ob Kacianerjevem nagrobniku v Gornjem gradu, toda ni se mogel otresti
shemati¢nih okovov, dasi mu Zuta za plastiéno voluminoznos{ ne more-
mo odrekati.

Po preprostosti utinkovit je nagrobnik Mateja Sticha iz leta 1578 v
Ladkem. Pravokoini pali¢asti okvir je opleten z zavojéevjem; v sredi je
»obefena« napisna tabla, pod njo je grb, nad njim zalujoéi Jezus, sedet pod
krizem. Okvirni motliv in tabla sta renesanéna elementa, napis in relief
pa Se gotska. Ce primerjamo hrustanéasti okvir, modelacijo figure, »obe-
Seno« napisno plosco itd. lahko prisodimo istemu klesarju tudi »portretni«
nagrobnik ladkega zupnika in savinjskega arhidiakona Polidora de Mon-
tagnana v Zupni cerkvi v Laskem. Kljub naroénikovi italijanski krvi se
tudi ta spomenik, ki ne presega rokodelske kvalitete, podreja severnja-
Skemu okusu; v strahu pred praznino kompozicionalno kopi¢i duhovniske
rekvizite, napisne trakove in grb okoli dopasne, ploskovite pokojnikove
podobe. Spomenik je nastal 3e za Polidorovega Zivljenja, vsckakor pred
letom 1582, ko je postal novomeski prost, kajti tega naslova napis je
ne omenja. Pravo nasprotje teh stilno zapoznelih, popolnoma severnjaskih
nagrobnikov, pa sta dva, ki bi ju lahko pridteli celo med naj¢istejse price
renesanéne umetnostne volje na nasih tleh — v Zupni cerkvi v Slovenjem
Gradcu. Prvi, dveh Zena iz druzine Guetenberg, pripada Se prvi poloviei
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16. stoletja, toda razen gotskega napisa je koncipiran popolnoma v rene
sanénem duhu. Nad napisnima tablama v spodnjem delu, ki sta sabeieni«
na dva kavlja, se dviga s polpilastroma, z gredo in s polkroznim lokom
omejeno polje, ki Zzeli posnemati poglobljeno niSo; v tej sta se uravno-
vesila dva grba, katerih ¢eladni okras sega v polkrozno, Skoljkasto okra-
Zeno felo. Za grboma sta dva arkadna loka. Vse nadrobnosti okrasa in
arhitekturnega okvira, oblika grbov in éelad in napisnih tabel govore
severnorenesanéni jezik in se podrejajo skladni, preracunani kompozieiji,
mislim pa, da spomenika ne moremo datirati z letnico smrti obeh Zena
{1511), ampak da ga moramo pomakniti Se.proti sredi stoletja. Po slogov-
nem izrazu se pribliZuje reliefom na priznici v cerkvi sv. Jakoba v Belja-
ku, ki jih je leta 1555 izklesal Gallug Seliger iz Judenburga® — Drugi
nagrobnik, Sigmunda Gaisrukha in njegove Zene, je nastal okoli 1555 ter
si Ze prizadeva, da bi govoril &m bolj italsko. Okvir posnema portalni
motiv z renesanéno profilacijo, katero trgajo trije medaljoni z antikizi-
rujoéimi glavicami: na prekladi je angelska glavica, na »podbojihe pa
glavi moza s éelado in moza z lovorjevim vencem (obe v profilu).

Slovenjegraska cerkev hrani Se tretji spomenik, ki je v tej zvezi
pomemben — lepitaf Kristofa Gaisrukha iz leta 1566. Tu pa ze srecamo
tip, ki ima izhodi$ée v donatorskem portretu ali v tipu Marije s plaséem.
Ob krizu ali vstalem Kristusu je zbrana pokojnikova druzina (ali vsaj
moz in Zena), tako da so razvrséeni moski potomei ob oéelu, Zenski ob
materi. Pri nas se ta tip nagrobnika pred Sestdesetimi leti ni uveljavil,
v zadnji fetrtini stoletja pa si je priboril celo prvenstvo ter se ohranil
tudi v 17. stoletje. Slovenjegragki je eden prvih svoje vrste. Pilastra ob
straneh sta preprezena z renesanéno ornamentiko, atiéni del se pol-
krozno zakljuéuje, napisna ploséa v spodnjem delu ima hrustanéast okvir,
Nad skupino okoli Krizanega vidimo v kopici oblakov in angelskih glavic
Boga O¢eta. Prav ta relief po stilnem izrazu zelo spominja na manierizem
mojstra oltarja iz Mauerja ali iz Zwettla (prim. obliko angelskih glavie,
stilizacijo oblakov itd.). Gre za severnjasko stilno govorico, ki ji poleg
renesanénih elementov ne manjka poticizmov, te pa oznacéuje spet pre-
pri¢ljiv manieristiéni naglas.

Kot protipol dinamiki tega slovenjegraSkega spomenika se mi zdi
epitaf Sigmunda Schrotta (umrlega 1571) v celjski opatijski cerkvi® V
pravokotnem, poglobljenem polju, ki Zeli posredovati celo viis s stenami
omejenega prostora, kleti pred Krizanim vitez v molitvi. Prapor, ki mu
sloni Cez ramo, z neizprosno ostrostjo deli celotno kompozicijo po diago-
nali in s tem zabrisuje vzporednost vertikalnih in horizontalnih linij ter
vklepa sestav v matematiéno strogost dveh trikotnikov, Zgoraj zakljucuje
spomenik voluta z napisno plodto. — Ob tem celjskem spomeniku lahko
pomerimo okoli 1583 nastali nagrobnik Georga Feichtingerja v Stari
Loki. Plemi¢ klefi pred vstalim Kristusom, V ozadju se stopnitasto ure-
jajo trije polkroZno zakljuéeni, e z rudimentarnim krogovi¢jem oboga-
teni loki. Osrednjo kompozicijo uckvirjata ob siraneh dva z osmitastim
prepletom okraSena pilastra z jonskima kapiteloma, na vrhu pa greda,
za katero se dviga nizko &elo z napisom in z mrtvaskimi simboli. Kot
nekaksna predela zakljufuje spodnji del kartuSa z napisom in z volutama
ob straneh. Ob italijanske, antikizirujote elemente se druzijo tudi Se got-
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ski (loki, ¢érke napisa). Osrednji del se izraZa v skoraj polnoplasti¢nem
reliefu in v razgibani kompozicijski shemi. Prav ni¢ ne dvomim, da ima-
mo pred seboj delo italijanskega kamnoscka, ki se je delno oplodil tudi
z nekaterimi severnimi elementi®®

S tem pa smo se dotaknili novega poglavja — direktnega deleZa ita-
lijanskih kamnosekov v nafem poznorenesanénem kiparstvu, ki je dobil
v zadnji ¢etrtini 16. stoletja Ze kar monopolen znataj. Toda uveljavil se
je bolj na Stajerskem kot na Kranjskem. V Ljubljani bi lahko v ta krog
uvrstili zelo plemenito obéuten nagrobnik Janeza Warla (najbrz iz osem-
desetih let) v ljubljanski Sentpetrski cerkvi, na katerem sta posebno zgo-
vorna venca v atikastem nastavku, ki ju drzi klasiéno modeliran putto.

Okoli leta 1581 je nastal nagrobnik Janeza Valvasorja in Zene Eme-
rentiane v LaSkem (danes vzidan v steno kaplanije), ki je bolj mikaven
po ikonografski kot po kvalitetni strani; nad reliefom obeh klefetih po-
kojnih niza upodobitve Kristusovega Vstajenja, Oljske gore in Bronaste
kate in protestantsko izbrane tekste, ki izraZajo zaupanje v odresenje, v
vstajenje ter v boZje varstvo.®

Toda Stajersko nam je iz zadnjih desetletij 16. in zadetka 17. stoletja
ohranilo Se vrsto drugih nagrobnih spomenikov; najlepsi so zbrani v Ptu-
ju, Mariboru, Slovenski Bistrici, na Vurbergu in v Celju.” Pred vsemi
prednjaci skupina, ki jo smemo pripisati najbrz neki ptujski delavnici in
ki ji bomo morali kaj kmalu dolo€iti jasnejSe obrise. — Gre za tip na-
grobnika z napisnimi plos¢ami in s skupino pokojnih, ki klete navadno
pred krizem, posebno pa ga odlikujejo razgibani okvirni motivi z volu-
tami, z golimi putti, ki drze grbe ali napisne plosce, zakljucki v obliki
atike, zavese in pod, Kompozicijsko gre za sestavljen organizem, ki je
strogo simetri¢en, v kompoziciji stopnjevan, pretehtan in razélenjen. Po-
samezni ¢leni so sicer logeni med seboj, vendar so nekateri vodilni, drugi
podrejeni ali samo dekorativni; posebno zadnji vedijo pogosto ze v barolmi
stilni koncept. Posebno se je obogatila tudi alegoriéna vsebina. Najsta-
rejdi med temi spomeniki je verjetno Idungspergov nagrobnik v krstni
kapeli Zupne cerkve v Slovenski Bistrici: v ¢elu, na vrhu zakljuéenem s
polkroznim slemenom, vidimo renesancno pogojen relief Kristusovega
rojstva, ob njem se spusca zavesa, spodaj sta dva putta, drZefa napisno
plosto. Spomenik je nastal okoli leta 1572, 'Oprosnitzev nagrobnik na
ptujski proétijski eerkvi (po 1583) je heraldi¢en; napisno plo&to uokvirja
zavojéevnat okvir, ob strani pa so znaéilna volutna usesa, ki ju prerasca
akantna vitica. Spodnja greda z lobanjo in vitico se opira na volutno kon-
zolo. — Se bogatej8i je Hassov nagyabnik, kjer dva zajca ob straneh
aludirata na pokojnikovo ime, najlepsi pa je gotovo epitaf iz leta 1597 v
Zupni cerkvi na Vurbergu, posnemajo¢ obliko oltarnega nastavka s Kane-
liranima stebroma ob straneh in z reliefom Kristusovega vstajenja v sredi,
pod katerim kleél pred zaveso druZina rajnikov. Kompoziciji Vstajenja
bi najbrz lahko nasli tudi slikarske in grafiéno predlogo. Genija v oglih
nad lokom vrhu reliefa sta pogost rekvizit italijanskega manierizma, prav
tako tudi okras grede z vojadkimi trofejami in putti z baklami in s pe-
£feno uro ob atiki. Tu se je renesansa prelila Ze v popolnoma_manieristi-
¢en stilni izraz, Se ved — zlivanje in druZenje detajlov vsebinskega in de-
korativnega znac¢aja, nastop razgibanih okvirov, telesnostno moéno razgi-
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bani putti, podrejanje figuralike arhitekturnemu okviru — vse to prita
7e o zatetkih baroka. —|Prawnealchov nagrobnik v Ptuju (1610) flanki-
rata ob straneh dve peterolistni rozeti, spominjajo¢i na Lutrov grb, le
da jima manjka kriz v sredi. Voluto ob strani je zamenjal delfin, konzolna
voluta je obogatena s palmeto in polkrozni zakljucek kaZe v reliefu Boga
Oteta. Spodaj opira celoto Se levja glava (heroizacija!), ki kaze tako anti-
¢en znafaj, da se nam skoraj zdi kot prava antiéna spolija. — Samo v
mislih si lahko obnovimo bogastvo nekega nagrobnika z Vurberga, tigar
fragmenti so raztreseni zunaj in znotraj po cerkvenem zidu, To so reliefi
velikih puttov s simboli smrii in z zavesami. Morda pripada tej celoti
relief viteza na cerkveni fasadi, ¢eprav tipoloSko navezuje na starejie
figuralne sheme.

Tako pri tej sptujskic skupini kot pri mnogih drugih sorodnih spo-
menikih smemo rafunati na raznoliéne grafi¢ne predloge. Motivi puttov
nas mnogokrat spomnijo na italijanske grafike 16. stoletja, na personifi-
kacije smrii kot Eros-Thanatos in pod.”’ In ne pomisljam si trditi, da so
spomeniki te skupine, od katerih sem omenil le nekaj najlep§ih, nastali
pod roko italijanskega mojstra, ¢igar domovino bi smeli iskati v Lom-
bardiji. Kolega JoZe Curk je v svojem referatu nanizal dolgo vrsto itali-
janskih mojstrov, ki so delovali kot utrdbeni arhitekti ali kamnoseki na
Stajerskem in prav za Ptuj je navedel za konec 16. stoletja dve kam-
noseski druzini bratov dela Porta de Riva in Marenzi.

Lepo potrjuje italijanski deleZ tudi ptujskim soroden, toda po kom-
poziciji stroZji Reichhardtov nagrobnik v Ljutomeru, ki je nastal okoli
leta 1596. Posnema obliko oltarnega nastavka s spredelos (z grbom in 2
napisom), z arhitravom nad njo in s centralnim reliefom pred krizem
kletetega moZa in Zene z otrokoma; v lunetnem zakljutku iri roke Bog
Oce. Ob straneh pozivljata konturo voluti in pilastra z osmitastim orna-
mentom. Po vseh nadrobnostih tako v figuralnem kot v arhitekturnem in
dekorativnem delu lahko zakljuéimo, da je spomenik izklesal kipar (in
Stukater) Vinzentius Cumini, ki je zaScl na Stajersko iz severne Italije
ter je ustvaril vrsto nagrobnikov tudi na nemskem Stajerskem (epitaf
Kristofa von Mindorf v grajski kapeli v Feistrizu — 1596; nagrobnik
Adama von Lengheim v Trautmansdorfu — 1585; prav ob zadnjem je
kiparjevo ime tudi arhivsko sporogeno).™

Proti letu 1580 so torej tudi nade deZele preplavili severnoitalijanski
(lombardski) mejstri, ¢eprav z neko zakasnitvijo dveh ali treh decenijev
v primeri z Nemcijo. Cele umetniike dinastije so se preselile za delom v
novo domovino, kajti ob severnoitalskih jezerih, okoli Coma, Lugana in
v &vicarski dolini Mesoleina je bilo teh mojstrov preveé, da bi se mogli
doma preziveti. Razumljivo je, da so v novih deZelah pritegnili k delu
tudi domaée obrinike in uéence, ki pa so le redko dosegli izurjenost uci-
teljev. Tudi pri nas kaZe marsikateri nagrobnik ¢Cisto lokalno obarvan in
rustikalen znacaj, ¢eprav je odvisen od italijanskih vzorov (npr. veé spo-
menikov v Mariboru). Najbri moramo takemu domadinu pripisati tudi
doslej nejasni relief orgiastiénih plesalcev z gradu Vurberka( zdaj v Pluj-
skem muzeju), ki si ga lahko razloZzimo kot razuzdani pustni sprevod,
kakrinega sodobna literatura vetkrat omenja; relief je nastal v sedem-
desetih letih 16. stoletja.
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Znatilno je, kako so italijanski kiparji zdruZevali predstavni svet
severnoitalijanskega manierizma z okusom in ikonografskimi posebnostmi
dezel, ki so jih sprejele. Kamorkoli jih je poklicala naroénikova Zelja, so
bili takoj na mestu in so, pa¢ po naroc¢nikovi Zelji, postregli bodisi z
snajmodernejo formos ali pa so se prilagodili lokalnemu okusu in po-
trebi; obvladali so Siroko skalo variacij in s tem omogo€ili udomatitev
syoje umetnosti na tujih tleh.™ Psihologko jedro te problematike je dobro
zadel K. Ginhart,™ ko je zapisal: »V drugi polovici 16. stoletja so se koné-
no v Avstriji-in Neméiji uveljavile renesanéne forme v Sirockem sloju.
Posameznosti so bile prevzete iz Itahje. Toda tudi tukaj so jih, kakor v
Franciji in Spaniji, samovoljno predelali, manieristiéno okrasili; proporei
so se spremenili, zavladala je togost in veéja izraznost. Sele barotne &rie
so napravile italijansko renesanso Nemeem sploh uZitno in omogocile
njen uvoz.«

To Ginhartovo ugotovitev potrjujejo tudi nasi spomeniki — celo tak,
kot je bila protestantska molilnica v Goveah pri Zaleu, delo severno-
italskega Antonia Pigrata (z beneske Terre ferme?). Kapitel, ki se nam je
ohranil kot edini del njene kamnoseske opreme — morda je opiral priz-
nico? — kaZe s svojim akantovim listovjem in s fantasti¢nimi Zivalskimi
glavami na oglih izrazito poznorenesanéen znacéaj (hrani ga lapidarij Celj-
skega muzeja).

Trije renesanéni nagrobniki na zunanjstini ptujske prostijske cerkve,
pri katerih dominira velika napisna plo3¢a v hrustanéastem okviru, ki se
ji pridruzuje grb, pripadajo najbr# spet neki lokalni ptujski delavniei.
Tudi pri teh Se ni ugasnil renesanéni princip, ¢eprav so znacilni Ze za
prva desetletja 17. stoletja. Ne povzemajo slikovitih, v barok usmerjenih
form, ampak se podrejajo &isti melodiki ploskve; ob njih bi skoraj lahko
govarili 0 nekem klasicistitnem pridihu, Najlepsi med njimi je Herber-
steinov iz leta 1628; zgovoren je na njem lovorjev venee okoli grba,

Omenili smo #¢ dva italijanizujofa spomenika na Kranjskem — v
ljubljanski Zentpeterski cerkvi in v Stari Loki. Toda na sploSno lahko
recemo, da se je barokizirujota manieristitna smer tu menda manj uve-
Ijavila kot na Stajerskem, kjer so dotok tujih mojstrov pospeSevali Gra-
dec in vedje umetnostne naloge kot npr. delo na mavzolejih v Ehren-
hausenu in v Seckau. Nagrobnika plemic¢ev' Siegersdorfa in Galla v Novem
mestu (iz sedemdesetih let 16, stoletja; frandiskanska cerkev) kazeta pre-
cej umirjen arhitektonski znacaj. Viteza v polkroZno zakljufeni nisi sicer
e vedno ponavljata poznosrednjevesko tipoloSko shemo, obdajajodi ju
okvir renesanénih pilastrov in grede nad njima pa je okraden z rene-
sanéno ornamentiko in z groteskami. Tudi tu gre za tip italsko inspiri-
ranega nagrobnika, ki zeli figuro pokojnika poudariti kakor s slavolokom
Kajti v resnici ne gre ved samo za okvirni motiv, ampak za slovesen por-
tal, skozi katerega stopa pokojnikov lik pred nas; naravnost postavljen
je pred gledalea. Arhitektura in figura #elita sodelovati z realnim pro-
storom, za katerega sta bila namenjena; ustvariti ho¢eta videz, da se je
stena odprla. Zato moramo zelo obzalovati, da nobeden teh nagrobnikov
ni ve¢ na prvotnem mestu. Gallovega poznamo celo samo Se po rishi.
Verjetno so se tudi ti spomeniki koncevali na vrhu s polkroZnim ali s
trikotnim ¢elom. Pri novomeSk: skupini smemo najbrz spet racunati z
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neko delavnico, ki je vsaj z enim spomenikom — Siegersdoferjevim na
Vurberku iz leta 1589 — zasla ali vsaj odlo¢ilno vplivala tudi na Stajer-
sko. — Zelo pa moramo obzalovali, da se nam je v skrajno slabem stanju
ohranil lepi Lambergov nagrobnik 1z koneca 16. stoletja v Zasipu pri Ble-
du. Mogotno vitesko figuro pred notranjim lokom uokvirja z bogatimi
vojaskimi trofejami okraSeni okvir; spodnji in zgornji del spomenika
manjkata. — Ta tip viteSkega nagrobnika tudi v 17. stoletju Se ni zamrl,
, kot prita monumentalni spomenik leta 1619 umrlega Georga Kristofa
Burgstahla iz gradu Krupa (danes v Belokranjskem muaeju v Metliki).
Nad vzviSenim podstavkom z napisom se dviga z ornamentiko zgodnjega
17. stoletja okraseni »portals, ki ga krona na vrhu trikotno razbito ¢elo.
Laahko bi govorili spet o klasicistiénem principu jasne tektonike, ki je
tudi sicer znaéilna za spomenike prvih dveh ali treh decenijev 17. sto-
letja. Toda Ze v nekoliko mlajsih nagrobnikih iz Krupe (Andreja Burg-
stahla — 1623 — in Hansa Baltazarja B. — 1630) se je tektonika spet
umaknila baroéni razgibanosti, ki je zajela v drugem primerku tudi figu-
ro, saj jo je zasukala celo v kontrapost.

Dopasni relief Jurija Khisla iz Fuzin pri Ljubljani (zdaj Narodni mu-
zej v Ljubljani) se naslanja na poceabellovski vzor, kolikor ni kar delo
Martina Pocecabella samega; primerjajmo ga le z epitaforn Ulricha von
Ernau, ki ga je ta mojster izklesal za Zupno cerkev v Moosburgu le-
ta 1609.% :

Eden najlepsith primerkov italijanskega manierizma na Kranjskem
je lavabo v zakristiji zZupne cerkve v Preserju pri Borovnici, kamor je
zasel najbrz iz kartuzije v Bistri; pripada ze koncu 16. ali zatetku 17. sto-
letja. Umivalnik je spremenjen v Skoljko, nad katero se pne lok iz po-
udarjene rustike, pilastre ob straneh pa sta nadomestili hermi. Nad gredo
se dviga 5e nastavek v obliki atike z bistriskim simbolom Agnus Dei. —
Stajerski sorodnik tega spomenika je oltaréek(?), vzidan danes v cerkveni
lopi pri Sv. Petru pri Mariboru. Tudi tu pilastra nadomeséata dve karia-
tidi, vrh pa zakljutuje luneta s plitvim reliefom Boga Oc¢eta.

Skrajno ploskoviti epitaf zupnika Mihaela Fassija v Slavini, umrlega
1588, kaze ne samo rustikalno kamnoseski znacaj, ampak tudi skrajno
konservativen naslon na gotski nagrobniski tip z lezeco postavo umrlega,
Skupaj s sosednjim nefiguralnim nagrobnikom je delo lokalnega kam-
noseka.

Po srednji Evropi zelo razsirjena tehnika jedkanega kamna je pri nas
zapustila en sam spomenik — ploséo Leonarda Fromentinija, dezelnega
komturja nemskega viteSkega reda za Nizjo Avstrijo, v velikonedeljskem
gradu iz leta 1572. V ploskem reliefu je vgraviran kleteé vitez pred
Krizem, v ozadju pa vidimo Vstajenje in Jeruzalem. Avtor je najbri
»Steindtzer« Michael Holzbecher,™ ki ga vetkrat sreéamo na delu na
nemékem Stajerskem.

Proti koncu 16. stoletja pa je nastopil $e¢ neki moment, ki ni odlogal
samo o stilnem izrazu mnogih tedanjih plastik, ampak je odmeval tudi
v arhitekturi in slikarstvu — ponovno ofivljena gotikal®’

V tej luéi se nam osvetle tudi nekateri stilni momenti, ki smo jih
véasih razlagali s konservativnostjo, z zamudniStvom, s stilno trdozivostjo,
z lokalnim razpoloZenjem in pod. Po vseh inovacijah renesanéne smeri
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Sl 73 Trije kralji v Slovenskih goricah. podruina eerkev; Marijin oltar, nastal
1611, rlth|1||r:|!|-|'| 1636

Trije kealji in den Windischen Bilheln, Fillalkicehe; Marienaliar, entstanden 1611,
vervollstiindipgt 1636
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se nam zdi res ¢udno, da opazimo okoli leta 1600 in tudi Ze kasneje toliko
gotskih reminiscene, pa naj gre za ponavljanje srednjevedkega obotnega
sistema in posnemanje reber v arhitekturi ali za gotizirujofe elemente v
slikarstvu in plastiki. Res, da je bil Se sredi 16. stoletja gotski princip
kajkrat Zivo navzo?, kar si lahko razlozimo bodisi s problemom genera-
cije ali z zakasnitvijo pri vegjih narogilih, toda po stilnih dosezkih sedem-
desetih in osemdesetih let in po moéni soudelezbi italijanskih umetnikov
bi pricakovali, da bodo ob kencu 16. stoletja nove forme dokonéno zma-
gale. To pa tem bolj, ker bi v &asu protireformacije smeli pricakovati
velji naslon na italijansko umeinost. Res pa je tudi, da so se prav v
kiparstvu nove forme realizirale predvsem v profani smeri oz. v sepul-
kralni plastiki, medtem ko je cerkvena (oliarna) plastika Zivela le ob
robu dogajanja in se pri tem z neko bioloiko nujnostjo oklepala izro¢enih
starejdih form. Ce skuSamo stilno opredeliti skupino Kalvarije «li Zalu-
jote Marije pri Treh kraljih v Slovenskih goricah, smo kar v zadregi, ali
bi te lesene plastike pripisali 3e drugi polovici 16. ali ze zaletku 17. sto-
letja. Dekorativni potek vezporednih gub draperije, ostanki S-linije in di-
skrepanca med obleko in telesom nas spominjajo 3¢ na gotsko tradicijo,
suhoparno manieristiéna stilizacija pa skupaj z ikonografskimi predsta-
vami govori bolj v prid zgodnjemu 17. stoletju. Nedvomno pa je, da so
odloéali ob teh rezbarijah tako pozivljeni ideali pozne gotike kot odmevi
zgodnjerenesanéne (italijanske) stilizacije, Isto bi lahko rekli tudi o Pre-
stolu milosti iz Radovljice (Narodna galerija), ki sem ga poprej $e sam
uvrical v prvo polovico 16. stoletja, pa ga moramo z vedjo upraviéenostjo
pomakniti Ze na njegov konec.

Morda je na Slovenskem 3kof Hren kot ena idejno vodilnih oseb-
nosti odlotal tudi s svojim osebnim okusom, saj je umetnost moéno
vpregel v svojo rekatolizacijsko akcijo; njegova umeilnosina usmerjenost
pa nikakor ni bila italijansko 3olana, ampak severnjasko razpoloZzena.
Italije ni nikoli obiskal, kajti med italijanskimi sosedi je imel veé na-
sprotnikov, zaslombo pa je nadel na graskem dvoru, Rekli smo Ze, da je
tudi Gradec ob koncu 16. stoletja na stezaj odprl vrata Italijanom. Vse
kaZe, da je v nadi domovini primanjkovalo spretnih umetnikov, posebno
rezbarjev, tako da je Hren poklical na delo slikarje in podobarje s Ko-
roskega in celo iz Salzburga. Leta 1613 sre¢amo v Ljubljani Svabskega
kiparja Leonharda Kerna, ki je napravil tudi nov veliki oltar za Gornji
grad. Italijan ali Furlan je utegnil biti Giovanni Battista Costa, ki je
naredil po Hrenovem narotilu novi krizev oliar in oltar sv. Jurija v
stolnici. Leta 1606 je delal zanj rezbar Peter Hofer itd. Toda celo Ko-
roiko je sprejemalo tuje mojstre, med katerimi je bil eden najpomemb-
nejdih avtor velikega oltarja v Vetrinju, v Krki in v St. Pavlu — Mihael
Honel iz saskega Pirna; na Koroskem je deloval od 1606 do 1630.%

Prav v Hrenovem Casu se je retrospekliva golike najmoéneje uve-
ljavila. Zelo zgovorna je v {em smislu spominska ploita Zkofa Urbana
Tekstorja v Gornjem gradu, ki jo je dal Hren izklesati leta 1619. Skoraj
sto let po Rauberjevem in Kacianerjevem nagrobniku povzema Tekstor-
jev epitaf spet njuno formalno govorico tako v celotni koncepeiji kot v
nadrobnostih od drZe telesa do obdelave oblatila in rekvizitov. Ali je pri
tem odlo¢ala tudi Zelju po oblikovni kontinuiteti v vrsti nagrobnikov

157



ljubljanskih Skofov? Hren je dal izklesati tudi spomenik prvemu ljub-
ljanskemu Skofu Sigismundu Lambergu.

Tudi ljubljanski relief Krizanja (v vezi hise §t, 22 na Starem trgu)
se podreja stilno in ikonografsko gotskemu izrogilu ter kaZe na severnja-
tko razpoloZenega klesarja obriniske kvalitete™

Historizujote razpolozenje je postalo kar simptomatiéno za doloéeno
medvladje stilnega prehoda, ko so manieristiéne forme postale nekako same
sebi odvet — vsaj za nekaj &asa! — in so se zato umetniki nemalokrat
zatekali v arhaizacijo kot k pozivljajotemu oblikovnemu napoju. Tako
refevanje je bilo aktualno zlasti e ob temah raznih milostnih podob, ob
relikviarijih, nagrobnikih itd. Renesansa sama je poudarila pravilo histo-
ritne pristnosti v podajanju figure, oblacila, okolja in pod. Kot primer
kopije iz 17. stoletja naj navedem npr. stojeéo Marijo iz St. Janza pri
Dravogradu, ki posnema, kolikor paé¢ zmore, nekoé najbrz zelo ceséeni
poznogotski Marijin kip iz sosednjih Trobelj. Vrsta kipov in reliefov Ma-
rije zavetnice s plaséem (Homee pri Kamniku, Domzale, Kranjska gora,
Dobova pri Brezieah itd.) ponavlja v zgodnejSem in zrelem 17. stoletju
priljubljeni srednjeveski ikonografski tip. Podobnih primerkov bi lahko
navedli ve¢. Seveda pa se to posnemanje ne omejuje samo na kopije,
ampak prehaja v pravo oblikovno veljo, Odtod lahko razlozimo tudi po-
noven vznik Silastega loka, kot ga kaZejo nekatere arhitekture iz stiskega
kulturnega kroga, recimo na Kapitlju v Novem mestu, arhaizirujode goti-
ziranje v kipu Marije in KriZzanja (fragment) s Trike gore pri Novem me-
stu ali gotske reminiscence, ki zvene v Marijinem kipu iz zafetka 17. sto-
letja v Brezju pri Mariboru (baroéni plas¢ je kasnejsi dodatek). Barotno
usmerjeni protipol temu pa je npr. priblizno istoéasni Marijin kip v
cerkvi na Vieu pri Dravogradu. Priblizno iz istega ¢asa je tudi kip sedete
Marije z Jezusom iz Vral v Dravski dolini (prej je bil v Dravogradu), ki
se vsaj ikonografsko, delno pa tudi v sistemu draperije naslanja na gra-
fitcne predloge iz druge Getrtine 16. stoletja. ;

Ta retrospektivna orientacija je dopustila in omogoc¢ila tudi ohrani-
tev nekaterih starejSih, zlasti poznogotskih plastik v sestavi novih oltar-
jev, kar velja tako za 17. kot tudi Se za 18. stoletje. Gotovo pri tem niso
odlotali samo religiozni in ikonografski, ampak tudi stilni momenti.

Toda v zacetku 17. stoletja se je pozivil tudi spomin na polpretekle
renesanéne vzore. Retrospektive te vrste bomo morali najbrz uposdtevati
celo pri genezi zlatega oltarja 17. stoletja. Relief Poklona sv. treh kraljev
iz oltarja. ki ga je Hren narofil za Gornji grad (Mariborski muze]) se
naslanja na neko slikano ali grafiéno predlogo iz zacetka 16. stoletja, saj
se v celotni zasnovi Se jasno izrazajo renesancni spomini tako v tipih
figur (Zena z dekoltejem, paZz za starim kraljem) kot v arhitekturi, ne
pogresamo pa niti starejsih spominov kot kaze tip ¢rnega kralja ali sku-
pina figur v ozadju. V gubanju Marijine obleke zveni odmev paralelnih
gub zatetka 186. stoletja.

Popolnoma drugaten stilni jezik odlota v skupini Poklona treh kra-
ljev v cerkvi v Slovenskih goricah. Figure, ki jih je leta 1620 izrezljal
mariborski rezbar Georg Deselin, so togo postavljene druga ob drugo,
oblatila padajo negibno, celotne skupine se je polastila otrdelost, ki ra-
¢una bolj s celotnim dekorativnim uéinkom kol pa s suverenim obvlado-
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vanjem nadrobnosti. Podobno bi lahko zapisali ob mnogih kasnejiih po-
dobarskih izdelkih 17. stoletja. Prehajamo v ¢as, ko bo detajl zatel 1z-
gubljati samostojen pomen in bo postal le eden od podrejenih delov velike
celole — s tem pa se spet naznanja prebujanje baroka.

Marijin oltar pri Treh kraljih v Slov. goricah® je nastal leta 1611
{1636 so ga dopolnili). Rezbar obstranskih figur se je v obdelavi draperije
spet zatekel v gotsko oblikovno zakladnico, mizar, Georg Stiilzel iz Ma-
ribora, pa je zavestno posnemal vet kot sto let starejSe italske arhitek-
turne predloge. Med temi bi npr. lahko omenili nagrobnik doZa Andreja
Vendramina v beneski cerkvi sv. Janeza in Pavla, ki sta ga ob koncu
15. stoletja ustvarila Antonio in Tulio Lombardi. Takoj opazimo, kako se
je arhitekturni koncept nasega oltarja naslonil na benesko predlogo, &e-
prav jo je v detajlih in proporcih prilagodil lastnemu okusu in potrebi.

Po tem sprehodu mimo le nekaterih najpomembnej$ih spomenikov
16. in zgodnjega 17. stoletja naj glavne razvojne ¢érte nafega kiparstva
te dobe na kratko povzamem.

Po prvih osamljenih glasnikih renesanse v poznem 15. stoletju, ka-
terim je skoraj nezavedno ob dozorevanju novega dozivljanja sveta pri-
pravijalo pot Zivljenje samo, je v zacetku 16, stoletja nastopil €as plodne
sinteze med ideali severa in Italije. To zdruzevanje ni bilo razumske pre-
raéunano, ampak je pomenilo kreativni akt, ki se je oprl prav telike na
duhovne podlage svojega éasa kot na formalne inovacije iz tujine. Slo
je za umetnostno katarzo, ki ni minevala brez boletin in je bila usmer-
jena od znotraj navzven; uresniciti bi se morala konéno celo brez direkt-
nih tujih vplivov. Pri tem ni §lo za lokalno statiéno evelucijo, ampak za
veéasih zelo sunkovite vpade od razliénih strani evropskega prostora, v
prvi vrsti pa za sretanje obdonavskih avgsburskih (§vabskih) in italijan-
skih umetnostih principov in elementov. Mnogokrat je bilo kriZanje po-
dobno celo nihanju in le postopnemu zblizevanju, kakor bi si obe strani
zdaj pa zdaj dopusali neke formalne in duhovne koncesije. Nase dezele so
sicer bile v tem procesu izven pravega konflikinega Zaridta, toda odmevi
strastnega iskanja, ki ga je razgibani ¢as ozarjal s svojo zgodovinsko po-
gojenostjo, so zahajali tudi k nam. Doslednost graficne igre, ki se izZivlja
ze v dekorativni strukturi in milini, kakrino srecamo npr. v beljaski rez-
barski delavnici, in prenos direktnih ayvgsburskih in obdonavskih form v
krogu Mojstra skofa Rauberja, pomenita gotovo vrhunee zdruZitve pozno-
gotske 1n severnorenesancne stilne govorice, ki pa je kmalu povzela lo-
kalne naglase. Nekih ostrih, ¢asovno in oblikovnoe dolocenih meja, ki bi
loéile zadnje odmeve gotike in prve zrele manifestacije renesanse, zaradi
njune ozke simbioze ne moremo potegniti, priblizevalno pa lahko refemo,
da je nova stilna faza dozorela okoli leta 1520, Pravega renesanfnega
duha pa ni nasa sredina nikoli doZivela. Prilastili smo si le nekatere njene
formalne postave in iz teh porodili svojo celo dialektolosko obarvano
»posebno renesanso«, ki pa bi je po kvaliteti in dinamiki ne mogli vred-
notili enako kot naso »posebno gotiko«. Kajli ta je dozorela resnicno v
polnokrvni »stil prostoras, medtem ko renesansa ni naSla globlje reso-
nance niti v nafem ¢loveku niti v nafem kulturnem prostoru. Izjemo po-
meni le arhitektura kot Zivljenjsko najnujnejsa vrsta umetnosti, ki je
posebno v zlitju tipa poznogotske dvorane in juZnega ideala ravnega stro-
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pa, tektonsko poudarjenih sten posameznih ladij in zmerno Silasto ali
okroglo zakljugenih lokov med njimi (s posnetimi robovi) ustvarila v
sakralni vrsti celo poseben tip; v ¢isto poljudni govorici ga je ponovila
tudi v preprosti podruini cerkvici na Kurenu pri Vrhniki (leseni stebri
kot nosileci stropa).

Po letu 1540 je nastopil fas umiritve, ki se oblikovno izraZa mnogo-
krat Ze z manieristi®nimi prizvoki, pogrefa pa tisti pre¢idéujodi in eksta-
titni ogenj, ki bi bil zmoZen velikih likovnih izpovedi in junaSkih for-
malnih tveganj. Najvedkrat se nasa plastika izgublja v tipizaciji in po-
navljanju rezultatov, doseZenih v tretjem in Cetrtem deceniju 16, stoletja;
dober primer za to so vitedki nagrobniki ljubljanske skupine ali triptih
Rojstva pri slovenjegoriskih Treh kraljih. Skozi mrezo severnjaskih obli-
kovnih nacel pa se pletejo inovacije od italijanske smeri, ki jih delno
posredujeta furlanska sose$tina in doma¢i Kras, véasih pa tudi Ze pri-
seljeni ali potujo¢i italijanski, zlasti lombardski kamnoseki.

Okoli leta 1570 se spoéne nov gibalni moment prav po zaslugi prise-
ljenih italijanskih mojstrov. Eno njihovih Zarisé si mislimo v Ptuju v
delavnici, ki ne taji manieristiénih in delno celo zgodnjebaroénih razpo-
loZenj. Domiselna mo¢ nagrobnikov, ki pomenijo glavni program teh moj-
strov, je izhirala Sele v zagetku 17. stoletja, ko se je njihov tip spremenil
v stereotipno formulo; ta se véasih zateka spet h gotskim obrazeem, k
suhoparnemu naitevanju in dodajanju pripovednih nadrobnosti.

Za vso drugo in tretjo éetrtino 16. stoletja pa ne moremo z gotovostjo
doloéiti fiziognomije sakralne plastike, saj so zelo redki spomeniki, ki bi
jih lahko trdno postavili v ta ¢as. Kazno je, da je reformacija res moéno
zavrla cerkveno podobarstvo, Pri tem je znadilno, da je prav v okolici
Benedikta v Slovenskih goricah s cerkvijo sv. Treh kraljev, ki je eden
najpomembnejsih spomenikov tega ¢asa, protestantizem malo odmeval;
enako velja tudi za gornjegrajsko ozemlje ljubljanskega skofa, na kate-
rem je nastala cerkev v Novi Stifti,

V trenutku, ko se je v pornem 16. stoletju oblikovna zakladnica Ze
precej izérpala, pa je nastopila gotska retrospektiva obenem pa rekato-
lizacija z novimi umetnostnimi nalogami in naroéili, Pomanjkanje do-
maéih umetmskih moéi je priklicalo k nam vrsto tujih umetnikov, ki so
se spet opirali delno na prilagojeno italijansko ali na srednjeevropsko
formalno izro¢ilo ter so pospremili naSo kiparsko dejavnost v tretjem
desetletju 17. stoletja na prag barcka. V tem ¢asu pa je prehajala umet-
nostna aktivnost in pobuda zanjo spet med preprosto ljudstve — podobno
kakor v poznem srednjem veku.)

Slovenska zemlja je torej na svoj nacin odgovorila v kiparstvu vsaj
formalnemu renesanénemu klicu, éeprav ga je doZzivela, realizirala in pre-
oblikovala po svoje. Dokeonéni odgovor na vprasanje o vseh njenih te-
meljnih komponentah pa se nam v tem trenutku %e izmika. Upajmo, da
ni vet dalet trenutek, ko bomo lahko gradivo, iz katerega smo danes
izbrali le nekaj drobecev, natanéneje stilno pretehtali in ga uredili v za-
klju¢eno podobo. Sele ta nam bo razkrila nas umetnostni poloZaj in delez
v Casu, ko se je oblikovala fiziognomija novega evropskega Cloveka,
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2 Prim. E. Ceve, Srednjeveska plastika na Slovenskem, Ljubljana 1956, str.
34 5q. (z delno ecitirano tujo literaturo.) V novejsem ¢asu se je problema dotak-
nil K. Ginhart, Eine spiitgotische Kreuzgruppe in St Veit an der Glan, Carint-
hia 1., 1958, str, 473 sq.

13 Prim. F. Steleé, Cerkveno slikarstvo med Slovenel 1., Celje 1937, str. 133
sq; isti; Die mittelalterliche Wandmalerei in Slowenien im mitteleuropiischen
Rahmen, Sudost-Forschungen XVI.,, Miunchen 1957, str. 203 sq.

4 F. Stelé, Monumenta artis slovenicae 11., Lijubljana 1938, str. 7, sl. 11, 12,

13 M. Marolt, Celjski nagrobniki 15. in 16. stoletjn, ZUZ VIIL, 1928, str.
82 sq.

18 1bid, str. 80 sq.

17 B, Ceve, Mojster HR, Logki razgledi II1., Skofja Loka 1956, str. 161 sq;
isti, Novi podatki o stavbni zgodovini in stavbarju prezbiterija in zvonika lo-
Skega sv. Jakoba, Lofki razgledi VIIL, 1961, str, 84 sq.

B, Ceve, Mojster Filipove plo5ée in problem Jakoba Schnitzerja iz Loke,
Loski razgledi XI., 1865, str. 30 sq.

% O gornjegrajski skupini glej: Avg. StegenSek, Dekanija gornjegrajska, Ma-
ribor 1805, str. 137 sq; E, Ceve, Srednjeveika plastika na Slovenskem, o. ¢. str.
48,

* Nadrobneje je motiv analiziral A. Milesi, Loy Hering und das Grabmal
des Abtes Ulrich Plinzing, Carinthia 1., 1959, sir. 138 sq.
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* Po zapisku dr, F. Steleta, ki je videl kip se v Praprecah, preden je bil
odnesen.

# K. Feuchtmayr, Die Bildhauer der Fugger-Kapelle bei St. Anna zu Augs-
burg (v knjigi: N. Lieb, Die Fugger und die Kunst im Zeitalter der spiitgotik
und frithen Renaissance, Minchen 1952, str. 433 sq.)

2 Glej op. 19.

#2 Tako ga je pravilno datiral Zze A, Ilg (MDZK 1884, sir. CXX.), medtem
ko ga je V. Steska (O neckaterih ljubljanskih spomenikih, ZUZ 1., 1921, str. 51
sa.) pomaknil Sele na konec 16. stoletja, misle¢ da je nastial po izgonu ljubljan-
skih protestantov leta 1598,

# K. Oettinger, Anton Pilgram und die Bildhauer von St. Stephan, Wien
1951, str. 81 sq.

H Avg, Stegensek, o. c. str. 106 sq.

% F. Stele, Politiéni okraj Kamnik, Ljubliana 1928, str. 246, sl. 136,

# M. Marolt, Dekanija Vrhnika, Ljubljana 1929, str. 228 sq.

1 G, Mecenselfy, Protestantische Inschriften auf den Denkmiilern der Plarr-
kirche St. Jakob in Villach, v zborniku: 900 Jahre Villach, 1960, str. 368,

24 M. Marolt, Celjski nagrobniki, o. c. str. 83 sq.

#a E, Ceve, Feichtingerjev nagrobnik v Stari Loki, Lodki razgledi IX, 1962,
sir. 105 sq

# P. von Radics, Johann Freiherr von Valvasor, Ljubljana 1910, str, 10 sq.
— Zal, navaja Radics, razen prvega, vse tekste v novi nemééini; na originalu
jih danes delno ni ved mogode brati — O protestantskih nagrobnikih glej zlasti:
F. Stelé, Vloga reformacije ... o. c. str. 142 sq. — Zelo poufno bi bilo kdaj po-
gledati bibliéne nagrobne napise in jih primerjati z Lutrovim in s kalohikim
nemskim prevodom. Rezultat take raziskave bi bil lahko tudi kulturnozgodovin-
sko kaj zgovoren., Precej redkejdi so humanistiéno inspirirani latinski teksti,
ki so v¢asih zloZzeni celo v heksametrih, Dva lepa najdemo spet na nagrobnikih
v Latkem: na Grabschopfovem iz leta 1554 in na (ne ve¢ ohranjenem) Presin-
gerjevemn iz leta 1601, (Ind. Orozen, Das Bisthum und Didzese Lavant IV., De-
kanat Tiffer, Maribor 1881, str. 45 in 46.)

#® Naj omenim, da mi je slikar Matija Jama v pogovoru leta 1847 poudaril,
da kaZejo po njegovi misli prav ti nagrobniki med vsemi umetnostnimi spome-
niki nade preteklosti najbolj slovenski znacaj. Seveda je pripomba bolj znadilna
za Jama kot za spomenike.

N Prim. H. W. Janson, The Putto with the Death's Head, The Art Bulletin
XIX., 1937, str. 423 sq; E. Wind, Amor as a God of Death, Pagan Mysteries in
the Renaissance, London 1958, str. 129 sq.

2 Ze 1590 ga srecamo kot ofeta v graskih matrikah: kasneje se mu pridrui
Se vrsta sorodnikov istega imena. (R, Kohlbach, Steirische Bildhauver, Graz 1957,
str, B3, 85, 483 sq in sliki 358 in 3896.) — Drug tak kipar, doma med Milanom in
Svico je bil Hans Maria Vasollo (ibid. str. 484, 490).

3 E. Guldan, Die Titigkeit der Maestri Comacini in Italien und in Europa,
L'Arte Lombarda V., Milano 1860, str. 44 sq,

3 K, Ginhart, Michael Hinel und seine Beziehungen zum Stift St. Paul i. L.,
Carinthia 1., 1959, str. 465.

3 H. Neckheim, Der Bildhauer Martin Pocabello, Carinthia 1., 1957, str. 608
sq, sl. str. 609.

% J Wasller, Die Technik der Steindtzung und deren Kunstler in der
Steiermark im 16. und 17. Jahrhundert, MDZK 1887, str, I.; isti. Die Steirische
Steinditzer, MDZK 1894, str. 131.

¥ Prim. Th. Miiller, Friihe Beispielle der Retrospektive in der deutschen
Plastik, Bayerische Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Historische
Klasse, Sitzungsberichte 1961, zv, 1., Miinchen 1961,

B Glej op. 34.

W Y. Steska, o. c. str. 51 sq.

0 Avg, StegenSek, Prenovljene cerkve, Ljubitelj kricanske umetnosti 1.,
Maribor 1914, str. 210,
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ZUSAMMENFASSUNG

DIE RENAISSANCEPLASTIK IM SLOWENISCHEN
BEREICH

Das Problem der Renaissanceplastik im slowenischen Bereich ist bis jetz noch
nicht genauer behandelt worden und auch dieser Vortrag winscht nur auf eini-
ge der charakteristischsten Denkmiiler des 16, und des {rithen 17. Jahrhunderts
aulmerksam zu machen, Dabei wird die Frage hinsichtlich der Renaissancepla-
stik nicht direkt, sondern so gestelll: was fiir einen Stilcharakter zeigt die Pla-
stik in Slowenien zur Zeit der Blite der italienischen Renaissance und ihres
Widerhalls in Mitteleuropa?

In geschichtlicher Hinsicht war diese Zeit sehr bewegt: erwiihnen
wir nur die turkische Gelahr (1521 der Fall Belgrads, 1526 die Schlacht bei Mo-
hacs), die wirtschaltliche Krise, die Bauernaufstinde (1515, 1573), die Reforma-
tion und am Ende des 16. Jahrhunderts die Gegenveformation. Der Protestantis-
mus lihmie zwar die sakrale Malerei und Bildhauerkunst, forderte dagegen die
Kultur der Grabdenkmiler von Adeligen und Biirgern®, Die Ausstattung der
Kirchen, die um die Mitte des 16. Jh. erbaut wurden, war wahrscheinlich von
schlechterer Qualitiit oder sie wurde lUberhaupt nicht realisiert (1552 wissen wir
von einem Bildschnitzer Hans in Skofja Loka). Die slowenischen Liander hatten
damals keine grossen kulturellen Brennpunkie, die einheimischen Huma-
nisten aber gingen fort — nach Wien und in andere deutsche Stidie. In der
Kunst fehlte es an grossen kollektiven Aufgaben und trotz der unmittelbaren
Niihe Italiens herrschte hier das mitteleuropéische Kunstwollen bis zur Hilfte
des 16. Jh. vor, )

Der erste missige Widerhall der italiennischen (venezianischen) Renaissan-
ce sind die Statuen von Adam und Eva, die mit ikonographischer Anlehnung an
dic venezianischen Statuen des Antonio Rizzo am Arco Foscari des Dogen-
palastes der Bildhauer Janez Lipec® um d, J. 1484 gemeisselt hat. Die Skulpturen
der Friauler Meister (Scuola da Tolmezzo!) erscheinen schon am Ende des 15,
Jh. im slowenischen Gebiet (die Statue des hl. Johannes des TiHufers in Komen-
da bei Kamnik, die Statue des hl. Thomas in der Friedholskirche in Ratede in
Gorenjsko (Oberkrain), die Marienstatue auf der Sveta gora bei Girz — ca,
1535) und wirkten auch aul die einheimische bildhauverliche Produktion ein,
doch ist im Tolmezzo-Kreis der Widerhall der Renaissance schon sehr ge-
schwicht; Friaul selbst war ja in kunstlerischer Hinsicht reichlich nordlich orien-
tiert'. — Den Ubergang der Gotik zur Renaissance im ostlichen Alpenraum
verriit gut die Plastik in Kiirnten am Ende des 15. und am Anfang des 16. Jh.
Der Urheber dieses Bildhauerkreises wird wohl Lukas Tausman gewesen sein,
dessen Werk noch aus Traditionen des spiitgotischen Barocks lebt (der Altar zu
Maria Gail bel Villach), aus seiner Werkstitte in Villach aber entwickelten sich
spiiter Filialen in Villach selbst, in St. Veit an der Glan, in Friesach etc's

Fiir die spitgotische Malerel in Krain und Kérnten ist charakteristisch das
Beharren bei der Anmut und Tradition des sweichen Stilse (Johannes de Lay-
baco, Friedrich und Thomas von Villach, Bolfgangus, die Gruppe Madfe — Kr-
tina — Podzid; liberdies kinnen wir sogar die mit dem Geist der Renaissance
erfilllten Fresken bei dem Sv. Primoz dber Kamnik aus der Zeit um 1504 er-
withnen). Diese lyrische Stimmung wurde auch durch das aus Ialien kommende
Schiinheitsideal der zweiten Hillte des 15. Jh. unterstiitzt. Ahnliches gilt aber
auch fiir die Plastik. Wenn wir nur an zwei Denkmiilern den Charakter der
zwei bedeutendsten Bildhauerwerkstitten in Kiarnten illustrieren, kinnen wir
sagen, dass sich der Fliigelaltar aus Pontebba (entstanden etwa 1515 in der IL
Villacher Werkstiitie) zwar noch getreu ans golische Konzept hilt, im Falten-
wurl jedoch schon die Dikiion des Parallelfaltenstils der nirdlichen Renaissan-
ce annimmt, wiithrend er doch auch schon fiir die Einflisse der venezianischen
und Friauler Vorbilder empfinglich ist und mit seinen neuen isthetischen Re-
geln bereits Uber die gotische Expressivitiit siegt. Der Altar aus Ossiach, wohl in
St. Veit a, d. Glan entstanden, (vielleicht ist er ein Spiitwerk von Lukas Taus-
man?) zeigt aber in der Draperie der Figuren schon eine Bewegtheit im Sinn
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des spitgotischen Barocks. Es handelt sich also um einen Parallelismus von
zwei Polen: eines nirdlichen, welcher der gotischen Tradition verbunden ist,
und eines zweiten, zum Manierismus strebenden, der eine Reaktion aul den
spiitgotischen Siildialekt darstellt und sich im Parallelfaltenstil ausdriickt. Den
zahlreichen Kirntner Denkmiilern kinnen wir innerhalb der heutigen Grenzen
Sloweniens noch eine ganze Reihe von analogen Plastiken zur Seite stellen, z.
B. die Statuen am Brunik bei Radete, auf dem Golo Brdo und aul dem Gluho
Vrhovlje bei Kozbana, die Marienstatue in Nova Cerkev bei Celje, den hl. Pe-
trus tiber Begunje usw. Die Statue des auferstandenen Christus aus Biljana lehnt
sich an Diirers Graphik an, éhnlich wie in Kérnten das Werk des Meisters des
Altars von Baverberg.

Das Stilprinzip des Altars aus Pontebba [lihrte mit seinem graphischen
Ausdruck in eine Sackgasse. Der Fligelaltar zu Sv. Trije kralji v Slovenskih go-
ricah (HI, Drei Kinige in den Windischen Bicheln) weist schon eine renaissance-
miissige und manieristische Umwandlung des gotischen Typus aufl (die Pilaster,
Predella, Blumenranken, ohne Gesprenge); die Figuren sind betont rundlich
und mit cinem dekorativen Draperienetz tbersponnen. Es handelt sich um ein
Beispiel der langsam sich zersetzenden konservativen Stilgebundenheit withrend
des dritten Viertels des 16, Jh; in dieser Datierung bestiitigen uns besonders die
Malereien an der fiusseren Seite der Fligel und am Riicken des Schreins. Ahn-
lich kitnnten wir auch das Gesprenge des Altaraufsatzes in der Kirche zu Salek
bei Velenje einreihen (um die Mitte des 16. Jh.).

Ikonographisch an den Augsburger Typus angelehnt ist die hl, Anna Selb-
dritt vom Draski vrh (Maribor, Museum); die unruhige Draperie weist auf
graphische Vorlagen hin. Die kniende Maria (aus dem Drautal? Ljubljana, Na-
tionalgalerie) bedeutet aber mit ihrer volumindsen Modellation eine Parallele
zum Werk eines Adam Kraflt oder Conrad Meit.

Natiirlich war die Verbindung von gotischen und formalen Renaissance-
Elementen hiiufig sehr heterogen — 2. B, aul dem Grabmal der Schwestern
Neuberger (1516) an der Aussenseite der Abteikirche in Celje (die Buchstaben
der Inschrift und die Draperie sind noch gotisch, der Renaissance wird aber
durch den halbkreisformigen Bogen und die Girlande Tribut gezollt). Das Grab-
mal des 1502 verstorbenen Andreas Hohenbarter in derselben Kirche zeigt eine
plastisch betonte, symmetrische Ritterfigur, die sich nicht zur Aktion lockern
kann: sie ist noch in die Statik vom Anfang des Jahrhunderts gebannt. In der
Reihe der spiiteren Rittergrabmiiler ist jedoch am berediesten das Epitaph des
Wilhelm Rasp (1530) in Stara Loka in Gorenjsko (Oberkrain). Auch hier kann
der Bildhauer seine Zugehorigkeit zur Generation, die am Beginn des 16. Jh,
zur Reife gelangte, nicht verhehlen; die Renaissance-Dekoration ist im nordi-
schen Sinn umgewandelt, doch die Haltung des Verstorbenen ist gelockert und
die ganze Komposition malerisch. Threm Stil nach parallel dazu sind die Schlus-
steine im Presbyterium vom HL Jakob in Skofja Loka, etwas dltere Vorlaufer,
die nur langsam einzelne Details der Renaissance tbernehmen, stellen die Re-
liefs des Meisters des Schwarz-Grabmals in Stara Loka und der Gedenkplalte
des Bischofs Philip auf dem Getreidespeicher in Skofja Loka dar; hier buch-
stabiert der Bildhauer nur stotternd das Alphabet der neuen Formenregeln.

Die klassische Gruppe der HRenaissance-Plastik im slowenischen Bereich
bildet aber der Werkstiittenkreis des Meisters, den auf sein Arbeitsfeld der
zweite Bischof von Ljubljana, Christoph Rauber, berief — ein Humanist, Di-
plomat, Soldat und Berater Maximilians I, und Ferdinands 1.; Rauber liess in
Ljubljana den neuen Bischofspalast erbaucn, in Gornji grad (Oberburg) aber
richtete er sich einen grossen Hol ein und brachte bei der dortigen Kirche den
Bau der Kapelle des hl. Andreas zu Ende. — Im Palast zu Ljubljana ist in
Fragmenten noch ein mit mythologischen Tieren geschmiickier Kamin aus dem
zweiten Jahrzehnt des 16, Jh. erhalten; der motivische Ausgangspunki davon ist
zwar italienisch (antik), aber nordisch umgearbeitet. Doch steht dieses Denk-
mal in keinerlei Verbindung mit den Plastiken in Gornji grad', Fir die oben-
erwiihnte Kapelle enistand hier im J. 1527 der Altar des hl. Andreas, dessen
Mittelteil, (ein Relief mit der Marter des hl. Andreas) heute zusammen mit den
Resten des etwas iilteren Kreuzaltars (ein Reliel des Kreuzwegs an der Pre-
della) in einer heterogenen Zusammenstellung in die Aussenmauer der neuen

14



Barockkirche eingemauert ist. Beide Reliels entspringen wohl graphischen Vor-
lagen (der Kreuzweg erinnert an Schongauer), doch die Stilsprache (mit einer
Tendenz zu Parallelfalten am Andreasreliefl, die manieristische Sprodigkeit der
Frauenfiguren) tibernimmt den Augsburger Dialekt der Renaissancezeil, Elwas
mehr erinnert uns an den spitgotischen Barock das Reliel des Kreuzwegs, doch
auch hier ist der Augsburger Ausgangspunkt gul erkennbar. Die Pilaster sind
mit Heiligenfiguren und mit Henaissance-Ornamentik verziert, den halbkreis-
formigen Abschluss schmiickt aber ein Muschelmotiv, Die gleiche Arbeit wie
das Andreasreliel zeigt auch das im J, 1527 (noch 2zu des Bischofs Lebzeiten)
enistandene Grabmal von Christoph Rauber mit seinem psychologisch betonten
Haupt und seiner starken Tendenz zur Flachheit., Im Grabmal des Feldherrmn
Johann Kazianer werden die Formen schon starerer, obwohl ithm den Korper
mit dem soielenden rechten Bein die melodidse S-Linie belebt, die jedoch nicht
mehr gotischen Ursprungs ist, sondern der Renaissance entstammi™. (Wir be-
merken sie schon am Rasp-Epitaph in Stara Loka oder am Grabmal des 1522
verstorbenen Erasmus von Wagensperg in Smartno bei Litija). — Aul dem
Grabmal des 1544 verstorbenen Bischols Franz Kazianer, das sich zwar sonst an
das iltere Rauber-Epitaph anlehnt, ist der Kirper unbeweglich geworden, alle
Renuisiten aber haben einen bloss aussagenden, und nicht einen Kompositions-
charakter; die tektonischen Elemente des Rahmens sind wieder durch einen
(spiitgotischen) entiisteten Stamm ersetzt. Neben einigen heraldischen Denk-
miilern in Gornji grad diirfen wir in diesser Gruppe auch das Epitaph des Sieg-
mund Villanders (1544) in der Franziskanerkirche in Novo meslo erwiihnen und
derselben Hand wie das Grabmal des Bischols Kazianer zuschreiben, und eben-
so auch das Fragment einer Heiligenstatue aus Prapreée bei Lukoviea (Ljui-
ljana, Nationalgalerie).

Alles weist darauf hin, dass wir bei dieser Gruppe wenigstens mit drei
Meistern zu rechnen haben. Der wichiigsie (Raubers) erinnert in mancher Hin-
sicht an den Aupgsburger Sebastian Loscher (Bilisten aus der Fugger — Kapelle
bei der HL Anna in Augsburg), beriicksichtigen missen wir aber auch das
schwiibische Erbe (Syrlin) und besonders den Anteil des Eichstitter Bildhauers
Loy Hering. Dieser hat fiir Kiirnten die Grabsteine des Propstes Ulrich Pfinzing
in St. Paul i, Lavanttal und des Ritters Dietrichstein im Villacher HI1, Jakob
gemeisselt!®: beide sind es wert, mit den Grabmiélern von Gornji grad vergli-
chen zu werden, Der Meister des Kreuzaltars und des Epitaphs von Johann Ka-
zianer zeigl zum Teil einige gemeinsame Ziige mit dem ebenfalls zu Ausgsburg
gehbrenden Meister der Hutstocker-Kreuzirapung beim HI. Stephan in Wien,
wiihrend der Meister des Grabmals vom Bischof Kazianer nur ein Epigone der
beiden vorigen ist.

In seinen Parallelfalten zwar stilistisch den Denkmiilern zu Gornji grad
analog i<l das Relief des hl. Christoph in Ljubljana am Hause Nr. 1 in der Flo-
rijanska ulica (ca. 1530). Italienische und mitteleuropéische Elemente wirken
zusammen bei den heraldischen Platten auf der Burg Turjak (1520) und auf der
Burg in Skofja Loka (1527); beide sind das Werk desselben Steinmetzen.

Einen rustifizierten Widerhall der Richtung, die an der Donau wirksam
war, und des Manierismus bedeutei die hilzerne Statue eines Bischofls in der
Nationalgalerie aus dem vierten Jahrzehnt des 16. Jh. Parallel zum Meister
Raubers kinnen wir die Gruppe des hl. Nikolaus mit den zwei Jungfrauen aus
Ojstrica dber Dravograd und die Heilige aus Turiska vas bei Slovenj Gradec
erwithnen (an Loscher und Hering erinnernd). Alles weist darauf hin, dass be-
deutendere Meister in dieser Zeit zum grissten Teil aus deutschen Liindern, be-
sonders aus Schwaben, ins slowenische Gebiet geraten sind. Ein Altar und ein
Grabmal, wie sie in Gornji grad in den zwanziger Jahren entstchen, machen
sich (wieder tiber Augsburg) auch in Wien erst nach dem Jahre 1510 geltend.

Nach dem Jahr 1540 verglomm das Feuer, das sich noch mit dem schipfe-
rischen Schwung des Mittelalters niihrte. Die Formphanlasie wurde geliihmt
und die Komposition verfiel dem Schematismus und dem Geomelrismus, was
wir schon in Gornji grad am Epitaph des Bischofs Kazianer bemerkten, Die
dekorative Struktur wurde zum Selbstzweck, so dass das Reliel die Platte mehr
ausfiillt als belebt, Typen von Grabmiilern, wie sie schon das Mittelalter erdacht
hatte, und die die Renaissancezeit nur in ihre Sprache umgoss, wiederholen sich
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mit ermiidender Einférmigkeit, Doch gerade das Grabmal war jetzt eine der
wichtigsten Kungstaufgaben geworden; es beschriinkt sich nicht mehr nur auf den
Adeligen und den Geistlichen, sondern umfasst auch den Biirger, der sich in sei-
ner Erscheinung kaum noch vom Adeligen unterscheidet, Auch in dieser Zeit be-
merken wir keine stiirkeren Kunstzentren, es waren ja sogar die Kloster wirt-
schaftlich und moralisch geschwiicht. Die fithrende Rolle in kultureller Hinsicht
ubernahm [ir einige Zeit die Steiermark, denn Graz war in den Jahren 1564 bis
1616 die Hauptistadt Innerdsterreichs. Wir kinnen sagen, dass die Kunst der
Mitte und der zweiten Hilfte des 16. Jh, im slowenischen Bereich einen mehr
provinziellen Charakter hatte als es je im Mittelalter der Fall gewesen war,
Einer der ausgepriigtesien Renaissance-Komplexe — natiirlich mit starkem Lo-
kalkolorit — ist die Kirche der Hl. Drei Kinige in den Slovenske gorice (Win-
dische Bicheln), deren Bau in den zwanziger Jahren begonnen wurde: das Pres-
byterium wurde 1564 vollendet, das Kirchenschiff 1577 gewdlbt und im J, 1588
weihte sie der Seckauer Bischof Brenner ein. Ein zweites solches Objekt war die
Marienkirche in Nova Stifta bei Gornji grad (vollendet um das J, 1560, nach
dem Brand 1850 von neuem erbaut). Die bildhauerliche Ausstatiung der Kirchen
wurde jedoch in dieser Zeit hiufig einfach durch Fresken an den Wiinden
oder unter den Altarbaldachinen ersetzt, wie z. B. in der Kirche des hl. Petrus
in Dvor bei Polhov gradec.

Unklar ist noch die Position der damaligen Kunst in Ljubljana. Wir kennen
einige heraldische Grabsteine mit nirdlicher Renaissance-Ornamentik in der
Pfarrkirche des hl. Petrus; denen ist verwandt ein Relief mit Wappen in der
Pfarrkirche in Zgornji Tuhinj (1534)%,

Einen vbllig karstlichen Beiklang erkennen wir am — 1544 datierten —
Portal der Kirche des hl. Petrus in Dvor bei Polhov gradee, wo sich der Spitz-
bogen in einen rechtechigen Rahmen einfiigt®™, Die Rahmen sind mit wahrem
=horror vacui« mit verschiedenartigen Motiven in Flachreliel geschmiickt (gros-
se¢ Buchstaben, sakrale Symbolik, Masswerk, Architekturzeichnungen — nach
Skizzen und Graphiken usw.) Die Ausfithrung ist die eines Steinmetzen, hand-
werksmiissig, dekorativ, doch nicht ohne Ambition. Soleche Kompromisslisungen
sind charakteristisch fur den Krainisch-kiustenlindischen Raum sowohl im 16.
wie auch im 17. Jh. Verwandt war gestimmt der Meissel, der das Reliel der hl.
Anna in Stajngrub bei Gornji grad meisselte, eine reizende Rustifikation von
Renaissance-Elementien weist aber sowohl als Ganzes wie auch in den Reliefen
die Kanzel bei den Sv. Trije kralji v Slovenskih goricah aul.

Die geschichtliche Lage hiuflte eine grissere Anzahl von recht bedeutenden
Denkmiilern in den Randlindern, die den tiirkischen Angriffen am meisten aus-
gesetzt waren: es handelt sich um die Grabsteine der Belehlshaber, die die
Militiéirgrenze und das Donaugebiet verteidigten: in der Bela krajina, in Novo
mesto, in der Umgebung von Ptuj und im Prekmurje. Auch der Protestantismus
forderte die Kultur der Grabmiiler, die sich von den kathelischen im hauptsii-
chlichen nur dem Inhalt der biblischen Begleittexte nach unterscheiden.

Einen schablonisierten Typus ecines Rittergrabmals, der nur die Details va-
riiert, stellen dar die Epitaphe von Joit Gallenberg (1568) in Mekinje bei Kam-
nik, von Lichtenberg (1567) in Smartno bei Litija und von Ivan Lenkovié (1569)
in Novo mesto. Es handelt sich um das Werk desselben Meisters, der wahr-
scheinlich in Ljubljana wirkte; {ypologisch lehnte er sich an das Grabmal von
Hans Kazianer in Gornji grad an, doch trotz seines Gefiihls furs plastifische
Volumen konnte er eine schematische Hiirle nicht abschiitteln,

Der einfache Grabstein von Matheus Stich (15378) in LaSko folgt im Knor-
pelwerk auf dem Rahmen und in der »aufgehfingten« Inschrifitafel Vorbildern
aus der Renaissance, im Relief des travernden Christus aber noch der Gotik
und dem nordischen Geschmaek: Ahnliches gilt aueh fiir das Grabmal des Po-
Iydor de Montagnana in Lasko, das noch zu Lebzeiten des Auftraggebers ent-
stand. Unter die reinsten Zeugen des renaissancemdissigen Kunstwollens aber
gehoren die Grabsteine der Frauen aus der Familie Gltenberg und des Sieg-
mund Gaisrukh in Slovenj Gradec, Der erste entstand gegen die Mitte des 16,
Jh, und niihert sich hinsichtlich seines Stils ein wenig an die Reliefs an der
Kanzel in der Kirche des hl. Jakob in Villach an, einem Werk von Gallus Se-
liger aus Judenburg (1555). Gaisrukhs Epitaph verwendet aber im Portalrahmen
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sogar italianisierende Medaillons mit antiken Képfchen, Das dritte Grabmal in
Slovenj Gradec (Christophs von Gaisrukh, 1566) gehirt schon zum Typus mit
der Familie der Verstorbenen vor dem Gekreuzigten. Es handelt sich um eine
nordlische Stilsprache, der es neben Renaissance — Elementen nicht an Gotizi-
smen fehlt, im Gesamtausdruck und in der Stilisierung der Figuren aber ent-
scheidet der manieristische Charakter, der sich teilweise sogar an den Meister
des Zwettler Altares anniihert.

Einen Gegenpol zur Dynamik dieses letztangefuhrien Grabmals bedeutiet das
Epitaph von Siegmund Schrott (1571) in der Abteikirche zu Celje: ein Ritter
kniet vor dem Gekreuzigten in einem rechieckigen Feld, das mit Wiinden einen
abgegrenzten Raum andeutet: ein Banner, {iber die Schulter gelehnt, teilt die
Komposition in zwel strenge Dreiecke. — Der Grabstein von Georg Feichtinger
in Stara Loka in Gorenjsko diirfte das Werk eines italienischen Steinmetzen
sein, der zum Teil noch gotische Elemente verwendete (Bogen mit Masswerk),
die aber stimmen gut liberein mit den fortschrittlicheren italienischen Elemen-
ten, unler denen es nicht an beredten Symbolen des Todes mangelt.

Im letzten Viertel des 18, Jh, errangen die italienischen Steinhauer sowohl
in Krain wie auch in der Steiermark einen schon gewissermassen monopolen
Charakter. In Ljubljana kénnen wir ihnen den Grabstein von Johannes Warl in
der Kirche des hl. Petrus zuschreiben,

Um das J. 1581 entstand der Grabstein des Joh. Bapt. Valvasor in Lasko
mit ausgesprochen protestantischem Inhalt, aul die schiinsten Denkmiiler dieser
Art aber treffen wir in Ptuj, Maribor, Slovenska Bistrica, Celje und auf Vurberg.
Am meisten zeichnet sich aus die Gruppe, die wahrscheinlich aus einer Werk-
stiitte in Ptuj hervorgegangen ist. In ihrer Komposition verwendet sie einen
zusammengesetzten, streng symmetrischen, graduierten, gut erwogenen und ge-
gliederten Organismus: das Mittelrelief mit der Gruppe der Verstorbenen vor
dem gekreuzigten oder auferstandenen Christus umgeben Rahmen mit Voluten
{imanchmal wechseln diese mit Delphinen, Hasen, Rosetten ab), Putti halten
Wappen oder symbolische Requisiten, von den attikaartigen Abschliissen fallen
Vorhiinge u. a, m. Zu den iiltesten gehirl der Grabstein von Idungsperg in
Slovenska Bisirica (1572) mit einem Relief der Geburt Christi, der schiinste ist
aber das Epitaph aus dem Jahr 1597 in der Pfarrkirche von Vurberg, das einen
Altaraufsatz nachahmt mit einem Relief der Auferstehung Christi, mit Genien
und kriegerischen Trophiien und mit Putten, die an der Attika eine Fackel und
eine Sanduhr halten, Hier haben wir es mit einem schon ganz manieristischen
Stilausdruck zu tun, der mit seinem Zusammenfliessen von Details und seinem
bewegten Rahmen schon in den Barock weist, Natiirlich miissen wir auch bei
dieser Gruppe aus Ptuj, so wie bei vielen verwandten Denkmilern, mit graphi-
schen Vorlagen rechnen. Die Meister-Steinmetzen hatten ihren Ausgangspunkt
wohl im Land der Lombardei-Seen; in die Steiermark kamen sie zusammen
mit den Befestipungsarchitekten. J. Curk hat fiir das Ende des 18. Jh. gerade in
Ptuj zwei italienische Steinmetzenfamilen angefiihrt: dela Porta de Riva und
Marenzi.

Den Epitaphen in Ptuj verwandt, doch kompositionell strenger ist Reich-
hardts Epitaph in Ljutomer, das um 1588 entstanden ist. Aus allen seinen Ein-
zelheiten kiinnen wir schliessen, dass es vom selben Meister gemeisselt worden
ist wie das Epital Christophs von Mindorl in der Burgkapelle zu Feistritz
(1996) und Adams von Lengheim in Trautmannsdorf (1585); beim letztangefiihr-
ten ist der Name des Bildhauers iibermittelt: Vizentius Cumini®:,

Diese lombardischen Meister® haben natiirlich ihre Gesellen mitgebracht,
die oft ihre Verwandten waren, gewiss haben sie aber auch einige einheimische
Krifte zugezogen, Mancher Grabstein zeigt einen sehr rustikalen, lokalen Cha-
rakter, obwohl er von italienischen Vorbildern abhiingig ist (z. B. eine Reihe
von Grabsteinen in Maribor). Einem Einheimischen diirfen wir auch das Relief
mit orgiastischen Faschingsmasken aus Vurberg zuschreiben (jetzt im Museum
#u Ptuj) aus den siebziger Jahren des 16. Jh. Die italienischen Bildhauer hatten
aber auch die Fiihigkeit, die Errungenschaften des italienischen Manierismus
mit dem Geschmack und den ikonographischen Eigenheiten der Liinder zu ver-
binden, die sie an die Arbeit gerufen hatten. K. Ginhart* hat begriindet fol-
gendes niedergeschrieben: sIn der zweiten Hiilfte des 16. Jahrhunderts hatten
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sich endlich in Osterreich und in Deutsehland die Formen der Renaissance in
breitem Masse durchgesetzt. Die Einzelheiten waren aus Italien iibernommen.
Aber man hatte sie hier, wie auch in Frankreich und in Spanien, eigenwillig
umgeformt, manieristisch verzierlicht, in den Verhéltnissen veriindert, gestreckt,
starrer, ausdrucksreicher gemachi. Barocke Zilge hatten den Deutschen die
italienische Renaissance iliberhaupt erst schmackhaft gemacht und ihre Einfuhr
ermbglicht.e Diese Feststellung Ginharts gilt auch fur die Denkmiiler auf slo-
wenischem Boden, die wir schon kennengelernt haben und denen wir auch das
mit Akanthusblittern und Tierkopfen geschmiickie Kapitell aus der Spiitrenais-
sance vom protestantischen Gebethaus in Govée bel Zalee hinzufligen kiinnen
{Museum in Celje); dies wurde vom Meister Antonio Pigrato gegen Ende des
16. Jh. erbaut.

Auch zu Beginn des 17. Jh. erlosch das Formalprinzip der Renaissance noch
nicht, obwohl es schon hiufig mit einem klassizistischen Vorzeichen auffritt,
wie z. B. auf den drei heraldischen Epitaphen an der Fassade der Propsteikirche
zu Ptuj, von denen das schinste das von Herberstein ist, aus dem Jahr 1627
(mit einem Lorbeerkranz um das Wappen); sie stammen wahrscheinlich wieder
aus einer lokalen Werkstatt in Ptuj.

Im allgemeinen fand aber in Krain die barockisierende manieristiche Rich-
tung trotz der hier erwiihnten Denkmiiler weniger Widerhall als in der Steier-
mark, wo sie durch Graz und die grossen Kunstaufgaben in den Mausoleen in
Seckau und in Ehrenhausen gefirdert worden ist. Die Grabsteine von Siegers-
dorf und Gall in der Franziskanerkirche in Novo mesto (aus den siebziger Jah-
ren) weisen einen geméssigten architektonischen Charakter auf; der Rahmen
mit einer halbkreisfirmigen abgeschlossenen Nische ist mit Renaissance-Orna-
mentik verziert, die (dreieckigen oder halbkreisfirmigen) Aulsilze an der Spit-
ze sind aber verloren gegangen, Es handelt sich um den italienischen Grabstein-
typus, der die Figur wie mit einem Triumphbogen hervorhebt. Auch in diesem
Fall handelt es sich um eine besondere Werkstatl, die — wenigstens mil Sie-
gersdorfs Grabstein auf Vurberg — ihren Widerhall sogar in der Steiermark
fand. Seinem Typus nach gehirt zur selben Gatlung auch das sehr beschiidigte
Grabmal des Lamberg in Zasip bei Bled aus dem Ende des 16. Jh. Dass jedoch
dieser Typus auch im 17. Jh. nicht ausgestorben ist, zeigen die drei Grabmiiler
der Familie Burgstahl aus dem Schloss Krupa in der Bela krajina (Metlika, Mu-
seum), doch weicht die Tektonik bei den zwei letzten wieder einer barocken
Bewegtheit (1623, 1630). — Das Brustrelief von Georg Kiesel aus Fuiine bei
Ljubljana (Ljubljana, Nationalmuseum) lehnt sich stark an poccabello-artige
Vdrbilder an, wenn es nicht tiberhaupt ein Werk Martin Poccabelos ist — vgl
alg seine Arbeit den Grabstein Ulrichs von Ernau in Moosburg®.

In den Abschnitt tiber die italienische Richtung in Krain gehort auch das
Lavabo in der Sakristei der Pfarrkirche zu Preserje bei Borovnica, wohin es
wahrscheinlich aus der Kartause Bistra (Freudental) geraten ist; es datiert aus
dem Ende des 16, oder dem Beginn des 17. Jh, Ihm ist analog der =Altare (?) in
der Varhalle der Plarrkirche des hl. Petrus bei Maribor (mit zwei Karyatiden
an den Seiten und einem Relief Gottvaters in der oberen Liinette).

Giinzlich rustikal ist das fliichige Epitaph des Pfarrers Fassia in Slavina
(1588), bei dem sich der lokale, aus dem Karstgebiet stammende Bildhauer eng
an die mittelalterlichen Vorlagen angelehnt hat,

Die Technik der »Steindtzungs hat im slowenischen Bereich die Grabplatte
des Komturs des Deutschen Ritterordens Leonhard Fromentini (1572) im Schloss
Velika Nedelja bei Ptuj hinterlassen; sie wird dem Meister Michael Holzbecher
zugeschricben®,

Gegen Ende das 16. Jh. kommt es auch im slowenischen Bereich sowohl in
der Architektur als auch in der Bildhauerkunst zu einer starken gotischen Re-
trospektive?”, die wir nicht lediglich mit Nachziiglerei oder Stilkonservatismus
etkliren kiinnen, sondern darin auch echtes Kunstwollen sehen miissen. Es ist
zwar wahr, dass hier auch im spéteren 16. Jh. das gotische Stilprinzip noch le-
bend genug war, doch die Innovationen der italienischen Meister haben es im
letzten Viertel des Jahrhunderts wenigstens geschwiicht, wenn schon nichi
ganz damit gebrochen. Einen vollkommenen Sieg konnten sie jedoch micht da-
vontragen, es konnte ja nicht einmal die Gegenreformation eine stiirkere Anleh-
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nung an das katholische Ttalien bewirken. Die neuen Formen wurden zwar bis
damals vor allem in der profanen hzw. sepulkralen Plastik realisiert, die Altar-
plastik aber lebte (zur Zeit des Protestantismus) nur am Rande des Stilge-
schehens und klammerte sich mit biologischer Notwendigkeit an die lteren
Formen. So sind wir bei der Gruppe des Kalvarienberges oder bei der Trauern-
den Maria bei den Sv. Trije kralji v Slovenskih gorieah fast in Verlegenheit, ob
wir sie noch dem 16. oder schon dem 17. Jh. zuschreiben sollen, jedenfalls lebt
aber in ihnen eine manieristische Erinnerung an den spiigotischen Parallelfal-
tenstil,. Ahnliches kénnten wir iiber den Gnadenstuhl aus Radovljica sagen
(Ljubljana, Nationalgalerie), der noch dem Ende des 16, Jh. angehirt.

Der Bischof Thomas Hren, der Leiter der Gegenreformation in Krain,
spannie in seine Rekatholisierungsaktion nachdriicklichst auch die bildende
Kunst ein, doch war seine Kunstorientaiion mitieleuropiiisch, Wahrscheinlich
{ehlte es zu Hause an geschickien Kiinstlern, besonders Bildschnitzern, deshalb
beschiiftigte er Meister aus Kirnten, Salzburg und sogar aus Schwaben, Im J,
1613 wirkte in Ljubljana der schwiibische Bildhauer Leonhard Kern, der auch
den Hochaltar fiilr Gornji grad schufl. Baitista Costa, der im Auftrag Hrens den
neuen Kreuzaltar und den Altar des hl. Georg im Dom von Ljubljana ausfihrte,
war vielleicht Italiener: im J. 1606 treffen wir in diesem Kreis den Holzschni-
tzer Peter Hofer. Doch auch nach Kirnten gerieten fremde Kiinstler, wie z. B
der Sachse Michael Hinel* u. a. m. — Gerade in Hrens Kreis machie sich die
Retrospektive der gotischen Formen stark geltend. Wir finden sie auch am
Grabmal des Bischofs Urban Textor, das Hren im J. 1619 fur Gornji grad in
Auftrag gab; hier sind Raubers und Kazianers Grabmiler in niichterne Sprache
transkribicrt. Fiir die Epoche des Stiliibergangs, als die manieristischen Formen
fast schon ihrer selbst iiberdriissig wurden, war eine historisierende Stimmung
gewissermassen symplomatisch, Allere Gnadenbilder werden nachgeahmt (v. gl.
die Marienstatue in St. Janz bei Dravograd, welche die spiitgotische Statue aus
tlem nahen Troblje nachahmt), wieder entsiehi eine ganze Reihe von Schutz-
muanielbildern (Homee, Domzale, Kranjska gora usw.), die den mittelalterlichen
ikonographischen Typus imitiert. Im Kunstkreis des Zisterzienserklosters Stic-
na erscheint wiederholt der Spitzbogen, in der Plastik aber gotische Reminiszen-
zen (die Marvienstatue und das Relief der Kreuzigung von der Trika gora bei
Novo mesto). In der Steiermark ist ein beredtes Beispiel dieser Art die Marien-
statue in Brezje bei Maribor aus dem ersten Dezennium des 17, Jh, {der Mantel
ist ein spiterer Zusatz), im Drautal aber die Marienstatue aus Vi¢ bei Dravograd
oder die Statue der sitzenden Maria mit dem herkulischen Kinde (friiher in
Dravograd). die sich an filtere graphische Vorlagen anlehnt und die gotische
Diktion dem neuen Geschmack des beginnenden 17. Jh. anzupassen trachtet. —
Doch auch eine Refrospekiive von Formen der Frithrenaissance tritt in Erschei-
nung; man miisste sie sogar bei der Genese des sgoldenen Altarse des 17. Jh.
beriicksichtigen. Das Relief der Huldigung der hl. Drei Konige aus dem Altar in
Gornji grad, das Hren bestellte, basiert aul einer Renaissance-Vorlage aus dem
frithen 16. Jh.; nicht einmal die Erinnerung an die Parallelfalten ist darauf er-
loschen, Eine andere Siilsprache entscheidet in der Gruppe der Huldigung der
Heiligen Drei Kinige in den Slovenske gorice, die im J. 1620 der Holzschnitzer
Georg Deselin aus Maribor schnitzte. Die Komposition ist erstarrt und wandelt
sich zum blossen dekorativen Effekt, denn in dieser Zeit beginnen die De-
tails ihre selbstiindige Bedeutung zu verlieren und ordnen sich dem grossen
Ganzen unter, das den Barock ankimdigt. Auch der Marienaltar in derselben
Kirche (aus dem Jahr 1611; die Tischlerarbeiten hat Georg Stiitzel aus Maribor
ausgefiihret: 1636 wurde der Altar ergéinzt) sucht fiir seine Figuren Vorbilder in
der Schatzkammer der Golik, in der Architektur aber erkennt er die italieni-
schen Lisungen an (vgl. das Grabmal des Dogen Vendramin in der Kirche S.
Giovanni e Paolo in Venedig aus Lombardis Werkstiitte), nur dass er die Pro-
portionen und Details dem lokalen Geschmack anpasst,

So zeigt also die Bildhauerkunst im slowenischen Bereich zur Zeit der Re-
naissance kein einheitliches Bild und auch keine kongruente Entwicklungslinie,
sie ist in auch nicht aus fesien heimischen Kunstzentren erwachsen, sondern hat
die formellen Anregungen sowohl von der nordischen (besonders von der augs-
burgischen) Richtung als auch von der norditalienischen empfangen, In qualita-
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tiver Hinsicht bedeuten den Hohepunkt gewiss die Denkmiiler aus Gornji grad.
Wir kinnen natiirlich keine festen Grenzen zwischen Gotik und den ersten rei-
fen Erscheinengen der Renaissance zichen, es scheint aber, dass die neue Stil-
phase im zweilen Jahrzehnt des 16. Jh, zur Reile gelangi ist. Nie hat aber der
slowenische Raum auch den echten Geist der Renaissance erlebt, er hat sich ja
von der italiennischen Nachbarschalt nur einige formelle Vorbilder angeeignet,
Daraus entspross zwar eine dialektologisch geténte »Sonderrenaissance«, die wir
aber ihrer Intensitiit und ihrer Qualitit nach nicht gleich hoch bewerten kénnen
wie die slowenische »Sondergotik«. Eine etwas bestimmitere Gestalt bildete sie
nur in der Architektur aus.

Nach 1540 trat eine Zeit der formellen Miissigung ein, oft schon mit einem
manieristischen Beiklang. Die Plastiken verlieren sich jetzt im Schematismus
und in der Typisierung der Resultate, die im dritten und vierten Jahrzehnt des
Jahrhunderts errecicht worden waren. Durch das Netz der nordischen Forme-
prinzipe schlingen sich Innovationen von seiten der italienischen Richtung (teil-
weise Uber Friaul und den Karst), manchmal schon durch Vermittlung der
lombardischen Meister. Gerade diese losten um 15370 ein neues bewegendes
Moment aus, Einer ihrer Brennpunkte war gewiss in Ptuj, der andere in Ljub-
ljana, Thr Hauptreperioir besteht aus biirgerlichen Grabsteinen, deren Phanta-
siekraft erst im 17. Jh. dahinsiechte. Fiir den grisseren Teil des 16. Jh, ent-
zieht sich uns die Physiognomie der sakralen Plastik, denn wir kennen bis jetzt
nur erst wenige derartige Denkmiiler. Die Reformation hat die sakrale Bildnerei
zweifellos gehemmt. Als sich diese Tiitigkeit zur Zeit der Gegenrelormation
wieder belebte, griff sie hiufig nach gotischen Vorbildern zurtick, Gberschritt
im dritten Jahrzehnt des 17. Jh. schon die Schwelle des Barocks — und fand
zugleich die engste Fiithlung mit dem einfachen Volk: einzelne Werkstiitten von
Bildschnitzern entstanden auch auf dem Land.

Natiirlich wird man die Renaissance in Slowenien im Gefilige des weiteren
kunsthistorisch- geographischen Raumes der Ostalpen untersuchen mussen, Nur
auf dicsse Weise werden wir ihre spezilischen Eigenschaften ergrinden kénnen,
wie auch ihre gemeinschaftlichen Punkte mit dem Kunstleben der Nachbarlin-
der. Und dann erst werden die Ergebnisse unserer Untersuchung jene Resonanz
pewinnen, die fiir die einheimische und die ausliindische Kunstgeschichte
fruchibar sein wird.

(Die eingeklammerien Jahreszahlen bei den Grabmailern geben meistens
das Todesjahr und nicht das Jahr der Entstehung der Denkmiiler an).
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REZBARSTVO 17. STOLETJA NA SLOVENSKEM
MILAN ZELEZNIK

Drugi simpozij slovenskih umetnostnih zgodovinarjev pod geslom
PROBLEM RENESANSE NA SLOVENSKEM ima tudi znaéilen pod-
naslov MED GOTIKO IN BAROKOM. Podnaslov je znadéilen zato, ker
razodeva zeljo prirediteljev, da bi simpozij nacel tudi problematikeo
17. stoletja, saj prav gotovo nima namena pouditi strokovnega udeleZenca,
med katera dva stila naj bi se skrila renesansa pri nas. Ob tako zastav-
Ijeni nalogi se mi zdi primerno, da razmiSljanja o rezbarstvu 17. stoletja
usmerimo tako, da bodo pripomogla k razéiséevanju tudi te naloge
simpozija. .

Pri Studiju spomenikov rezbarstva na nagih tleh so se doslej jasno
izablikovali nekateri temeljni vidiki, ki so Ze pokazali ali pa obetajo po-
membnejsi rezultat. To so: vprasanje lastnega deleza v domadi umetnosti,
problem ljudske in tako imenovane »visje umetnosti«, vloga ornamentike,
vloga naro¢nika, vpliv moénejfe umetniske osebnosti, lokalnih delavnic
in konéno stilna opredelitev izdelkov, Simpozij tako reko¢ odkriva stilne
pastorko — renesanso pri nas. Podobna pastorka je tudi gradivo 17, sto-
letja. Treba ga je stilno opredeliti. Skromen poskus take opredelitve za
rezbarstvo, tretji v zadnjem @asu, naj bo prispevek v tej smeri.

Pri popisu in fotografiranju zlatih oltarjev, ki so kljuéni rezbarski
spomeniki, je sproti rasla in se izoblikovala delovna metoda, ki je ze dala
vrsto kriterijev za opredelitev oblikovnega razvoja rezbarstva pri nas’
Rezultat uporabe te metode je ob novih spomenikih vedno znova pre-
verjena ugotovitev, da imamo v razvoju zlatega oltarja pri nas Stiri te-
meljne razvojne stopnje. Vsaki razvojni stopnji ustrezajo spremembe,
zaznamovane v luéi izbranih kriterijev. Vse so tudi éasovno dovolj jasno
omejene, in sicer sodi prva v ¢as od okrog 1620 do 1650, druga v razdobje
od okrog 1650 do 1670, tretja v interval med leta okrog 1670 do 1690 in
cetrta v ¢as od okrog 1690 naprej. Formalni razvoj zlatega oltarja je bio- |
losko-razvajno take enovit, da ze po ey strani terja enotno stilno
oznako. V odnosu do klasiénega renesancénega oltarja ali v odnosu do
zrele baloéne zasnove je .:I'lli ult:TP vendarle samostnjna stilna umetnost-

sanso in flerbaluk hku da je njl:guva prva stopnja nbenem iadmi raz-
vojni odraz renesanse v rezbarstvu, zadnja faza pa je Ze prva stopnja
baro¢nega oltarja. Med tem doZivi pr?hudm slog svoj polni razevet, zrelo
_stilno stopnjo in domaédo inatico. Tako ima manierizem v rezbarstvu
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17. stoletja pri nas dva predznaka: renesanénega na zatetku in barotnega
ob koncu organsko zakljuéenega razvoja. Zadetni razvoj je pri tem videti
mnogo bolj manieristiten, saj ga spremljajo nekateri vidnejsi zunanji

znaki. Manieristicni izraz zrele stopnje z baro¢nim predznakom pa je do-

_sledneje izpeljan in doseie mnoZitno kvaliteto.

Za prvo razdobje so znacilne v rezbarstvu v glavnem tri vrste orna-
mentike. Ena je motiv okovija, ki je sestavljeno iz ploskovitih elementov,
trakov in geometriénih likov. Ti posnemajo kovinsko oblogo, okovje.
Dr ugo obliko, renesanéni akant, prav tako redno najdemo v plitvi aplika-
ciji in je po obliki linearen. Tretja vrsta ornamentike, svitkovje, ni nié
drugega kot neke vrste okovje, katerega robovi se zvijajo v svitke. Pri
tem pa se robovi zvijajo tako, da svitek jasno kaZze, da je narejen iz tan-
kega, ploskega materiala. Deloma najdemo poleg te ornamentike tudi
hrustantasti motiv, ki pa je popolnoma linearen,

Vsa ta ornamentika je v resnici $e podoba renesanéne ornamentalne
motivike in jo ugotavljamo v 16, stoletju Ze na vseh tistih umetninah

prinas, ki so si tudi formalno nadele renesanéna oblaéila. To so pred-

vsem _nagrobniki, ornamentalno obdelani uh_ltukt.uxm_.detam in grbi. V
slikarstvu so vidne med drugim vse tri vrste, na primer na slikarijah v
Jutrovski kleti v Sevnici, v posameznih rokopisnih iluminacijah, na nasli-
kanih grbih, pa tudi kot dekoracija obokov in sten.

Arhitekturno ogrodje zlatega oltarja je v tem razdobju tekions
gra‘leno Stebre, pilastre in preklado prekriva plitva t;:-ln'lmentlﬁs i ]ln'l
ne jemlje strogega, renesanénega videza. Ornamentika je arhitekturi do-
sledno podrejena in celo tako izrazito nefunkcionalni dekorativni del, kot
je krilo, ornamentika pravzaprav samo obroblja. Videti je, kot bi bilo
krilo le depolnilni arhitekturni ¢len. Tloris je v tem razdobju enostaven,
predela stoji praviloma vsa na menzi, silnice pokonénih nosilnih ele-
mentov so speljane feznjo premoérino do zafetka nastavka. Polihroma-
cija_je v tem razdobju hladna, precej so uporabljali modro barvo in la-
zure na srebro. Na gladkih mejnih in venénih profilih je ornamentika
pogosto naslikana, kar varuje strogost arhitekturnih delov, celoti pa daje
vendar slikovit izraz zlatega oltarja.

To ra:rdnbje ima v rezbarstvu renesanéni stilni predznak. Pri tem _]E
treba poudariti, da to ni visek v razvoju renesanénega oltarja, ampak Ze
njegov_zadnji odmev. Ceprav je uveljavljen princip nosilnih in nofenih
delov, med njimi ni_klasiénega renesaninega ravnovesja, vertikale od-
lofno prevladujejo.

Naslednja razvojna stopnja zajema ¢as od okrog 1650 do 1670. Orna-
mentika spet odliéno kaZe stilno in razvojno smer. Vse ploskovite in li-
nearne oblike prejénjega razdobja je nadomestila ena sama vrsta, ma-
sivno_hrustanéevje. Oblikovno je ta ornamentika prejsnji nasprotna, ni
ploskovita, ampak izrazito plastiéna. Njeni temeljni elementi so oblo za-
klju¢eni jermenasti izrastki, jagodje na robovih, zavoji, volute, mehke
linije in vzvalovana hrustantasta povriina. Ze opis nas vodi tudi k stilni
opredelitvi. Ornamentika hrustanéevja je v temelju manieristiéna. Nena-
vaden je Ze izbor motiva. Organska hrustanéasta gmota postane vodilni
motiv in muhastim zakonom divje rasti se pekori ves ornamentalni si-
stem. V tej ornamentiki ni ve¢ razumske logike, na primer renesanénega
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svitkovja, ki se je po naravnih zakonih zvijalo na robovih v svitke, kot
se je zvijal stari pergamentni zvitek v rokah tedanjega uéenjaka. V te]
ornamentiki tudi ni ve¢ skromnosti renesantnega akanta, ki s ploskovito
obliko ne unituje svojega nosilea, arhitekture, ampak z liriéno linijo raz-
pleta na njeni povriini zadrZano melodijo skladne rasti. Rast hrustan-
tevja pa je nenaravna, uravnava jo divja fantazija svojevoljno, po tre-
nutnem razpoloZenju.

Za ilustracijo skoraj morbidnega izraza te ornamentike naj navedem
dozivljaj iz konservatorske prakse. Leta 1953 je bilo odlo¢eno, da je
treba resiti dragocene zlate oltarje v grajski kapeli na'Ortneki. Rezbarije
izvirajo iz sredine 17. stoletja in sodijo v vrsto najkvalitetnejsih pri nas.
V kapeli so turisti ob slabem vremenu kurili, ljubljanski zbiratelji starin
pa postopoma odnaSali kipe. Z restavratorjem Lapuhom sva tedaj vse
rezbarije spravila v zaboje za prevoz v Novo mesto. Ob koncu dela sva
natanéno preiskala tla in pobrala tudi najdrobnejse koidcke hrustancaste
ornamentike, da bi jih ne bilo treba pozneje na novo rezljati. V prezbi-
teriju so nekateri turisti kurili kar v grobnici, seveda z rezbarijami. Ho-
tela sva resiti tudi ta ostanek. S svefo sva si svetila in v nizkem obo-
kanem podzemlju zbirala razdrobljene kose ornamentike. Zunaj, na
svetlem, sva pregledala bero in presenefena ugotovila, da sva nabrala
skupaj z lesenimi ostanki hrustancéaste ornamentike tudi za nekaj pesti
— ¢loveskih vretenc. Ta ornamentika v posameznih delih v resnici spo-
minja na vretenca, na kostno hrustanéevje,

_Tektonika arhitekiurnega ogrodja se v tem razdobju razrahlja. Glav-
na nisa predre preklado in seze do krilne p]uace stranski deli se zmanj-
sajo, ravnovesje med nosilnimi in noSenimi deli je temeljito omajano, V
tlorisu se oltar ob straneh odlepi od tal, stranski del nosi konzola. TeZa
s¢ ne prenasa ve¢ premoérino do menze, ampak po skrivenénem obrisu
hirustantasio zalomljene konzole ob stranch. Ornamentika zdaj arhitek-
turi ni veé podrejena, ob njej se enakovredno izraza in jo plastiéno do-
polojuje. Krilo si popolnoma podredi. Spremeni se tudi polihromacija.
Ozadja postancjo temnorjava, da je nasprotje med zlato ornamentiko in
arhitekturo Se bolj poudarjeno. Oltarji tega razdobja so polni neke zadr-
zune modi, ki se izraza v motni plasti¢nosti figur in ornamentike, ta mot
pa se sprosti v naslednjem razdobju

Od ul-:rng 16?0 du 169{] trajd v ru&bdrhtvu klabiéna slo_pnja. ?Iattga

gwicna’:n ﬁukpm;_clement se .adaj enakovredno :fraid ob _Pldbil{nlﬂ“
Hrustanéasti izrastki so se podaljSali v jermenaste tipalke, kot bi se pre-
pletale med seboj hobotnice. Svetloba se nemirno preliva po obli povr-
sini, ob dolgih izrasikih pa tudi utone v kontrastu sence. Plastitno se
me3a s slikovitim, vse pa obvlada sugestivni manieristi¢ni izraz orna-
—Jnentike, ki je kot pulzp prekrila arhitekturno ogrodje,

O ravnovesju med nosilnimi in nofenimi deli ni ve¢ sledu. Preklada
se je uslotila ali pa jo je osrednja niSa prerasla. Nosilni deli, stebri, se v
mnogih primerih kopi¢ijo ob stranch, éeprav se podolini deli, preklada
in krilpa plo&ta, tanj$ajo in deloma tudi izginejo. Nastopila je hipertro-
fija nosilnih deloy, sofasno pa se je porodila tudi posebna oblika stebra,
lupinasti steber, ki je votel in predrio rezljan. Na eni strani torej izrazito
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_ poudarjanje nosilcev z njihovim_kopi¢enjem, na drugi strani pa njihova
popolna dematerializacija, kot jo izraZza lupinasti steber. Vse to povezuje

manieristi¢ni_sistem poudarjanja in zanikanja hkrati, saj vsi ti nosilci
nosijo w0sijo le razbite ostanke podolznih nosenih delov. To zanikanje arhitek-

lurnega ogrod]a s ]e manlu Iudl v odnosu: arhittktura — ornamentika.

¢_dele popolnoma prekrila, Razrasla
se je po vseh pioskv"h in sklltlh kolmklh ;-pu_momla je krilo v ¢ipkasto
Zaveso in celo arhi ukg kot kaze
primer lupinastega stubra in lupinastih prek]ad. redno pod-
pira nasprotje med arhitekturo in ornamentiko. Ozadja so temnorjava
ali celo rdeta, ornamentika pa vsa zlata, tako, da bles¢e¢e polirana povr-
fina pleteniéja nemirno pobliskuje na zamelklem ozadju, Podobno manie-

ristiéno nasprotje izraza tudiy Ze v prejSnjem razdobju se je oltarni
nastavek ob straneh odlepil od Ténze, zdaj pa so se zalomili tudi stranski
deli v prostor. Nastal je labil oZaj nasprotujoéih si silnie, znacilen

za manieristiéni izraz. Ta izraz je obvladal nastavek v celoti, tako da
rezbarije skupaj z pozlato, z labilno kompozicijo, z razpletajoto se orna-
mentiko in z nemirno menjavo svetlobe in sence ustvarjajo iluzijo ne-
kega vizionarnega syeta, polnega bogastva fantazijskih oblik, ki se pre-
pletajo na realno dani povrsini, 1zZarevajo pa svojo izrazno moé preko
teh meja v svet optitnega videza,

e —— |
Znatilno kaZe manieristiéni znagaj tudi ‘Qlasllkajl‘? stoletja. Medtem

ko JE(fenesansa) uveljavila plastiénost telesa v klasiénih proporeih in je
prav s telesno voluminoznostjo spoéela v okviru c:-lsl-uh formalnih elemen-
tov nov slog, pa je telo na splosno v plastiki 47. toletja na glatih gltarjih
prav_zanemarjena prvina, Tu ne gre le za razlitne stopnje kvalitete,
ampak za pravo stilno usmerjenost, ko so figure enkrat manieristi¢no
| podaljSane, z majhnimi glavami in delgimi udi, in drugié spet nenormalno
| skrajSane kot okati 8tori, kar je druga skrajnost manieristi¢nega izraza.
|| Pravzaprav gre za prevlado rezbarstva nad kiparstvom, kar je spel izraz
stilnega razpoloZenja, ko je vaZnejsa celota v sluzbi manieristiénih uéin-
kov kot upodobitev normalne figure, ki opazovalea humanizira. Vaznejsi
sta vizija in samopozaba kol zavest lastnega telesa./Barok;je reagiral na
podobne notranje vzgibe s ¢ulnostjo, fenesansh, pa jo Ustvarila volumi-
nozno telo v smislu moéi, moSkosti in simfonije golega telesa. Da tega
pojava ni mogoée razloZiti zgolj z Zeljo uspele protirgformacije, da bi
usmerila ljudi v svet vizionarnosti, kar je sicer vaZen element, pa nazorno
pri¢a baroéna umetnost, ko so-se podobne Zelje v umetnosti manifestirale
s tutnostjo. Ustvarjene so bile plastike, senzualno prefinjene in popolne v
proporcih. Gre pa¢ za stilno usmerjenost in ta je v prehodnem slogu
manieristi¢na. Plastike so bolj simboli; na meji med obrimisko in ljudsko
podobarsko umetnostjo so okorno preproste, prav kmecke, kot bi jih vzeli
iz pratike. VaZni so atributi. V teatrskih scenah, kot na primer na Mu-
ljavi, pa je k\?alltetna plastlka. pomuéana Z g]awcam: na kuhékih :.pu

ampak vizija dugor.‘lkm Na splodno so plaﬂ'hkc ‘poudarjene 1;|dwu:'lua]no i-
posameznih nisah. N_]lhuva dejanja so pnkaa.ana shematiéno, zgolj zu-
nanje pnpuvedno, saj so le del neke vizije, ki pa je neposredno otipljiva.
Stensko slikarijo nad menzo nadomesti rezljani oltarni nastavek. Ta éut
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za plastitno je dedis€ina renesanse. Sedaj 3ele zasledimo cerkvene k]np1
v podruZznicah. Kmet je hctel udobno gledati. LJI.ld]l? niso samo stali ali
kletali, ampak tudi sedeli. Tudi v tem se socioloSko kaZe element huma-
nizacije kot dediStina renesanénega razdobja. W renesansy se znacilno ma-
nifestira razumski nauk o lepem in celo zavest lastnega telesa je projici-
rana skozi razum. To telo je lepo. skladno, prav razumsko utemeljeno.
Zivljenje pa je raznovrstno, vsak trenutek se porajajo ljudje, ki niso
ublikovno skladni. Tako je manierizemijkot ga ugotavljamo pri nas, zdra-
va reakcija na utopiéni na‘trk—u—l(tear’) Iepvm Prehodni slog je namret
ob vedno sveZem prilivu likovnih predstav ljudstva polnokrvno zazZivel
V odnosu do arhitekturnega ogrodja je telo kot osrednji motiv v osi
oltarnega nastavka na klasiéni razvojni stopnji od okrog 1670 do 1690
poudarjeno v znafilnem manieristiénem notranjem razmerju, Kompozi-
cijska shema osrednjega dela oltarnega nastavka al‘stlhl, pri Predosljah
nam to nazorno kaze. Osrednji motiv, plastika, se sicer optitno podreja
okvirni arhitekturi v prvem planu, vendar pa prerasta enako okvirno
arhitekturo v drugem in tretjem planu, ﬁ-pmv stoji sama v zadnjem
planu perspektivi¢ne poglobitve. To je lipi¢no manieristitno nasprotje.
Najprej konstruiranje zamotane luhlmhv perspektive, ki uporabi celo
kulisno razporejene oblake, potem pa negacija te perspektive s figuro, ki
preraste vodilni okvirni motiv. Vse to pomaga ustvariti labilnost in nagle
nasprotujoe si zaporedne menjave pri doZivljanju umetnine’ Pri tem 1ma
%e posebno rafinirano vlogo barvita rumena svetloba, ki Zari za glavo
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Soteska, Blick durch die Gartenportale auf den -Teufelsturms; letztes Viertel des
17. Jahrhunderts

fipure v ozadju in optiéno z nasprotno svetlobo spet negira njeno moc.
Hkrati ustvarjajo vsi ti elementi, skupaj s prepletajoto se ornamentiko in
bieiteto pozlato, vizijo nekega fantazijskega sveta.

Podobno na¢elo lahko ugotovimo tudi na kompozicijski shemi enega
najlepsih pogledov, ki ga je v arhitekturi pri nas ustvarilo 17. stoletje;
to je pogled skozi grajske vrtne portale v {Soteskils Huditevim turnom v
ozadju. Fdinstvena kompozicija je danes Ze bistveno okrnjena, ker so
prvi portal prepeljali v novomeski muzej. Shema je napravljena po skici
v popotnih zapiskih iz leta 1952. Tudi tu imamo v prvem planu okvirno
arhitekturo kamnitega portala, ki se kot okvirni motiv in perspektiviéno
pomagalo ponovi Se v drugem in tretjem planu. Tudi tu se osrednji motiv,
v tlorisu Stirilistni stolp, opti¢no podreja okvirni arhitekturi prvega por-
tala, hkrati pa preras¢a enak motiv v naslednjih planih. S hojo skozi por-
tale prav do mogoénega stolpa v ozadju dobi osrednji motiv podoben
vsebinski poudarek kot plastika v prejinjem primeru in nas v konénem
ucinku pripelje do podobnega doZivetja. Se veé, tudi tu je nasprotna
svetloba vkljuéena v kompozicijo, saj je arhitekturna os orientirana v
smeri vzhod-zahod. Tako je celostni doZivljajski utinek omejen na
dopoldanske ure kot v primeru oltarnih nastavkov s svetlobnim efektom
v pravilno orientiranih podruZnicah. Obe umetnini sta nastali sofasno v
zadnji ¢etrtini 17. stoletja.

Kako vse drugaée je oblikovno in stilno redevala take probleme re-
nesansa na stopnji kvadraturizma, kaZe primer oltarnega tabernakla iz
Pecsa na MadZarskem iz prve &etrtine 16. stoleija. Podobno konstruirane
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imamo pri nas tudi oltarne nastavke. Arhitektura je tukaj podana v real-
nih razmerjih po zakonih perspektive in ¢loveska figura je njeno merilo.
Adoratorji, ki z leve in desne prihajajo po stopnicah v osrednji prostor,
se gibljejo v realnih proporeih, osrednji motiv krizanega pa je tako hu-
maniziran v odnosu do drugih figur, da se je moral zadovoljiti s prav
malim merilom v otiséu perspektivne konstrukeije. Osrednji motiv torej
ni prerastel okvirne arhitekture, ampak se ji je popolnoma podredil,
umaknil se je v notranji svet simbola. To je paé¢ oblikovno posebna resi-
tev, ki kaze spodnjo mejo, od katere je izhajalo renesanéno stilno obéutje,
medtem ko kaZe primer iz 17. stoletja notranjo kompozijo nasprotujoéih
si silnie, ostro menjavo razumske in éustvene komponente.

@esar@e namreé povezovala dogodke v okviru realne pomemb-
nosti v svel notranje puglobltve ieri av okvuu nerealne po-
membnosti v svetl vuule “medtem arok _:_:-j._r_zc;_l]g_‘gy_al do_godke v

akviru nadre:zglnu_Eomembnustl v 5vE~t" zunan"E“]Tﬁdm[estac;Je To bi lahko
iz zili tudi z nntranjlm razmer']em med Eustvum in razumom, V ¢fene-

| sansi pleda razum dogodke 23 razmerjih, ki pa jih ¢ustvo navznoter
‘poglablja v _visje oblike. w gleda razum dogodke v neréflnih

_razmerjih, ki _jih_¢ustvo povzdiguje v vizijo; ¥ baroku)pa gleda razum

dogajanja_v nadrealnih razmerjih, ki jih ¢usivo izrdZa z zunanjimi sred-
stvi_patosa, Stara je trditev, da oéi najbolje razodevajo ¢loveka. Ce bi
stilno primerjavo prenesli prav na izraz tega cloveSkega okenca v vidni
svet materije, bi lahko rekli, da gleda renesan‘ﬁ*-gamu?avestnuc__amer:-
‘__I}D?heg_t_m in vroci¢no, b@._ro“)p'l zamaknjeno.

(Renesancninclovek se je zavedal svojega telesa razumsko. Zato ]c-
bilo to telo idealno lepo po kanonu razumskih dognan; o skladnosti in
pravilnih_proporcih. C‘lnveku’ manierizma, je telo nerealno podahaana ti-
palka v svet vuuﬁ(haroc@ élovek™ pa se je zavedal sv svojega telesa v ne-
zemel Jskl_ prn]ekc_;j razdrazenosti.

Da se nit razmisljanj ne bo izgubila, se povrnimo k stilni opredelitvi
rezbarstva. V zadnji razvojni stopnji od ckrog 1690 naprej je ornamentiko
pletenicja nadgmcsh] barotni akant. Njegovi izrazni elementi so dosledno
slikoviti. To so ostri zalomi, razcelfrani obrisi in profili, koniéasti listi,
hrapava povréina, ostro menjavanje svetlobe in sence. Ornamentika se
je tudi na zunaj podredz]a novemu, bamﬁm_mu,slﬂu

ura je postala spet tektonska. Prej poruSeno ravnovesje med
nosilnimi in noSenimi deli je spet poudarjeno, toda drugace. Stranski deli
s0 krepko zajeli prostor pred seboj. Oltarni nastavek se je uveljavil v

prostornini_in zdaj ni veé labilen. Nosilni elementi so speljani ‘navpiéno
do zatetka nastavka, 8e ved, fez podstavek segajo ob strani prav do tal.
Ornamentika se je arhitekturi spet podredila, v polihromaciji pa se je
uveljavilo zelo temne, skoraj ¢rno ozadje, ki posnema vrste naravnega,
temno politiranega lesa. Ohranjeni so primeri iz politirane orehovine.
Prehodni slog je, podobno kot na zatetku, prefel v obmoéje sosednjega
stila, v prvo fazo baroka.

Ob tako zakl]uéem eni skici prehodnega sloga morda ni odved prav na
kratko omeniti oblikovne in stilne p‘r_edhudmke zlatega oltarja, Nagrobna

arhitekiura in nagrobm reliefi ter sla\rn ofna in pgrta]na arhitektura sku-

paj s formalnimi elementi renesanénih stavbnih lupin so temelji, iz ka-
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terih je oblikovno izSel tudi oltarni nastavek 17. stoletja. Pri nas je imelo
mocan vpliv seveda e kriZanje z gotsko tradicijo krilnega oltarja, gra-
fitni-list! pa so pomagali Siriti nove vrste ornamentike. V 16, stol, je
ynana arhitekturna oblika oltarja. kot je v skupinski kompoziciji ochranjena
v Dvoru pri Polhovemn Gradeu s slikanimi prizori nad menzo. V indivi-
dualni obliki je tak tip skiciral v vizitacijskih protokolih tudi TomaZ
Hren. V teh rokopisih so se ohranile tudi &tevilne skice raznih tipov
oltarjev, ki imajo vsi izrazito renesanine poteze, Skica oltarja iz Sempetr-
ske cerkve v Ljubljani kaZze, da govori arhitekturno ogrodje formalni
jezik renesanse, ¢elo v sredini je polkroZne, figure pa se gibljejo v pra-
vilnih proporcih.

Poleg stilne opredelitve se nam zdi v okviru simpozijske problematike
predvsem pomemben problem | gitve nekega sloga. Za prehodni slog
smo rekli, da je na visku razvoja ustvaril med nami tudi domaco inaticu
zlatega oltarja. Medtem ko bi lahko za vsek oltar iz prejdnjih razdobij
kje na tujem vendarle nasli primerjavo v bolj ali manj podobnem izdelku,
pa za primer udomacenega zlatega oltarja prepric¢ljive primerjave ne naj-
demo. To je v resnici domaéa varianta stilnih resitev, slog se je udomadil,
sprejeli smo ga in ustvarjalno preoblikovali. Na Gorenjskem je tako
inadico do popolnosti razvil kranjski rezbar druge polovice 17. stoletia.
Njegov oltar s Suhe pri Predosljah smo videli na razstavi baroka. Drugi
rezbar z Gorenjskega, ki je ravno tako razvil {ak tip oltarnega nastavka,
pa je mojster Jaméek iz Skofje Loke.

Dosedanje pisanje o Jamskih se je v glavnem omejevalo na edino
podpisano delo, na oltar s Suhe pri Skofji Loki, in na nekatere arhivske
podatke. Podroben pregled terena pa je pokazal, da gre za veéjo skupino
del, ki jih na podlagi stilne primerjave lahko poveiemo v celoto.

V okolici Skofje Loke, Ljubljane, Polhovega Gradea ter v Poljanski
in Selski dolini je ohranjenih kar 16 oltarnih nastavkov, ki jih lahko =z
pgotovostjo pripifemo WMMMPM je datiran z
letnico 1652 in eden zadnjih z letnico 1710. Stilno gre torej za razpon v
treh razdobjih prehodnega sloga in znadilno je, da se tudi kvalitetni vrh
delavnice ujema s kulmlnacuo v st:.lnem razvugu v letih od okmg 1670
do 1690. Osrednji osebnost uspelo,
48 16°% gkuniml Geslkev Tarvil dopiado TRATIcE Zateca (Uit Ves e

mosvoj, fantasticen v kompoziciji, kvaliteten v detajlih, v tlorisu pa 3e
ploskovit je oltarni nastavek na Suhi pri Skofji Loki iz leta 1672. V celoti
kaZe z nenavadno kompozicijo na severne sfilne vplive. Zanimivo je, da
je ustvaril isti mojster deset let kasneje oltar pri Sv. Barbari, ki je s
stranskimi deli zajel prostor pred seboj, saj so se ti zalomili kot pri ba-
rofnem oltarju. Izraz umetnine je zasidran Se vedno ves v znamenju
rrele stilne stopnje. Samo dve leti mlajdi izdelek vi Pevnemjje v tlorisu
spet ploskovit, s tipitno konzolo na straneh, s katero je poudarjena labil-
nost kompozicije. Tudi ta nastavek ima, kot prejsnja dva, za glavno
_figuro svetlobni jaSek. Rezbarije iz leta 1685 v Setnici nad Polhovim
Gradcem kaZejo oltar istega tipa, le da je stranski del spet zajel prostor
pred seboj, vendar pa ostal na labilni, kolenéasto zalomljeni konzoli.
Barvni posnetek tega oltarja v topli suném_ svetlobi tudi nazorno kare,
zakaj so ljudje te umetnine poimenovali »zlati oltarji« in kako je na njih
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5l BO. Sv. Andre] na Koncu, podrufina Sl 81, Zvirofek, podruZna ecerkev; glavica
cerkev; glaviea iz misala iz leta 1684 8 podstavka oltarja iz 17. stoletja
Sv. Andre] na Koncu, Fillalkirche; Kopi- Zvirodek, Filialkirche; Kopichen vom
chen aus dem Missale; 1684 Altarsockel; 17. Jahrhundert

zazivel vizionarni fantazijski svet prehodnega sloga. V drugih izdelkih
iste delavnice pocasi upada kvaliteta. Vidimo, da so bile na delu druge
roke, ki niso ve¢ zmogle ustvarjalne kontuitete, ki pa so Se vedno ohra-
njale zunanje znadilnosti delavnice. Take znatilnosti so na primer poseben
tip angelskih glavie z razprostrtimi krili, #aSasti nastavki stebrov z zna-
¢ilno vinsko trto in enaka oblika kapitelov.

Poseben mik daje tej delavnici poleg njene velike zmogljivosti tudi
njena Siroka likovna usmerjenost. Sprifo tega, da so ohranjeni v vel kot
polstoletnem razdobju rezbarski izdelki povpreténo v triletnih razmakih,
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51, 82, Plran, muzej; del naslovne strani doktorske diplome iz Padove iz leta 1664
Piran, Museum; Tell des Titelblaites des Doktordiploms, Padua; 16864
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51, 83 Sv, Andréj na Koncu; molly iz mi- 51, B4, Skolja Loka, muzej; del stebra z
sala, tiskanega v Benetkah leta 1684 vellkega oltarja cerkve v DraZgo3ah
Sv. Andre] na Koneu: Motlv aus dem Skofja Loka, Museum:; SHulenteil vom
Missale, gedruckt in Venedig 1684 Hauptaltar der Kirche in Draigose

lahko z vso gotovostjo pripiSemo isti delavnici e vrsto slikarij, To so
slike v oltarjih, antependiji in votivne podebe. Tak antependij iz leta 1661
je ohranjen na primer na Valtarskem vrhu. Poleg mnogih drugih znaéil-
nosti (lip obraza, ockvirna ornamentika, modelacija, barve) razodeva nje-
gov izvor tudi znaéilna angelska glavica. Njeni rezljani sorodniki so
ohranjeni na oltarjih iste delavnice. Tudi antependij v Pevnem nosi let-
nico 1661. Slika v Sopotnici izvira iz €asa nastanka oltarja leta 1669,
Pokol nedolinih otrok je prikazan moéno pripovedno in z mnogimi ma-
nieristicnimi potezami. Skoraj deset let mlajSa slika v Spodnjem Bitnjem

Sl 85. Skolfja Loka, muzej; del stebra 7 vellkega oltarja cerikve v Draggosah

Skofja Loka, Muscum: Siulentell vom Hauptaltar der Kirche in DrazgoSe
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31, B8, Dolenja vas prl Cerknicl, podruZna 31, B1. Smarata, podruzna cerkev: kip sv.

cerkev; slika sv, Marjete s stranskega ol- Marjete 2z vellkega oltarja iz leta 1686
t . konce . stol. :

3 . IEII:‘]EI i k.. !“n .”, - “fl. g Smarata, Filialkirche: Statue der hl. Mar-

Dolenja vas bei Cerknica: Filinlkirche: garete vom Hauptaltar; 1696

Bild der hl. Margarete vom Seltenaltar;
Ende des, 17, Jahrhundercts

# istim motivom razodeva Se vedno enako rutino in isti stilni izraz. Tudi
podoba v Pevnem je na istem nivoju. Ta umetnost je hotela ustreéi ljud-
skemu okusu in mu je tudi ustregla, kot pricajo Stevilna narotila. Po-
glejmo samo naivno pripovednost slike pri Sv. Barbari iz leta 1682. Pri-
zor se odigrava na praznem prostoru pred stolpom, ki ga vidimo na desni
in katerega nasprotna uteZ je v kompoziciji skupina bradatih opazoval-
cev na levi. V sredini je kralj rabelj in nad vsem plava putto z vencem
in palmovo vejico. Hudi ofe Barbaron je dvignil svoj kraljevski meé in
ni¢ ni videti prevet jezen. Zdaj zdaj bo padla lepa glavica pro¢ in spet ni
videti, da se boji. Nad njo Ze plava putto in ji prinada znake mudenistva.
Na levi bradati sekundanti radevedno opazujejo prizor. Slike mojstra
Jamska imajo skoraj nekaj skupnega z Bergantovimi slikami. Ceprav
mojstra loéi razlicna raven kvalitete in stoletni razmak, je njun umet-
nizki izraz soroden. Ne ugotovimo samo sorodnosti barvnega izraza, mon-
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S1. 88. Daolenja vas pri Cerknicl, podrufna 51. 89. Sopotnica v Poljanski dolini, pod-
cerkev; okno v ladji iz 17. stol. runa eerkev; lavabo v zakristiji iz 17. stol.

Dolenja vas bel Cerknica. Filinlkirche; Sopotniea Im  Tal von Poljane, Filial-

Fenster im Kirchenschiff: 17. Jahrhundert kirche: Waschbecken: 17. Jahrhundert

goloidnih potez obrazov in zelenih senc, scrodnosti je mnogo veé, V teh
je skrita preprosta resnica, da sta oba razumela domafe ljudi in zanje
slikala.

Register delavniskih narotil pa s temi primeri e ni izérpan. Tu je
fe votivna podoba iz Sestdesetih let 17. stoletja, ki je visela v cerkvi v
poZganih DraZgoSah. Zdaj jo hrani, od ognja podkodovano, Skofjeloski
muzej. Se posebej so zanimive skupine kletetih v spodnjem delu slike
z znatilno no3%o, napis pod lepo gospo s klobukom pa pove, da je prisla
celo iz Ljubljane. Votivne podobe iste delavnice hrani tudi podruznica
pri Sv. Andreju na Koncu. Tam je ista delavnica pokrila stene prezbite-
rija s freskami. Detajl z bradatimi rablji kaZe enako kvaliteto, kot smo
jo videli na slikah na platno in les. Delavnica Jamskov je bila za narot-
nika likovnih del res univerzalna. In tako se prav ni¢ ne ¢udimo, da je
leta 1699 njen slikar, ko so njegovi kolegi rezbarji postavljali oltar v po-
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druznici sv. Kriza nad Selcami, poslikal tudi zidano znamenje na raz-
potju pred bliznjo kmetijo.

Zgolj zaradi formalne popolnosti Se nekaj arhivskih podatkov, ki
osvetljujejo predvsem Zkofjelofko rodbino Jamskov. Steska® navaja Ja-
neza Jamska v zvezi z oltarji na Suhi. Nasteva ga med slikarji, vendar
pravi, da je bil tudi rezbar. Kos* navaja Jamska Ivana, slikarja, v letih
1698 in 1699 kot loskega meStana. Jakob Jamsek® je bil slikar in mestan
v Skofji Loki in je leta 1652 pozlatil in poslikal oltarje v Crngrobu. V
krstnih maticah iz leta 1686 na Vrhniki najdemo po Maroltu® podatek o
slikarju Urbanu Jamsku. »Ex Verd. Die Augusti baptizatus est Bartholo-
meus legitimus filius Urbani Jamschik pictoris civis locopolitani itd.«
Marolt’ opisuje v topografiji Vrhnike sliko P. 1. Jam&ka. V Steletovih®
topografskih zapiskih iz leta 1922 so navedeni podpisi na freski Jerneja
iz Loke v lopi podruZnice pri sv. Andreju na Koncu: Jakob Jamschikh
Mahler 1653, Andreas Jambschikh maller gesell 1628. Na hrbtni strani
oltarja pri Sv. Barbari je na deski napis: Iambschikh Maller gesell z da-
tumom 27. avgust 1684. Poleg njega je napis: M. Slamnikh Tischler Gesell.
ki se nanaSa na isto letnico. O Slamniku je ohranjen tudi arhivski po-
datek, ki poroéa, da je na Osolniku nad Sv. Barbaro napravil veliki oltar.?
Ta oltarni nastavek je v resnici pravi mizarski izdelek in posnema ne-
katere elemente oltarja pri Sv. Barbari. Na isti deski se je podpisal tudi
Urban Jamschikh, ki ga #e poznamo iz zapiska na Vrhniki in pri Sy. An-
dreju. Podpisan je tudi na freskiranem ornamentu na Suhi pri Skofji
Loki leta 1684.

Ce to povzamemo, je od produkcije Jam3kove delavnice ohranjenih
okrog 40 primerov rezbarij, plastik, fresk in slik na platno in les, brez
oltarnih polhiromacij. Izdelki te rezbarsko-podobarske delavnice so zado-
voljili likovne polrebe kmefkega in polkmetkega prebivalstva v okolici
Skofje Loke in potrebe me$ftana v mestu samem. Ustregli so ljudskemu
okusu, ker so s samosvojim stilnim prijemom in z velikim posluhom za
pokrajinske likovne prvine nudili ljudem zrealno podobo njihovega do-
zivljajskega sveta in njihovih likovnih nagnjenj. Profil in nivo te de-
javnosti je znatilen za udomadeno umetnost 17. stoletja na naSih tleh.
Nedvomno jo je podpirala moénejSa gespodarska dejavnost v drugi po-
lovici stoletja, po konéani tridesetletni vojni in turski nevarnosti, hkrati
pa je imela svojega druZzbenega nosilca, me&fana in kmeta za naroc-
nika del.

Med pomembnimi vidiki pri raziskovanju gradiva je umetnostno-
geografsk: vidik. V_rezbarijah mojstra Jamska smo zasledili enkrat se-
verni vpliv, drugi¢ moeéne stilne vplive baroka. To je plod umetnostno-
geografske pogojenosti ozemlja, kamor so se skozi stoletja stekali juzni
vplivi po obeh dolinah Sore, zlasti po Poljanski dolini. To ozemlje je bilo
hkrati z zaledjem $iroko odprto na sever in dovzetno za severne vplive
#e po njihovi vodilni vlogi na ostalem ozemlju. Znatilne so nekatere zu-
nanje likovne manifestacije juZnih vplivov, Glaviea iz misala, ki je bil
tiskan leta 1684 v Benetkah in je shranjen v podruZnici na Koncu, je
podobna glavicam, ki jith najdemo na rezbarijah pod juZnim vplivom.
Motiv dellinov z doktorske diplome, ki je bila izdelana sredi 17. stoletja
v Padovi in jo hranijo v piranskem muzeju, vidimo tudi na rezbarijah v
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DrazgoSah iz leta 1658. Te rezbarije pa so delo ljubljanskega mojstra z
juznim priimkom Kornelij. Motiv telesa v podobi ribe iz istega misala je
spet soroden motivu z drazgoSkih rezbarij.

Zgovorne pa niso samo formalne umctnosinogeografske primerjave,
ampak predvsem primerjave, ki kaZejo v razlitnih vrstah likovne umet-
nosti isto stilno usmerjenost. Tako je na primer plastika sv. Marjete iz
Smarate v stilnem izrazu mocno sorodna sliki z isto temo iz Dolenje vasi,
obema pa lahko postavimo ob stran za ilusiracijo proporca ckno iz po-
druznice v Dolenji vasi ali lavabo iz Sopotnice. Putli muzikanti, znanilci
juznega vpliva na draZzgoskem oltarju, imajo zanimivo likovno vzpored-
nico v slikanih vrstnikih na lesenem stropu v Gostelah,

Naj kontam z mislijo, kako zelo so potrebna raziskovanja prav vseh
plasti umetnosti, in to z najrazlitnejiih vidikov. V smisiu reakcije na
formalistiéno uglajeno prakso bi tudi v rezbarstvu kaj lahko ilustrirali
razvo] na dvajsetih najkvalitetnej§ih primerih kot nosileih imanentnega
razvoja. Zdi se mi pa, da mora raziskovalec doma¢e umetnosine pretek-
losti upostevati tudi vse ono, kar zasledi pod visokimi vrhovi kvalitete.
Zanemariti ne sme zivljenja po dolinah in likovnega potrosnika med ljud-
stvom, prezreti ne sme tiste plasti naroda, ki je bila mnoziéni odjemalec
umetnosti. Zato tudi nacelno izbrana ilustracija prav ob delih Jamskove
delavnice. Pri raziskovanju podobnega gradiva se lahko pokazejo zveze
in razmerja, ki zelo neposredno vodijo k ¢loveku, uzivaleu umetnine.
Ali jasneje: potrebne so raziskave vseh wvrst, zanemariti pa bi ne smeli
oznacenega materiala. Tudi povezave s kulturno zgodovino, s splosno zgo-
dovino in z njenimi posameznimi vejami so lahko izredno plodne. Pri tem
se ni treba bati, da bi postala umetnostna zgodovina privesek zgodovine,
saj iz svojega gradiva lahko posreduje zgodovini podatke prve vrste.
Gre pat za medsebojno oplajanje in v konéni fazi za tako rarzlago
umetnostnih pojavov, ki bo dala poleg stilnih opredelitev in metodologko
izrazito umetnostnozgodovinskih razlag tudi v luéi neumetnostnih krite-
rijev zadovoljiv odgovor, zakaj imamo prav tako umetnost in ne drugad-
ne. Razlaga domade umetnosti naj bi v najvecji mozni meri upostevala
¢loveka ustvarjalea, ki na demaéih tleh domaéemu ¢loveku reze kruh
umetnosti, hkrati pa naj bi upostevala tudi likovno Zejo domadega ¢lo-
veka in vse prvine, ki mu to Zejo gase.

Opombe

! M. Zeleznik, Kranjska rezbarska delavnica druge polovice 17. stoletja, 900
let Kranja, Spominski zbornik, Kranj 1960, str. 183—199: M. Zeleznik, Rezbar-
stvo 17. stoletia, katalog Barok na Slovenskem, Ljubljana 1961, str. 54—58.

Posamezna predavanja s simpozija so, v obliki ¢lankov za dokaj pozno
objavo, deloma precej spremenjena. Nepoufeni spremljevalec Zivahnega razvoja
domace umetnostnozgodovinske misli je zato prikrajsan za avtenti¢ni diagram
naglega prehoda k naprednejsi stilni opredelitvi gradiva iz 17, stoletja, kar
velja predvsem za arhitekturo. Na sploino so bili pojavi manierizma pri nas
dokaj malo opazovani. Videti pa je, da nudi gradivo tega ¢éasa dovolj oporisé
za jasnejso podobo stila, ki je bil pred tem simpozijemm mofno zapostavljen.
Nekakina zadrega okrog raziskovanja manierizma ne izvira samo iz dilem, ki se
Z njim v zvezi pojavljajo v umetnostnozgodovinski literaturi Ze desetletjia drug-
je, ampak predvsem iz posebnosti domacih stilnih pojavov, ki jih najvedkrat
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ni mogote razloziti zgolj s popolnim apliciranjem drugje Ze izdelanih metod.
Ali jasneje: v dvogovoru med raziskovalcem in gradivom, preprosto domace
gradivo ne odgovarja vedno na zvenefa vpradanja.

* M. Zeleznik, Osnovni vidiki za Studij »zlatih oltarjev« v Sloveniji, ZUZ
n. v, IV, 1957, str. 131—182.

T V. Steska, Slovenska umetnost, 1. del, Slikarstvo, 1927, str. 25,

1 F. Kos, Zgodovinski pobirki iz lofkega okraja, IMDK 11, Ljubljana 1892,
str. 11,

5 V. Steska, o. ¢, str. 25.

% M. Marolt, Dva Zivljenska podatka, ZUZ VII, 1927, str. 48.

7 M. Marolt, Dekanija Vrhnika, Ljubljana 18929, str. 115.

8 F. Stelé, Zapiski XVII, 1922, str, 21—25.

* A, Koblar, Zgodovina Sorske in Preike fare, Ljubljana 1884, str. 64.

ZUSAMMENFASSUNG

DIE SCHNITZKUNST DES 17. JAHRHUNDERTS
IN SLOWENIEN

Die Studie ist ein Beitrag zur Definition des Stils der Schnitzkunst in Slo-
wenien aul dem Symposium, das den charakteristischen Untertitel Zwischen
Gotik und Barock tréigt. Das Material sind die Altaraufsiitze des 17. Jahrhun-
derts, die sogenannten =goldenen Altiires, welche die Schliisseldenkmale der
Schnitzerei sind. Die Formentwicklung des goldenen Altares ist so einheitlich,
dass er schon deshalb eine einheitliche Stilcharakteristik verlangt. Wir ktnnen
ihn als Produkt eines besonderen Ubergangssiils mit manieristischen Elementen
bezeichnen. Dabei ist er ausserdentlich logisch zwischen der Renaissance und
dem reifen Barock eingewachsen, so dass seine erste Entwicklungsphase zu-
gleich der letzte reinere Ausdruck der Henaissance in der Schnitzkunst, seine
letzte Phase aber schon die erste Stufe des Barockaltares ist. Dazwischen erlebt
der Ubergangsstil seine volle Entfaltung, die Stufe der Reife und eine einheimi-
sche Variante.

In der ersten Periode, von ungefiihr 1620—1650, treten in der Schnitzerei
hauptsiichlich drei Arten von Ornamentik auf. Die erste ist das Motiv des
Beschlagwerks, das aus [lichenhaften Elementen, Bindern und geometrischen
Figuren, die Metallbeschlag nachahmen, zusammengesetzt ist. Die zweite Form,
der Akanthus der Renaissance, tritt geradeso regelmiissig in seichter Applika-
tion auf und ist der Form nach linear. Die dritte Form, das Rollwerk, ist nichis
anderes als eine Art von Beschlagwerk, dessen Binder sich in Wiilsten zusam-
menrollen. Dabei ist die Art dieses Zusammenrollens derartig, dass der Wulst
klar zeigt, dass er aus diinnem, flachem Material besteht. Nur in einzelnen
Fiillen tritt neben dieser Ornamentik auch das Motiv des Knorpelwerks auf,
das aber vollkommen linear ist.

Das Architekturgerippe des goldenen Altares ist in dieser Periode tekto-
nisch gebaut. SHulen, Pfeiler und Gebilk ilberdeckt seichte Ornamentik, die
ihnen nicht den Anschein strenger Renaissance nimmt. Die Ornamentik ist der
Architektiur konsequent untergeordnet, so dass sie sogar einen so nichtfunktio-
nellen und dekorativen. Teil, wie es die Fliigel sind, eigentlich nur umsiumt.
Es sieht so aus, als ob die Fliigel nur ein ergiinzendes Glied der Architektur
seien. Der Grundriss ist in dieser Periode einfach, die Predella steht in der Re-
gel ganz auf der Mensa, die Linien der aufrechten tragenden Elemente sind
iiber sie geradlinig bis zum Beginn des Aufsatzes gefiihrt.

Die Polychromierung dieser Periode ist kiihl, man verwendet hiufig blau
und lasurblau auf Silber. Auf den glatten Grenz- und Kranzprofilen ist die
Ornamentik oft gemalt, was das strenge Aussehen der Architekturteile bewahrt,
aber doch dem Ganzen den malerischen Ausdruck des goldenen Altares gibt.
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In der Schnitzerei hat diese Periode den Stilcharakter der Renaissance.
[Mabei muss man aber betonen, dass das nicht der Héhepunkt in der Entwick-
lung des Renaissancealtares ist, sondern schon sein letztes Echo. Obwohl das
Prinzip der tragenden und getragenen Teile Geltung hat, ist doch kein klassisches
Renaissancegleichgewicht zwischen ihnen, die Vertikalen herrschen entschieden
var.

Die folgende Entwicklungsstufe umfasst die Zeit von ungefiihr 1650-70. Die
Ornamentik zeigt wieder ausgezeichnet die Richtung des Stils und der Entwick-
lung. Alle flachen und linearen Formen der fritheren Periode hat eine einzige
Art ersetzt: massives Knorpelwerk. Die Form dieser Ornamentik ist der vor-
herigen entgegengesetzt, sie ist nicht flach sondern ausgesprochen plastisch.
Ihre Grundelemente sind rund abgeschlossene riemenférmige Auswiichse, Bee-
ren an der Réndern, Windungen, Voluten und weiche Linien, wellenbewegte
knorpelférmige Oberfliche. Schon die Beschreibung fiihrt uns auch zur De-
finition des Stils. Die Ornamentik des Knorpelwerks ist in ihrer Grundlage
manierisiisch, Ungewdhnlich ist schon die Auswahl der Motive. Die organische
knorpelartige Masse wird das fithrende Motiv und den launenhaften Gesetzen
des wilden Wachstums ordnet sich das ganze ornamentale. System unter. In
dieser Ornamentik ist nicht mehr die verniinftige Logik z. B. des Rollwerks
der Renaissance, das sich nach natiirlichen Gesetzen an den Rindern in Wiilste
rollte, wie sich eine alte Pergamentrolle in den Hiinden des damaligen Ge-
lehrten zusammenrollte. In dieser Ornamentik ist auch nicht mehr die Beschei-
denheit des Akanthus der Henaissanece, der mit flascher Form seinen Triger, die
Architektur, nicht vernichtet, sondern mit lyrischer zuriickhaltender Linie auf
ithrer Oberfliche zuriickhaltende Melodie iibereinstimmenden Wachstiums ent-
wickell. Das Wachstum des Knorpelwerks ist unnatiirlich, wilde Phantasie
regelt es, willkirlich nach momentaner Stimmung.

Die Tektonik des Architekturgerippes locKert sich in dieser Periode auf, die
Hauptnische durchbricht das Gebiilk und reicht bis zur Deckplatte, die Seiten-
teile werden kleiner, das Gleichgewicht zwischen tragenden und getragenen
Teilen ist grindlich erschiittert. Im Grundriss list sich der Altar an den Seiten
vom Boden ab, den Seitenteil trigt niamlich die Konsole. Das Gewicht wird
nicht mehr geradling zur Mensa ibertragen, sondern iiber die verkriimmte
Kontur der knorpellérmig eingeknickten Konsole an den Seiten. Jetzt ist die
Ornamentik der Architektur nicht mehr untergeordnet, sie komimt neben ihr
selbstiindig zum Ausdruck und ergiinzt sie plastisch. Die Fliigel ordnet sie sich
vollkommen unter. Auch die Polyvehromierung fndert sich. Der Hintergrund
wird dunkelbraun, so dass der Kontrast zwischen der goldenen Ornamentik und
der Architektur noch betonter wird., Die Altdre dieser Periode erfillt eine ge-
wisse zurickhaltende Kraft, die sich in der starken Plastik der Figuren und
Ornamentik dussert, diese Kraft entfesselt sich aber in der folgenden Periode.

Von ungefdhr 1670—90 dauert in der Schnitzerei die klassische Stufe des
goldenen Altares. Die Ornamentik des massiven Knorpelwerkes verwandelt sich
zur spielerischen Form des Flechtwerkes. Das malerische Moment kommt nun
neben dem plastischen gleichberechtigt zum Ausdruck. Die knorpelftrmigen
Auswiichse haben sich zu riemenformigen Fihlern verlingert, als ob sich Po-
lypen untereinander verflochten hiitten. Das Licht spielt unruhig auf der ge-
rundeten Oberfliche, bei den langen Auswiichszn aber versinkt es auch im
Konirast des Schattens. Das Plastische vermischt sich mit dem Malerischen,
alles aber beherrscht die suggestive manieristische Ornamentik, die wie ein
Polyp das Architekturgerippe Uberdeckt hat.

Vom Gleichgewicht zwischen tragenden und getragenen Teilen ist keine
Spur mehr geblieben. Das Gebiilk hat sich gebogen oder die mittlere Nische hat
es {iberwaschsen. Die tragenden Teile, die Siulen hiiufen sich in vielen Fillen
an den Seiten, obwoh! die Liéngenteile, das Gebilk und die Deckplatte, diinner
werden und teilweise auch verschwinden. Es tritt Hypertrophie der tragenden
Teile ein, gleichzeitig aber entsteht auch eine neue Form der SHule, die Hohl-
stule, die hohl und ganz durchbrochen geschnitzt ist. Also einerseits ausge-
sprochene Betonung der tragenden Teile und ihre Anhiaufung, anderseits aber
ihre vollkemmene Dematerialisierung, wie sie die Hohlsiule zum Ausdruck
bringt. Alles das verbindet das manieristische System gleichzeitiger Betonung
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und Verneinung, denn alle diese Tréger tragen nur zerschlagene Reste der ge-
tragenen Lingenteile. Diese Verneinung der Architzkturteile kommt auch im
Verhiltnis: Architektur — Ornamentik zum Ausdruck. Die Ornamentik hat
nidmlich alle Architekturteile tiberdeckt. Sie hat alle Flichen und verborgenen
Winkel tiberwuchert, sie hat die Fliigel in Spitzenvorhiinge verwandelt und
sogar die Architektur selbst ist Omament geworden, wie es das Beispiel der
Hohlsiiule und des Hohlgebiilkes zeigt, Die Polychromierung unterstiitzt in der
Regel den Gegensalz zwischen Architektur und Ornamentik. Der Hintergrund
ist dunkelbraun oder sogar rot, die Ornamentik ist aber ganz golden, so dass
die glinzend polierte Oberfliiche des Flechtwerks unruhig aufl dem gedimpf-
ten Hintergrund leuchtet. Ahnlichen manieristischen Kontrast driickt auch der
Grundriss aus. Schon in der {riheren Periode hat sich der Altaraufsatz von
der Mensa losgelist, jetzt sind auch die Seitenteile in den Raum eingeknickt.
Es entstand labile Lage der sich widersprechenden Linien, charakteristisch fiir
den Ausdruck des Manierismus. Dieser Ausdruck beherrschte den ganzen
Aufsatz, so dass die Schnitzereien zusammen mit der Vergoldung, der labilen
Komposition, der sich charakteristisch verflechtenden Ornamentik und dem
unruhigen Wechsel von Licht und Schatten die Illusion einer visioniren Welt
erzeugen, voll vom Reichtum phantastischer Formen, die sich auf der reell
gegebenen Oberfldche verflechten, aber ihre Ausdruckskraft iiber diese Gren-
zen in die Welt des optischen Seins ausstrahlen.

In der Beziehung zum Architekturgerippe ist die Figur als zentrales Motiv
in der Achse des Altaraufsatzes auf der Klassischen Entwicklungsstule von um
1670—80 im charakteristischen manieristischen WVerhiiltnis betont. Das Kom-
positionsschema des zentralen Teils des Altaraufsatzes von Suha bei Predoslje
zeigt uns das anschaulich. Das zenirale Motiv, die Plastik, unterordnet sich zwar
optisch der Rahmenarchitektur i ersten Plan, Gberwiichst aber die gleiche
Rahmenarchitekiur im zweiten und dritten Plan, obwohl sie selbst im letzten
Plan der perspektivischen Vertiefung steht, Das ist typischer manieristischer
Kontrast. Zuerst Konstruktion einer komplizierten Tielenperspektive, dann aber
die Verneinung dieser Perspektive mit der Figur, die das fuhrende Rahmen-
motiv liberwiichst. Alles das trigt dazu bei Labilitiit und schnelle sich wider-
sprechende aufeinanderfolgende Abwechslungen beim Erleben des Kunstwerks
Zu gestalten. Bei dem hat eine besonders raffinierte Rolle das farbenpriichtige
gelbe Licht, das um das Haupt der Figur im Hintergrunde strahlt und optisch
mit dem Gegenlicht ihre physische Kraft negiert, aber ihren symbolischen
Charakter betont. Gleichseitig erzeugen alle diese Elemente zusammen mit der
sich verflechtenden Ornamentik und der glinzenden Vergoldung die Vision
einer phantastischen Welt.

Ein #hnliches Prinzip sehen wir auch im IZompositionsschema eines der
schiinsten Durchblicke, den das 17. Jahrhundert bei uns in der Architektur
gestaltet hat, im Blick durch die Portale des Schlossgartens in Soteska mit dem
Hudi¢ev turn im Hintergrund. Die einzigarlige Komposition ist heute schon
wesentlich verstimmelt, weil sie das erste Portal in das Museum von Novo
mesto liberfithrt haben, Das Schema ist nach der Skiize in den Reisenotizen vom
Jahre 1952 gemacht, Auch hier haben wir im ersten Plan die Rahmenarchitek-
tur des Steinportals, die sich als Rahmenmotiv und als perspektivischer Be-
helf noch im zweiten und dritten Plan wiederholt. Auch hier unterordnet sich
das zentrale Motiv, der Turm mit vierblitterigem Grundriss, optisch der Rah-
menarchitektur des ersten Portals, gleichzeilig aber liberwiichst es das gleiche
Motiv in den folgenden Plinen. Mit dem Gehen durch die Portale ganz bis zum
miichtigen Turm im Hintergrund erhiilt das zentrale Motiv eine #hnliche in-
haltliche Betonung wie die Plastik im vorherigen Beispiel und fithrt uns im
Endeffekt zu iihnlichem Erleben, Noch mehr, auch hier ist das Gegenlicht in
die Komposition eingeschlossen, denn die Achse der Architektur ist in der
Richtung Osten — Westen orientiert. So ist der vollkommene Effekt des Erle-
bens auf die vormittiglichen Stunden beschriinkt, wie im Beispiel der Aliar-
aufsiitze mit Lichteffekt in richtig orientierten Filialkirchen. Beide Kunstwerke
sind gleichzeitig im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts entstanden.

In der letzten Entwicklungsstufe von ungefihr 139[! an ist die Ornamentik
des Flechtwerkes durch den barocken Akanthus abgeldst. Seine Ausdrucksele-
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mente sind konsequent malerisch. Das sind scharfe Brechungen, zerfranzte
Umrisse und Profile, spitzige Bliitter, rauhe Oberfliiche, scharfer Wechsel von
Licht und Schatten. Die Ornamentik hat sich auch dusserlich dem neuen Ba-
rockstil untergeordnet. Die Architekiur ist wieder tektonisch geworden. Das
vorher zerstdrte Gleichgewicht zwischen tragenden und getragenen Teilen ist
wieder betont, aber auf andere Weise. Die Seitenteile haben kriiftig den Raum
vor sich eingefasst. Der Altaraufsatz hat sich im Raum geltend gemacht. Nun
ist er nicht mehr labil, die Linien sind wieder vertikal bis zum Beginn des
Aufsatzes gefilihrt, noch mehr, sie sind iiber den Sockel bis zum Boden ibertra-
gen. Die Ornamentik hat sich wieder der Architektur untergeordnet, in der
Polychromierung aber ist der dunkle, fast schwarze, Hintergrund zur Geltung
gekommen, der die natlirlich dunkel politierten Holzarten nachahmt. Es sind
Feispiele aus politiertem Nussholz erhalten. Der Ubergangsstil ist, dhnlich wie
im Anfang, in den Bereich des nachbarlichen Stils tbergegangen, in die erste
Phase des Barocks.

Neben der Definition des Stils scheint mir im Rahmen der Problematik
des Symposiums besonders wichtig das Problem der Einbiirgerung eines Stils.
Vom Ubergangsstil Manierismus haben wir gesagt, dass er auf dem Héhepunkt
seiner Entwicklung bei uns auch die einheimische Variante des goldenen Alta-
res geschaffen hat. Wihrend wir [iir jeden Altar der fritheren Perioden doch
irgendwo in der Fremde das Beispiel eines mehr oder weniger iihnlichen Er-
zeugnisses finden konnen, finden wir fiur den einheimischen goldenen Altar
kein iiberzeugendes Exemplar. Das ist wirklich eine einheimische Variante von
Stillésungen, der Stil hat sich eingebiirgert, wir haben ihn aufgenommen und
schopferisch umgeformt. In Oberkrain hat eine solche Variante bis zur Voll-
kommenheit ein Schnitzer aus Kranj von der Mitte des 17. Jahrhunderts entwi-
ckelt. Ein zweiter Schnitzer aus Oberkrain, der ebenso diesen Typus des Altar-
aufsatzes entwickelt hat, ist aber Meister Jam3ek aus Skofja Loka., Die Pro-
dukte dieser Werkstiitte sind erhalten in der Umgebung von Skofja Loka, Ljub-
ljana, Polhov Gradec und in den Tiilern von Poljane und Selea. Was bisher von
Jamiek geschrieben wurde beschriinkte sich auf das einzige signierte Werk,
den Altar von Suha bei Skofja Loka, und auf einige archivalische Angaben.
Detaillierte Besichtigung des Terrains aber hat gezeigt, dass es sich um eine
ganze Gruppe von Werken handelt, die wir aul Grundlage der Stilvergleichung
in eine Ganzheit verbinden kénnen.

Einen besonderen Reiz gibt dieser Werkstitte neben ihrer grossen Lei-
stungsfiihigkeit auch ihre weite formale Orientierung., Ausserdem, dass in der
tiber ein halbes Jahrhundert dauernden Periode Schnitzarbeiten ungefihr in
dreijihrigen Abstiinden erhalten sind, denn der erste Altar ist mit der Jahres-
zahl 1652 datiert und einer der letzten mit der Jahreszahl 1710, kénnen wir mit
Gewissheit derselben Werkstiitte eine ganze Reihe von Malereien zuschreiben:
Votivbildern, Altarbildern, Antependien und Fresken in der Kirche und auf
der Aussenseite. Von den Produkten der Werkstitte Jam3eks sind ungefihr 40
Exemplare von Schnitzereien, Plastiken, Fresken und Bildern auf Leinwand
und Holz erhalten, wenn wir die Altarpolychromierung nicht rechnen. Die
Erzeugnisse dieser Schnitzerei- und Bilderwerkstiitte befriedigten das Kunst-
bediirfnis der biluerlichen und halbbéiuerlichen Bevilkerung in der Umgebung
von Skofja Loka und des Biirgers in der Stadt selbst. Sie entsprachen dem
Geschmack des Volkes, weil sie mit eigenartigem Stilgriff und mit grossem
Verstindnis fiir die landschaftlichen Formelemente den Menschen ein Spiegel-
bild der Welt ihrer Erlebnisse und ihrer kiinstlerischen Anlagen darboten. Das
Profil und das Niveau dieser Titigkeit ist charakteristisch flr die eingebiirgerte
Kunst des 17. Jahrhunderts auf unserem Boden. Zweifellos unterstiitzie sie die
stirkere wirtschaftliche Tiitigkeit in der zweiten Hiilfte des Jahrhunderts nach
dem Ende des dreissigjiihrigen Krieges und der tlirkischen Gefahr, zugleich
aber hatte sie ihren sozialen Triger, Birger und Bauer als Auftraggeber.

Ein wichtiger Gesichtspunkt bei der Untersuchung des Materials ist der
kunstgeographische Gesichispunkt, In den Schnitzareien des Meisters Jamsek
finden wir einmal nérdlichen Einfluss, ein anderesmal starke Einfliisse des Ba-
rocks. Das ist das Resultat der kunstgeographischen Bedingtheit des Gebiets in
das durch Jahrhunderte siidliche Einfliisse durch die beiden Tiler der Sora
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und besonders durch das Tzl von Poljane eindrangen, Dieses Gebiet war gleich-
zeilig mit dem Hinterland weit nach Norden geoffnet und fiir die nordlichen
Einfliisse schon wegen ihrer fliihrenden Rolle im iibrigen Gebiete immer gleich
zugiinglich. Charakteristisch sind einige dussere Kunstmanifestationen der siid-
lichen Einflisse. Das Képfehen aus dem Missale, das 1648 in Venedig gedruckt
wurde und in der Filialkirche Na Koncu aufbewahrt ist, ist dhnlich den Kapf-
chen, die sich auf Schnitzereien unter siidlichen Einfliissen befinden. Das Motiv
des Delphins im Doktordiplom, entstanden in der Mitte des 17. Jahrhunderis
in Padova, aufbewahrt im Museum von Piran, tritt auch auf den Schnitzereien
von 1658 in DraZgoSe auf. Diese Schnitzereien sind aber das Werk eines Bild-
schnitzers in Ljubljana mit dem sidlichen Namen Kornelius. Das Motiv des
menschlichen Korpers in der Form eines Fisches :st wieder verwandt mit den
Schnitzereien von Drazgode,

Beredt sind aber nicht nur die formellen kunstgeographischen Vergleiche,
sondern besonders die Vergleiche, welche in verschiedenen Gattungen der
hildenden Kunst dieselbe Stilorientation zeigen. So ist zum Beispiel die Plastik
der hl. Margarete aus Smarjeta im Stilausdruck eng verwandt dem Bilde mit
demselben Motiv aus Dolenja vas. Beiden aber konnen wir zur Illustration der
Proportion das Fenster der Filialkirche in Dolenja vas oder das Waschbecken
in Sopotnica an die Seite stellen.

Abschliessend méchte ich sagen, wie sehr die Erforschungen aller Kunst-
gattungen von den verschiedensten Gesichispunkten aus notwendig sind, Nach
der Reaktion auf die formalistisch geschliffene Praxis, kinnten wir auch in der
Schnitzkunst ihre Entwicklung mit den zwanzig qualitativ besten Exemplaren,
als Trédger der immanenten Entwicklung, illustrieren. Mir scheint aber, dass
der Erforscher der einheimischen kiinstlerischen Vergangenheit auch alles das,
was er unter den hohen Gipfeln der Qualitit findet, berlicksichtigen muss. Er
darf das Leben in den Tilern und den Kunstkonsumenten im Volke nicht ver-
nachlassigen, er darf nicht diese Volksschicht, die der Massenabnehmer der
Kunst war, vernachlissigen.
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RENESANCNI VITESKI NAGROBNIKI V SLOVENLJI
SERGEJ VRISER

V svojem referatu o problematiki naje plastike v renesansi se je
dr. Ceve pomudil tudi pri nagrobnikih. Pri tem je posvetil pozornost spo-
menikom, ki so v gradivu te vrste brez dvoma najbolj pomembni — figu-
ralnim viteSkim nagrobnikom. Del tega gradiva smo imeli priloZnost spo-
znati Zze v Slovenjem Gradcu, namen mariborske razstave pa je, da prvic
pokaZe viteike nagrobnike iz vse Slovenije v sklenjeni, kronoloiki vrsti.

Ob razstavljenem gradivu je treba upostevati, da gre za izrazito in-
terni, Studijski prikaz, predvsem za pobudo k sistemaliénemu prouce-
vanju, in nikakor za izsledke daljSega Studijskega dela. V tej luéi opra-
viéljiv skopi, informativni znaéaj razstave in tudi njena zunanja, teh-
ni¢na podoba. Ze na tem mestu velja opozoriti na nujnost enoinega naci-
na fotografiranja pri bodoéih delih, kar je spri¢o neprikladnih nahajalis¢
te plastike posebno delikaten problem.

Kot je Ze bilo povedano na tem simpoziju, je vprasanje nagrobnikov
v nasi renesansi odloéilnega pomena, saj so mnogokje prav ti spomeniki
edine prite nase kiparske dejavnosti v 16, in zgodnjem 17. stol. Pri pro-
uéevanju te plastike vsekakor ne more biti v prvi vrsti vazen motivni
kriterij, kot smo si ga izbrali za vodilo na tej razstavi, ampak bo mo-
rala veljati raziskovaléeva pozornost nagrobni plastiki renesanse nasploh.
Vendar se lo¢eno obravnavanje vitesSkih nagrobnikov ponuja ne samo
zaradi kontinuitete, s katero se naSa renesansa hazorno povezuje s pre-
teklostjo in prihodnostjo — z gotiko in z barokom, marveé se, kot bomo
videli v nadaljevanju, prav v tej kiparski zvrsti dokaj jasno zarisujejo
nekatere kiparske eksistence — izhodi3¢i, iz katerih bi bilo mo¢ razisko-
vati dalje.

Nagrobniska plastika zavzema v zahodnoevropskem umetnostnem
svetu obseg, ki bi ga na tem mestu mogli komaj pribliZno orisati. V raz-
voju te vrste spomenikov se skozi stoletja razvija po lastni zakonitosti
tudi tip vitefkega figuralnega nagrobnika. V vseh stilnih dobah se je v
tej vrsti ohranilo nekaj skupnih znaéilnosti, predvsem upodabljanje po-
kojnika v vojaski no#i, z orozjem, insignijami in heraldi¢nimi znaki, re-
prezentiranje stanu in rodu, ki sta ju spremljala ¢asu ustrezni priproinji
motiv in ve&ja ali manj$a prizadevnost za portiretno upodobitev pokojnika.

Kakor nasploh v figurativni nagrobni plastiki razlikujemo tudi pri
viteSkih nagrobnikih srednjega veka in renesanse med plastiko nagrob-
nih plos¢-pokrovov grobnic, plastiko tumb in pozneje nagrobniki-epitafi.
V prvih dveh primerih imamo v mislih za horizontalno lego namenjeno
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«51, 90, Stara Loka, graSéina; nagrobnik G. = 51 81, Novo mesto, franéiikanska cerkev;

Raspa iz leta 1330 nagrobnik V. Villandersa iz lewa 1547
Stara Loka, Schloss: Grabstein G. Rasps: MNovo mesto, Franziskanerkirche; Grab-
1530 stein V. Villanders'; 1547

figuro, v zadnjem, pri epitafih, govorimo o vertikalno postavljenih, v ste-
no vzidanih reliefih. V tem razvoju se pojavljata v upodobitvah pokoj-
nikov v bistvu dva meotiva: starejdi, s pokrovov grobnic in tumb, ki kaze
pokojnika v leZzetem poloZaju kot mrli¢a, in drugi, znaéilnejsi za tas od
14. stol. dalje, ko pri¢enjajo prevladovati epitafi, z likom Zivega upodob-
ljenca. V obdobju, ko je bil v veljavi eden ali drugi motiv, pa se srefu-
jemo z izjemami, se pravi, tudi med horizontalne lezedo plastiko najdemo
upodobitve, ki prikazujejo pokojnika za Zivljenja, enako pa naletimo v
vrsti epitafov, ki so v bistvu namenjeni stojedi figuri, na motiv s po-
konéno postavljeno lezefo figuro. Na sploino pa je razvoj zaértan v smeri
od arhaiéne, mrliske poze leZzetega é&loveSkega lika k Zivemu upodob-
ljencu, od simetriénosti in statiéne kompozicije k akeiji, vetkrat v arhi-
tekturnem ali naravnem okolju, od idealizacije ali na karakteristike stanu
oprte pojavnosti k portretnim upodobitvam.

Po tej najosnovnej$i, tipolo3ki opredelitvi figuralnih nagrobnikov
se Zelimo pomuditi ob na&ih primerih viteikih epitafov. V celoti gre pri
nas za nekaj nad trideset doslej znanih plos¢, ki so nastale v fasovnem
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S 92 Vurberk, 2upna cerkev; nagrobnik ¢ S1.'83 Ptuj, prosdtijska ecerkev: nagrobnilk

Sigersdorferja iz leta 1589 J. Calansa-Wazlerja iz leta 1585
Vurberk, Pfarrkirche; Grabsieln A. Si- Piuj, Probsteikirche; Grabstein J. Calaus-
gersdorfers; 1589 Wazlers; 1595

razponu priblizno dvestopetdesetih let. Vrsta nasih nagrobnikov se pri-
cenja v _gotiki, okoli sredine 15. stoletja, in se konéuje na pragu baroc-
nega 18. stoletja, glavnina teh del pa pripada obdobju renesanse, 16. in
zgodnjemu 17. stoletju.

Spomenisko gradivo, ki je pred nami, praktiéno Se ni raziskano.
Strokovnjaku naj spregovori v prvi vrsti samo, dovoljujem pa si opo-
zoriti na nekatere znadilnosti, ki omogocéajo — sicer fragmentarno — neko
grupacijo stilnega, motivnega in tudi avtorskega znacaja.

V skupino najzgodnejsih nagrobnikov se uvriéajo &tirje: nagrobnika
Friderika Ptujskega (1440—50) in Jurija Schweinbecka (1459, Ljutomer),
dalje ploita Pongraca Turjaskega (1495, Sti¢na) in Andreja Hohenbar-
terja (1503, Celje). Prva dva sta znatilna tipa srednjeveskega nagrobnika
s frontalno, statitno pojmovano figuroe, ki jo obdajajo heraldi¢ni znaki,
napisni trakovi in gotski arhitekturni elementi. Iz tradicije izvira tudi
figura psa kot simbola zvestobe, na kateri stoji Friderik. Pri Schwein-
becku lahko opozorimo na kompromisni motiv med starim in novim:
figura stoji pred nami kot Ziva, vendar ji glava nelogi¢no po¢iva na bla-
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51, 8. Vurberk, 2upna cerkev; nagrobnik Sl 95, | Tidina, 2upna cerkev; nagrobnik

neznancga plemiéa iz koneca 16, stoletja K. Herbersdorfa iz leta 1606
Vurberk, Pfarrkirche; Grabstein elnes Tisina, Pfarrkirche; Grabsiein K. Her-
unbekantien Adeligen: Ende des 16, Jahr- besdorfs, 1616

hunderts

zini. Nagrobnik Pongraca Turjaskega je tipolofko kombiniran nagrob-
nik: v zgornji polovici je poprsje pokojnikovo, spodnji del je namenjen
heraldiki v znatilnem poznogotskem aranzmaju. Nagrobnik Andreja Ho-
henbarterja nam konéno pokaZe izrazit primer nagrobne plosée, name-
njene za vodoravno lego. O tem nas prepricata predvsem umirjeno mrtve-
tevo telo in znatilna, navzven obrnjena napisna bordura v gotski minu-
skuli. Po svojem konceptu s heraldiénimi akcesorji ob straneh in konéno
tudi z upodobljentevo noso nas Hohenbarterjev nagrobnik v dobrini meri
spominja na motive, ki jih je uporabljal na svojih epitafih T. Riemen-
schneider.

Korak dalje bi mogli ugotoviti v nagrobniku viteza Viljema Raspa
iz Stare Loke iz 1. 1530. Tudi tu gre za tip frontalno h gledaleu obrnje-
nega oklepnika, konstantini stojni motiv pa je zrahljan, desna noga po-
igrava in nad figuro se botijo dekorativne tvorbe — spleti listja in sadja,
ki niso ved gotske.

Ce je v tem delu nova smer le nakazana, se ta pojavlja izraziteje v
dveh, pa ¢asovni vrsti naslednjih delih — nagrobnikih Ivana Kacija-
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s Sl 96, Kostanjeviza, Eupna-eerkev; na- a5l 97, Metlika, muzej (nekdaj v Krupi);
erobnik iz leta 1616 nagrobnik B. Burgstala 1z leta 1630

Kostanjevica, Pfarrkirche, Grabsteln; 16818 Metlika, Museum (ehemals in  Krupa);
Grabstein B. Burgstals: 1630

narja (1538) iz Gornjega gradu in Viljema Villandersa iz Novega me-
sta (1547). Slednji je danes moéno poskodovan) izrazito renesanéno vzdus-
je pa diha z razmeroma dobro chranjenega Kacijanarjevega epitafa.
Zajetna postava v razkoSnem oklepu je razgibana v*natinu, kot ga je
severu sporocila Italija, stroga frontalnost je ublazena z rahlim premi-
kom telesa v stran, prikaz moZa bogati psihifno ozarjeno lice. Figura je
postavljena v ornamentirano ni$o, prizor pa dopolnjuje simbolika — re-
liefni prizor, ki je povezan s pokojnikovim zZivljenjskim koncem, V celoti
je to delo brez dvoma najpomembnejsi viteski epitaf na Slovenskem, bo-
gat po vsebini in zunanji formi.

Ob é¢asu, ko je nastal Kacijanarjev nagrobnik, in $e dolgo pozneje
ne najdemo v nasih krajih enako naprednih del. Vrsta reliefov (Erazem
Schairer iz 1. 1547, danes v Ljubljani; nagrobnik 1z 1. 1550, danes na blej-
skem gradu; brestaniski epitaf Franca Gradneka iz 1. 1573) nosi sicer jasno
razpoznavne znake renesancéne dobe. Dasi po izvoru razliéne, druzijo te
nagrobnike sorodni kompozicijski principi: obligatno razkoradena posta-
va, prezentiranje oroZja, zastave z grbom ali Séitom, nadrobnosti okle-
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pa itd. Po grobi, rustikalni obdelavi je pomemben epitaf Fr. Gradneka,
kjer je avtor dokaj nedomi$ljenega dela brzkone segel po motivno pomod
h Kacijanarjevemu reliefu (primerjaj oklepal).

Isto konstantno pozicijo kot nasteti ima tudi relief neznanega ple-
mi¢a na Vurberku. Vendar je razlika s prejsnjimi deli otitna. Figura je
skladno vkomponirana v niSo z volutnim ¢elom, izginili so vsi napisi (le-ti
so bili verjetno na posebni ploséi, ki je sodila h kompoziciji nagrobnika),
heraldika pa se je spremenila v diskretno spremljevalko markantne, fi-
zitno naglaSene condottierske postave,

V skupino zase se druzita reliefa Joita Gallenberga iz Mekinj (1568)
in Ivana Lenkovi¢a iz Novega mesta (1569). Gre za nagrobnika z Ze na-
stetimi znaéilnostmi stojecih viteSkih postav, s konvencionalno razpore-
ditvijo oblikovnih elementov, grbov, napisov itd. V sorodnem konceptu,
le z dekorativno razgibanim ckoljem — okvirom z reliefno oblikovanimi
trofejnimi znaki — se pribliZuje skupini tudi danes Ze motno podkodo-
vani epitaf iz Zasipa pri Bledu s konca 16. stoletja.

Posebnost med naSimi viteSkimi nagrobniki je plo3¢a Sigmunda
Schrotta v Celju (1571). V bistvu imamo pred seboj tip epitafa s klete-
¢im molilcem pred razpelom. Na znafilnosti tega spomenika je opozoril
Zze M. Marolt: razdelitev plastitnih gmot, diagonalnost v kompoziciji in
sobi podobno prizoriste itd. Posebej poudarjam Se portretno obdelavo
pokojnikovega obraza, ki je v moénem nasprotju z anatomsko Sibko kon-
cipirano postavo.

V sedemdesetih letih 16. stol. zasledimo novo skupino nagrobnikov
v Novem mestu. Epitafa Jurija Sigersdorfa (1573) in Kristofa Galla (1576)
oznatuje slej ko prej ista arhaitna frontalnost; kot je znaéilna za pla-
stiko te vrste Ze izza srednjega veka, vendar sta bili figuri postavljeni
v ornamentirani renesanéni ni§i. Ce sodimo po chranjenem Sigersdorfu
— Gallov epitaf se je izgubil — je $lo za rustikalno pojmovani, zgolj
sumari¢no obravnavani viteSki postavi. Rodbinske zveze so utegnile dati
tudi zamisel za epitaf Avgustina Sigersdorfa na Vurberku (1589). Cerav-
no nista rokopisa kiparjev povsem enaka, se vendar zdi, da je novomesko
delo botrovalo tudi vurberskemu. Manieristiéno sloka vitezova postava
boleha za istimi hibami kot novomeska: okorna stoja, nenaravno razSir-
jeni lakti, pozornost nam vzbuja tudi heraldi¢na kartusa — Sé&it, ki v
nadrobnostih ponavlja obliko novomeskega §¢ita. !

Ob koncu 16. stoletja je nastal nagrobpik Jurija Calausa-Wazlerja
v Ptuju (1595). Za Kacijanarjevim epitafom je to naSe drugo delo te vrsie,
ki je pomenljive po dognanosti kiparske obravnave. Stati¢na, paradna
pokojnikova poza se je umaknila zanimivejSemu agiranju, figura je
usmerjena rahlo v levo, desna noga je sproi¢ena in levica ne oklepa kot
obitajno meéa, marve¢ se je v poigravanju naslonila na bok. Izrazito
vertikalnost v kompoziciji (postava, kopje) ublazuje za vitezom vihra-
jota zastava — spomin na nekdanjc blazino, kot jo poznamo z zglavij
lezetih figur.

V ¢Easovnem zaporedju se srefujemo nato z dvema leZzefima nagrob-
nima ploi¢ama. Iz 1. 1606 izvira relief Karla Herbersdorfa v Tidini, iz
1. 1615 pa ploiéa Friderika Herbersteina v Betnavi pri Mariboru, Oprta
na starejia izro¢ila — napisana bordura, blazina, priproinji citati in pred-
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® S1. 94, Ljubljand, Narodni muzej: nagrobnik J
Ljubljana, Natlonalmuseum, Grabsteln J. Khisls; erste Hiilfte des 17. Jahrhunderts

. Khilsla iz prve polavies 17, 'stol,

vsem arhaiéni pozi leZetih pokojnikov, od katerih je prvi upodobljen z
zaprtimi, drugi z odprtimi o¢mi, sta ta dva nagrobnika glede na ¢as red-
kost v tipoloski vrsti nasih viteSkih epitafov.

Z naslednjimi deli se namre¢ zopet nadaljuje vrsta stojetih figur.
Prvi polovici 17. stoletja pripada stilno in kakovostno dokaj heterogeno
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gradive. Tu moramo omeniti formalno dognano plastike iz Kostanjevice
{1616), kjer je enaka skrb posvecena kompoziciji (grupacija figure, slema,
kartuSe, zastave) kakor nadrobnostim in naturalisti¢cno naglaSeni portret-
ni vnemi.

Trije nagrobniki rodbine Burgstal iz Krupe, danes v Metliki, tvorijo
v gradivu 1. pol. 17. stoletja nekako skupine zase, ¢eravno gre za tri
povsem razliene epitafe. V prvem, ki prikazuje Kristofa Burgstala (1619),
in drugem z likom mladega Burgstala (1623) sta zavzeli figuri strogo in
togo frontalnost, k novemu ucinku celote pa je pritegnil kipar okvir nise
z ornamentalnimi in figurativno-dekorativnimi elementi. V tretjem, naj-
boljSem epitafu (1630) se upodobljenec postavija pred gledalea na uéin-
*kovit reprezentativen nacin, ki Ze napoveduje blizino baroka.

In vendar nastopa sofasno Se vrsta del, ki ponavljajo stari, statiéni
motiv z vitezom s panirjem in 5¢itom v neznatno spremenjeni obliki. Tu
gre za tri epitafe, ki so v Ljubljani. Sablonsko podajanje obrazov (tip
vojaka iz tridesetletne vojne) in sumariéno nakazovanje oklepov in oroja
na teh epitafih nam vzbudi vtis, da pri njihovi izdelavi ni 8lo toliko za
ohranitev pokojnikovih portretnih potez kot za simboliéno, stanovsko
oznateno nagrobno dekoracijo,

Dokaj drugafe spregovori prav tedaj nagrobnik Jurija Khisla iz
Ljubljane. Epitaf nam kaZe dovrSeno oblikovano poprsje vojaka v no3i
Wallensteinovega &asa. Kipar je povsem prekinil tradicijo, udomaceno
na nasih tleh. S poudarkom je sedaj v sredi$¢éu pozornosti pokojnikov
obraz, v ospredju je &lovek in poleg druZbenega polozaja izraza delo
tudi psiho, pokojnikove duhovno moé. Delo se v znatni meri priblizuje
epitafom v Avstriji Zivetega italijanskega kiparja Martina Paccobella.

V zadnjem figuralnem vitefkem epitafu, ki je nastal na slovenskih
tleh — nagrobniku Valerija Barba iz Sentruperta na Dolenjskem iz
l. 1699 — se to prizadevanje za portretnim izrazom Se enkrat ponovi,
tokrat ze v izrazito baroéni zamisli. p

Ce ponovimo beZne ugotovitve, lahko sklenemo: v primerjavi z vite-
ko nagrobniSko plastiko severnih sosedov, od koder so po fevdalnih
vezeh prihajale glavne pobude, je opaziti pri nas neko konservativnost,
neznatno variiranje v motiviki, vztrajno ponavljanje iz srednj.ega veka
prevzetih kompozicijskih oblik, kar je lastnost glavnine nadih viteskih
epitafov. Z izjemo nekaterih spomenikov (Kacijanar, Villanders, Wazler,
Burgstal, Khisl) obvladuje nezahtevno ponavljanje udomaéenefa tipa s
stojeto, frontalno postavljeno figuro domala vso dobo nafe renesanse.

Dalje je iz povedanega razvidno, da gre pri nas v celotj’za anohimne
avtorje, odprto je vpra$anje njih $tevila in rodu. Vsekakor pa bi si upali
oznaciti nekatere vsaj z delovnimi imeni: govoriti smemo o mojstru Ka-
cijanarjevega in Villandersovega epitafa, o avtorju Gallenbergovega in
Lenkovi¢evega epitafa, mojstru Sigersdorfovega in izgubljenega Gallo-
vega novomeskega epitafa. Iz skupne delavnice izvirata po vsej verjet-
nosti leZe&i figuri Herbersdorfa in Herbersteina, govoriti bi si upali tudi
o istem mojstru treh ljubljanskih spomenikov.

Kar je bilo ze v uvodu povedano o znataju mariborske razstave v
okviru tega simpozija, naj velja tudi za pri¢ujoca izvajanja: z njimi sem
skuZal zaértati pomembni in mikavni temi le najirii okvir in izreéi le
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tiste misli, ki se raziskovaleu porajajo tako reko ob prvem sooéenju s
celotnim gradivom o viteskih nagrobnikih. Prepritan pa sem, da bo ob
sistematicnem proucevanju tega gradiva mogode %e kmalu zaorati globlje
in razbistriti prenckatero vprasanje, ki je bilo v mojem pregledu komaj
nakazano,

Naj mi bo za konec dovoljeno izreéi zeljo, za katero vem, da ni samo
moja, Vsi zelimo, da bi bilo to spomenisko gradivo skupno z drugimi na-
grobniki delezno ne le raziskovanja, marveé tudi primerne predstavitve
na vegji centralni prireditvi. Znano mi je, da se za uresni¢enje take raz-
stave ogrevata Ljubljana in Maribor.

Za dolZnost si slednji¢ Stejem, da konéam z opozorilom. To opozorilo
so v bistvu mnogi posnetki, ki leze pred nami in ki nazorno kaZejo, v
kako zanemarjenem stanju je veéji del teh spomenikov. Mislim, da bi
moral biti eden izmed sklepov letoSnjega simpozija, da je treba prepre-
¢iti sleherno nadaljnje propadanje tega dragocenega umetnostnega pre-
moZenja.

ZUSAMMENFASSUNG

RITTERGRABMALER DER RENAISSANCE
IN SLOWENIEN

Im Rahmen des II. Symposions der slowenischen Kunsthistoriker veranstal-
tete das Museum (Pokrajinski muzej) in Maribor eine Ausstellung unserer
Rittergrabmiler der Renaissance in Photoreproduktionen. Zum erstenmal wur-
den in chronologischer Reihe Rittergrabmiéler aus ganz Slowenien ausgestellt.
Wie im Laufe des Symposions bereits betont wurde, ist dem Problem der Grab-
miiler aus der Zeit unserer Renaissance ein entscheidender Wert beizumessen,
da gerade diese Denkmiiler in mehreren Fillen als einzige Zeugen unserer
bildhauerischen Tatigkeit in der 2. Hallte des 16, und der 1. Hilfte des 17. Jahr-
hunderts zu betrachten sind. Bei wissenschaftlicher Beurteilung dieser Plastik
steht jedenfalls ein Motivkriterium, wie man es fiir diese Austellung wihlte,
nicht an erster Stelle, sondern soll die Aufmerksamkeil des Forschers unserer
Renaissanceplastik im allgemeinen dienen. Trotzdem empfiehlt sich eine geson-
derte Bearbeitung des Ritterdenkmals wegen der Kontinuitiit, welche unsere
Renaissancezeit mit der Gotik und dem Barock verbindet, ausserdem sind
gerade in dieser Denkmalreihe gewisse Bildhauverexistenzen, die als Ausgangs-
punkte weiterer Forschungsarbeiten angesprochen werden kéonnen, am deutlich-
sten zu verzeichnen,

Im Ganzen handelt es sich um uber dreissig Rittergrabmiler, die in einer
Zeitspanne von ungefiihr zweihundertfiinfzig Jahren enstanden sind. Die Reihe
unserer Ritterdenkmiiler (mit liegenden oder stehenden Einzelfiguren) beginnt
um die Mitte des 15 Jh. und endet mit dem Ausklang des 17. Jh,, der grisste
Teil f4llt in die 2, Hilfte des 16. und die 1. Hilfe des 17. Jh. Dieses Denkmal-
material ist praktisch noch unerforscht, jedoch zeigt es schon bei fliichtiger
Betrachtung pewisse Merkmale, die uns Gruppierungen nach 3til, Motiv und
sogar Autoren ermiglichen.

In die Gruppe der frihesten Denkmiiler reihen sich folgende ein: die Grab-
miiler Friedrichs von Ptuj (1440—50) und G. Schweinbecks in Ljutomer (1495),
ferner der Grabstein Pankratz von Turjak aus Stiéna (1485) und die Grabplatte
Andreas Hohenbarters in Celje (1503). Die Kompositionen dieser Grabmiiler mit
starr stehenden oder liegenden Figuren weisen grisstenteils noch aul eine
starke mittelalterliche Tradition hin.

Im Grabmal aus Stara Loka (1530) ist das konstante Standmotiv bereits
gelockert, in den Dekorationen kommen neue vegetabile Elemente mit Frucht-
gebilden zur Geltung.
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In echter Renassancestimmung entstanden folgende zwei Denkmiiler — die
Epitaphen J. Katzianers in Gornji grad (1538) und W. Villanders in Novo mesto
(1547). Reich an innerlicher und Husserlicher Form nimmt das Katzianerepitaph
unter den Grabmiilern Sloweniens zweifellos den ersten Platz ein.

Wir finden zur gleichen Zeit, aber auch noch spiter, kein zweites Grab-
mial mil so kunstvollem und fortschrittlichem Ausdruck, Mehrere Reliefs zeigen
zwar deutlich erkennbare Merkmale der Renaissancezeit, jedoch sind die Kom-
positionsgrundsiitze (obligate stehende Figur, Prisenticren der Standes- und
Familienzeichen) nach wie vor stereotyp und teils rustikal,

Um das Ende des 16. Jh. unterbricht diese Reihe die markante Condotlie-
rigestalt eines unbekannten Ritters auf Vurberk bei Pluj; als Gruppe fir sich
sind zu betrachten die Reliels J. Gallenbergs in Mekinje (1568) und 1. Lenkovié¢s
in Novo mesto (1369), wo wir nochmals auf die bereits erwiihnten konvenzio-
nellen Kennzeichen hinweisen konnen, Mit &hnlichem Konzept, jedoch mit deko-
rativen Zutaten, niihert sich dieser Gruppe das Grabmal in Zasip bei Bled.

Einsam unter den Rittergrabmiilern wirkt der Grabstein des S, Schroit in
Celje (1571), der im Grunde genommen schon zum Typus der Epitaphen mit dem
Motiv vor Christus betender Verstorbenen iibergreift. In den 20. Jahren ist eine
weitere Gruppe in Novo mesto feststellbar, Die Epitaphen G. Siegersdorfs (1573)
und Ch, Gallos (1574) zeigen ziemlich summarisch und rustikal bearbeitete Figu-
ren in ornamentierten Renaissancenischen. Mit derselben Werkstitte scheint
auch das Epitaph A. Siegersdorfs aufl Vurberk (1589) in Verbindung zu stehen.

Zu Ende des 16, Jh, entstand das Grabmal G. Calaus-Wazlers in Ptuj (1593),
dlas nach qualitiitvoller Bildhauerarbeit sowie auch nach interessantem Agieren
der Figur hervortritt. Aus den Jahren 1606 und 1615 sind zwei Grabsteine mit
liegenden Figuren zu verzeichnen, was im Bezug auf die Zeit eine typologische
Seltenheit bedeut (K. Herbersdorf in Tidina bei Murska Sobota und W, Her-
berstein in Betnava bei Maribor,)

Es folgen weitere Grabmiiler mit stehenden Figuren. Eine ausdrucksreiche
Formensprache klingt uns vom Epitaph aus Kostanjevica (1616) entgegen. Cha-
rakteristisch nach den Rahmen, die mit Ornamenten und Architekturelementen
reich beladen sind, bilden sich zu eigener Gruppe die Grabmiler der Familie
Burgstal in Metlika (1619, 1623, 1830), das letzte von den erwihnten deutet mit
seinem reprisentativen, effektvollen Ausdruck schon die Nihe des Barocks an.

Gleichzeitig tritt jedoch eine Reihe von Werken auf, in denen sich das alte
statische Motiv des Ritters mit Schwert und Panier in gering veriinderter
Form wiederholt (drei Epitaphen aus Ljubljana aus der 1. Hilfte des 17.Jh.).
Es scheint, als ob es sich hier weniger um Portritdarsstellungen wie um symbo-
lische, lediglich standesgemiiss bezeichnete Grabdekorationen handelte. Bedeu-
tend anders diinkt uns der Grabstein G, Khisls aus Ljubljana, wo die Auf-
merksamkeit des Betrachters mit Nachdruck auf das Antlitz des Verstorbenen
gerichtet wird. Das Werk niithert sich auffallend den Epitaphen des in Oster-
reich weilenden M, Pacobello,

Im letzten Rittergrabmal, das bei uns enstanden, Epitaph V. Barbos in Sent-
rupert na Dol. (1689), wiederholt sich das Bemihen nach reprisentativer Por-
tratdarstellung, diesmal schon im ausgesprochenen Barockarrangement.

Mit Aussnahme eciniger Denkmiiler (Katzianer, Wazler, B. Burgstal, Khisl)
wiederholt sich der Typus stehender Ritterfigur auf durchschnittliche Art
beinahe durch die ganze Zeit unserer Renaissance. Von den Autoren sind uns
vorldufig simtliche unbekannt. Allerdings weisen einige von den angefiithrien
Werkzn auf einzelne Meister bzw. Werkstiitten hin (z. B. Katzianer—Villanders,
Gallenberg—Lenkovié, Gruppe Siegersdorf, u. s. w.). Was hier angefiihrt wurde,
sind im Grunde lediglich Gedanken, die sozusagen beim ersten Kontakt mit
den Denkmiilern enstanden sind, durch systematische Forschungsarbeit wiire es
zweifellos schon in absehbarer Zeit miglich zu ergebnissvolleren Resultaten
Zu gelangen,

Die Mariborer Ausstellung setzte sich als Ziel das Interesse an Forschungen
dieser Art zu vertiefen, schliesslich wollte man auch auf die Notwendigkeit
einer griindlicheren Denkmalpflege dieser wertvollen Denkmiiler unserer Re-
naissance aufmerksam machen.
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SLIKARSTVO V SLOVENIJI V XVIL IN XVII. STOLETJU
FRANCE STELE

Namen mojega porotila ni dokonéno obravnavati ta za naSo umet-
nostno zgodovino izredno aktualni problem, temveé samo podati v velikih
¢rtah pregled gradiva, nakazati nekaj vidikov za njegovo umetnostno-
zgodovinsko presojo in zavzeti stali¢e do vprafanja renesanse pri nas.
Iz doslej %e precej nepregledanega 3tevila spomenikov, posebno za XVII.
stol., sem izbral samo tisto, kar se mi zdi posebno znaé&ilno ali vazno, ker
je datirano ali ker je avtor znan.

Pregled gradiva se opira na tehniéne in ikonografske skupine, ker se
mi zdi, da prav ta metodolosko preprosti naéin obravnavanja spomenikov
tega obdobja Ze sam omogofa neke sklepe, ki ne bodo nekoristni pri
konéni umetnostnozgodovinsko poglobljeni obravnavi, Take skupine so
stensko slikarstvo, oltarno ali sicer na arhitekiurne pogoje vezano sli-
karstvo, tabelno slikarsivo, dekorativno slikarstvo in grafika, Pod ikono-
grafskim vidikom pa naboZno in profano slikarstvo, portret, krajina, Zanr,
tihoZitje, histori¢ne teme, alegorije in sl

V skupini stenskega slikarstva so na zatetku z 1. 1502 datirane fre-
ske na Krizni gori kot najpomembnejsi spomenik kasno gotskega realizma
pri nas, ki pa jih ni mogoce lotevati od zadnjih desetletij XV. stol. Po-
dobno wvelja za Jezersko, Veé renesaninih potez pa kaZe znamenje v
gozdu pri Crnogrobu, nagrobna slika v Marenbergu iz ok. 1520 ali Ozna-
njenje v dominikanskem kriznem hodniku v Ptuju, Za zakljufek teZenj
druge pol. XV. stol. smatramo Se vedno sv. PrimoZa nad Kamnikom iz
okr. 1504, ki pomeni najvetji uspch stenskega slikarstva pri nas na kri-
7i5tu gotike z renesanso. Posebno skupino, v kateri prevladujejo severno
renesanéne poteze in rahli odmevi »Donaustila«, predstavlja slikarija v
ladji in na zunanjicini slavoloka pri sv. Janezu ob Bohinjskem jezeru,
v prezbiteriju v Sp. Besnici, v Slivnici pri Grosupljem in na zunanjséini
v Bodeitah (dat. 1524). Podobno je z ostanki v ladji Malega gradu v
Kamniku in v Dednem dolu. Zopet nekoliko drugade se izraza ista stopnja
odmikanja se gotskemu izroéilu v Prapreéah pri Lukovici (dat. 1524) in
v Britofu pri Kranju. Vpliv stila paralelnih gub kaZejo slikarije med
oporniki na zunanjs¢ini cerkve v Saleku pri Velenju, Marijina slika na
prehodu skozi obrambni stolp v Bistri in sv. Kristof v Tupali¢ah, ki je
izrazito koroSki. Zelo rustikalno inaéico na renesanénih vzorih zgrajenega
dekorativnega naéina predstavlja skupina Celovnik in kapela sv. Mar-
tina na Svetih gorah. Zelo znaéilno pa se ob teh spomenikih, ki so nastali
v glavnem v drugem in tretjem desetletju XVI. stol., uveljavljajo v prvi
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polovici tega stoletja tri skupine: furlanska, krog Trubarjevega »krova-
tlkega malarjac medtra TomaZa iz Senja in delo Jerneja iz Loke.. Med
seboj sicer te skupine niso oZje povezane, tudi njihova zemljepisna izho-
dia so razliéna, vseeno pa izraZajo vse tri za prvo polovico XVI. stol.
znatilno upadanje umetnidko ustvarjalne moéi in prevladovanje poljud-
nega okusa. Za nas je najzanimivejsi Jernej iz Loke, ki se je razvil iz
domadih razmer in je z deli najitevilnej$e dokumentiran. Slikal je sten-
ske slike v solidni fresko tehniki, pa tudi lesene strope. Glavna dela so
nastala med 1520 do 1540 na Gorenjskem, posebno v loski okolici, v
Soski dolini in v Slovenski Benetiji. Od furlanskega sosedstva je prevzel
nekaj poljudno prebavljenih renesanénih vplivov, tu in tam pa je vpletel
tudi kak samostojno opazovan motiv. Furlanska paralela njemu je Gian
Paolo Thanner, ki je deloval okr. 1501 najprej v Cedadu, nato v Tar-
¢entu. Tudi on se ni dvignil preko obrinega izvrievanja prostorsko kra-
silno dokaj solidnih del, pomenja pa Jerneju nasprotni pol: medtem ko iz-
kaja Jernej iz dedidéine poznogotskih delavnic, je Thanner ves v obmoéju
poljudno prikrojene beneske renesanse. V Slovenski Benetiji, Soski do-
lini in nasem Primorju se njegovo delo srecuje z Jernejevim. Na nasih
tleh so njegove slikarije v Svinem in v Borjani pri Boveu iz okr. 1520;
soroden mu je slikar prezbiterija cerkve Matere BoZje v Kontovelju
pri Trstu. Pod Trubarjevim skrovaikim malarjem« pa razumemo sku-
pino del na Dolenjskem z Nadleskom pri Starem trgu, kjer je podpisan,
z Margicami in Taborom pri Grosupljem na ¢&elu, ki se po svoji poljudni
renesancni noti priblizZuje v prvi poloviei XVI. stol. odmirajoéi istrski
lokalni $oli, kaker jo predstavlja delo Antona iz Kajterge (Padua) v Dra-
gutu in v Humu. To sploino podobo stenskega slikarstva v prvi polovici
XVIL stol. dopolnjuje $e par posameznih del, kakor veliki KriStof na zu-
nanjscini v Vrzdencu in Zal zarestavrirane slikarije v prezbiteriju po-
druznice sv. Katarine pri Braniku. Zanimiv epigon tega stanja je slikar
ladje cerkve v I8ki vasi, ki uporablja tako izroteno kakor tudi novo
manieristiéno ikonografijo. V sliki Pohoda Treh kraljev je ustvaril delo,
ki u¢inkuje resnitno monumentalno.

Iz prve polovice XVI. stol. so se nam ohranili tudi prvi pomembneji
primeri profanega slikarstva, ki pa so po veéini postali Zrtev zadnje
vojne. Popolen ciklus poslikave dvorane v stolpu je bil odkrit v Gracar-
jevem turnu (Tolsti vrh) na Dolenjskem iz okr. 1520—30. Zveza s fre-
skantskimi delavnicami pozne gotike je olividna, tematika in obdelava
pa sta renesanéni. Slike so predstavljale Samsona, podirajotega tempelj;
Dalilo, ki Samsonu reZe lase; »farovnika« Virgila; borbo dveh bradatev;
dva muzikanta v vinorodni pokrajini; Herkula; pelikana in feniksa. Ve-
lika Skoda je, da so propadle tudi slikarije v eni izmed sob starejiega
dela gradu Ototec, ki so bile nekako iz istega ¢asa kakor prejénje. Glavni
temi so bili za takratni as znalilni prizori z zajci: ples z zajcem, zajec
lovec itd. Ohranila sta se samo dva prizora zunaj na pomolu, ki pa iko-
nografsko nista &isto jasna. Zelo pomembna je bila tridelna slika, odkrita
na grajskem dvorii¢u v Mokronogu. Bila je za kako desetletje starejsa
od prejénjih in odlitne kvalitete. Predstavljala je v obseZno komponirani
pokrajini na desni grad, na levi lovea s psi, pred Katerimi bezi zajec, v
sredi pa v gosti Sumi lov na ptice. Tudi v razvalini turjaikega gradu so
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sl 00, Sv. Primo? nad Kamnikom, podruZina cerkev; del slike Treh kraljev: 1504

Sv. Primo? prés de Kamnik, succursale; partie de 1'autel des Trois Mages; 1504

se v prostorih nad lutrovsko kapelo pokazali ostanki slikarij iz prve po-
lovice XVI. stol.; po psih in Zivalih sodeé je Slo za lovske prizore.

V drugo polovico XVI. stol. uvajata z !. 1547 datirana slikarija na
oboku zakristije v Dvoru pri Polhovem Gradeu in z 1. 1555 datirana sli-
karija na renesanénem oboku zapadnega trakta samostana v Stiéni. Prva
predstavlja primer renesanéne vitiéne ornamentike, ki je odslej prevla-
dala tudi pri nas; opazimo jo konec stol. tudi na obokih kriznega hodnika
v Stiéni. Slikarija iz 1. 1555 pa predstavlja drugi tip dekoracije z gosto
listnato mreZo vitic s cvetovi in pticki; Se bolj gosto listnata je bila
slikarija v gradu Hmeljniku, kjer je bila posebno dragocena freska zgod-
be o usmiljenem Samarijanu v pokrajini s pogledom na Hmeljnik; to je
bila najstarejSa pri nas znana upodobitev kakega domacega kraja.

Iz druge polovice XVI. stol. so slike za oltarji pod baldahini na Dvoru
pri Polhovem Gradeu, predstavljajote svetniike postave, sv. DruZino, Za-
roko sv. Katarine, Spreobrnjenje syv. Pavla in Mudenistvo sv. Vida. Gre
#za obritnisko delo z uporabo renesanénih ikonografskih vzorov,

Najpomembnejsi spomenik stenskega slikarstva tega tasa pa je no-
tranjséine kapele, t. 1. lutrovske kleti, v blizini gradu v Sevnici iz okrog
1580. Arhitekturno dokaj razélenjeni obokani prostor je ves prekrit s
figuralnimi slikarijami, ki so zasnovane po samostojnem ikonografskem
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programu, ki ne kaZe vel zvez s srednjeveskim izro¢ilom, Iz slike Po-
slednje sodbe, kjer manjka upodobitev peklenskih muk in nekaterih dru-
gih potez, sklepamo, da je bil naroénik luteran, kar daje temu spomeniku
Se vetjo kulturnozgodovinsko vrednost. Kvaliteta slikarije je odliéna.
Slikar je bil vsekakor italijansko Solan. Verjetneje kakor v graskem kro-
gu, kjer se je takrat zagel uveljavljati italijanski vpliv, bi smeli avtorja
iskati med koroskimi slikarji tistega Casa.

Iz konca XVI. ali zaé. XVII. stol. je slikarija v cerkvi sv. Ane v Lje-
Sah pri Prevaljah. V dekoraciji nastopa nov nadin, za katerega je znacilno
zavojtevje. Na slavoloéni steni sta naslikana v gotskih oblikah dva oltar-
ja, na slavoloku pa v duhu srednjeveskega izrogila Marijino oznanjenje.
Dve vefji kompoziciji predstavljata Tri kralje in Vnebovzetje. V prezbi-
teriju in pod korom so slike apostolov; doprsne podobe apostolov so na-
slikane tudi v posvetilnih krizih. V dekoraciji na oboku prezbiterija pre-
vladujejo renesanéne vitice, sadeZi, cvetlice in angelske glavice, Pri sli-
kanju je bilo o¢ividno udelezenih veé rok, éasovno pa ni med njimi veé-
jih razlik. Ikonografsko odlotujejo vzori iz visoke renesanse, delavnica
pa je severnjaska.

Iz ¢asa okr. 1600 bo tudi slikarija v prezbiteriju cerkve sv. Ahaca v
Mislinjski dolini, Tudi tu se v ornamentiki uveljavljajo zavojtevje, angel-
ske glavice in sadni obeski. Tri veéje kompozicije predstavljajo Tri kralje,
Kronanje Marijino in Rojstvo Jezusovo, 5til je severnjaski, presojo pa
moéno ovirajo preslikave.

v Pomembna dela so nastala v prvih treh desetletjih XVII. stol. v zna-

menju katoliske obnove po pobudi fkofa Hrena; ker so ta dela izredno
dokumentirana po Hrenovih zapiskih, je za na%o zgodovino umetnosti
tem vetja Skoda, da se od njih ni prav nié ohranilo. Slo je za velika naro-
¢ila, ki so jih izvrievali v stolniei v Ljubljani, v Gornjem gradu in pri
Novi Stifti slikarji Anton Plumental ml. iz Celovea, Nikodem Weissmann
iz Beljaka, Kristof Weissman iz Beljaka in Matija Plainer; po Hrenovi
smrti pa v kapeli sv. Reinjega telesa ljubljanske stolnice Janez Gladié.
Da se je natin teh slikarjev gibal v okviru severnega manierizma, z go-
tovostjo lahko sklepamo iz ostankov v prezbiteriju stolnice v Krki na
Koroskem in iz redkih ohranjenih oljnih slik. V risbi se je ohranila samo
kompozicija Weissmannove slike Ustanovitelji cerkve sv, Nikolaja, ki po-
trjuje to domnevo.

RazpoloZenju severnega manierizma ustreza tudi poslikava zunanj-
i¢ine ljubljanske mestne hiSe, ki jo je po Dolnitarju izvriil Antonio Ge-
rici. V duhu ikonografije za poslikavo mestnih hii na severu je program
obsegal Sibile, Justitio, sodbi Salomonovo in Kambizovo, Temperantio,
Fortitudo in Sapientio.

Z 1. 1619 so datirane slike pod zvonikom v Gosteéah: Zalostna Mati
bozja, Jezus poklice Petra pri ribjem lovu, Muéenistve sv. Andreja itd.
V rastlinski motiviki dekoracij se uveljavlja pasijonka. Kvaliteta je obrt-
niska, ikonografska odvisnost od manieristi¢nih vzorov otividna.

Iz 1. 1622 so slikarije v juzni stranski apsidi opatijske cerkve v Celju,
kjer se v dekoraciji uveljavlja brsljanov list in zavojéevije. V prevla-
dujofo dekoracijo so na oboku vklju¢eni apostoli, nad vzhodnim okneo pa
Kristusov medaljon. Vrednost te slikarije je predvsem v dekorativnosti.

208



5l 100, Bohinj, podruina cerkev sv. Janeza; del slikarije na slavoloku; okrog 1520

Bohinj, succursale sv. Janez an lac parctie de la peinture sur l'arc de triomphe; 1520 env,

Iz zgodnjega XVIL stol. je prezbiterij v Bi¢u pri 5t. Vidu pri Stiéni;
na oboku je naslikan Bog ofe, obdan od angelov in evangelistoy, kar
ustreza srednjeveskemu ikonografskemu izrofilu, novo pa je, da je Kri-
stusa nadomestil O¢e. Na stenah sta naslikana konjenika sv. Jurij in
Martin.

V ta ¢as spada tudi obseZna in dokaj pomembna slikarija v prezbi-
teriju Zupne cerkve na Selih pri Slovenjgradecu. Tu nad figuralnim, kakor
od dvajsetih let XVI. stol. dalje pogosto tudi drugod, prevladuje dekora-
tivna stran. Rastlinska motivika ustreza renesanéni, kakrdno pri nas
poznamo z majolik. Figuralno predstavlja Boga oteta, evangeliste, angele,
Sodnika in skraj$ano upodobljeno sodbo. Slikarija je =zanimiv pri-
mer aplikacije renesanénih dekoracijskih pobud po domaéi delavnici
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# 51, 10l. Sevniea, lutrovska kiet; del slikarije na slavoloku; okrog 1580

Sevnica, cave de Luther au chiteau; partie de la peinture sur 'are de
triomphe; 1580 env.
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Ko so okrog 1. 1620 obokali notranjiéino romanske bazilike v Stiéni,
so jo tudi poslikali. Pri zadnjih delih v notranji¢ini so bile ugotovljene
na stenah velike stojefe postave svetnikov, natan¢nega ikonografskega
programa pa ni bilo mogote ugotoviti. Iz istega ¢asa — in mogote celo
delo iste delavnice — utegne biti po zadnji vojni odkrita poslikava ladje
#upne cerkve v Smarjah pri-Ljubljani.

Z 1. 1644 je datirana slikarija na obokih prezbiterija v Crngrobu.
Slikarija je dosledno dekorativna in variira renesanéno manieristi¢ne
motive stiliziranih rastlinskih delov in krilatih angelskih glavie s sadnimi
obeski. Slikarija je pri nas znafilen primer manieristi¢tne dekoracije.
Njeno prvotno barvitost kvari po¢rnela rde¢a barva, kar pogosto opaZamao
tudi pri drugih slikarijah tega ¢asa. Sorodna crngrobski je poslikava oho-
kov cerkve sv. Marije v Zlebéh. Razen ornamentike je naslikana tod
tudi sv. Marjeta in Kronanje Matere boZje. Zadnja raziskovanja so ugo-
tovila, da so bile tudi stene crnogrobskega prezbiterija figuralno poslikane.
Po ugotovitvah za oltarjem in ob orglah kaZe, da gre za dokaj kvalitetno
slikarijo mogote koroSke delavnice.

Z 1. 1645 so datirane slikarije v prezbiteriju cerkve sv. Petra pri
StraZidtu pri Kranju. V dekoraciji se uveljavljajo za ta ¢as znatilni sadni
obeski, figuralni del predstavlja evangeliste nad okni in na oboku Petra,
ko prejema kljute,

Nekoliko mlajsa je slikarija z zelo bogato razvito akantove ornamen-
tiko v grobnici pod Zupno cerkvijo v Skofji Loki.

Iz srede in fretje Celrtine XVIIL stol. je bila vrsta v gradu Turjaku
ugotovljenih stenskih slikarij, ki so pa Zal propadle, Tako je slikarija v
»bolnici« predstavljala slabo ohranjene na beleZ slikane motive, angele
z grbi in mitole3ke figure na vozovih na oblakih. V eni izmed sob je bila
ugotovljena slikarija z sadnimi venci. Vsa poslikana je tudi Zupna cerkev
levo pri vhodu v grad. Slikarija je bila monotona; figuralne motive so
obdajali okviri s hrustancastimi motivi, naslikani kot bi bili izdelani v
Stukaturi. Na slavoloku je bilo naslikano Oznanjenje, na obokih pa angeli
z orodji Kristusovega irpljenja. Najmlajse so bile slike na bogato 3tuka-
turno okraSenih obokih zveznega hodnika v prvem nadstropju; pred-
stavljale so mitolodke motive.

Med najpomembnej$e spomenike stenskega slikarstva tretje cetrtine
XVIL stol. spada notranjit¢ina Zupne cerkve na Trati v Poljanski dolini.
Tehniéno je izvrSena v glavnem v pravem fresku, kvaliteta je odli¢na,
slikar pa je bil italijansko Solan severnjak; na severni steni ladje je ver-
jetno njegov avtoportret. Ikonografski program je samostojen, podobno
kakor sto let prej v Sevnici, ni pa Se popolnoma pozabljeno izrocilo
srednjeveskih vzorov. Na vzhodni steni je naslikan oltar tipa zlatih oltar-
jev, ki utegne biti nekoliko mlaj$i kakor ostala slikarija. V loku nad
naslikanim oltarjem je tisto v srednjeveikem duhu upodobljeno Marijino
vznanjenje z Detetom s krizem ez ramo. Na oboku prezbiterija so poleg
dveh prizorov iz Zivljenja sv. Janeza Krst.,, Marijine zaroke in Darovanja
v templju Se Stirje cerkveni oéetje. V loku, ki deli oboke ladje v dve poli,
s0 apostoli; v vzhodni poli na temenu je Kronanje Marije, ob straneh
angeli, Rojstve in Darovanje v templju. V zahodni poli pa je Poslednja
sodba s Sveto Trojico in Marijo in Janezom Krst. (Deisis). Lok v juino
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81, 103, Celje, stara grofija; strop; okrog 1600
Celje, -Stara groflja«; plafond: 1600 env.
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kapelo je posvegen sv. Antonu Pad., Poleg Sevnice je ta slikarija najpo-
membnejii spomenik manierizma pri nas in nam vsaj delno nadomesti
ne vel ohranjena dela Hrenovega kroga.

Drugi izredni spomenik, dvorana v generaliji gradu Podbreije v Beli
Krajini iz druge polovice XVII, stol, je Zal pred naSimi ofmi propadla,
ohranjena pa je vsaj delno v fotogralijah. Stene dvorane so bile posli-
kane z arhitekturnimi motivi s svedrastimi stebri, s evetliénimi vazami in
z alegoriénimi postavami. V oglih so se odpirali pogledi na vrine nasade.
Tako se v tem za naSe razmere izredno bogatem delu prvié sreéamo z
manieristicnim iluzionizmom v smislu cdpiranja sten prostorov na strani,
katerega glavni zastopnik konec XVII. stol. je Valvazorjev sodelavec Ni-
zozemec Almanach z Zal v zadnji vojni precej pofkodovanimi slikarijami
v Bokaleah pri Ljubljani. V to skupino spadajo tudi v gradu Soteska
uniéene slikarije in slikarija v vrtnem paviljonu istotam. Pomemben
spomenik te smeri je tudi kapela v gradu na Bledu. Po odkritju figural-
nih kompozicij in bogatih arhitekturno iluzionisti¢nih kombinacij je to
danes eden najuéinkovitej$ih zgodnje barcénih poslikanih prostorov pri
nas. Rahli iluzionistiéni zagoni so znaéilni za slikarije na oboku oratorija
v Mekinjah pri Kamniku. Brez znakov bliZzajofe se baroéne dinamiénosti
so Se slikarije na oboku letnega refektorija minoritskega samostana v
Ptuju, ki proslavljajo konec XVII. stol. v baroénem duhu izvrieno arhitek-
turno preoblikovanje samostana; isto velja za nekoliko starejSo slikarijo
na oboku stopniita v gradu Begunje na Gorenjskem z mitoloskimi pri-
zori in v dvorani gradu Grm pri Novem mestu z upodobitvami bitk in
z drugimi motivi.

Tako smo v Valvasorjevem ¢asu dosegli prag baroka, ki ga pa tudi
zadnja omenjena skupina ni veé sama prestopila. Ta korak je storilo Sele
Quaglijevo delo. V Valvazorjevi grafiéni zbirki v Zagrebu pa se nam je
chranilo delavnisko gradivoe slikarja Jurija Bobi¢a (Wubitsch) iz Most pri
Kamniku iz srede XVII. stol, ki je, ¢e je A. Meja¢ pravilno prebral napis
na stenskih slikarijah (pokazale so se ob potresu l. 1895 v prezbiteriju v
Mostah pri Kamniku, kjer se je ohranila tudi Bobiteva nagrobna ploiéa),
poslikal 1. 1644 ta prezbiterij s ciklom Trpljenja Jezusovega. Ostanki iste
tematike so se ohranili v nekdanjem prezbiteriju v Radomljah, ki po
stilu pripadajo Bobitevemu ¢asu in so mogoée tudi njegovo delo. Priéajo
nam o slikarju konservativne smeri, ki se ikonografsko opira na sever-
njaske manieristi¢ne vzore in je njegova kvaliteta povpretna, Zanimivi za
nas so grafiéni listi, ki jih je Valvazor pridobil od Bobita za svojo zbirko.
Nudijo nam vpogled v delavnidko gradivo povpreéne takraine slikarske
delavnice naSega XVII. stol. Ti grafiéni listi so skoraj izkljuéno nizo-
zemski (rodbina Sadeler, Goltzius itd.); tudi med avtorji prevladujejo
Nizozemei od romanistov dalje; motno je upoitevan Rubens; od Itali-
janov Tizian in J. Palma ml.; od Francozov J. Callot; od Nemcev Diirer,
Med temi listi najdemo severnjasko mnogoligurno Krizanje, ki je v na-
Sem tabelnem slikarstvu velkral zastopano; poleg prizorov muke Kristu-
sove in biblitnih tem so tu redke alegorije, mitoloske teme in Zanr ter
vzorci za takrat priljubljene iz renesaninih grotesk izpeljane krasilne
motive. Podoba o predbaroféni wmetnosti, kakor jo dobimo iz teh listov in
iz Valvazorjeve zbirke sploh, je ta, da je v XVIL stol. v povprefni sli-
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1, 104 Petravee, podruZzna cerkev, stranski oltar: slika Marijinega oznanenja, Matej
Plainer, 1605

Petroveée, succursale, autel latéral; peinture L.Annonelatlon, Mate] Plalner, 1605

karski delavnosti pri nas veljal skoraj izkljuéno severni okus in so na-
prednejse pobude vezane na osebna stremljenja posameznikov iz viijega
druzbenega sloja.

Druga skupina spomenikov obsega oltarno ali sicer na po arhitek-
turi ustvarjene okvire vezano slikarstvo v tempera, najvet pa v oljni ieh-
niki. Starejio obliko predstavlja krilni oltar, ki ga od zaéetka XVII. stol.
dalje izpodrine »zlati oltare«. Iz srede XVI. stol. so krila iz Mrzlave vasi v
Narodni galeriji v Ljubljani, ki jih je poslikal severnjaiko 3olani slikar
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v nad¢inu, v katerem se mesajo renesanéni vplivi s prevladujofo severno
delavnisSko tradicijo.

Iz tretje Ceirtine XVI. stol. je trikrilnik pri sv. Treh kraljih v Slo-
venskih goricah. Oznanjenje na zunanjosti kril in mnogofigurno kriZanje
na hrbtni strani pri¢ata, da je slikar severnjak in da v njem 3e rahlo
odmeva izrotilo donavskega stila.

V isti cerkvi je 3e drug krilni oltar iz okr. 1623, ki je poslikan s
prizori iz pasijona po nemiko manieristiénih predlogah.

Primer prehoda od oltarja z gibljivimi krili k negibljivemu trikril-
niku, pri katerem se zadenja razvoj zlatih oltarjev, je oltar v zupni cerkvi
v Petroviah, &igar krila je 1. 1605 poslikal Matej Plainer. Tudi za Plainer-
ja, ki je po poreklu SalzburZan, je znaéilen alpski manierizem,.

Na krilne oltarje se naslanjajo krilne orgelske omare, ki obdrze to
obliko skozi vse XVII. stol. Najpomembnejie so se ohranile pri sv. Kri-
Stofu nad Laskim, na Bregu pri Ptuju in — kot najvetji chranjeni primer
— na Ptujski gori. Vse pripadajo veé ali manj sredi stol. Dobre kvalitete
sta posebno Breg in Ptujska gora. Ikonografski program obsega Ozna-
njenje na zaprtih krilih, sveta orglarja Davida in Cecilijo pa na odprtih
krilih. Slikarija ima severnjaski znaéaj.

Oltarno slikarstvo ima v dobi zlatih oltarjev podrejeno vlogo. V dobi
razcveta te vrste v sredi in v drugi poloviei XVII. stoletja prevladuje
umetno rezbarstvo in podobarstvo toliko, da slike sploh odpadejo. Kolikor
tudi sedaj nastopajo, imajo Ze po vlogi in namenu podrejen pomen, ker
jih potegnejo pred glavno plastiéno skupino v neprazniénem ¢&asu in ima-
jo tako podobno vlogo kakor zaprta krila pri krilnih oltarjih. Deloma je
njih namen tudi ta, da varujejo skupine v glavnih vdolbinah pred prahom.
Bolj redko nadomeitajo slike glavno kiparsko skupino, kakor npr. slike
M. Skobla v Slovenj Gradcu iz 1633—38 ali slike v oltarjih Zupne cerkve
v Vitanju, katerih eno je signiral 1. 1663 Simon Juda Stupan iz Konji.
Ikonografsko zanimive slike (Kristus v grozdni stiskalnici, Muéenitvo
lovaridev sv. Ahaca) so v stranskih oltarjih pri M. B. na Gorci pri Mari-
boru. Kvalitetne slike domate delavnice so bile v treh oltarjih v graj-
ski kapeli v Ortneku. Ena je bila signirana s H. G. G. 1641. V zgodnji
dobi zlatih nltarjev sploh veékrat opaZzamo, da so bile predele ali krila
poslikana. Taka je npr. predela stranskega oltarja pri sv. Katarini nad
Laskim z zelo sproS¢enim nainom slikanja iz okr. 1600. Prav mikavne
so sli¢ice na stranskih oltarjih pri sv. Janezu v Bohinju ali na velikem
oltarju pri sv. PrimoZzu nad Kamnikom iz okrog 1628 ter na stranskih
oltarjih v Vihru pri 5t. Rupertu, kjer slikarija prevliaduje. Beneski zna-
¢aj se kaze verjetno po posredovanju Gradea na slikah na krilih ollarja
v juzni apsidi Zupne cerkve v Laskem in na stranskih oltarjih v Gornjem
Dolicu,

Izjemoma so se uveljavile mesto kiparskih nagrobnih ploié tudi na-
grobne slike. Iz konca XVI. stol. izvira epitaf rodbine Khisl v cerkvi na
Pristavi pri Polhovem Gradecu. Slikarija je renesanéno sproifena, iko-
nografsko pa se znaCaj epitafa izraZa v sliki na dve skupini razdeljene
rodbine pokojnega. KasnejSi primer take slike je ohranjen iz 1. 1670 v
cerkvi sv. Ane na Zgornjem Tinjskem, kjer donatorji ¢astijo Zalostno
M. B. Slika je bila narotena v Ptuju.
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81, 105. Sele pri Slovenjem Gradeu, Zupna cerkev; obak prezbiterila; prva éetriinan

17, stal,

Sele prés de Sioven) Gradec, église paroissiale; volte du choeur; premier quart du
17e sisecle

Iz éasa okr. 1600 sta bili do zadnje vojne ohranjeni pri nas dve oboje-
stransko poslikani tabli, ki sta viseli na verigah pod lesenimi stropi cerkva
sv. Duha na PolZevem in pri sv. Duhu pri Ojstrici nad Dravogradom.
Pri obeh je ena stran predstavljala Prihod sv. Duha. Znacaj je bil pri
obeh alpsko manieristi¢en.

Izmed mnogih samostojnih tabelnih slik bom opozoril samo na ne-
katere. Tako je bila v gradu Muretinci na Dravskem polju ikonografsko
zanimiva upodobitev Marijinega vnebovzetja (zdaj v Pokr. muzeju v Ma-
riboru). V cerkvi v Zirovnici hranijo kvalitetno sliko sv. Martina v po-
krajini, ki kaZ%e na delavnico, na katero je vplivalo beneiko slikarstvo
konea XVI. stol. Pri sv. Florijanu v Ljubljani je slika Zalostne M. B., ki
jo je naslikal 1. 1639 Tomaz KundiSek. Ikonografsko nenavadni sta sliki
pri sv. Jozefu pri Preserju iz 1669 in pri sv. Franéisku v Strazah pri Gor-
njem gradu iz sedemdesetih let XVII. stol. Prva predstavlja sv. Jozefa,
druga sv. Barbaro kot zas¢itnika s plaséem, podobno te vrste Marijinim
upodobitvam. Kako nerazvita je bila ta delavnost, zgovorno pri¢a slika
Muéenistey PrimoZa in Felicijana pri sv. Primozu iz 1. 1632.

Ohranile so se dalje tr1 nevsakdanje upodobitve mnogofigurnega kri-
zanja, ki z Zze omenjeno pri sv. Treh kraljih v Slovenskih goricah pred-
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stavljajo zelo pomembne ikonografsko skupino. Najstarejda je iz zacl.
XVIL stol. iz Smarja pri Ljubljani, druga je iz gradu Blagovna pri Celju
iz 1. 1624, tretja iz podruznice pri Klevevzu. Najvisjo kakovost kaze zad-
nja, vse tri pa vsaka po svoje odraZajo beneski vpliv; slika v Blagovni
se je izkazala celo kot ikonografska kopija po Tintorettovi sliki v Theati-
nerkirche v Miinchnu. Pri sliki iz Smarij ni izkljufen kak avtor iz bene-
ske province.

V poletni obednici minoritskega samostana v Ptuju so hranili do
zadnje vojne sliko zadnje velerje in slike nadnaravno velikih apostolov.
Zadnja veferja se je ikonografsko naslanjala na beneSke vzore, moéna
preslikava pa je onemogofala doloénejo opredelitev. Bile so prav iz
koneca XVII. stol. Kot odmev temno-svetlih osvetljav Caravaggiovega na-
sledstva je zanimiva slika Zadnje veéerje iz Sadnikarjeve zbirke v Kam-
niku. Zapoznel odmev te smeri sta dve z 1. 1705 datirani sliki Janeza Su-
paniza v ursulinski ecerkvi v Ljubljani.

Pozornosti vredni sta dalje sliki sv. Kolomana v Mekinjah pri Kam-
niku in sv. Kristofa v eerkvi sv. KriStofa pri Laskem, ki izpri¢ujeta dokaj
visoko kvaliteto v okviru srednjeevropskega sloga XVII, stol.

Kar sem tu nastel brez teznje po popolnosti zelo Stevilnega, e dalec
ne pregledanega gradiva, naj sluzi samo kot prvi kazipot v podroéje nase
umetnostne zgodovine, ki bo hvalezno toriSée za tistega, ki se ne bo ustra-
5l tezav sistematitnega raziskovanja. V Monumenta II. sem se podrob-
neje bavil z imeni naSih slikarjev XVII. stol. Pokazalo se je, kakor pri
Bobitevem gradivu, da daleé¢ prevladujejo umetniki z nemskimi imeni,
da pa je med njimi tudi vrsta domaéinov. Tudi tu bi nas posebno zanimal
Hrenov krog, toda od tega se je le malo ohranilo. Najbolj poznamo se
Matija Plainerja, pa tudi drugo kaZe na to, da je, kakor v stenskem sli-
karstvu, prevladoval srednjeevropski manierizem; opazamo pa, da se mu
pri nas vetkrat primesa moénejsi benesk: vpliv, ki je veasih razlozljiv
preko Gradcea, véasih pa bo tudi bolj neposreden. Kar pa nam je sporo-
¢eno kot za naSe kraje narofeno ali k nam importirano benesko ali sicer
italijansko delo (Tintoretto, Palma ml. itd.), je takeo osamljeno v splono
srednjeevropskem znacéaju, da ne pomeni nikakega strnjenega kultur-
nega pojava.

Namerno smo za konee odlozili nas po sevniski lutrovski kleti naj-
pomembnejsi slikarski spomenik tega ¢asa — poslikani strop v stari gro-
{iji_v Celju, nastal okrog 1600. To ikonografsko eklekti¢no, po nacinu
slikanja pa verjetno benesko provineialno delo je v vijo dekorativno
in umetnifko kreativno enoto zdruzilo navidez nezdruzljive: osrednjo
arhitekturno iluzionisti¢no sliko z neiluzionisti¢no pojmovanimi Stirimi
letnimi ¢asi po Bassanu, dve hitki po Tempesti in Stirimi Napadalei neba
po Galziusu. To pomembno delo je verjetnc posledica v fevdalnem krogu
preko Gradea delujocih visjih kulturnih sil.

Vazno vlogo ima od srede XVI. stol. dekorativno slikarstvo. Sretali
smo se z njim pri pregledu stenskega slikarstva, kjer sedaj figuralno
opazno stopa v ozadje pred dekoracijo v duhu porenesanénih, posebno
manieristiénih pobud. Motivni svet fe delavnosti se s fasom znaéilno
spreminja od pobud renesan¢ne groteske do poscbnih severnih oblik, ki
so jih Sirili nizozemski vzoréniki, in do bujnega akantovega motiva, ki
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Sl 106, Slape pri Smarjcll na Dolenjskem, podeuiaa cerkev: KriZanje iz okrog 1620

Slape prés de Smarjeta en Basse Carniole, succursale; Crucifiment, 1820 env,

podaja roko baroku. V sedemnajstem stoletju se uveljavi posebno rast-
linska in cvetlitna vejica, pogosto raztrofena, sadni obeski, krilaste angel-
ske glavice itd. Ta vrsta se je posebno izrazila na poslikanih lesenih
stropih in antependijih. Za solidno informacijo nam sluzi Fr. Kosa diser-
tacija o poslikanih cerkvenih stropih. Ta nas tudi poudi, da se v nekaterih
od sredisé bolj oddaljenih predelih Slovenije skozi vse XVII. stol. ob
tej moderni ornamentiki trdovratno vzdrZuje gotska patronirana orna-
mentika, posebno Se na Kotevskem in v Dravski dolini. Cerknisko-loski
predel pa razvije samostojno zelo mikavno ljudsko varianto te dejavnosti.

Novi &as, ki ga sproZi v nasi kulturni zgodovini reformacija, je pola-
goma tudi nado sredino seznanil z novo, proinejSo in nearistokratsko
vrsto likovnega ustvarjanja, z graliko. Najprej v knjigah na3ih luteranov,
posebno v Bibliji, feprav za zdaj 3e neaktivno, ker so te ilustracije spo-
sojene iz nemskih knjig. Niso pa ostale brez vpliva. Ce bi ikonografsko
primerjali z njimi to in ono delo naSega manierizma, bi prav gotovo ugo-
tovili, da je marsikatera kompozicija posneta po ilustracijah iz Biblije.
Aktivnejiemu razmerju do grafik smo se priblizali s porireti nasih re-
formatorjev, ki so jih po njihovem naroéilu izvrsili razni nemski grafiki.
Sto let kasneje pa je z ustanovitvijo Valvasorjeve grafiéne delavnice na
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VagenSpergu prav grafika postala pomembno likovno izrazilo tudi pri
nas. Dala nam je neprecenljivo vrsto krajevnih in arhitekturnih upodo-
bitev, ustvarjala in poustvarjala je za tiste ¢ase dokaj pomembne ilustra-
cije, pa naj je ilo za Ovida, Pasijon ali Mrtvaski ples. Tudi tu so nasta-
jali portreti, naboZne slike itd. Krog Valvasorjevih soustvarjaleev in na-
¢in njihovega dela ustreza tistemu, kar smo doslej ugotovili glede zna-
taja in usmeritve nafe umetnosti v XVIIL. stol.: v polnosti je srednje-
evropski; poleg domacinov imajo vidno vlogo Nizozemci.

V slikarskem delu nasega XVI in XVII. siel. Ze jasno razlikujemo na-
bozno in profano vrsto. V prvi polovici in v sredi XVI. stol. se profano
$e nekam sramezljivo skriva za, &e Ze ne ved naboZno, pa vsaj biblijsko
motiviko, kakor na Tolstem vrhu ali pa na Hmeljniku; v Otodcu in v
Mokronogu pa je profano slikarstvo naslo lastno pot. NaboZno slikarstvo
tudi kvalitetno, razen ée gre za narotila iz Italije, stopa v ozadje pred pro-
fanim ali pa mu je komaj enako. To velja npr. za sevnifko lutrovsko klet
in Celjski strop. Vi5ji napon se ¢uti zopet v Hrenovem krogu, toda ta
kmalu popusti in se umakne za ¢as zlatih oltarjev znaéilni povpre&nosti
v slikarskem ustvarjanju. Zopet moénejia kvaliteta na Trati v zadnjih
desetletjih stoletja zbledi pred visjo kvaliteto profanih slikarij Alma-
nachove smeri.

Profano se razen tega uveljavlja v celi vrsti novih podroéij. Pred-
vsem v portretu, ki ga razen v grafiki obilno goje v olju po gradovih, pa
tudi Ze v mestanskih hiSah. Pri tem slede modi ¢asa in vse kaZe, da so
tudi tu prednjatili pred italijanskimi slikarji potujoti ali k nam povab-
ljeni nizozemski ali nemski slikarji. O preteini veéini te $levilne pro-
dukceije pa lahko sodimo, da je le redko nastajala iz umetniskih nagibov.
Kulturno in druzbeno zgodovinsko pa se prav tu skriva fe neizrabljeno
dragoceno gradivo. Med pomembna dela te vrste lahko uvrstimo Alma-
nachov skupinski portret iz Bokale.

Krajina in Zanr sta do Valvasorjeve grafike v nafem gradivu slabo
zastopana; prav gotovo pa nista nastajala iz globljih umetniskih, t_L-mvr:E-
samo iz deskriptivnih nagibov. Isto velja za tihozitje, ki so ga najver-
jetneje pri nas prvi udomadili potujoéi Nizozemei. Priljubljeni so bili,
kakor dokazujejo mnogi ohranjeni primeri in poroéila, pokrajinsko in
zanrsko karakterizirani Letini €asi, ki jih je ustvarjala rodbina Bassanov.
Verjetno pa je, da so jih pri nas kopirali po zelo razSirjenih grafiénih
posnetkih ne iz umetnitkih, temveé samo iz ikonografskih nagibov.

Redke so v tem &asu tudi historiéne teme. Neko posebnost in zgodnjo
upodobitev sodobne historiéne tematike pomeni v poslikanem kovinskem
reliefu ohranjena upodobitev Bitke pri Sisku iz okrog 1600; ta pa je spo-
ro¢ena v vet slikanih primerih, ki pa se niso ohranili, Njeno razmerje
do moZne graflitne predloge doslej e ni reSeno. Slike bitk na Celjskem
stropu so kopije italijanskih predlog in se ne nanafajo na sodobno doga-
janje. Slike bitk v Grmu pri Novem mestu so nastale prav tako le iz
ikonografskega inleresa za tovrstno tematiko po razglaSenih standardnih
vzorih iz italijanske, nizozemske in francoske umetnosti. Tudi Valvazor-
jevo grafitno podajanje zgodovinskih dogodkov se opira na standardne
vzore iz zapadne umetnosti, ki jih uporablja za lastne resitve.
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sl 107. Ortnek, grajska kapela; Sv. Jurlj, sign., HGG 1641

Ortnek, chapelle du chiteau, St. George, sign. HGG, 1641
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Tudi alegorija in mitologija sta bili ta ¢as pri nas Se slabo razvili
Za manieristitne tefnje tega ®asa znaéilen primer so bile alegorije me-
i¢anskih Cednosti, ki jih je na zunanji¢ini mestne hife v Ljubljani na-
slikal Antonio Gerici. Sele v drugi polovici je ta vrsta dobila ve#ji odmev
v dekoracijah soban po plemiskih dvorcih, mestoma pa tudi v naboznih
pogosto dokaj zamotznih literarnih alegorijah. Te so se uveljavljale v
ilustracijah in iluminiranih bratov3tinskih matrikah ter podobnem.

Ce sedaj kratko strnemo splodni rezultat o slikarstvu XVI. in XVIL
stol. na Slovenskem, lahko ugotovimo sledeée: Vloga stenskega slikarstva
vidno pojema in se umika predvsem na krasilno mesto. Po sv. PrimoZu
v XVI stol. ni vet bolj kvalitetnega dela do Sevnice, ki pa pomeni Cisto
nov polozaj v ikonografiji in vlogi slike v prostoru. Vezanost na steno
je nova, vloga slike bolj samostojna in prodirajofa za v gotiki veljavne
meje prostora. Nafin slikarskega podajanja je nov, ne veZe se na pre-
teklost, temve? na slikovite in iluzionistitne teZnje, ki vodijo v barok.
Italijanski delez je Ze tu moénejsi kakor v alpskih deZelah na sploino.
Tehnika ni veé dosleden fresko, marveé kombinirana s secco kakor pogo-
sto Ze v kasni gotiki, kar omogota slikovitejsi izraz. V splodnem pa po
Jerneju iz Loke solidna fresko tehnika gotike prepusti mesto slikanju
na beleZ in se povrafa 3ele v zadnjih desetletjih XVIL stol. poed italijan-
skim vplivom. Kakor smo videli, se tudi Se v XVIL stol. pojavljajo sle-
dovi srednjeveikega ikonografskega sistema, toda kakor kaZe najvedje
delo te vrste, slikarije na Trati, svobodno v novih kombinacijah celote.
V sploinem je smer, v kateri se giblje razvoj, treba pojmovati kot ma-
nierizem alpskega ali ludi SirSe srednjeevropskega znacaja. Tudi zadnji
spomeniki, kot npr. Almanachov krog, $e ne prestopijo praga pravega
baroka, temveé reflektirajo samo nekatere njegove poteze.

Dekorativno slikarstvo na stenah in obokih ter na stropih, antepen-
dijih in sliénem se razvija od redkih &isto renesan¢nih pobud, predvsem
v okviru severnega manierizma. Zadnji ostanki kasnogotskega izrotila,
kakor posebno krogovitni motiv, zamro okoli srede XVI. stol. Edino v
odrofnih krajih Kofevskega in Dravske doline uporabljajo skozi vse
XVII. stol. Se patronirane motive gotskega znagaja. Nova, za XVII. stol.
vnacilna ornamentika, ki je pogosto dokaj grob potomec severnega ma-
nierizma, izhira ob zafetku 18. stol. istotasno z zlatim oltarjem, edino v
ornamentiki lesenih stropov in na antependijih se sem in tja pojavi Se
tudi v baroku,

O oltarnem slikarstvu smoe ugotovili, da se njegova kvaliteta moéno
zniza, razen v primerih, kadar ga v Hrenovem krogu ustvarjajo od zunaj
poklicani umetniki; od konea XVI. stol. dalje pogosto tudi Italijani. V
splofnem severno manieristicnem znaaju, ki obvladuje posebno povpreé-
no produkcijo, so italijanska dela &isto osamljena in ne vplivajo na do-
maco ustvarjalnost.

Podobno velja za tabelno slikarstvo vseh vrst. Tudi to se giblje z
izjemo redkih italijanskih del v severno manieristiénem okviru. Samo
izjemno dosefe viSjo kvalitetno stopnjo posebne v naboZni vrsti, vse
druge pa se uveljavljajo bolj zaradi mode;, razlika med originalom in
kopijo nima vetjega pomena. Ce v Valvasorjevi zbirki zasledimo §tevilne
Zzanrske motive Justa van der Nypoort, jih ne moremo reklamirati za
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8], 103 Trata v Poljanskl dolini, Zupna cerkev; del oboka v ladji; tretja cetrtina 17. stol.

Trata dans la vallée de Poljane, église paroissiale; parde de la volte dans la nef;
troisiéme quart du 178 siécle

naSo umetnost, temveé so zaradi Valvasorjevega osebnega interesa za$li
v zbirko, ne da bi bili zapustili v na8i produkeiji kako vidno sled.

Bolj pomembna kakor ugotoviteyv umetniske kakovosti Stevilnih ta-
belnih slik XVIIL stol. pa je ugotovilev, da nam naraStanje zanimanja
za posamezne, do srede XVI. stol. pri nas malo dokumentirane vrste do-
kazuje, da se je stalno Sirilo obzorje nasih umetnostnih potreb in njim
ustrezajotega predstavnega sveta nade takratne druZbe. Tako je mocno
in stalno nara$al interes za portret. Manj se je do druge polovice XVII.
stol. uveljavila krajina, tihoZitje, Zanr, historitna in alegori¢na motivika.
Za zgovorno leto, v kateri se strnejo vse te takrat Se ikonografsko, ne
tudi Ze umetniske kreativno usmerjene teZnje, nam sluzi Valvasorjeva
grafitna zbirka v Zagrebu. Tudi tu previaduje sever, zastopane pa so vse
ikonografske vrste, katere pozna takratni enciklopedi¢ni repertorij zani-
manja za upodabljajoto umetnost. 18. foliantov, v katerih so razvriteni
listi Valvasorjeve zbirke, pomeni fudi 18 stopenj zanimanja za upodob-
ljeni svet v hierarhiéni vrsti od najpomembnejSega v prvih foliantih do

223



manj pomembnega v zadnjih. Zaéne z bibliénimi, verskimi in duhovnimi
temami, slede Sibile, meseci, letni ¢asi, $tirje elementi, deli sveta itd.,
nofe, topografski motivi, Zanr, bitke, lov, Zivali, sadeZi, rastline; nato
svetne teme in velika zbirka originalov, kapij in risb razli¢nih umetnikov.
V duhu te hierarhije vrednotenja upodobljene snovi se razvija interes
na umetnosti v XVII stol. pri nas. Narastanje zanimanja za niZzje kate-
gorije nam je nazoren barometer za razvoj laiSke miselnosti v zgodnje-
baroéni druibi. V tem je tudi povifana vrednost Studija slikarstva XVI.
in XVII. stol. brez ozira na njegovo posebno umetnisko vrednost. Likovna
umetnost je predragoceno zrcalo kulturnega stanja kake dobe.

V tem razdobju je naSe slikarstvo Ze povsem neosredotofeno. Ljub-
ljana, ki z reformacijo dobi osrednje slovenski pomen, se kot umet-
nostno srediste le pofasi razvija in vse XVIIL stol. Se ni mogode govoriti
o njeni resniéni vodilni vlogi, Takraina Ljubljana pomeni vaino zbira-
lif¢e in krizif¢e umetniskih in umetnoobrinih sil, ki jih posreduje na jug
in na jugovzhod na Hrvatsko, toda njen eksport Se ne nosi njene znamke.
Za umetnost, ki jo producira, so odlofilna 8e vedno zunanja sredista;
njih umetnost posredujejo izvriujoée moti, predvsem pa direktno odlo-
tajo o nji obrobni predeli slovenskega ozemlja. To so Benetke, srednje-
evropska in tudi nemika srediita, posebno bliZnja Koroska in Gradec,
ki postane konec XVI. stol. vaZno posredovalii¢e beneikega manierizma,
Za ljubljansko in od nje odvisno produkcijo je znaéilno, da je skoraj
izkljuéno odvisna od srednjeevropskih sredié, medtem ko se italijanska,
posebno Benetke, uveljavljajo samo posamezno. Neposredno vplivajo, ne da
bi to odlofalo za Ljubljano, v Slovenskem Primorju, kjer se je edino
tudi uveljavila v XVI. stol. prava renesansa.

" Zelo znaéilne so prelomnice, po katerih gradivo za slikarstvo XVI.
in XVIIL stol. lahko razdelimo na ¢asovne odseke. Te lahko dokaj totno
oznacimo kot ¢as okoli 1500, okoli 1550, okoli 1600 in 1. 1700. L. 1500 je
uveljavil kot tak mejnik Izidor Cankar v kritiki mojih tez o znataju
gotskega slikarstva na Kranjskem. Pravilno je ugotovil, da pomeni reali-
zem z L. 1502 datirane KriZne gore tak stilni prelom od kasnogotskega
idealizma k realizmu v smislu nizozemskih pobud, da slikarstva XVI. stol.
pri nas ni mogote ve¢ uvritati v gotiko, kajti tudi nizozemski realizem
pomeni renesanso. Drugo zarezo povzroci reformacija okrog 1. 1550, ki
slogovno ojaéi vpliv srednjeevropskega manierizma, moéno omeji vpliv
cerkvene umetnosti ter okrepi profane teinje, ¢eprav je tudi v reforma-
cijski umetnosti vezanost na versko misel izredno modéna; lofitev Se ni
popolna. L. 1600 pomeni preobrat v smislu povetane vloge cerkvene
umetnosti; slogovna vezanost na srednjeevropski manierizem pa se ne
pretrga, ampak skoraj se %e okrepi. V reformaciji nakazane profane
vrste ne zamro, temveé se tekom stoletja stalno krepe. Centralno tvor-
nost tega razdobja pomeni zlati oltar, ki odredi tudi vidno podrejeno
vlogo slikarstvu. Nove sile, ki nasprotujejo severnjaskemu okusu, se uve-
ljavljajo samo polagoma in zmagajo Sele z Akademijo operozorum. Kakor
je potrdila tudi razstava barcka na Slovenskem, pomeni ustanovitev
Akademije 1. 1693 resniten nov prelom, rojstvo ljubljanskega baroka.
Prvo razdobje od 1500—1550 pomeni razkroj izrofila gotike v ikonogra-
fiji, tehniki in stilu; drugo razdobje od 1550—1600 pomeni naéelno novo
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&1, 109. Bokalee, grad; {luzionlstiéna slikarija; konee 17. stol. {(Almanach)
Bokalce, chiteau; peinture illusionniste; fin du 17¢ sidécle (Almanach)

razmerje do slikarstva, éeprav ga Se ne oprosti popolnoma vezanosti na
versko miselnost, dokonéno pa uveljavi srednjeevropski stilski manieri-
zem; tretje razdobje od 1600—1693 z moénim humanistiénim ozadjem,
ki je zna@ilno tudi za Hrena, polagoma popusfa v svoji vezanosti na se-
ver in dopuita uveljavljanje prvih baroénih vplivov, kar pripravlja ozraé-
je za nov prelom v osnovi, ki mu botrujejo humanisti¢ne teznje Akade-'
mije; prvi¢ se tedaj v nasi umetnostni zgodovini uveljavi smer, ki se
opira tudi na doloten nauk o estetskih in moralnih vrednotah likovne
umetnosti. Novo razdobje pa uveljavi Ljubljano kot za vet ali manj vse
slovensko ozemlje vodilno umetnostno sredisée, veljavno pa tudi preko
njega na KoroSkem in Hrvatskem. |
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Na vprasanje, kje je torej v naSem slikarstvu teh dveh stoletij rene-
sansa, moramo odgovoriti, da je v ozkem pomenu izrazitega iz Italije
uveljavljajoéega se stila ni. Na naSe ozemlje je ta slog prodrl samo v
ozkem primorskem pasu preko Benetk in Furlanije, pa tudi tu najveékrat
po te] poti oslabljen in ne kot strnjen pojav. Tam so bili posebno v visji
druzbi in v mestih dani za to druzbeni in duhovno kulturni pogoji, ki jih
drugod v Sloveniji ni bilo. Pojav Cisto renesanénih oblik na naslikanem
nagrobniku iz 1. 1484 v Stiéni je izjema in nedvomno odsev kulturnih zvez
rodbine Turjaskih. Za presojo renesanse ali nerenesanse je merodajno
spoznanje, da je renesansa zavestna recepcija antike, njeno teoretifno in
dejansko poustvarjanje, da je dolofena miselnost in njen izraz, kar po-
meni polnost kulturnega uéinkovanja. Pri nas jo poznamo kakor v Stiéni
samo v sporadiénih, osebno, ne druzbeno vezanih pojavih ali pa po od-
mevih, ki nam jih je posredovala srednja Evropa v teku razvoja med
gotiko in manierizmom posebno v obliki tako imenovanega stila paralel-
nega gubanja in podobnega. Mi dozivljamo renesanso in njene posledice
kot del Evrope, s katero kulturno zivimo, ne pa iz lastnih pogojev.

Tu zadevamo na bistveno vpraSanje. Tu pa se lahko opremo razen
na sadove lastnih prizadevanj, da si ustvarimo metodo, ki bo naSemu
gradivu primerna, posebno na dvoje najnovejsih kritiénih poskusov, ki
se titeta znanstveno zanesljive obravnave nasih zgodovinskih problemov,
na Ocvirkovo kritiko obravnavanja problema realizma v nasi knjizevnosti
XIX. stol. in prav posebno na Sergeja Vilfana Pravno zgodovino Sloven-
cev. Mnoge nafelne postavke te knjige lahko prav dobro sluzijo, seve
mutatis mutandis, tudi slovenski umetnostni zgodovini. Tako piSe Vilfan
v pojasnilu k osnovnim postavkam svoje knjige v Nasih razgledih takole:
»Skupnost u¢inkov v slovenskem gospodarskem, druZbenem in kulturnem
okolju (ne le ozemlju kot takem) je slovenska, pri ¢emer se tudi tuji ele-
menti v tej nadstavbi nujno vraséajo v slovensko problematiko in v slo-
vensko zgodovinsko dogajanje. Predmet pravne zgodovine Slovencey je
razen slovenskega prava tudi tisto, ki se — ¢eprav z udelezbo tujeev —
razvija predvsem zaradi domaéih wvzrokov; v nekoliko Sirfem pomenu
sodi sem slovenskim razmeram prilagojeno tuje in kozmopolitsko pravo,
v najdirfem pomenu vse pravo, po katerem so Slovenci Ziveli.« Nae misli
pa se sretajo z njegovimi zopet v knjigi sami, ko pi$e o partikularistiénem
pravu tole: »sPravo, ki se je... oblikovalo pod novim vplivom zemljiskega
gospoda, se je na njegovem ozemlju gotovo praktiéno bolj obéutilo kot e
tako iradicionalna pojmovanja frankovskega prava ali plemenskih prav.
Pri tem ni nujno, da bi se bila gospostva in njihovi poslovalei zavedali,
da doZivljajo nastanek popolnoma novih pravnih sistemov. Razvoj je bil
za njih same lahko tudi neopazen in marsikdaj so bili morda prepri¢ani,
da ravnajo po starem obiaju, a so pri tem z navidez malenkostno prila-
goditvijo dali staremu obi¢éaju drugaéen pomen. Pri enaki osnovni druz-
beni vsehini so... nastajala krajevno razliéna prava — krajevna prava
(Weichbild), ki so imela v vsakem posameznem kraju veéjo veljavo kot
v Sirfem ozemlju veljavna prava.«

V luci teh nacel je Vilfan konéno obratunal s pretirano slovenskim
razlaganjem takih pojavov v na8i pravni zgodovini, kot je na primer gor-
sko pravo, in jim odkazal prave mesto. Tudi nam preti pogosio podobna
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S0, 110, J. Koch, Triumf smril; risha po Valvasorju, Theatrum mortis humanae: 1682

J. Kach, Le triomphe de la mort; dessin d'aprés Valvasor, Theatrum mortis
humanoe; 1682

nevarnost, da precenjujemo lasini delez v nekaterih umetnostnozgodo-
vinskih pojavih. Velja namreg, da, kakor smo ponosni na lastno vlogo v
svoji kulturni zgodovini, vseeno ne smemo nikdar prezreti, da izhodisée
nasih zaklju¢kov ne sme biti enostransko v domacih podrobnostih, temvet
v tkivu in razvoju stila v srednji in zahodni Evropi in njegovih kulturno
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zemljepisno ugotovljivih prilagoditvah nasemu Zivljenju. Kakor krajevno
pravo tudi krajevni stil, ki se nam zdi tako vaZen, ni zavesten pojav
temveé se spontano uveljavi, kjer so pogoji dani zanj. Samo po teh na-
celih je mogoée redevati tudi zamotano vpra3anje naSe renesanse.

RESUME
LA PEINTURE EN SLOVENIE AUX 16¢ ET 17¢ SIECLES

L’auteur donre un apercu des monuments de la peinture des 16° et 17¢
siecles en Slovénie, choisis d'aprés leur importance et signification pour l'évo-
lution du style, surtout si leur date ou leur auteur sont connus. Il les a classé
en groupes technique et iconographique. Dans le groupe technique, il traite la
peinture murale, la peinture des autels, les tableaux, la peinture décorative et
la gravure; dans le groupe iconographique, la peinture religieuse, la peinture
profane, le portrait, le paysage, le genre, la nature morte, les sujets historiques
el allégoriques. Parmi les monuments importants, il présente Sv, PrimoZ prés
de Kamnik, la scave de Luther« & Sevnica, la peinture du cercle de Hren.
Trata, Podbrezje, le plafond de Celje, l'atelier de Bobié et la collection de gra-
vures de Valvasor, qui refléte les courants qui ont influencé notre peinture au
17° sidcle. L'auteur souligne spécialement le développement des sujets profanes
a partir du milieu du 16° siécle et constate que la réforme catholique au début
dv 17° siécle n'a pas pu empécher cette évolution. Enfin, il résume la situation
générale de la peinture des 16¢ et 17¢ siecles en Slovénie ainsi: Le role de la
peinture murale s'affaiblit visiblement et devient surtout décoratif. Aprés Sv.
Frimo%, il n'y a plus d'ocuvre de haute qualité de ce genre au 16° siécle jusqu’
a4 Sevnica, de 1580 env., qui, cependant, représenie un élément tout-a-fait nou-
veau des points de vue de 'iconographie et de la place de la peinture dans
l'espace. La liaison avec le mur est nouvelle, le réle de la peinture est plus
autonome et élargit 'espace valable dans le gothique, La maniére de peindre
est nouvelle, elle ne se lie pas au passé mais aux tendences illusionnistes pitto-
resques qui conduisent vers le barogque. L'influence italienne est ici déja plus
forte que dans les pays des Alpes en général. La technique n'est plus la fresque
pure, elle est combinée avec la peinture a secco, comme déja fréquemment 4 la
fin du gothique, ce qui rend possible une expression plus pittoresque, Mais en
général, aprés Barthélémy de Loka, la technique solide & fresco du gothique
céde la place a la peinture sur l'enduit et ne revient qu'a la fin du 17° siécle
par influence italienne. Nous avons vu que des traces du systéme iconographi-
que médiéval apparaissent encore au 17° siécle mais, comme l'oeuvre la plus
vaste de ce genre, la peinture a Trata, le prouve, en nouvelles combinaisons
libres de I'ensemble, En géngral, il faut comprende le sens de 1'évolution comme
maniérisme des régions Alpines ou celui de caractére septentrional plus large.
Méme les derniers monuments, p. e. ceux du cercle d'Almanach, n'appartien-
nent pas encore au véritable baroque mais ne reflétent que quelgues-uns de ses
traits. La peinture décorative sur le murs, les voites, les plafonds, les antapen-
diums ete. évolue, avec impulsions rares de la renaissance, surtout dans le sens
du maniérisme septentrional, Les derniers restes de la tradition du gothique
tardif, spéecialement le motiv du remplage, disparaissent au milieu du 16° siécle.
Unigquement dans les régions éloignés de Koéevije et de la vallée de la Drava,
pendant tout le 17° siécle, les molifs patronnés du gothique sont ancore en usa-
ge. La peinture décorative nouvelle, caractéristique pour le 17" siécle, qui est
fréquemment un rejeton assez grossier du maniérisme seplentrional, disparait
au début du 17° siecle, en méme temps avec les autels dorés. En ce qui concer-
ne la peinture des autels, nous avons constaté que sa qualité baisse fortement, a
I'exception des cas ou, dans le cercle de Hren, des artistes appelés de l'étranger
travaillent et, & partir de la fin du 16° siécle, souvent aussi des Italiens. Au
milieu du caractére maniériste septentrional général qui domine la production
moyenne, les ocuvres italiennes sont isolées et n'influencent pas directement les
créations du pays. La peinture des tableaux de tout genre évolue également, &
I'éxception de rares oeuvres italiennes, dans le cadre du maniérisme septentrio-
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nal. Une qualité supérieure n'est qu'exception, surtout dans le genre religieux,
tout le reste n'a d'importance que parce qu'il est & la mode, La différence entre
original et copie n'est plus impoertante. Si, dans la collection de Valvasor, nous
trouvons beaucoup de genres de qualité de Justus van de Nypoort, nous ne pou-
vons pas les atiribuer & notre patrimoine artistique, parce qu'ils font partie
de la collection seulement comme résultat de Uintérét personnel de Valvasor
Constater la qualité artistique des nombreuses peintures du 17° ciécle est moins
mmportant que constater comment l'intérét croissant pour plusieurs genres, chez
nous jusquiau miliew du 16° siécle peu documentés, démontre D'élargissement
centinuel de nos prétensions artistiques et, parallélement, Uextension des idées
Je noire société d'alors. Ainsi Uintérét pour le portrait s’accroit fortement et
continuellement, tandis que, jusqu’a la seconde moitié du 17° siécle, il y a moins
d'intérét pour le paysage, la nature morte, le genre et les sujets historiques et
allégoriques. La collection de gravures de Valvasor & Zagreb est pour nous un
miroir éloguent ot sont réunies toutes ces tendences alors encore iconographi-
qgues mais pas encore artistiques créatrices. Iei aussi le Nord prédomine et tous
les genres iconographiques que le répertoire encyclopédique d'alors de l'intérét
pour les arts plastiques connait ¥y sont représentés. Dix-huit volumes, ol les
leuilles de la colleetion de Valvasor sonl classés, représentent aussi dix-huit
degrés de l'intérét pour l'art plastique, rangés en ordre hiérarchique a partir
de ce qui est le plus important, dans les premiers volumes, jusqu'a ce qui est
moins important, dans les derniers volumes, L'esprit de cette hiérarchie de la
valeur des sujets représentés détermine également 'évolution de l'intérét pour
I'art du 17° siécle chez nous, L'accroissement de Uintérét pour les catégories en
bas de échelle est pour nous un baromeétre instructif du développement de la
nentalite laique de la société du début du barogue, Ceci entraine aussi un
accroissement de 'estime pour 'étude de la peinture aux 162 et 17¢ siécles sans
(oard pour sa valeur artistique particuliére, parce que l'art plastique est un
miroir irés préecieux pour le niveau culturel d'une époque. Dans cette période,
notre peinture n'a pas encore un centre. Ljubljana qui, par la réformation, re-
coit le role de centre slovéne, ne se développe que lentement comme centre arti-
stique et, pendant tout le 17° siécle, on ne peut pas parler de role dirigeant. La
L.jubljana d'alors représente un point de rassemblement et de croisement de
forces artistiques et artisanales qu'elle transmet au Sud et au Sud-Est en Croa-
lie, mais son exportation ne porte pas ancore sa marque, Pour l'art qu'elle pro-
duit, les centres extérieurs sont specialement déterminatifs, ils luj transmettent
les artistes qui 'exécutent et la déterminent directement dans les régions limit-
rophes du territoire slovéne, Ces centres sont Venise, les centres de I'Europe cen-
trale et aussi de I'Allemagne, spécialement la Carinthie voisine et Graz, qui de-
vient 4 la fin du 16° siécle médiateur important du maniérisme vénitien, I1 est
caractéristique pour l'activité artistique de Ljubljana et de son domaine d'in-
fluence qu'elle dépend presqu'exclusivement des centres de 'Europe centrale,
tandis que ceux de I'ltalie, surtout Venise, ne se font valoir qu'isolément. Ils
influencent directement le Littoral slovéne, mais sans importance pour Ljublja-
na, et la, uniquement, la véritable renaissance se fait valoir au 16° siécle. Il y a
des edsures caractéristiques par lesquelles nous pouvons diviser les monuments
de la peinture en Slovénie aux 16¢ et 17¢ siécles en périodes. Nous les pouvons
fixer assez exactement a 1500 env., a 1550 env., a 1600 env. et a 1700. En ce qui
concerne 'année 1500, Izidor Cankar a bien constaté que le réalisme de la pein-
ture de Krizna gora, datée de 1502, signifie un tel passage du style de l'idéali-
sme du gothique tardif au réalisme au sens des impulsions néerlandaises, que
nous ne pouvons plus attribuer la peinture du 16° siécle chez nous au gothigque
parce que le réalisme néerlandais, ¢'est aussi la renaissance. La seconde césure
el causée en 1550 env, par la réformation qui, dans le style, renforce l'influence
du maniérisme de I'Europe centrale, restreint fortement l'influence de l'art
ecelésiastique et renforce les tendences profanes, quoique 'art de la réformation
st aussi fortement lié & la pensée religieuse, la séparation n'est pas encore
compléte, L'année 1600 signifie un revirement, le rble de l'art acelésiastique est
renforcé mais la liaison du style avec le maniérisme de 'Europe centrale n'est
pas interrompue, méme presque raffermie, Les genres profanes ébauchés par la
réformation ne disparissent pas, au cours du siecle ils se fortifient constam-
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ment. L'activité centrale de cette périnde est I'aute]l doré qui désigne a la pein-
ture une place visiblement subordonnée. Les nouvelles forees qui s'opposent au
goat du Nord avancent lentement et n'emportent la victoire qu'avec 1'Academia
operosorum. La fondation de cetie académie en 1693 signifie, ce que I'exposition
»Le Barogue en Slovénies a également prouvé, une nouvelle césure, la naissan-
ce du baroque de Ljubljana. La premiére période, de 1500 & 1550, signifie la dé-
composition de la tradition gothique dans l'iconographie, dans la technique et
dans le siyle; la seconde période, de 1530 4 1600, signifie un nouveau principe
du rapport avee la peinture, quoigu'elle ne le libére pas encore complétement
de la liaison avec la mentalité religieuse, et achéve la victoire du maniérisme de
I'Europe centrale; la troisiéme période, de 1600 & 1693, avec fond humaniste pro-
noncé, peu a peu omet la liaison avec le Nord et permet les premiers motifs
baroques, ce qui prépare une nouvelle ecésure inaugurée par les tendences hu-
manistes de ’Académie; alors, pour la premiére fois dans notre histoire de 1'art,
un cours se fait valoir qui s’appuie aussi sur une doctrine déterminée relative
aux valeurs esthétiques et morales des beaux arts. Pendanl cette période nou-
velle, Ljubljana devient le eentre artistique dirigeant pour presque tout le ter-
ritoire slovéne, influengant aussi la Carinthie et la Croatie voisines, A la que-
stion, ol est done dans notre peinture de ces deux siécles la renaissance, il nous
faut répondre que, dans le sens strict d'un style prononcé provenant de I'ltalie,
elle n'existe pas. Ce style n'a progressé dans notre territoire que dans l'étroite
zone littorale par Venise et le Frioul, et ici encore pour la plupart par ce passa-
ge affaibli et point comme phénoméne compact. Ici, surtout dans la sociéteé
plus haute et dans les villes, il ¥ avait pour lui les conditions sociales et cultu-
relles qui n'existaient pas ailleurs en Slovénie. Pour juger la question: renais-
sance ou non-renaissance, il faut savoir que la renaissance est la réception cons-
ciente de 'antiquité, une nouvelle création en théorie et de fait, une mentalite
déterminée avec son expression, ce qui est la condition pour la plénitude d'une
influence culturelle, Chez nous, nous connaissons la renaissance seulement com-
me phénoménes sporadiques, personnelles, non sociales, ou par les échos trans-
mis par I'Europe centrale au cours de 1'évolution entre le gothique et le manié-
risme, surtout sous la forme du style des plis paralléles et [ormes analogues.
Nous parvenons & la renaissance et & ses conséguences comme partie de 'Europe,
avecr lagquelle nous partageons la vie culturelle, mais pas par suite de conditions
qui sont propres & nous. C'est le noyau de la question. Pour eréer une méthode
adaptée a 1'é¢lude de nos monuments, nous pouvons nous appuyer, a coté des
résultats de nos propres études, surtout sur deux essays critiques tout récents
concernant I'étude du probléme du réalisme dans noire litiérature du 19° siécle,
par A. Ocvirk et, spécialement, I'histoire du droit des Slovénes, par S. Vilfan.
S. Vilfan éerit comme explication des propositions fondamentales de son histoi-
re, dans la revue Nagi razgledi: »L'ensemble des effets du milieu slovéne (non
sculement du territoire comme tel) économique, social et culturel est slovéne,
les éléments étrangers de cette superstruction péneétrent nécessairement dans
les probléemes slovénes et les événements de I'histoire slovene. Le sujet de
I'histoire du droit des Slovénes est, i eoté du droit slovéne, aussi tout ce qui se
développe bien qu'avee la collaboration d'étrangers — surtout comme consé-
quence des conditions du pays: au sens plus large, il ¥ faut considérer le droit
élranger et cosmopolite adapté aux conditions slovénes, au sens le plus large,
tout droit d'aprés lequel les Slovénes ont vécu.« D'aprés ces principes, S. Vilfan
a réprouvé l'interprétation slovéne outrée de quelques phéoménes de notre hi-
stoire du droit, p. e. le code des vignerons, et les a remis & leur juste place. Ii ¥
a souvent le méme danger pour nous, que nous avons trop bonne opinion de la
part 4 nous dans quelques phénomeénes de |'histoire de l'art. Car, si nous som-
mes fiers du propre rdle dans notre histoire culturelle, il ne faut jamais oublier
que le point de départ de nos conclusions ne doit pas étre unilatéral dans les
détails du pays, mais dans I'évolution du style de I'Europe centrale et occiden-
tale et dans ses adaptions culturelles et géographiques a notre vie. Comme le
droit local, le style loeal aussi, qui nous semble si important, n'est pas un phéno-
méne conscient, mais il aparait sponanément 14 ou il trouve les conditions né-
cessaires. Uniquement d'aprés ces principes, il est possible de résoudre la que-
stion compliguée de notre renaissance.
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K PROFILU POZNOGOTSKEGA STENSKEGA
SLIKARSTVA

KSENIJA ROZMAN

Dve izmed izhodi3¢ sta posebno pomembni pri prouevanju srednje-
veskega stenskega slikarstva:

1. izhodis¢e, ki ima za merilo stil slikarije in

2. izhodiste, ki ima namen, da opredeli stensko slikarstvo tudi z upo-
Stevanjemn arhitekturnega okvira. Doloéneje povedano: izhodisée z name-
nom, da opredeli stenske slikarije kot del okrasa v prostoru,

I. K prvi izhodi&éni toéki, k vpraSanju stila slikarije v poznem sred-
njem veku pri nas, se vzporedno postavlja vpraSanje o sorodnih pojavih
v drugih delih Zahodne Evrope, zlasti v tistih, ki jim je naSe ozemlje po
svoji legi in preteklosti najblize.! Prvié gre za vpraSanje stenskega sli-
karstva od tretje ¢etriine XIV. do nekako dvajsetih let XV. stoletja, ki
ga pripisujemo sfurlanskim mojstrome.? Ti so se namreé ofitno naslonili
na italijansko giottovsko smer, na slikarsko dedi$éino Giottove reforme,
ki je bila velika pobudnica nadaljnjega razvoja v slikarstvu, drugoed pa
spet nenehnega posnemanja in lokalnega prikrojevanja, ki izzveni v pro-
vincialni obliki. To zadnje nasledstvo se pojavi pri nas v obliki del ime-
novanih mojstrov, ki jih druzijo teznje po poglebitvi prostora, prizoriita,
z znadilno kulisno oblikovanimi 3katlastimi prostorninami in pa teinja,
da bi bila telesa plasti€no izraZena. Izmika pa se za zdaj dolofnejsi oceni
{. i. pofurlanska skupina, zlasti njena primerjava s sofasnim in stilno
sorodnim slikarstvom, ne le v bliznji Furlaniji in na Koroikem, marvet
tudi v bolj provincialnih krajih severovzhodne Italije in JuZne Tirolske.
Pri tem mislim predvsem na doloénej$e nakazovanje smeri razvoja slikar-
stva pri nas v dobi po furlanskih mojstrih. Tako npr. glede delavnic iz
kroga Mojstra z Otoka in MoSenj, Mojstra prezbiterija sv. Janeza ob
Bohinjskem jezeru itd.

Casovno vzporedna tej pofurlanski skupini so dela Zirovniskega moj-
stra in najzgodnej3a dela Janeza Ljubljanskega. Za njimi je veéja sku-
pina . i. suko-prilelke smeri z doslej znanimi deli v Suhi pri Skofji
Loki, Stari FuZini v Bohinjski dolini (del), Bodei¢ah pri Bledu, Prilesju
pri Plaveh v Sodki dolini, na Goljeviei nad Anhovim in v Avéah v Po-
soju. Pri teh spomenikih ne poudarjam toliko elementov, ki kaZejo na
sorodnost s furlanskimi delavnicami, paé¢ pa nov moment, ki se uveljavlja
pri nas po sredi XV. stoletja: pri vsej tej skupini opazimo namreé izra-
Zeno tefnjo po tektonizaciji figur, teZnjo po izrazu obrazov, ki spominja
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na grafiko, zlasti lesoreze, in pa teZnjo po dekeorativnih, bogato gubanih
oblatilih. Znaéilno dekorativno gubanje pri susko-prileski smeri spo-
minja na draperije z evropskega severa ob prelomnici med gotiko in
renesanso, in sicer na draperije z oljnih ali tabelnih slik, posebno &e =z
grafiénih listov. Za primerjavo® poglejmo del ohranjene draperije ange-
lovega oznanjenja iz Prilesja pri Plaveh in draperijo sv. Barbare z gra-
fiecnega lista Israela van Meckenema ml., u¢enca Mojstra E. S. Z najdbo
vzora z graficnega lista se datacija celotne skupine premakne za dobro
desetletje ¢ez sredo XV. stoletja, se pribliZa delu Maskega mojstra iz
leta 1467 na Mac¢ah nad Preddvorom pri Kranju, precej pa se ¢asovno
odmakne delu furlanskih mojstrov. Kratka opomba le Se glede Ave.
Danes moéno zbledele freske kljub temu pricajo prav z gubanjem drape-
rije o posnemanju grafiénih predlog, verjetno iz briksenSkega kroga. Na
choku so naslikani angeli z razliénimi glasbili, ki jih je P. Kuret v svoji
seminarskl nalogi iz leta 1959 natan¢neje poimenoval in pri tem ugo-
tovil, da gre za instrumente, ki so jih zaceli uporabljati Sele v renesansi.

Ce se povrnemo h krogu fresk z vplivi iz grafiénih listov, se po-
kaZe, da je po sredi XV. stoletja prav ta slikarska vrsta imela pomembno
vlogo tudi na nadih tleh. Pri tem moramo imeti pred otmi Se to, da so
prvi lesorezi nastali na zacetku XV. stoletja, bakrorezi pa nekoliko pred
sredo istega stoletja. Brez teh vplivov je nerazlozljiv Maski mojster, kot
je ze ugotovil F. Stele,* nadalje goropedki krog, Brod v Bohinjski dolini,
stajerski krog (Vitanje, Vuzenica, Prevalje itd.), ob koncu stoletja Senié-

Sl 111, Prilesje pri Plaveh, podru?na cerkev; draperija angela Gabrijela; 60. leta 15. stol.

Prilesje prés de Plave, succursale; plissements chez 'ange Gabriel; 1460 env.
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51 113, Suba pri Skofji Lokl, podrulna cerkev; sv. Janez evangelist
in Jernej; 6i. leta 15,0 stol.

Suha prés de Skofja Loka, succursale; St Jean Bvangellste et St
Bartholome; 1460 cnv.

no pri Golniku, istrski cikel, Marija z Jezusom iz Bistre pri Vrhniki itd.
Nekatere figure iz cerkve v Gluhem Vrhovlju nad KoZzbano v Go-
rifkih Brdih pri¢ajo o vplivih in vzorih v zahodnem delu slovenskega
ozemlja v zadnji éetrtini XV. stoletja. Marija z zunanji¢ine slavoloka je s
svojim bogato gubanim oblatilom primer za vplive grafike ali pa morda
tabelne slike; Boitjanove telo izraZa teznjo po anatomskem oblikovanju
akta s tipiénim severnjaskim prizvokom, zlasti pri naturalistiénem po-
pisovanju mificastega telesa; angel z oboka pa je primer oZzivelega kri-
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51 1i4. H. in J. van Eyck, sv. Janez Krstnik
kril C

angelist; detajl z zaprilh

sHega olta
H. et J. van Eyck ,5t Jean Bapiiste et St Jean Evangeliste;

détnil des ailes
fermeécs de 'autel de Gent, 143

latea, ki intenzivno piha v svoj instrument, saj se je kar skréil, da bi
globlje zajel sapo in zatrobil. Njegova halja ka%e #e na renesanéno poj-
movano oblaéilo, ki se tesno prilega telesu. — Omenim naj Se nekatere
figure z Jezerskega iz devetdesetih let XV, stoletja, s KriZne gore iz leta
1502, z zunanjséine slavoloka sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru iz okrog
leta 1524, ki ne prispevajo k renesanénemu ¢asu le z modnimi novostmi,
temvet tudi s svojimi gestami in drZzami, ki postajajo vse bolj individuali-
zirane, prepritljive in &loveike. Ne oZivlja pa samo figura. Tudi notranj-

235



N
I
{
\
3
: ¢
r-'.
r_l“.
\
2

&
e
e o
II- Gl
1 - ~y '
.
o p;
H
3 bl 015 5
- f"ﬂ WY iy 5 .I“‘
™% wid
S o B EREI 3
8 ] J0T L
wfs L o5 1 y
L] :' 2l Iy ;. I+ ‘.L:,..-\
"l 3l = 'n' e ]
- A i A o L
. N E T -
il | L.j-‘l » - '\".'1 Y
" o,
>0 ] =1 =1,
=} Yl T o ]
= B
) "=
- =
.
- 3
iy
L/
E L B
%
- 5 L 5
il 1.
. \ !
4 " "
i 1
: 1 L e L A1
f . - b
i s [ " H e
i ™ # 4
.
51, 115. Helms, St. Remi;

Reims, St

Rémi:

intéricur

du choeur:

1180 eny

1
’ ! D
i i
i
i
A 1
J\ ; k]
HPS g
AP 1
4 et ™
b
e [T
! W
4
L]
1 i ‘l
I
"
'l

notranjséina prezbiterija; okrog leta 1180

i¢ine postajajo realnejSa podoba zivljenja. Pogledi v krajino se odpirajo
skozi okna in vrata, kar je sploino sredsitvo za upodabljanje tretje di-
menzije v zgodnji renesansi na severu, notranjstine pa so opremljene
tudi s sofasnim pohistvom. Ozivlja tudi krajina, po kateri se ne premikajo
ved toge in pravljitno narejene figure, Nov ritem figur se pojavlja v
ciklu Treh kraljev v Srednji vasi pri Senturju. Z veéjo mero se stopnjuje
ta ritem v ciklu Treh kraljev na Mac¢ah pri Preddvoru in pri sv. Primozu
nad Kamnikom.
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S1. 116. Suha pri Skofji Loki, podruina cerkev; freske na severni stenl prezbiterijal 60
leta 15. stol.

Suhe prés de Skofja Loka, succursale; fresques sur le mur septentrional du chocur;
1460, env.

II. Temeljno delo, ki nagenja drugoe vpradanje, vpraSanje oprede-
litve stenskega slikarstva glede na prosior, omejen z arhitekturno lupino,
je Steletov ¢lanek Slikani svodovi gotskih prezbiterija u Slovenackoj,*
kjer avtor ugotavlja vlogo arhitekturnih elementov v gotskih prezbite-
rijih, tipe prezbiterijev in ikonografski sistem poslikave arhitekture: re-
ber, kjer preslitast motiv ponazarja rast v visino; drugod spet razni orna-
menti in barvasti pasovi omejujejo in logijo aktivni ¢len od pasivnega;
ornament stiliziranih oblakov, ki pomenijo nebo, simbolitno nakazujejo
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prostor figuram na oboénih kapah itd. To delo dopolnjujejo nadaljnje
Steletove ugotovitve v Cerkvenem slikarstvu med Slovenci® in v Monu-
mentih 1.* ko govari avtor o tipu poslikanega gotskega prezbilerija in
ga imenuje skranjskega«, vendar s pripombo, da podobne najdemo tudi
na Goriskem in sosednjem Koroskem, — E, Ceve ugotavlja v Nasi so-
dobnosti,” da se ideal srednjeevropske arhitekturne koncepcije pri nas ni
uresni¢il razen v nekaterih redkih primerih. Pravi, da se arhitekturna
lupina na Kranjskem ni razkrojila v tisto kristalini¢no diafanost, ki je
znacilna za klasiéno gotiko, ampak je vztrajala pri primarni funkciji ste-
ne, kakrino varuje Mediteran od starckri¢anske dobe dalje. Meni, da se
»dezele, do kamor je segel spomin antiénega racionalizma, niso mogle
v arhitekturni simboliki sprostiti do dematerializiranega neba na zemlji’,
ki ga je uresnié¢ilo srednjeevropsko gotsko stavbarstve. Ideal arhitektur-
nega baldahina, ki je odloéal pri zadnjem, se niti v Italiji niti pri nas ni
mogel uveljaviti kot samostojen, razbremenjen stavbni element, njegova
idejna wvsebina pa je na$la svojevrsten odsev prav v tipu poslikanega
gotskega prezbiterija«. — Kar zadeva princip diafane strukture gotske-
ga prostora, ugotavlja H. Jantzen,® da ne utinkuje ve¢ stena glavne ladje
gotske katedrale kot kontinuirajoéa masa, temved kot plastika s pogledi
v prostor stranskih ladij, ki se prikazujejo kot opti¢ne folije. Isti avtor
tudi dokazuje, da ufinek diafanega principa strukture odvzame katedral-
nemu prostoru tefo, kar je najbolj zgovorno prikazano v prezbiterijih
klasiéne gotske arhitekture. Pri tem omenja znaéilno oblikovanje prezbi-
terijskega prostora na Francoskem, v matiéni deZeli gotike, kjer so zna-
¢ilne korne obhode porabili v gotiki za prostorninsko poglobitev svetiica
z namenom, da ustvarijo ¢imbolj enakomerno in pisano ozadje prezbite-
rijskim arkadam. V teb ugotovitvah ti¢i namre¢ tudi Klju¢ za reSevanje
sistema in pomena poslikave t. i, »kranjskega prezhiterija«,

Ce upostevamo vse poslikane dele cerkvene arhitekture na nagih
tleh in seveda tudi ponekod izven nasith meja, je skoraj odveé ugotav-
ljati, da so na zunanjséini poslikali tiste stene, ki jih je obiskovalec videl:
zahodno steno, kjer je bil glavni vhod, in e katero izmed zunanjih ladij-
skih ali prezbiterijskih sten. Ko je bila zaradi vremenskih tezav v nasih
krajih v srednjem veku severna stena brez oken, ni ostala njena zunanj-
ifina neposlikana. To pa le v primeru, ée je bila ta plat obrnjena proti
naselju, kot je to v Gostegéah, Bodeiéah, Babni polici v Logki dolini in dru-
god. Kar zadeva slikanje sten, so prizori tako upodobljeni, da jih obisko-
valec spremlja s pogledom, stopajoé¢ od glavnega vhoda proti slavoloku.
Tako se na severni steni na zahodu popgosto zadenja npr. prizor Treh
kraljev, ko se kralji poslavljajo od Heroda, dalje, ko jafejo po pokrajini,
in konéno, ko se poklonijo. S poklonom se prizor neha, z njim pa je tudi
konee severne stene, kajti na vzhodu jo omejuje slavolok, ki pomeni vhod
v najbolj sakralni del prostora, obenem pa tudi mejo, do koder je smel
priti vernik. Prezbiterijski prostor je poudarjen Se s tem, da je za eno ali
vel stopnic dvignjen nad visino ladje, kjer so bili zbrani ljudje. Iz le-te
je bil tudi usmerjen pogled v srediite prezbiterija, kjer je potekal obred.
Na podlagi nekaterih Studij srednjeveSkega cerkvenega obredja je ugo-
tovljeno,'” da je obiskovalec gotske katedrale kot soudelezenec daritve
najlaze zasledoval liturgi¢ni proces, ¢e je stal v osi srednje ladje. Tudi
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Sl 117, Gluho Vrhovlje, podruina cer- 51, .18, Dunaj, cerkev sv. Stelana) An-

kev; freska preroka) zadnja detrtina ton Pllgram, lastna podoba; zadetek
15, stol, 16, gtol,

Gluho Vrhovije, succursale; fresque Vienne, église St Etienne: Anton BPil-

d'un prophéte; dernler gquart du 15 o SR
slécle gram, autoportrait; début du 16¢ sjécle

v tem je del odgovora, ki ga je treba imeti pred ofmi pri refevanju
pomena in vloge poslikanja nasih prezbiterijev, saj se prav z osi enoladij-
skih prostornin odpira tipicen pogled vanje (Sv. Janez ob Bohinjskem
jezeru, Suha, Senicno itd.). Kot potrdilo o preratunanju prosiornine in
njenega poslikanja glede na pogled obiskovalea naj omenim primer iz
cerkve Sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru: enoladijski prostor je obokan
s poznogotskim zvezdastim obokom. Bogato profilirana rebra sklepajo v
osi ladje trije glavni sklepniki, vsi kamnosesko okradeni, Druga stikali%¢a
reber prav tako povezujejo manjsi sklepniki, vendar niso vsi kamnoseiko
okraSeni. Na zahodni strani, kjer je verjetno nekoé stal kor, ki je bil
starej5i od danaSnjega, so namre¢ sklepnike ob straneh samo poslikali.

Ce opazujemo s freskami poslikane ploskve sten, se v skladu s stilom
slikarije kaZe do srede XIV. stoletja njihov izrecno dekorativni izraz, ki
nas spominja na tapete ali zavese; od srede XIV. stoletja, zlasti pa v
XV. stoletju, gledamo prizore v kulisno oblikovanih prostorninah, ki naj
bi se videle kot poglobljene stene. Iluzijo o umisljenem prostoru izven
cerkvene stene podpro zlasti v drugi polovici XV. stoletja naslikane kon-
zole, stebri, loki, perspektivitno poglabljajote se stene, pa tudi figure
same, ki so postale kar nekakSne »naslikane plastike«. Vrh tega videza
predstavlja slikarija klasi¢nih skranjskih prezbiterijeve. Menim, da videz,
ki ga dojemamo skupaj z ubranimi pisanimi barvami, npr. ob pogledu
na prezbiterij v Suhi, ko se krog in krog po stenah vrste med poligo-
nalnimi polstebri in naslikanimi stebri masivne, kiparsko pojmovane
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figure apostolov pred perspektiviéno poglabljajoto se steno v obliki dveh
poSevno postavljenih sten, res ni brez povezave s hotenjem klasié-
nih pgotskinh katedral. Tu se skozi »prave« arkade odpirajo rahlo za-
brisani pogledi na ozadja s kornimi kapelami in pisanimi poslikanimi
okni. Vendar pa gre ob primerjavi tech dveh objektov tudi za razliko,
ki se seveda ne omejuje le na omenjena dva. Za dobrih dvesio let mlajsi
poslikani skranjski prezbiteriji« zahfevajo za dojemanje svoje prostor-
nine dolo¢eno stojno toéko v osi ladje nekoliko pred slavelokom, od koder
se odpira tipiéni in najobseZznejsi pogled vanje in na perspektiviéno na-
kazan, naslikano podalj$an korni prostor. Kar zadeva zadnje, bolj ali
manj uspesno naslikano perspektivno prostornino s prej nastetimi ele-
menfti in pa preraéunanost na doloéeno glediféno totko iz ladijskega pro-
stora, gre gotovo za pridobitev, ki je gotiki tuja, ne pa renesansi. Gre
namre¢ za tisto centralno to¢ko, ki je nekako prav v sredini prezbiterija
gotske katedrale (od tu se odpira osrednji pogled na imenovani korni
obhod), ki pa jo najdemo skoraj dve sto lei kasneje na nasih tleh v sa-
kralnih objekiih, premaknjeno v ladijski prostor, v »profani del« sakral-
nega prostora.

Proti koncu XV, stoletja naletimo Se na novo vrsto opti¢no, s per-
spektivo razirjenega prostora: na odpiranje naslikane prostornine v dru-
go prostornino s prehodom iz naslikanega zaprtega prostora skozi odprio
ckno ali vrata v pokrajino (npr. Krizna gora), kar je brez dvoma
delez evropskega severa. Po drugi strani spet drugje naletimo na navi-
dezni prehod iz naslikane prostornine na steni v cerkveni prostor s po-
moc¢jo naslikanega podija, drugod spet s pomodéjo naslikane okenske po-
lice, skozi katero zre prerok na dogajanje v prezbiteriju. Posebno pri
zadnjem primeru gre za pogosten iluzionistiéni motiv druge polovice XV.
stoletja in zafetka XVI. stoletja, ki ga uporabljajo tudi v kiparstvu. Na-
men pri¢aranja iluzije prostora ima tudi naslikano krogovitje, ki naj hi
predstavljalo nekak plasticni okvir prizoru, ki se dogaja na nebu ali
zemlji, v krajini ali kaksnem drugem prostoru izven meja sten.

In konéno $e vprasanje, ki se javlja prav v zadnjem &asu. Stevilna
poroéila vizitacij (iz XVIL. stoletja) omenjajo, da je vizitator ukazal pre-
beliti freske. Pri tem je treba pripomniti, da ne gre vedno za prebeljenje
ali za plasti beleZev, temved tudi za ved kot centimeter debele plasti
ometov. To se je pokazalo npr. pred dobrim letom v ladji v Bodei¢ah
pri Bledu, ko so prifle na dan freske Mojstra Jakobove legende iz
leta 1524. Podobna usoda je doletela freske v prezbiteriju v Kozariitah
v Loski dolini, kjer debela plast kasnejfega ometa ni le zakrila slikarije,
temved tudi zravnala stene, ki so bile, kot je bil v srednjem veku obitaj,
nekoliko valovite. Nadalje gre tudi za splosno vpraSanje poslikanja no-
tranjih cerkvenih sten tudi takrat, ko nas ne zanima izrecno figuralno ali
ornamentalno poslikanje. Ob tem naletimo na odgovore, ki jih iz svoje
prakse nastevajo konservatorji M. Zadnikar,” Iv. Komelj”? in M. Zelez-
nik.” Vedno znova se postavljajo namreé¢ vpradanja tonov v notranjséi-
nah. Jasno je, da odgovori na ta vpraSanja ne smejo biti apriorni, ukro-
jeni po nekem splosnem mnenju o barvah in fonih prostorov v raznih
obdobjih. Temelje lahko edino na ohranjenem zgodovinskem dokumentu,
ki se pogosto skriva ofem pod mlaj$imi barvnimi plastmi pa tudi ometi.
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Tako npr. omenja M, Zeleznik zvrstitev barvnih plasti v romanskem pro-
storu cerkve sv. TomaZa nad Praprotnim™ in obenem nasteva %e druge
spremembe, ki so nastale v prosioru: povetan brezbiterij in z njim nov
dotok svetlobe skozi prezbiterijska okna, v baroku nova okna, ki so osvet-
ljevala pisani svet detajlov in celote zlatih oltarjev, kamor so se s sten
selile ikonografske upodobitve.”” Treba je namreé¢ tudi zanesljivo ugo-
toviti, kateri deli cerkvene arhitekture so bili poslikani, kdaj in kako.

Ce spremljamo torej spremembe, ki so v stoletjih nastajale s posli-
kanjem prostornin, in upoStevamo pri tem 3e tiste, ki so nastale na ne-
kem, pogosto romanskem objektu, s pomotjo preurejanja arhitekture v
smislu vedno novih zahtev v obliki posameznih detajlov, posebno pa Se
spremembe z vidika celotne notranjitine z opremo vred, dobimo odgovor
na stanje in videz cerkvenih objektov na nasih tleh v doloé¢enem ¢asu.
Po eni strani poéasi odgovarjajo na vpradanje o vlogi in obliki stenskega
slikarstva pri nas v drugi polovici XVI. stoletja nova odkritja (npr. prez-
biterij v Kozariséah v Loski dolini, poslikan leta 1597). Po drugi strani
pa se kazejo nova merila s staliséa, ki smo ga prej omenili: s stalista
celotnega organizma objekta. Ce bomo upostevali razmerja med pozno-
gotskim stenskim slikarstvom v okviru so¢asne ali ¢asu prikrojene arhi-
tekture in opreme ter enake zastavili razmerje za stensko slikarstvo
ali poslikanje notranjiéine, tudi morda samo v obliki razli¢nih tonov ali
odtenkov tonov v drugi peloviei XVI in na zatetku XVII, stoletja, bo
mogote le nekako odgovoriti na vpradanje o vlogi in obliki najega sten-
skega slikarstva v tem cbdobju.
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i Glej opombo 21

15 Za primer naj bo skupina angelov z vrsto orodja za muéenie na freskah
v Spodnji Besnici pri Kranju iz leta 1512 in pa ikonografsko podobna skupina
na desnem stranskem oltarju v isti cerkvi iz 17, stoletja.

RESUME

CONTRIBUTION AU PROFIL DE LA PEINTURE MURALE
DU GOTHIQUE

_Dﬂ"f': son rapport I'auteur mentionne deux points de départ qui lul semblent
particulicrement importants pour l'étude de la peinture médiévale:

1. le point de départ dont le but est de classifier la peinture du point de
vue du style

2. le point de départ dont le but est la elassification de la peinture murale
du point de vue de son cadre architectural, & savoir comme partie du décor dans
I'espace.

Quant au premier point de départ, c'est-a-dire au probléme de la peinture
du moyen ige avancé en Slovénie, il s'agit des fresques qui vont jusqu'a 1420
environ et qui sont atiribuées aux maitres friouliens (v. 2), peintres d'orienta-
tion giottesque, appuyés sur les grandes conquétes de la réforme de Giotto, mais
qu'ils ont remaniées dans le goit local. Ce qu'il v a de particuliérement impor-
tant chez ces peintres, quant au style de leurs peintures, ¢'est leur tendance a
un approfondissement de 'espace, 4 savoir de la scéne, et & une expression pla-
stique des corps. Le groupe des maitres dits »postiriouliens« (leurs oeuvres se
trouvent p. ex. a4 Modnje et & Otok prés de Radovljica en Haute-Carniole, 4 Sv.
Janez sur le lac de Bohinj ete) devra étre déterminé plus exactement aussi du
peoint de vue de la peinture de ce temps dans le Frioul voisin, en Carinthie et
aussi dans diverses localités plutdt provinciales au nord-est de 'ltalie.

Chronologiquement paralléles & ce groupe sont les oeuvres du maitre de
Zirovnica et les oeuvres de jeunesse de Janez de Ljubljana, Un groupe plus
grand leur succéde, dit le groupe de Suha et de Prilesje, dont les oeuvres se
trouvent & Suha prés de Skofja Loka, 4 Stara FuZzina dans la vallée de Bohinj,
o Bodeife prés de Bled et 4 Prilesje, & Goljevica et 4 Avée dans la vallée de la
Soéa, Quant a ce groupe, l'auteur ¥ reléve un moment nouveau gui, aprés le
milieu du XV* siécle, se fait valoir en Slovénie: la tendance i rendre les figures
tectonigues, Nexpression des visages qui font penser 4 ceux exécutés en gravure
et notamment & ceux de la xylographie, et la tendance a donner aux vétements
une grande richesse de plis et une disposition décorative, ce qui fait penser a
des tendances semblables, caractéristiques pour le nord européen, dans la pério-
de de la transition du gothigque a la renaissance. L'auteur cite en exemple une
teuille graphique de Israel van Meckenem jun. et la partie conservée du vé-
tement de l'ange de l'annonciation & Prilesje, A cause de la parenté et sans
doute aussi de la dépendance de ces deux exemples, 'auteur date le groupe des
peintres de l'orientation de Suha et de Prilesje dans les anndes environ 1460,
fout en attirant l'attention sur le fait que les premiéres xylographies européennes
sont connues dés le début de XV© siécle, tandis que les premiéres gravures y
apparaissent vers le milieu de ce méme siéele. Ensuite, auteur énumére les di-
vers moments earactéristiques pour la renaissance, soit dans le sens du nord
soit dans celui du sud: les instruments des anges & la volte de Avdée, pour les-
quels, en 1959, P. Kuret a établi, dans son ¢étude, qu'ils n'étaient employés qu’
au temps de la renaissance; I'animation des [igures aussi par des gestes; les vé-
tements concus dans le style de la renaissance; le décor des intérieurs datant
de cette méme époque; la représentation de la troisiéme dimension a 'aide de
vues A travers des fenétres ou des portes ouvertes qu'employaient avee profit
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aussi les peintres Septentrionaux, ou bien, a 'aide des passages apparents de
I'espace peint 4 la paroi dans l'espace de l'église, soit de derriére un appui de
fenétre peint, soit d'une estrade peinte ete.; un rythme nouveau des figures (p.
ex. dans le groupe des rois mages); les exemples de la peinture profane dans
l'esprit de la renaissance (au chiteau de Otodec prés de Novo mesto en Basse-
Carniole); les formes des monuments funéraires et des armoiries peints dans le
style de la renaissance ete.

Dans la seconde pariie du rapport, 'auteur entame la question de la classi-
fication de la peinture murale du moyen 4ge avancé par rapport a l'espace li-
mité par la coquille architecturale. Aprés avoir énuméré quelques constations
importantes relatives & cette question (de F. Stelé, de E. Ceve et de H. Jantzen),
l'auteur cherche & éclaircir la question concernant le matériel national de ce
genre, Elle consiate gque ce sont celle des parois extérieures que le visiteur pou-
vait voir en arrivant, qui ont été couvertes de peintures. c'est-a-dire, la paroi a
l'ouest de U'entrée principale et une des parois extérieures regardant vers la lo-
calité. Dans lintérieur, les scénes sont disposées de maniére que le visiteur les
accompagne du regard, en marchant de l'entrée principale vers le choeur, ol
les seénes se terminent & la voute qui marque lentrée dans la partie la plus sacrée
de I'espace et, en méme temps, la limite jusqu'a laquelle pouvait arriver le fi-
déle. De la nef, ol se tenaieni les fideéles, le regard était aussi dirigé vers le
centre du choeur, ol se déployait le culte. Certaines études sur le culte ecclé-
siastigue médiéval nous permettent de conclure (v. 10) que le visileur d'une
cathédrale gothique qui participait au culte, pouvait suivre le mieux le proces-
sus liturgigue, quand il se trouvait dans 'axe de la nef centrale. Le méme vaut
pour l'architecture ecclésiastique slovene, car ¢’est justement de l'axe des inié-
rieurs des églises qui, pour la plupart, ne sont qu'a une nef, que s'ouvre la vue
caractéristique vers les choeurs peints. Tandis que les fresques peintes jusqu'au
milieu du XIVE siecle révélent un caractére décoratif marqué qui fait penser &
des tapisseries ou a des rideaux, depuis le milieu du XIV® siécle, les scénes
commencent 4 se dérouler dans des espaces formés en coulisses, destinés 4 don-
ner l'impression d'un approfondissement des parois. L'illusion d'un espace ima-
ginaire hors de la parci de I'église est soutenue, surtout dans la seconde moitié
du XVe siécle, par des consoles, des colonnes et des voutes peintes, des parois
s'approfondissant en perspective et aussi des figures, devenues elles-mémes
presgue une espéce de »plastiques peintese, Selon l'opinion de l'auteur, la vue
que nous percevons en regardant p, ex. 'exemple caractéristique du »choeur
carniolaisec a Suha prés de Skofja Loka, ou tout autour des parois du choeur se
rangent, entre des demi-colonnes polygonales et des colonnes peintes, des figu-
res massives des apétres, congues 4 la maniére plastique et placées devant une
paroi en perspective en forme de deux parois en biais, n'est pas une vue sans
rapport avee la tendance des cathédrales gothigues classiques oll, & travers des
arcades svraiese s'ouvrent des vues légérements effacées vers le fond du choeur
avee ses absidioles el ses vitraux peints, L'auteur dit pourtant que cette compa-
raison nous améne aussi a une différence. Les »choeurs carniolais« postérieurs
de plus de deux siécles, exigent, pour la perception de leur espace véritable et
de celui peint, un point fixe déterminé dans l'axe de la nef, un peu au-devant
de l'are de triomphe, d'ou s'ouvre la vue la plus caractéristique et la plus vaste
vers ceux-ci et vers le choeur exécuté en perspective et prolongé avec des pein-
tures. En ce qui concerne l'espace peint dans une perspective plus ou moins
réussie et le point d'observation déterminé par le calcul dans la nef, l'auteur
est d'avis qu'il s'agit d’'une acquisition qui est éirangeére a l'art gothique, mais
qui n'est pas inconnue a la renaissance. Il s'agit, en outre, de ce point central
qui se trouve 4 peu prés au juste milieu du choeur de la cathédrale gothique
(d'olt s'ouvre la vue centrale sur le déambulatoire), mais qu'on ne retrace que
deux siéeles plus tard dans les objets sacrés sur le territoire slovene, transféré
dans la nef, dans la »partie profane« de l'espace sacre.

L'auteur conclue: »D'un coté, de nouvelles decouvertes, comme p. ex, le
choeur récemment découvert & Kozaridée dans la Loska dolina, peint en 1597,
commencent 4 nous donner, peu A peu, la réponse sur la question du role
ot de la forme de la peinture murale slovéne dans la seconde moitié
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du XVI® siécle (car de cetie période, on ne connaissait, jusqu'a présent,
aque des monuments peints trés rares). Dautre coté, surgissent des répon-
ses avec des critériums nouveaux: surtout avec celui de l'organisme entier de
I'objet, avec toutes les nuances, bien que reposant sur des constatations appa-
remment modestes concernant les tons des couches et la succession des peintu-
res. En tenant compte du rapport entre la peinture murale du gothique avancé
dans le cadre de larchitecture et du décor conlemporains ou assimilés a 1'épo-
que el en établissant un rapport pareil pour la peinture murale ou la peinture
de l'intérieur, peut-étre aussi seulementi sous la forme des tons différents ou
des nuances des tons, dans la seconde moitié du XVI® et au début du XVII®
siteles, on réussira peut-étre 4 donner une réponse a la question du role et de
la forme de la peinture murale i cette époque-li.«
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RENESANCNE FRESKE V PODRUZNI CERKVI
V DOLENJI VASI PRI SENOZECAH

BREDA TURK-VILHAR

Spomladi 1960 sva z Vesno Vilhar odkrili v podruzni cerkvi v Dolenji
vasi pri SenoZetah pod ometom prezbiterija freske, ki lepo dopolnjujejo
inventar naSega renesanénega stenskega slikarstva.

Tipi¢no poznogotski prezbiterij s petosminskim zakljuékom in =z
zvezdnatim obokom je bil v celoti poslikan, medtem ko v 17. stoletju
prezidana ladja doslej 8e ni razkrila ostankov fresk (pravokotni okni v
ladji sta datirani z letnico 1657). Mimogrede naj omenim, da je na juzni
steni zvonika vzidan relief Marije z detetom, ki je tipi¢no kamnoseiko
delo iz leta 1654, in da je iz turskih €asov ohranjen tudi del obzidja =z
obhrambnim stolpom na severovzhodni strani prezbiterija.

Freske so le delno odkrite, kaZejo pa, da gre za tradicionalni ikono-
grafski princip poslikave, kjer prekriva pritli¢ni pas zavesa s patronira-
nim vzorcem, nad tem pa je vrsta apostolov v iluzionistiénih arhitektur-
nih nifah. Ob nogah imajo apostoli napise v gotici (imena in po dve vrstici
teksta creda v nadaljevanju). Silastoloéni zakljucki sten so Se pod bele-
#em razen severovzhodnega, kjer je upodobljena Marijina smrt. Poskusna
sondiranja so pokazala, da je tudi cbok v celoti poslikan, prav tako tudi
notranja stran slavoloka, odkrita pa je delno zunanja stran slavoloka s
fresko Marijinega oznanjenja — na desni strani vidimo ob pultu kleé¢eto
Marijo s poveSenimi ofmi in z molitveno sklenjenimi rokami, na levi pa
angela z napisnim trakom.

Apostoli v prezbiteriju stoje v nifah, ki so naslikane z velikim po-
sluhom za iluzionisti¢ni arhitekturni vtis. Po dve in dve nii sta vkompo-
nirani v mavri¢ast patroniran okvir. Nife se zakljucujejo zgoraj z rene-
sanéno polkupolo, prioriteta apostola Petra pa je poudarjena tako, da je
polkupola te nife obogatena z motivom Skoljke. Belo-sivo marmori-
rani delilni stebri stoje na rdeéih bazah, loki ni§ pa slone na rdetih ko-
rintskih kapitelih,

Tradicionalna oblagila figur se z za dobo zna&ilno modeliranimi gu-
bami prilegajo ob oble dele telesa. Barvni toni so pretehtano ubrani in
se dekorativno menjujejo — intenzivno topli oker poleg ubito zelene. Pri
Oznanjenju je ozadje nebesno modro; sicer pa nastopata poleg barve in-
karnata in belo sive marmoracije le e vijolitasta in pompejansko rdeta
barva.

Glave figur, zlasti apostolov, so lepo oblikovane — poglejmo le in-
dividualne érte obraza sv. Jerneja, italijansko milino Janeza Evangelista
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S1. 119, Dolenja vas prl SenoZefah, podruZna cerkev; del fresk 12 prve éetrtine 16, stol.

Dolenja vas prés de Senofede, succursale: partle des fresgques, premier quart du
16¢ si¢cle

ali plemeniti staréevski izraz njegovega soseda. Tudi elegantno obliko-
vane roke so polne izrazne govorice. Nekateri apostoli so bosi (sv. Andre),
noge v kontrapostu), drugi obuti (sv. Jernej, znaéilno polkrozno zakljuceni
tevlji). Glave apostolov obkrozajo preprosti nimbi. Frizure so karakterne
ali modne; angelu iz Oznanjenja padajo npr. na ¢elo sveili, svedrasti
kodri, Marija pa ima na rumenih, dolgih laseh za ¢as znaéilno rdeée-belo
vrvico. Ustnice so neZzno zarisane, pogledi ekspresivno poudarjeni.

Pri datiranju, ki nas Ze po stilni strani vodi v ¢as prve ¢etrtine 16. sto-
letja, nam pomagajo tudi sgraffiti, ki jih je precej zlasti za oltarjem ter
pripadajo z nemskimi in glagolskimi napisi 16. in 17. stoletju. Najstarejsi
doslej najdeni letnici sta 1527 in 1531, kar nam nudi datiranje ante quem.
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5L 120, Dolenja vas prl Senofelah, podruZna cerkev; del fresk iz prve éetrtine 16, stol,

Dolenja vas prés de Senciede, succursale; partie des fresques, premier quart du
168 sidcle

Stilni izraz pa nas prepri¢uje, da imamo pri dolenjevaskih freskah opra-
vili z direktnim vplivom italijanskega renesanénega slikarstva, kar bi
bilo razumljivo tudi iz samega geografskega poloZaja naSega spomenika,
ki se s tem uvrita med pomembnej$e pri¢e italijanizirajofe renesanéne
slikarske smeri na naih tleh.



RESUME

LES FRESQUES DE LA RENAISSANCE DANS L’EGLISE
A DOLENJA VAS PRES DE SENOZECE

L’auteur donne un rapport sur la découverte de Iresques de la Renaissan-
ce dans le choeur du tard gothigque de l'église & Dolenja vas pres de SenoZefe.
Elle les a découvert ensemble avec sa collégue Vesna Vilhar au printemps de
1960, et elle les date dans le premier quart du 162 siécle. D'aprés l'expression
du style, elle conclut qu'il s’agit d'influence directe de la peinture de la Renais-
sance italienne,



PREGLED PROBLEMA NA PODRUCJU KONTINENTAL-
NOG DIJELA HRVATSKE S OBZIROM NA RAZDOBLJE
IZMEDU GOTIKE I BAROKA

ANDELA HORVAT

Problem koji je tema ovog simpozija nije u NR Hrvatskoj bio
u prvom planu. Zbog toga je u tom éasu o tom pitanju u susjednoj Hrvat-
skoj moguce dati samo sumarni informativni pregled. Iz ove nabacene
skice mogli bi se ipak moguce vidjeti oni problemi, koji su unutar SFRJ
identi¢ni i jednako aktuelni na podrucju obih republika, kao i oni koji su
razliciti kod proucavanja ovog razdoblja, s obzirom na specifiéne prilike
i karakteristiéne pojave u Hrvatskoj.

Studij problema renesanse u Hrvatskoj s obzirom na danasnju nje-
zinu Citavu povrdinu oteZana je zbog viSe razloga medu kojima dolaze
u obzir osobito dva:

1. raznolikost kulturnih utjecaja na pojedinim podruéjima

2. velike polititke, drustvene i teritorijalne promjene (ratovi s Tur-
cima, reformacija, seljatke bune).

Podvojenost kulturnih strujanja na podruéju Hrvatske nije zasebna
pojava samo u doba renesanse, nego, kako je poznato i prije i poslije nje.
Opéenito se kulturni utjecaj Srednje Evrope — kao i u Sloveniji — jage
odrazavao u sjevernim hrvatskim krajevima (kraée: kontinentalni dio);
utjecaji s Apeninskog poluotoka dominantni su u Dalmaciji, a oba utje-
caja ukritavaju se u veéom mjeri na podruéju Hrv. Primorja, Kvarnera
1 Istre.

Jadranski pojas primio je rano policaje od talijanske renesanse: ona
se na pr. u Dalmaciji javlja gotovo istovremeno kao u Veneciji 60-tih go-
dina XV stoljeéa (politicka povezanost s Venecijom). Uz Jadran se rene-
sansa duboko ukorjenila i ostavila u nasoj sredini brojne spomenike medu
kojima ima i takovih koji imadu vidno mjesto 1 u evropskoj umjetnosti.
Da ne nabrajam, podsjecam samo da je na pr. u renesansnim oblicima
dovriena katedrala u Sibeniku (1474). U tom dijelu Hrvatske znadajniji
spomenici tog vremena odavna su bili privukli paznju 1 stranih i domacih
istraZivaca. 1 pregled umjetnosti sagledan je u bitnim crtama na tim spo-
menicima, na kojima se jasno ofituje odraz talijanske renesanse; po-
slednji puta ga je ponovno dao Lj. Karaman g. 1952. Medutim kako je
u meduvremenu niz istrazivaéa — napose s podrué¢ja Dalmacije — donio
novih rezultata, osje¢a se opet potreba za takovim pregledom, u koji bi
bila uklju¢ena i nova otkrica te saznanja.
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Drugéije stojimo s problemom renesanse u kontinentalnom dijelu
Hrvatske. Kod njega se u ovom ¢asu i unutar ove kratke informacije
vife zadrZavam, jer razvo] umjetnosti u tom dijelu Hrvatske ima vise
dodirnih totaka sa Slovenijom. U ovom dijelu tek iu i tamo ima spo-
menika s izrazitim oznakama talijanske renesanse; ostali nastaju pod
utjecajem sjeverne renesanse, ill pak u njima treba sagledavati vie duh
vremena nego stila.

Pregled o renesansi u sjevernoj Hrvatskoj dao je u sazetom opsegu
Lj. Karaman g. 1950. On jos toda pife da su spomenici renesanse na tom
podruéju samo vrlo fragmentaran intermezzo izmedu Zive, duge i uporne
periode gotike 1 svestrane obnove baroka, U tom pogledu pionirskog
znafaja prikupio je 1 nabrojio onu gradu, koja je dotad bila poznata,
odnosno sagledana kao renesansna. I kad bismo ostali kod toga da se
udio renesanse na podrucju sjeverne Hrvatske ogituje u arkadama neko-
licine dvoraca, u 13 epitafija, u nekoliko satuvanih slika (ovdje ne dolazi
u obzir naknadno uvezen bogati inventar, keji se éuva napose po galeri-
jama i muzejima), zatim u nekoliko kodeksa s minijaturama, u malom
broju predmeta umjetnog obrta (namjestaj, zlatarski predmeti), onda bi
se uistinu moglo reéi da su spomenici renesanse u sjevernoj Hrvatskoj
vrlo rijetki. Medutim ako spomenike tog vremena sagledavamo u vidu
onoga 5to nastaje »izmedu gotike i barokae«, Sto je sreini i sigurno ne
slutajni podnaslov simpozija, stojimo obratno; djela tog razdoblja, (a s
time i udio renesanse) pokazuju se ne samo brojna, nego i znafajna, iako
nemaju izrazite oznake renesansnog stila. Ona su tim brojnija od onoga
ito se dosad uotavalo kad imamo na umu da su nastajala na znatno
smanjenom teritoriju Hrvatske,

Opca je situacija u XVI st. u Hrvatskoj izvanredno te$ka. To je vri-
jeme kad se — napose u kontinentalnome dijelu — desavaju velike raz-
nolike, pa i teritorijalne promjene. To je vrijeme, kad se opseg srednjo-
vijekovne Hrvatske stefe od 37.000 km® postepenim lurskim osvajanjima
na pukih 18.000 km*, — na tako zvane »Reliquiae reliquiarume. Tek ri-
jetki spomeniki odaju, da je do pofetka XVI st. i na podruéje Slavonije
i Srijema prodrla renesansa talijanskog znaéaja (PoZega, llok). Otvoreno
je pitanje koliko je toga bilo ostvareno, kao i to kojim putem je ta struja
doila ovamo. Za taj intermezzo moguée treba povuéi paralelu s razvojem
u Madzarskoj.

U izuzetno teSkom poloZaju, — kad se radilo o biti ili ne biti, — pre-
ostali dio neosvojene Hrvatske pretvara se u budni tabor, u kojem forti-
fikaciona arhitektura dobiva dominantan znataj. Kako donedavna ta
vrsta arhitekture, koja ponajvise nema lako uoéljive oznake stila, nije
bila predmet proutavanja historicara umjetnosti, Karaman se u svom
pregledu nije kod nje zadrzao, iako se osvrnuo i na nju. Istina je da ta
skupina spomenika manje interesira onoga, tko hote da prikaZe slijed i
razvoj umjetni¢kih stilova nekoga kraja. No upravo ta skupina spome-
nika, za koje u pojedinaénim sluéajevima ne moZemo reéi niti da su
gotiéki, nili barokni, a koji najrjecitije govore o ljudima i vremenu kad
su nastali, neosporno pripada vie nego po izrazitim oznakama stila rene-
SANSNOM VIemenu.

Na maloj povrsini sReliquia¢, koje su Cuvale i branile kako sebe,
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tako i slovensku pozadinu i austrijske zemlje, ali upravoe njihovim udje-
lom i njihovom pomodéi, razvila se velika gradevna djelatnost. Malobrojna
crkvena arhitektura, koja nastaje u to vrijeme slijedi tu i tamo do u
XVII st. ukorjenjene goticke tradicije. Paralelno s time javljaju se na
arhitekturi ranog baroka kasnogotitki i renesansni elementi (Samobor,
I. Allio, 1671—74). No kao drugdje u susjednim krajevima, tako i u sje-
vernoj Hrvatskoj u to vrijeme vodeéu ulogu preuzimlje profana arhitek-
tura. Zbog novih sredstava ratovanja vatrenim oruzjem pregraduje se
i modernizira u duhu vremena niz srednjevjekovnih gradova (Veliki Ta-
bor; Varazdin, D. dell Allio o. 1550). Gradi se dvadesetak tlocrtno pra-
vilno koncipiranih kastela (Sisak 1544—50). Neki od njih bili su drveni
(Lukavee, 1576). Da se popuni obrambena linija nastaje niz malih kastela
i zemljanih gradi$ta. (Na onom na pr. u Gudoveu nadeni su uz goticke
i renesansni peénjaci). Na toj maloj povrsini, koja tesko krvari i zbog
napadaja na granici i zbog nemira u unutrasnjosti, nastaje desetak tvrda-
va, koje svojom koncepeijom pripadaju renesansi. (Utvrde oko katedrale
u Zagrebu 1513—21; Koprivnica sr. XVIL. st.). S obzirom na nase prilike
psobit napor predstavlja Karlovac, koja tvrdava je ujedno i rijetko ostva-
ren primjer renesansnog urbanizma, t. zv. idealnog grada. (Zapoteta 1579).
Tijekom XVII st. — u doba ranog baroka — odraZava se renesansa u
desetak dvoraca tloertno cetvorougaonih, zatvorenog tipa s unutdrnjlm
dvoritem, kakva se koncepcija odriava do sr. XVIII st. (Lukavec),

na manjem broju gradske i samostanske arhitekture (Varaidin, Z.d.gwb
kompleks isusovackog samostana).

Pogled renesansnog ¢ovjeka odrazava se 1 na javnoj plastici XVII st.;
nakom gotitkog pila tipa tabernakul u slobodnom krajoliku zadominirala
je na monolitnom stupcu ljudska figura. Inventar svjetovne arhitekture
oskudno je saduvan (pohranjen vecinom u vee¢im muzejima kao u Za-
grebu, Varazdinu, Osijeku), a viSe je ostalo od erkvenog (propovjedao-
nice, Varazdin 1657; oltari; zlatarski predmeti, na kojima se uz barokne
oblike do u XVII st. odrZzavaju paralelno i goticki i renesansni). Da je
drvorezbarenje napose u XVII st. u sjev. Hrvatskoj bilo veoma rasireno
svjedode izvori, koji spominju brojne oltare, od kojih se do danas satu-
vao manji broj, tako da se razvojna linija te vrsti spomenika moie pra-
titi na oko 50-primjeraka; sploéno kencipirani retabli s remlmscencuama
renesanse nastaju jos poé, 18, st.

Ovaj sumarni pregled ni izdaleka, dakako, ne obuhvaca sve na temu
je potrebno raditi, ali se iz njega ipak moze razabrati, da u mnogotem
slovenski i hrvatski istrazivaéi stoje pred identiénim problemima. Rijeke
Sutla i Kupa hile su, dodu$e, vjekovne granice izmedu Slovenije i Hrvat-
ske, ali ne i nepremaostive zapreke na kulturnom usponu izmedu sloven-
skog i hrvatskog naroda. Zajednicki problemi namefu se napose kod
nekih ja¢ih skupina spomenika kao $to su: feudalna arhitektura (pre-
gradnja burgova, nova izgradnja ka$tela, dvoraca), nadgrobni spomenici
(medn kojima ima u sj. Hrvatskoj dvadesetak epitafija), te retabli oltara
KVII stoljeca. Pred istim zadacima naéi ce se izstraZivaéi s obe strane
Sutle vjerojatno i u drugim pitanjima, koja ovdje nisu izri¢ito napome-
nuta, pa tako i kod studija pojedinih domadéih i stranih majstora ili na-
ruéitelja (Valvazor, D. dell Allio itd.).
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Jos da se dotaknem onih problema s podru¢ja kontinentalnog dijela
Hrvatske, koji nisu u direkinoj vezi s renesansom, ali se nuZno moraju
sagledavati u vremenskom razdoblju izmedu gotike i baroka. Radi se o
prodorima na ovo podruéje iz drugih kulturnih sredina, koje histori¢ar
umjetnosti takoder mora imati na oku., Istovremeno dok se uz Jadransko
more i unutar »Reliquia« odvija umjetni¢ki razvoj u kakvom takvom
kontinuitetu, koji je — kako je refeno —, raznolik s obzirom na kulturna
strujanja koja zapljuskuju pojedine dijelove zemlje, u onim hrvatskim
pokrajinama, koje su tijekom XVI i XVII st. bile u osmanlijskoj vlasti,
kontinuitet je prekinut. Dolazi do novih, dotad u tim krajevima nepo-
znatih pojava. To su prodori iz Bosne, iz Srbije, te iz islamskog kulturnog
kruga.

Brojne grafike su tumaé¢ da su tu nastajala mnoga djela u oblicima
islamske umjetnosti. Od te je grade malo saéuvano (dzamija u Pakovu,
natpisi, kastela, ¢esme, niSani, turbe).

Istovremeno nalazimo 1 na prodor utjecaja iz Bosne. To je naéin sa-
hranjivanja pod ste¢cima, Sto je u posljednje vrijeme zapazeno po Krbavi,
Lici i Slavoniji. Ta je grada vise interesantna kao fenomen, koji se,
dokle, javlja na daleko Sirem prostranstvu od onoga 5to se donedavna
mislio, nego s slikovnog stanovista; radi se naime o jednostavnijim obli-
cima plo¢a i stupaca.

Istovremeno prodiru do Slavonije i utjecaji iz Srbije: g. 1594 gradi
se na pr. kao nastavak tradicije moravske $kole manastirska crkva u Ora-
hovici. Kasnije pak — ve¢ u doba barcka — prodire u sjeverne hrvatske
krajeve i odraz renesansno-barokne ruske umjetnosti (gomirska ikono-
grafska skola Simeona Baltica o. 1764).

Skica problematike ovog razdoblja s podruéja kontinentalne Hrvat-
ske ostala bi znatno okrnjena da ne dotaknemo pitanje drvene arhitek-
ture. Tu se ne misli na predajno graditeljstvo seljackih kuéa i gospo-
darskih zgrada panonskog kruga. Pokazuje se sve to vide da drvene
gradevine ambicioznijeg znaaja, kao 3to su crkve i kurije, koje su na-
stajale pod uljecajem one arhitekture, koja se moZze okarakterizirati stil-
ski, dozivljavaju u sjevernim hrvatskim krajevima svoj cvat u XVII 1
XVIII st. To se djelomiéno poklapa s razdobljem, kad su joi u doba
ranog baroka Zivi i renesansni elementi. Prilikom sistematskog evidencio-
nog istrazivanja kotara Koprivnice pokazalo se, na pr. da je od djelat-
nosti, koja je nastajala izmedu gotike i baroka do danas preostalo na tom
podruéju: ostatak nekoé¢ snazne tvrdave, 1 epitaf i 1 zvono — sve u Ko-
privnici —, 5to se moze smatrati spomenicima s karakteristikama rene-
sanse. Zar da takova konstatacija ne frapira i zar da ne nametne pitanje
da li je ¢ovjek ovoga kraja Zivio preko stoljeca i po bez umjetni¢kog
oblikovanja? Kad zazjapi ovakova praznina, uzroke tome treba potraziti
u izvorima. A oni su pokazali, da je tu od XVI st. na dalje nastajalo
preko 40 drvenih crkava, kojima danas nema ni traga. Sudeéi, dakle,
samo po sacuvanim spomenicima, mogli bismo dobiti sasvim krivu sliku
o kulturnoj djelatnosti, odnosno o umjetnickom razvoju neke odredene
regije,

Moglo bi se postaviti pitanje da li da se historiéar umjetnosti bavi i
tim poslom? Drzim da i karakter grade i pitanje kontinuiteta i dopuna
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umjetnitke geografije traZe od nas, da ne pustamo po strani ovakove pro-
bleme, koji festo osvjetljavaju kakav je likovni izraz zadovoljavao naj-
Sire narodne slojeve, tim vide 3to se festo radi o susretu puéke umjet-
nosti s onom, koju je moguce stilski odrediti. Uprave turopoljska grada
dala je hrane fuvenom Strzygowskom da je postavio smiono mifljenje
o autohtonom podrijetlu drvenih gradevina u Hrvatskoj, $to je povezao
s nordijskom tezom. Sto je medutim pokazao studij jo§ preostale grade
i izvora? Iako sama grada nije jo$ ni izdaleka dovoljno prouéena, rezultat
studija izvora za tu nekoé¢ jaku skupinu drvene sakralne arhitekture na
pragu samoga Zagreba pokazao je da se ona dodude nafinom gradenja
razlikuje od koprivni¢ke (odnosno medumurske) skupine, no bitno je u
ovom sluéaju, da je prije njezine pojave na oba podru¢ja bila u srednjem
vijeku uobiéajena sakralna — zidana arhitektura,

Ako dakle nemamo pred sobom kao zadatak da proudavamo samo
ona djela, koja imadu o¢ite oznake renesansnog stila, koja potjetu od
vodecih drustvenih slojeva, odnosno djela odredenih majstora, onda vi-
dimo, da je istrazivanje razdoblja izmedu gotike i barcka na podruéiju
kontinentalne Hrvatske skopéano s puno problema, da su oni zamrdeni,
no tim privlaéniji. Ujedno je ipak ovim nedovoljno razradenim prikazom
moguée uofeno koji su bitni problemi medu nama — prvim susjedima —
identiéni, a koji i kakovi razli¢iti s obzirom na predmet prouavanja ovog
simpozija.

ZUSAMMENFASSUNG

UBERSICHT DER PROBLEME DES ZEITRAUMES

ZWISCHEN GOTHIK UND BAROCK IM KONTINENTALEN
KROATIEN

Das Studium dieses Zeitraumes sowie auch der Renaissance selbst wird,
wenn es das gesamte heutige Gebilet Kroatiens umfassen will, aus verschie-
denen Griinden erschwert, unter welchen besonders zwei anzufiihren sind:
1. die Verschiedenheit der kulturellen Einfliisse in den einzelnen Gebieten, und
2, die grossen politischen, gesellschaftlichen und territorialen Verédnderungen
(Tirkenkriege, Reformation und Bauernauflstiinde).

Die Verschiedenheit der kulturellen Stromungen ist auch in diesem Zeit-
raum, wie auch sonst immer, offenbar, Der Einfluss Mitteleuropas kommt in
den niirdlichen Gebieten (dem kontinentalen Teil) zum Ausdruck; die Einfliisse
der Apenninischen Halbinsel dominieren in Dalmatien, und beide kreuzen sich
im Kroatischen Kustenland, Istrien und dem Quarner, Das Studium der Denk-
miler der Renaissance entlang der Adria ist weit vorgeschritten, besonders in
Dalmatien, wo sich die Renaissance in den 60-ger Jahren des XV, Jh. meldet
und tief eingewurzelt bis zum XVIL Jh. fortdauert., Eine Ubersicht dieser For-
schungen hat uns wiederholt Lj, Karaman gegeben, zum letzten Male im Jahr
1952, Da seitdem neue Resultate publiziert wurden, wiire es notwendig diese
Uhersicht zu vervollstiindigen.

Im Gegensatz dazu ist im kontinentalen Kroalien — das eine dem
nachbarlichen Slowenien teilweise verwandte Entwicklungslinie aufweist —
das Material dieses Zeitraumes nicht einmal gentligend erfasst, noch weniger
bearbeitet. Eine kurze Ubersicht der Renaissance in diesem Gebiet gab Lj. Ka-
raman im Jahre 1950. Er schrieb damals, dass die Renaissance im ndrdlichen
Kroatien ein sehr [ragmentarisches Intermezzo sei, weil er nur die Denkméler mit
ausgesprochenen Merkmalen der Renaissance in Betracht zog (die Arkaden
ciniger Schlosser, Epitaphe, einige Bilder und mit Miniaturen geschmiickte
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Handschriften und einige kunstgewerbliche Gegenstiinde wie Mébel und Gold-
schmiedearbeiten),

Dass sich die Renaissance als kurzes Intermezzo gemeldet hat, kanm man
fir jene kontinentalen Gebiete Kroatiens behaupten, in denen durch die all-
miihlichen tiirkischen Eroberungen nach dem Jahre 15326 die Koniinuitit der
kinstlerischen Entwicklung unterbrochen wurde; so finden sich zum Beispiel in
Slawonien und Syrmien einige seltene Denkmiiler, die Merkmale der italieni-
schen Renaissance aufweisen, und es bleibt die Frage, aul welchem Wege diese
Stromung hierher gelangt Ist. (Es wiire vielleicht notwendig hier eine Para-
lelle mit der Entwicklung der ungarischen Kunst in der Zeit vor den tiirkischen
Eroberungen zu ziehen,)

In dem iibrigen, kleineren Teil Kroatiens, den die Tiirken nicht eroberten,
dem so genannten Reliquine reliquiarum, entwickelt sich besonders die Bau-
tdtigkeit in ziemlich kontinuierter Folge, Betrachten wir die Denkmiiler
dieser Zeit im Sinne dessen was szwischen Gothik und Barocke entsieht, was
ein gliicklicher und sicher nicht zufilliger Untertitel dieses Symposiums ist,
dann merken wir, dass es bmerkenswerte Schopfungen gibt, die umso hiu-
figer erscheinen, wenn man in Betracht zieht, dass sie auf einer sehr verklei-
nerten Fliche von etlichen 18.000 Km? enstanden sind. Viele Denkmiiler, die in der
senannten Zwischenzeit entstehen, tragen niimlich zwar nicht ausgespriigte Stil-
merkmale, aber man kann in ihnen den Geist der Renaissance erkennen. In
den ausserordentlich schweren Verhiilinissen, in denen sich Kroatien damals
beland, bleibt die spirliche Kirchenarchitekiur hie und da bis zum XVII, Jh.
den eingewurzelten gothischen Traditionen mit Beimischungen nordischer Re-
naissance treu. (Samobor 1671—4.) In diesen Verhiiltnissen wird die Haupt-
aufmerksamkeit natirlich der Abwehr zugewandt., Vom Anfag des XVI. Jh.
an werden eine Reihe mittelalterlicher Burgen umgebaut (Veliki Tabor, Varaz-
din 1330); an die zwanzig regelmiissig konzipierter Kastelle werden gebaut
(Sisak 1544—50) — einige von ihnen aus Holz, wie z. B. Lukavec im Jahre 1576;
die Verteidigungslinie zwischen Drau und Save wird durch eine Reihe kleiner
Kastelle und Burgwiille verstiirkt., Ausserdem entstehen ungefiihr zehn Festun-
gen (die Befestigungen um die Kathedrale in Zagreb 1513—21, Koprivnica Mitte
des XVI Jh.), unter welchem die Stadt Karlovace ein seltenes Beispiel der so-
genannten »idealen Stadt« ist — ein Beispiel fir den Stadtebau der Henaissance
(begonnen 1579), Der Renaissance-Entwurf ist auch an einigen Schlissern des
geschlossenen Typus mit Innenhof sichtbar, die gresstenteils withrend des XVIL
Jh, entstanden, sowie auch an einer kleineren Anzahl Denkmiiler biirgerlicher
und klosterlicher Architektur (Varazdin, Zagreb). Die Renaissance macht sich
auch in der oOffentlichen Plastik bemerkbar (menschliche Figuren an Bild-
siiulen) sowie auch in den Altaraufsiitzen.

Diese summarische Skizze umfiasst nicht im  Entferntesten alles, was
erforscht werden muss, aber aus dem Dargelegten kann man ersehen, dass
sich die slowenischen und kroatischen Forscher vor einigen identischen Pro-
blemen finden werden, namentlich beim Studium grosserer Denkmiilergruppen
wie z. B.: die feudale Architektur, die Epitaphe, die Altaraufsiitze. Man wird
auch mit dem Anteil der nirdlichen Einflisse rechnen miissen, wie auch mit
denen aus Italien, aber man misste dabei darauf achten, in welchem Masse die
letzteren direkt hierher gelangen, oder auf Umwegen vordringen.

Beim Studium des Zeitraumes zwischen Gothik und Barock werden die For-
scher im kontinentalen Kroatlien ausserdem auch die ncuen, bis jetzt un-
bekannien Vorstisse aus Bosnien (Grabdenkmiiler) und Serbien (Kloster Ora-
hoviea) im Auge behalten miissen, sowie auch die Einfliisse des islamischen
Kulturkreises, der besonders in jenen Gegenden zum Ausdruck kommt, in
denen die Entwicklung durch die tiirkischen Eroberungen unterbrochen wurde
(Slawonien, Lika, Krbava). In diesen Zeitraum gehort auch das Problem des
Studiums der Holzarchitektur, welches mit der Frage der Kontinuitit in Ver-
bindung steht, So hat z B, Strzvgowski die Ansicht, dass die Holzarchitektur
in Kroatien autochthoner Herkunfi sei, kithn mit der nordischen These ver-
bunden. Die neueren Resultate zeigen dagegen immer mehr, dass hier im Mitiel-
alter eine Architekiur aus dauerhaflterem Material dblich war, und dass die
Holzarchitektur grisserer Ausmasse (Kirchen) erst withrend des XVI. Jh, hiiu-
figer auftritt und besonders wiithrend des XVIL Jh. bliiht.
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