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Druga godba '95

Rock me, baby -
blues modernih

Krzysztof Penderecki

Heavy Les Wanted




The European Forum of Worldwide
Music Festivals (EFWMF) is an associ-
ation of independent festivals represented
by their artistic directors and taking place
reor-tound throughout Europe.

t is a non-profit organisation founded

in1991 and legally structured in novem-
ber 1993.

It is a network of ftwenty-six major
European festivals in the area of world,
ethnic, traditional and roots music in fif-
teen European countries.

It presents the cultural diversity of musical
life in Europe and provides a platform for
musicians worldwide to present them-
selves in Europe.

The EFWMF believes in the importance of
increasing the interest in and knowledge

EUROPEAN
FORUM of

WORLDWIDE MUSIC

of worldwide music.

WOMAD IN CACERES
5 - 7 May - Caceres / Spain - Thomas Brooman
Tel +44 225 743 188 » Fax +44 225 743 48|

AFRIKA FESTIVAL
26 - 28 May - Wirzburg / Germany
Stefan Oschmann - Tel © Fax + 49 931 880 100

MUSIQUES METISSES

28 May -5 |une - Angouléme / France
ChristianMousset

Tel 433 45 954 342 ¢ Fax +33 45 956 387

DRUGA GODBA

10 - 17 June - Ljubljana / Slovenia

Bogdan Benigar

Tel +386 61 13 17 039 © Fax +386 61 322 570

DUNYA FESTIVAL
11 June - Rotterdam / Holland - Martin Van Ginkel
Tel 431 10 23309 10 » Fax +31 10 433 24 63

WORLD ROOTS FESTIVAL

21 - 25 June - Amsterdam / Holland

Frans Goossens

Tel +31 20 624 84 92 » Fax +31 20 620 12 09

WORLD MUSIC FESTIVAL
July - Roma / Italy - Pietro Carfi
Tel +39 2 224 73 432 » Fax +39 2 244 04 88

KALAKA FOLK FESTIVAL
7 - 9 luly - Miskolc / Hungary - Csaba LOkds
Tel 4361269 11 77 ¢ Fax +36 1 11792 28

TANZ & FOLKFEST RUDOLSTADT
7 - 9 July - Rudolstadt / Germany - Bernhard Hanneken
Tel +49 3672 860  Fax +49 3672 220 70

ENCONTROS MUSICAIS DA TRADICAO
EUROPEIA ;

1 - 12 July - Coimbra, Evora, Guimaraes
Oeiras / Portugal - Mario Alves

Tel 4351 58 721 218 » Fax +351 58 922 590

FESTIVALS

HEIMATKLANGE

5 July - 27 Aug - Berlin / Germany - Borkowsky Akbar
Tel +49 30 3134081 * Fax +49 30 3131499

Email: piranha@ipn-b.comlink.apc.org

FORDE FOLK MUSIC FESTIVAL
6 -9 |uly - Forde / Norway - Hilde Bjorkum
Tel +47 57 820 300 ® Fax +47 57 820 304

FALUN FOLK MUSIC FESTIVAL

12 - 15 luly - Falun / Sweden - Magnus Béckstrdm
Tel +46 23 190 42 » Fax +46 23 633 99

Email: magnus b@falunfolkfest se

RENCONTRE DES MAITRES SONNEURS
12 - 16 luly - St. Chartier en Vallée Noire / France
Comité George Sand

Tel +33 54 06 09 96  Fax +33 54 48 2] 29

KAUSTINEN FOLK MUSIC FESTIVAL

15 - 23 July - Kaustinen / Finland

Jyrki Heiskanen

Tel +358 68 861 12 52 « Fax +358 68 861 19 77

PIRINEOS SUR
15 July - 15 Aug. - Huesca / Spain - Luis Calvo
Tel +34 74 22 69 40  Fax +34 74 24 3] 12

WOMAD FESTIVAL 1995
21 = 23 July - Rivermead-Reading / UK
Thomas Brooman (see Womad in Caceres)

SFINKS FESTIVAL

27 - 30 July - Boechout / Belgium - Patrick De Groote
Tel +32 3 455 69 44 © Fax +32 3454 11 62

Email; pdegroote@sfinks be

POTSDAMMER ABKOMMEN
3 -5 Aug - Potsdam / Germany
Borkowsky Akbar (see Heimatklange)

INTERNATIONAL FESTIVAL OF FOLK ARTS

4 - 11 Aug. - Sidmouth / UK - Steve Heap
Tel +44 296 39 44 || * Fax +44 296 39 23 00

It issues a yearly CD-compilation providing
avral as well as textual information about
the creative and interesting artists currently
touring or with strong potential.

The EFWMF is responsible for the World
Music Expo
rence / tradetair / showcase event dedi-
cated to all aspects of world music. This
takes place in a different European host city
annually.

OMEX): the first confe-

We continue to widen our horizons in our
respective countries, celebrating a world
agreed upon its cultural richness, inspired
by its creative diversity, and committed to a
belief that music is a unifying force in defi-
ance of racism and resurgent nationalism.

For further information, please contact the
EFWMF office.

ORESTIADI DI GIBELLINA

30 Aug. - 3 Sept. - Gibellina / ltaly

Pompeo Benincasa

Tel +39 95 387 692 » Fax +39 95 722 11 48
KULTODROM

| - 3 Sept. - Mistelbach / Austria - Otmar Biringer
Tel +43 2572 2292 o Fax +43 2572 229 24

WORLDWIDE MUSIC EXPO - WOMEX

« 19 - 22 October

Brussels / Belgium

HEFWMEF TRADE FAIR, CONFERENCE & SHOWCASES!!
Organisation Office: EFWMF

Tel 432 3 455 69 44 » Fax +32 3454 11 62

Email: pdegroote@sfinks.be

Register now or have your poor cold nose pressed
to the window gazing in!

ETNOSOI!

26 - 29 okt, - Helsinki / Finland - Anu Laakkonen
Tel 4358 0 752 33 77 » Fax +358 0 752 33 76
Email gmc@global pp.Fi

11th MUSIC MEETING

3 -5 Nov. - Nijmegen / Holland

Wim Westerveld

Tel +31 80 22 65 00 » Fax +31 80 22 26 58

AFRICOLOR

22 - 24 Dec

Saint-Denis near Paris / France - Philippe Conrath
Tel +331 47 97 69 99 » Fax +33 1 47 97 65 44

Updale 3/04/95 - Subject lo change. Ring for latest info!

Artistic directors of festivals who share the vision of
the EFWMF and would like to join the Forum with
their festivals for the 1996 season should apply to
the network office before May 1st ‘95.

Decisions will be made before WOMEX, Oct. ‘95 -
the trade fair for the worldwide music professional.
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Urednistvo: Sre¢ko Meh (odgovorni urednik),
Kaja Sivic (glavna urednica), Bogdan Benigar,
Branka Novak, Miha Hvastija (lektor).

Opravitujemo se Mihi Hvastiji, ker smo ga
pomotoma navedli kot lektorja v jubilejni Stevilki
GM.

Oblikovanje in tehniéno urejanje: Igor Resnik.
Priprava: Jabolko Tisk: Tiskarna Ljudske
pravice. lzdajatel] in zloZnik: Glasbena mladina
Slovenije. Naslov urednistva: Revija GM,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana, telefon:
061/1317-039, fax: 061/322-570 Naroé&nina: za
drugo polletje (&tiri Stevilke) 1.000 SIT. Odpovedi
Sprejemamo pisno za naslednje obraunsko
obdobje. Stevilka iro raéuna: SDK Ljubljana,
50101-678-49381.

Revijo sofinancira Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Po mnenju Ministrstva za
kulturo Stevilka 415-171/92 mb sodi revija
Glasbena mladina med proizvode, za katere
se pladuje 5% davek od prometa proizvodov.

Fotografija na naslovnici: Toto La Momposina,
gostja Druge godbe
Foto: Josh Pulman
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vropska glasbena
prestolnica

Ste Ze slisali za katero mesto v Evropi ali Sir-

Se, ki bi mu v enem mesecu uspelo organizi-

rati $tiri, pet glasbenib festivalov z najrazli-

Cnefsimi muzikami in z izvajalci od vsepov-

sod? Preprican sem, da ne. Ljubljani je to

uspelo, Ali smo Slovenci res glasbeni manijaki, z najbolj odprtimi

usesi na svetu? Odgovor mora biti pritrdilen, kajti drugace na ljub-

ljanske odre v juniju ne bi bilo povabljenib vec¢ kot Stirideset glas-

benib skupin in izvajalcev. To bo res pravi preskus za mesec kulture
v Ljubljani leta 1997.

Druga godba je obranila obseZnejsi program, s katerim se je poslovila
od prvega desetletja delovanja in s katerim labko ponosno vstopa v
novo, skupaj z evropskimi sestrami in brati. No, letos je ob njej vzni-
knil bratranec — Veliki Havalari, ki bo ‘povezal’ Drugo godbo in Jazz
festival. Vmes se bo kot ponavadi prerival SKUC Ropol, vse skupaj pa
bo otvoril Rock Fest SOU. Ali so junijski ‘svetovni glasbeni dnevi’ v
Lijubljani res potrebni? Menim, da ne. Najbolj kratko bosta gotovo
potegnili tradicionalni prireditvi, ki se morata zelo truditi za vsakega
poslusalca. Se posebej to velja za Drugo godbo, ki ponuja nekomer-
cialno oblikovan program, ki bi bil labko po svoji pestrosti in sveZini
pravi glasbeni balzam za vsako mesto. Vsak promoter ima seveda
pravico do organizacije ‘svojib’ koncertov, a ignoriranje dela drugib,
preduvsem pa zvljenjskega standarda slovenskib koncertnib obiskoval-
cev, je vsaj cudno, ce Ze ne nesramno. Tako bomo skupaj se naprej
gojili svoje vrticke, na katerih seveda ne bo nepredvidenib gostov.
Presenelenja so vedno prevec razburljiva. Zakaj bi si jib torej Zeleli?

Nacrtovanje dela je menda res slabost slovenskib drZavljank in
drzavljanov, delujocib v kulturi. Se tisto, kar je videti preprosto, se
rado zaplete. Upam, da to ne velja za branje 25. letnika revije GM.
Velika vecina vas je ostala z nami, kljub korenitim spremembam v
podobi revije, ki postopoma pridobiva znacilnosti modernega sve-
tovnega glasbenega mesecnika, usmerjenega k univerzalnemu bral-
cu. Revija takSnega kova je slovenskemu bralstvu nedvomno potre-
bna. Treba pa bo pocakati do jeseni. Sele takrat bomo vedeli, ali je
urednistvo 25. letnika na svoji poti posejalo dovolj plodnibh semen.

Bogdan Benigar
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HENRY

300 jih je minilo od rojstva Angleza Henryja
Purcella. In umni rojaki so ga pocastili s kon-
certom dvanajstih novitet najodli¢nejsih skla-
dateljev. Med imeni, kot so Elena Firsova,
Barry Guy, John Woolrich, Simon Bain-
bridge, Benedict Mason, Peter Sculthorpe in
Tan Dun, gre iskati avtorje, ki jih najverjetne-
je nikoli ne bomo slisali v Zivo na katerem od
slovenskih koncertnih prizorié. Ce pa se
Fretwork, kakor se podpisuje ansambel viol,
le odlo¢i posneti katero od novitet staremu
mojstru v spomin, bomo to pisno potrdili.

SLAVKO

Kaj tako velikopoteznonaroéniskega si
prireditelji slovesnosti ob stoti obletnici
Osterevega rojstva niso izmislili. Kako tudi
bi, saj so vedeli, koliko denarcev izgube
bodo pridelali tudi brez naro&nidke akcije.
Sicer pa: komu sploh naro€iti skladbo, &e je
poklicanih tako malo?

od tod in tam

s;r Michael Tippett




MICHAEL

OK $e zivim. Sir Michael Tippett jih je dopol-
nil devetdeset in dobro mu kaZe v stavah, da
jih bo tudi kak$no &ez. V Barbican Centru
mu je na ¢ast in leta londonski simfoni¢ni
orkester odigral niz koncertov, tudi svetovo
premiero The Rose Lake. Brez ovacij
seveda ni Slo, za medijsko atraktrivnejsi

del pa sta poskrbela navijaca mladih
reakcionarnih godbenikov z neuspesnimi
poskusi, ki bi ovirali slovesnost. Odpeljali

S0 ju.

ANONIMUS

€ te kot predstavnika medijev povabijo na
tiskovno konferenco ali koncert, $e gre. Ce
Pa te povabijo na zdaj res Ze tradicionalne
2aklju¢ne plese maturantov, je preveé. In
Program, boste Se vprasali? Seveda, reZija
In dramska igralca. Pa prvak trobente in dija-
ki sami. Plesna &ola in izvrten bife. In do
lutra, ko se vrnejo domov z javnimi
Prevoznimi sredstvi, D.J. Je bila tista &rna
res vasa?

TURNAGE IN OPERA

Spet doma. Mark-Anthony Turnage spet
Pripravija novo opero. Pa ne za leto3njo
lesen, ampak za daljno 1998. Cisto normal-

MAT?JE DEPRA/NE KUNCERTOV!
INE PLESOV Po GIMNAZIJAH/ PA
JKAM NAJ GRe aSNoVNoSoLC 2kAM?

no in Cisto zares, takdne so pa¢ zakonitosti
nacrtovanja sezone. Zato se ne ¢udite, ko
boste prebrali programe, ki jih ponujajo
slovenski koncertni agentje. Ni¢-ni¢-sedem
ali Kolik$na je ekonomska cena spo-
drsnjenega festivala? Tristo nemskih mark, v
tolarski protivrednosti.

CEDERINARNA

Jasno, trzis¢e bo zalila to¢a posnetkov slav-
lienca: Sir Michael Tippett -posnetki novih in
starih- za glasbene primerjalce. Collins
(zaloZzba ) ima tris: Baa Baa Black Sheep,
oziroma opera Michaela Berkeleya; Peta
Petra Maxwella Daviesa in glasba za godalni
kvartet (Dancers On A Plane; The Ramanu-
jan Notebooks; Movement) Kevina Volansa.
In mimo tega 3e vsi &tirje kvarteti Hugha
Wooda s Chilingirian Quartetom. Pa novi
John McLeod, Alun Hoddinott, Michael
Nyman etc...

SLOJAZZ

Ce vam kdo po nerodnosti omeni jazz petje
na Slovenskem, boste brZéas pomislili na
Zenske izvajalke. Pa ni nujno tako. Bivsi ¢lan
skupine Tantadruj Ale$ Hadalin se je lotil
prepevanja jazz standardov, ravnokar pa
kon&uje snemanje svoje prve samostojne

kasete. Pomagajo mu kitarist Marjan Pirnar,
Miro Bozi¢ z orglicami, pianist Peter Miheli¢
in Big Band Ota Vrhovnika iz Slovenj Grad-
ca. Poleg znanih in manj znanih jazz stan-
dardov bo na kaseti tudi nekaj beatlovskega.
smeh

NA) ZIVE VSl
FESTIVALI

NO BORDER JAM
FESTIVAL

Pridel je Hedlov Dusan od Front rocka in
rekel: “Evo, tu ‘mas$’ v Zivo posnet v Zivo, pa
disto ‘frisni’ Ip, pa Se to ti dam, na.” In sem
vzel program festivala, ki bo 16. junija v
Ormozu in ga organizirata klub Unterhund in
Front rock. V atriju ormoskega gradu bodo
nastopili: V okovih (Maribor), Dicky B. Hardy
(Ormoz), Pridigarji (Ormoz), The Way
(Dunaj), Jesus Underground Band (Banska
Bistrica), Those Who Survived The Plague
(Dunaj), Owerflov (Koprivnica) in Anarcrust
(Rotterdam). Ker bo po polnoci no¢ Ze
pretemna, se bo nadaljevalo v Unterhudu z

od‘ tod in tam



CAS MED TONSKIM
PRESKUSOM IN
KONCERTOM

S 1o fazo boste imeli Se najmanj problemov,
saj je ponavadi sploh ni. In vendar se lahko
znajdete, Se posebej pri koncertih, na katerih
nastopa ve¢ skupin, pred veliko koli¢ino se-
kund, minut, ur, ki se bodo viekle v ne-
skonénost. Skupinski nastopi so za
glasbenike precej moredi, vsaj kar
zadeva priprave na koncert: zad-
nji nastopajoci v programu, torej
“zvezdnik®, izvaja tonski pre-

skus prvi, in obratno: pred-
skupina dela soundcheck za-
dnja. Ce ostane dovolj éasa
za to. Slabsa pozicija s
seboj nosi vrsto negativnih

posledic (kot “predvozac”

nastopas: a) kratko, b)

pred majhnim Stevilom obi-

skovalcev, ¢) z zvokom, ki

s0 ga pripravili drugi zase;

od organizatorjev,

tehnikov, drugih bendov
dobi& minimalno dozo poz-
ornosti, pa Se ta se velikokrat
kaze v besedah, ki jih v GM iz
moralnih razlogov ne morem
zapisati; prednost glede hrane in
pijate imajo seveda zopet zvezdni-
ki, in tako naprej). Seveda pa tudi
nekaj pozitivnih: kot zadnji na preskusu
si lahko privo&cite sorazmerno pozen pri-
hod na prizori§¢e, oddelate svoje, zagotovi-
te, da bo “mix" ostal nedotaknjen do vasega
nastopa (ki bo tako ali tako Ze ez pet minut)
in na koncu se lahko Se maséujete zvezd-
nikom tako, da med njihovim nastopom
posteno oberete njihov hladilnik in si nared-
ite zaloge alkohola za varno voznjo ali celo
za naslednji dan. V vsakem primeru si ne

Wasserdicht (OrmoZ), Delaware (Sladki
Vrh), Directed Crew (VaraZdin) in s Scufy
Dogs (Nova Gorica). Ker je na Drugi godbi
16. junija prost dan, vam obisk festivala
mocno priporoéamo.

ROCK FEST SOU 95

Osem dni prej v ljubljanskih Krizankah ob
20.00: Leb i Sol, La&ni Franz, Majke in Loli-
ta. Pri SOU v Ljubljani pravijo: rockovanje za
glasbene sladokusce.

VELIKI HAVALARY
FINALE - FOLK FEST
SOU K4

23. IN 24. JUNI) V KRIZANKAH
Vlado Kreslin & Mali bogovi, Wiener
Tschuschenkapelle, Marko banda, Bruce
Lewis, Ferus Mustafov, K Passa, Orlek,
Hamish Imlach & Kate Kramer

36. JAZZ FESTIVAL
LJUBLJANA 1995
28.JUNI) -1.)JULl)

- na velikem odru Krizank: John Patitucci
‘Mistura Fina' Band; Abbey Lincoln; Geri

boste delali preglavic z vprasanji, kot so:
“Ura je pet... Ilgramo ob...enajstih,... to po-
meni ob pol dvanajstih, dvanajstih, ¢e bo vse
po sreci, Dobro, €asa imamo torej...pet, Sest,
sedem, osem, devet, deset, enajst... sedem

ur?1?"

Teh sedem ur lahko za tiste, ki v rock'n'rollu
najdejo predvsem zabavo, pomeni kratke
poditnice. Za tiste pa, ki so Ze nekoliko

Allen/Ron Carter/Al Foster; Bill Evans &
Push; Max Roach; Eddie Palmieri
Orchestra; Kip Hanrahan; Vocal Sampling;
Los Van Van;

- na malem odru Cankarjevega doma:
Quatebriga in Rok Golob & Stop The Band,
ki bo promoviral Golobov fusion prvenec
Rokaland.

24. MOERS FESTIVAL

BINKOS3TI 2.~ 5. JUNI)

Moers je malo nemsko mesto, kjer prirejajo
odli¢en festival in kamor radi nekateri
slovenski novinarji. Morda bo jeseni mo&
prebrati kak3no reportazo od tam. Nekaj
imen za praznovanje: Johnny Clegg Band &
Sipho Mchunu (JuZna Afrika), Soul Brothers
(JuZna Afrika), Herbie Hancock Trio (ZDA),
Horace Tapscott Orchestra (ZDA), The
Incredible Istanbul Gipsy Band (Turcija),
Vernon Reid & Masque (ZDA), David Murray
‘Tribute to Albert Ayler’ (ZDA), Positive Black
Soul (Senegal), Salif Keita & Les Ambas-
sadeurs (Mali) in Cheb Mami (glej Druga
godbal).

naveli¢ani vsega, zna biti ta ¢as zelo more¢.
In ker so zasedbe obi¢ajno mesanica enih in
drugih, je treba tudi tukaj upostevati Zelje in
potrebe posameznikov. S¢asoma se slej ko
prej formirata v bendu najmanj dve “interesni
skupini”, ki ta ¢as prezivita po svoje. Pri
bendih, ki veliko igrajo, pa se nemalokrat
zgodi, da so to edini trenutki, ko ¢lani lahko
solirajo in se odpodijejo od ostalih sopot-
nikov. Izbira je velika in odvisna od
posameznikov: vecerja, izlet, kino,
knjiga, poslusanje predskupin,
spanje, ogrevanje, preverjanje
inStrumentov. MoZnosti je ne-
skonéno, pa vseeno skupen
napotek: dogovorite se za
zborno mesto, kjer se
boste dobili najmanj pol
ure pred koncertom.
Stevilo problemov, ki se
lahko pojavijo in jih
lahko resi pet — Sest
liudi ravno v teh
tridesetih minutah pre-
sega najbolj bujno domi-
ljijo (¢e ne boste niko-
mur povedali, vam lahko
razkrijem: natanéno Stevi-
lo moZnih problemoy, ki se
lahko pojavijo in jih pet ljudi
lahko razresi v pol ure, je sto
triindtirideset).  Skratka, ne
dovolite, da vas ta ¢as uspava,
kar se rado zgodi predvsem po
obilni vederji. Ce se odpravijate na
turisti¢ni sprehod, se pri lokalcih pozani-
majte, koliko ¢asa boste potrebovali do tur-
istiénih tock, kako pridete tja in nazaj ter
koliko vas bo to udarilo po Zepu. Kratek
izletek do Eiffelovega stolpa vas s prevozom
do tja, vstopnino, pijaco in sendvicem lahko
stane tudi 30 ali 40 DEM, obisk kakega ams-
terdamskega ‘“coffee shopa" pa zna biti
cenejsi, vendar lahko povzro€i neljubo

MONTREUX JAZZ
FESTIVAL

7.-22.)JUL) 1995

Posta je prisla iz Budimpeste in mogoce
bodo tam organizirali leto$nji Montreux
Jazz Festival. Le nekaj cvetk: Olodum,
Marianne Faithful, Van Morrison, B.B. King,
Ice T / Body Count, Michelle Shocked,
Morphine, James Brown, Baaba Maal,
Cheb Mami, Shane McGowan & The Popes,
James Carter, Chaka Khan, Joe
Henderson, The Neville Brothers, Youssou
N'Dour...

OKARINA ETNO
FESTIVAL

5.-13. AVGUST:

BLED, BOVEC, METLIKA,
MURSKA SOBOTA

IN SE KJE

Skandinavski vecer: Folkkarit (Finska),
Visen in Kersti Stabi (Svedska);
Panonski veéer: Marta Sebestyen, Okros
Band in Vujicsics Ensemble (MadzZarska);
Iberijski vecer: Paco Diez Y La Bazanca
(Spanija) in Realejo (Portugalska).




Zamudo. Lokalni poznavalci vam lahko sve-
tujejo najcenejSe o0z. drugace ustrezne
lokale. Kakorkoli, pravo&asno se vrnite na
prizoris¢e.

O ugladevanju verjetno nima smisla veliko
govoriti. Skatle, ki jim pravimo uglasevalci,
S0 postale Ze obvezno orodje vsakega
benda. Koli¢ine pozZivil, ki jih skupine konzu-
mirajo, so individualna stvar, zato se v to ne
bom vtikal. Zavedajte se le, da pod vplivom
alkohola ali gesa drugega niti sluéajno ne
igrate tako, kot se vam zdi. Nekateri pa¢
igrajo bolje, veéina, ki jih poznam, pa 3e
zdale¢ ne tako dobro kot v treznem stanju.

KONCERT

O vsebini, trajanju ali gradnji koncerta Zal ne
morem povedati ni¢ pametnega. To je pac
nekaj, kar si posamezniki pridobijo s kilo-
metrino. Obstajajo sicer nekateri bolj ali
manj uveljavijeni postopki, ki zadevajo vrstni
red skladb (glasne — tihe, hitre — pocasne,
Znane - neznane, uvodne - zaklju¢ne, redni
program - bis, ipd.), trajanje koncerta glede
na prostor (klubski nastop, veliki koncert,
skupinske “feste”), potrebno wattazo glede
na Stevilo obiskovalcev (za velike koncerte
recimo 10 W na 1 obiskovalca), jakost (pri
nas predpisi od ob¢ine do obcine variirajo,
povpredje pa je nekje okoli 55 decibelov, kar
je, mimogrede, jakost, ki jo producira en (1)
sam sesalec), itd., vendar mislim, da so to
problemi, ki jih je treba reSevati od primera
do primera. S¢asoma boste sami ugotovili,
kaj vam najbolj ustreza. Zavedajte pa se, da
ste kot nastopajoti samo en ¢len v verigi
udeleZencev na koncertu, zato upostevajte
sugestije organizatorja glede urnika. Vasa
vznesenost nad fenomenalnimi reakcijami
publike vas lahko popelije do ekstatiénega
podaljSanja koncerta, organizatorja pa do
plagila kazni, v kritiénih primerih mogode

IN MEMORIAM:
JULIUS HEMPHILL
(1940-1995) IN
DON PULLEN
(1944-1995)

Pustila sta neizbrisen jazzovski pecat od
sedemdesetih let pa do danes. Tudi na
slovenskih odrih.
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Julius Hemphill; foto: Lado Jaksa

celo do zaprtja prostora. To pa ni ve¢ hec.
Tik pred samim nastopom se Se enkrat v
civilni opravi sprehodite po odru in preverite,
ali je z opremo vse v redu, ter prinesite in na
oder postavite potrebne rekvizite. Ko se bo
koncert zagel, bo nekoliko nerodno, e boste
ugotovili, da je katera od open na bobnu
potena, da je trzalica ostala v garderobi,
baterija prazna ali kak kabel uni¢en. Odmori
sredi koncerta ne vplivajo dobro ne na bend,
e manj pa na publiko. Shiaditev, ki jo to
lahko povzrodi, je tezko popraviti. Se dvoje
pa morate urediti, preden greste na oder:

a) Pred koncertom se s tonskim tehnikom
dogovorite za ustrezno signalizacijo, ki vam
bo pridla prav, ¢e kateri od monitorjev ne bo
deloval, e bo ojacevalec mrknil ali se vam
bo mikrofonsko stojalo sesulo. Tonski tehniki
tega med koncertom praviloma ne opazijo,
zato jih je treba na to opozoriti. Ponavadi za-
do&éa Ze minimalna gestikulacija. Ce pa to
ne zaleZze, vam Se vedno preostane mikro-
fon. Ce tudi to ne uéinkuje, imate enkratno
priloZznost, da se sprehodite skozi zatudeno
obdinstvo in tehnika za rokav priviecete na
oder.

b) Prepri¢ajte se, da bo vasa oprema v
garderobi ali v vozilu varno shranjena. Kjer
bo to mogode, zahtevajte kljué od garderobe
ali varstvo na parkirnem prostoru. V vsakem
primeru denar ali stvari vecjih vrednosti
vzemite s seboj na oder.

Redarska sluzba v koncertnih prostorih ni
ni¢ ve¢ nenavadnega. Seznanite se z redarji
in jih v dogovoru z organizatorjem opozorite,
do katere meje tolerirate razne pojave, kot
so “stage diving", pliuvanje ali obmetavanje
s konzervami. Grdo ravnanje z vasimi obo-
Zevalci je izkljuéno vam v Skodo, zato tega
problema ne zanemarite.

ZAKLJUCEK

Po koncertu, ne glede na to, v kakdnem
stanju se nahajate, poskrbite za svojo opre-
mo (zdaj sem pa s temi opozorili Ze sam
sebl zoprn) in jo zavarujte pred poskodbami
ali krajo. Stiki z oboZevalci, ki bodo trumoma
vdrli v vado garderobo, so pomembni. Vse-
eno pa se ozrite, ¢e kje v kotu slu¢ajno ne
¢aka kak novinar ali druga oseba, ki bi se z
vami rada pogovorila kaj resnejSega. Zaze-
leno je, da je kak ¢lan benda zadolZen za
tovrstna opravila, kar pomeni, da mora biti
kolikor toliko v treznem stanju. Ta revez naj
tudi poskrbi, da se vam organizator ne bo
izmuznil. V nasprotnem primeru lahko osta-
nete brez dogovorjenega placila, vecerje ali
prenoci§¢a. V kakdnem svetu Zivimo, c-c-C...
Nikoli ne more$ biti dovolj previden.

Ce je bil koncert slab, vam dam &e nasvet:
popravnega izpita ni, zato razna prerekanja,
po moznosti pred publiko, tehniki ali organi-
zatorji, ne vodijo nikamor. V pokoncertni de-
presiji lahko padejo zelo tezke besede, ki ne
sluZijo ni¢emur. Zato je bolje, da dan po kon-
certu organizirate debatni kroZek, ugotovite,
kaj je bilo narobe in kaj je mogoce ukreniti,
da se problem ne bo ponavijal.

Skratka, ko ste uredili finanéne zadeve, spo-
kali opremo in se poslovili od udeleZencev v
tem cirkusu (obvezno se poslovite od
organizatorja in tonskega tehnika ter z njima
spregovorite nekaj toplih ¢loveskih besed, ¢e
ne Ze zaradi vijudnosti pa vsaj zaradi
nadaljnjega sodelovanja), vas ¢aka pot do
prenociSéa ali kake druge tocke v Zivljenju. V
vsakem primeru pazite, da vas bo tja popel-
jala zanesljiva in trezna roka vasega vozni-
ka. S tem ta kratki priroénik zakljuéujem v
upanju, da vam bo kateri od nasvetov prav
priel. Ce pa vas zanima 8e kaj v zvezi 2z
opisanim rock zakulisjem, posljite mnenja,
vprasanja, pripombe, karkoli, na naslov
uredni§tva GM. Hit the road!
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Opera Krog s kre-
do, najobseZneja glasbe-
nodramska stvaritev Slavka Osterca,
je ve¢ kot pol stoletja veljala za pogresano.
Operna partitura je bila ponovno odkrita v za-
pusdini skladatelja in dirigenta Demetrija Zebre-
ta, od leta 1988 pa dragoceni rokopis hrani
Glasbena zbirka Narodne in univerzitetne knjiz-
nice.

Osterc, klasik slovenske modeme, je opero ust-
varil po vrityi v Ljubljano z intenzivnega dvo-
letnega Studija v Pragi — kompozicije in dirigi-
ranja pri profesorju Jiraku in pri utemeljitelju
Cetrttonske tehnike Aloisu Habi, torej v letih
1928 in 1929. InStrumentacijo opere je sklenil
14. maja istega leta.

Opera v petih dejanjih Krog s kredo je nastala
po kitajski tradicionalni zgodbi in drami nem-
Skega pesnika Klabunda (oziroma Alfreda Hen-
schkeja) iz leta 1923 in v prevodu Otona Zu-
pancica, ki mu je skladatelj opero tudi posvetil.
Po tem besedilu je Milan Skrbindek pripravil
libreto, ob stoletnici skladateljevega rojstva
in kar 3estinSestdeset let po nastanku pa je
kon¢no dozivela praizvedbo v Operi Sloven-
skega narodnega gledalis¢a v Mariboru.
Zanimivo je, da je raziskovalno analizo opere
pripravil britanski muzikolog dr. Niall O'Lough-
lin, profesor Leicesterske univerze na oddelku
v Loughboroughu, ki Ze ve¢ let sodeluje na
simpozijih Slovenskih glasbenih dvevov. Kot je
povedal, ga je ukvarjanje s Kogojevimi Crnimi
maskami vadilo do opere Kroga s kredo avstrij-
skega skladatelja Alexandra von Zemlinskega.
Ko je ugotovil, da je tudi Osterc napisal isto-
imensko opero, je tema postala toliko bolj zani-
miva. Na simpoziju letosnjih 10. Slovenskih
glasbenih dnevov je dr. O'Louhglin predstavil
primerjalno analizo obeh oper in poudaril, da
je Osterceva glasba izvirnej$a in naprednejda od
tradicionalno usmerjene opere Zemlinskega.
Osteréevo delo je pisano za pevske soliste in
manjsi orkester, v katerem prevladujejo pihala,
trobila in tolkala. Glasbeno oblikovanje teme-
lji na pétih in govorjenih monologih in dia-
logih, ki se sicer ne razvijejo kot arije, ampak
kot prepoznavne melodi¢ne linije brez jasnih
prekinitev ali kar neopazno prehajajo iz enega
v drugi odsek. Uvodni deli so najveckrat obli-
kovani kot recitativi s ponavljajo¢imi se toni.
Tonalnost je razSirjena z dodanimi sekundni-
mi postopi, pentatoniko, tonskimi vrstami mo-
dusov in mestoma z zdruZitvijo dveh ali treh
tonalitet. Kromati¢ni postopi so redki, diatonika
na presenetljivih mestih pa veckrat deluje gro-
teskno v primerjavi z odrskim dogajanjem.

V sredis¢u dogajanja je pripoved o Haitang,
mladi Zenski, ki je Zrtev podkupovanj, laZi,
spletk in celo morilske zarote. Pretresljivo se
bori za svojega otroka, ki ji ga hode prevzeti
njena nasprotnica, neprava mati Yiipei. Motiv
biblijske Salomonove sodbe je jasen, a tu se o
otroku odloca v krogu. Cigav je otrok? Yiipei
ga odlotno in grobo poviede iz kroga, Haitang
ga neZno potegne k sebi, da ga ne bi posko-
dovala. Cesar Pav spozna pravo mater.

Poleg odlocitve o otroku ima krog kot osred-
nji motiv ved drugith pomenov: med sojenjem
mora Haitang stopili v krog, &epray je nedol-
Zna, jo obsodijo kot krivo, kljub temu pa je
krog simbol dobrega, kar je zunaj njega, pa je
slabo. Krog je kontrast med dobrim in zlim,
med ljubeznijo in sovrastvom, med belim

in ¢rnim, med nebom in zemljo.
Je tudi simbol
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cikli¢nih
procesov v Ziv-
lienju, v naravi
in druzbi. Prav zato
bi po narai¢anju nape-
tosti in dramati¢nem raz-
voju ob koncu pricakovali
razplet v enem izmed sivih
odtenkov, saj idealistini “happy
end” potisne v ozadje druzbene te-
zave, boj za pravico in moralne vredno-
te ter nas povine v staro kitajsko pravlji-
co.

Stopnjevanje v besedi in glasbi Kroga s kredo
je doZivelo premierno uprizoritev 7. aprila letos
v reZiji Franja Poto¢nika, ki je pripovedno in
z obCutkom za razumljiv dramski potek pripravil
predstavo z jasnimi sporodili za sedanjost. Pri tem
sta mu bila v-veliko pomo¢ scenogaf Zeljko Senedic
s pestro in barvito scenografijo, zdaj primerno
velidastno nato spet intimno komorno, ter kostumo-
grafka Vlasta Hegedusi¢ z razkoSnimi pa spet skrom-
nimi, a vedno okusno oblikovanimi kostumi, ki so se zlili
s scenskim prostorom,

Premierno predstavo opere je glasbeno pripravil dirigent
Simon Robinson, ki je moral najprej opraviti zahtevno
delo s pripravo neobdelane, po njegovem mnenju nedo-
kondane partiture. Osterc namre¢ ni zapustil niti oznak za
artikulacijo, dinamiko in tempe niti navodil za pevce, ki
morajo velikokrat peti v skrajnih legah. Dirigent je namenil
veliko pozornosti jasnemu muziciranju pevcev in prilago-
dljivi igri orkestra ter tako odkril ustrezno povezavo med
vokalom in inStrumentalom. V operi nastopajo Stevilni
solisti. Omeniti velja najprej Zorico Fatur v viogi krhke Hai-
tang. Sopranistka je kon¢no docakala vlogo, ki ji res ustreza
in ji omogoca glasbeno in igralsko prepricljiv nastop. Z dra-
matiéno in glasbeno profesionalno izvedbo je izstopala
sopranistka Svetlana Cursina kot Yiipei. S prodomo igro
in petjem je bil prepricljiv tenorist JoZe Kores kot zvodnik
Tong. Soigralca Haitang sta bila baritonist Emil Baronik
kot njen brat Cang Ling in Vinko Pai¢ kot Pav, kasneje
cesar — oba glasovno izrazita in prvi tudi z izrazitim
obcutkom za odrsko igro. Z lepo oblikovanima malo-
di¢nima partijama sta prepriala tudi mezzosopranistka
Dragica Kovadic in basist Ivica Trubi¢, spodbuden
pa je bil pevski in igralski prispevek mladega Jakija
Jurgea. Kljub manj§im vlogam so bili dobro pri-
pravljeni: priznana altistka Majda Svagan v vlogi
babice Lien, basist Stevan Stojanovi¢ kot Cao
in drugi.

Ustvarjalee in izvajalce Osteréeve opere Krog
s kredo velja pohvaliti za velik podvig -
oZivitev pozabliene opere in skrbno
pripravlieno in izvedeno premiemno
uprizoritey.

Cim ve& uspesnih prestay te opere
naj bo spodbuda za nastanek in
uprizoritve novih slovenskih
opernih del,

Tjasa Krajnc
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Nisem miniaturist,
veliko imam povedati

Eden najuglednejsih skladateljev nasega Casa Krzyszlof Penderecki
prihaja julija v Slovenijo, kjer bo na sklepnem koncertu v okviru Evrop-
skega simpozija za zborovsko glasbo vodil izvedbo svojega zname-
nitega Pasijona po svetem Luki. Poljskega ustvarjalca predstavijamo
Z intervjujem, ki je nastal na Zagrebskem biennalu leta 1985

Izbrali ste si izraZanje prek glasbe, zvoka. Zakaj prav glasba,
zakaj ne katera druga umetnost?

Mislim, da zato, ker to najbolje znam. Zagel sem zelo zgodaj. Ko mi je
oe kupil violino, sem jo zaCel igrati, se z njo izraZati, pisati glasbo, in
to poénem $e danes. Ne vem, zakaj. Vsakdo paé najde nadin, na ka-
terega izraZza svoje misli. Kot dedek sem imel ve¢ naértov, kaj naj bi
postal - arhitekt, morda slikar, saj veste, kot vegina mladih. Nato
sem se precej zgodaj odlogil, da bom skladatelj.

Ali to pomeni, da ste Ziveli v kulturnem, glasbenem okolju?

Ne, sploh ne. Le violino sem igral. Odras¢al sem v majhnem poljskem

mestu, kjer ni bilo niti orkestra. Celo po vojni je bilo prepovedano

imeti radio, ker so se bali, da bomo poslusali BBC in podobne postaje,
tako da je bil moj stik z glasbo zelo omejen.

In pozneje, ko ste se odloéili za poklic skladatelja?

Odsel sem Studirat v Krakow, vendar takrat $e nisem bil popolnoma

preprican, kaj bom. Zacel sem z latinsko in grko knjizevnostjo in se

obenem pridno ucil violino. Takrat sem si Zelel postati predvsem vir-
tuoz. Pri sedemnajstih sta bila moja junaka Paganini in Wieniawski.

Cez nekaj let pa sem se zares odloil, da bom samo skladatelj.

E Katere smeri, kateri glasbeni dogodki so najbolj vplivali na
vas?

Vesle, mislim, da je bila zame najpomembnej$a - to zdaj najbrz

zveni paradoksalno - tista osamitev, ki smo jo doZivijali do leta 1956,

ko nismo smeli potovati, ko je bila zahodna glasba prepovedana.

Spominjam se, da sem Stravinske-

ga prvic slisal na koncertu Sele po

tem letu. Ocaral me je kontrapunkl.

S profesorjem sem kontrapunkt

dolgo Studiral, kompozicijo precej

manj, pa saj ta tudi ni bila tako po-
trebna. Za razvoj skladatelja je po-
trebnejda obrt, tehnika. V zacetku

sem pisal v razliénih slogih, najprej v

znatilnem virtuoznem stilu 19. stolet-

ja, pozneje sem se zanimal za

Bacha, se ukvarjal z generalnim ba-

som... Sel sem skozi vsa obdobja,

oponasal stare mojstre. V letih 1956 ali

57 je priSlo do preobrata, napisal sem

nekaj skladb v slogu Stravinskega, ker

sem bil moéno pod vplivom njegove
takratne glasbe. Se pozneje je name
vplival Schoenberg, a vse 1o se je zvrstilo

z veliko naglico.

E V enem Vasih intervjujev sem pre-
brala, da nimate veliko éasa
poslusati sodobno glasbo.

Res je, res. Odkar Zelim hoditi po lastni

poti, me moti, e poslusam glasbo drugih.

Pravzaprav me ne zanima, kaj se dogaja,

kakéna glasba je danes v modi. Veste, ne udeleZujem se festiva-

lov sodobne glasbe, ljubSe mi je nastopati pred obiajnim ob-

Cinstvom, tistim, ki pride poslusat tudi Beethovna ali Brahmsa.

Torej stare mojstre $e vedno poslusate?

Seveda.

Ze v Vasih prvih delih, ki so se mednarodno uveljavila, je
bilo mogo¢e Eutiti Vase nagnjenje do velikih zasedb. Je
vzrok ljubezen do polnega, intenzivnega zvoka?

Tudi sam sem v zagetku pisal majhne skladbe. Takrat je to pocel

vsakdo - pet, desetminutna dela. Morda je bilo tako zato, ker

material, ki smo ga oziroma sem ga takrat uporabljal, ni zado$¢al
za komponiranje vedjega dela. V tistem &asu sem uporabljal
tehniko zvoénih grozdov in nisem mogel napisati skladbe, daljse

sztof Pendereck

Krzy

napisal Pasijon po svetem Luki, raje delam na dolgih skladbah.

- posel.
| smesno, da skladatelji, ki jih imajo ¢ez petdeset, ostajajo avant-

od deset minut, kakrdna je na primer Threnody. Odkar pa sem Wi

Nudijo mived ¢asa, vedjo obliko. Mislim, da velike

oblike bolje obfutim kot majhne. Zdaj so tudi moje

indtrumentalne skladbe, kot sta koncert za violino ali
za violongelo, dolge kompozicije.

H Vse pa imajo dramatski lok.

Da, veliko imam povedati. Veste, nisem miniaturist,

potrebujem najmanj pol ure, da nekaj povem.

E Vsa Vasa dela, tudi tista, ki ne slonijo na be-
sedilu, imajo, simboliéno reéeno, vsebino, te-
matiko. Katere teme Vas najbolj preganjajo?

Prihajam iz listega dela Evrope, kier nimamo rav-

no lahkega Zivlienja. Tudi otrodtvo ni bilo lahko —

zaradi vojne, zaradi preteklih tezav in tuditezay, ki
jih imamo danes. Zato sem zaskrbljen. Indtrumen-
lalna glasba je dovolj abstraktna, da zadovolji s samo obliko in zgrad-
bo, a mislim, da je za njo 3¢ nekaj, neko sporocilo. Tudi ¢e ni jasno,
¢e ga nikjer ne povem in ne napisem, je tu. V simfoniji, i ji pravim

Boziéna, bi na primer kdo pri¢akoval ljubko, lahkotno glasbo, a je

zelo dramatiéna. V njej se vratam v spomine svojega otrostva o bo-

Zidu, kakrden je bil takral za nas, nalo se spominjam boZita leta

1981. Ta glasba ni mogla biti lahkotnal

Pogosto uporabljate ¢loveski glas. Ga obravnavate kot
Indtrument, ali Vam pomeni $e ve¢ kot to?

Najprej so me najbolj zanimala godala, kar je bilo samoumevno, saj

sem igral violino. Pozneje sem ugotovil, da je zvok inStrumentov

omejen in da morda ¢loveski glas zmore veé. Pri vsakem novem
delu, ki ga napisem, zvem kaj novega. Cloveski glas je Gudez. Sam
sploh nimam glasu, ne znam peti, in vsaki¢, ko poslusam petje, se
spradujem, kako je sploh mogoce izvabiti tak zvok. Zame je Eloveski
glas res indtrument, za katerega lahko reem, da stori vse, kar Zelim.

Pisete tudi opere. Menite, da skladatelja, ki pise vecje glas-
bene oblike, tudi v danasnjem ¢asu pot pripelje do opere?

Da, seveda. Bil sem eden prvih, ki sem verjel v opero, in to v ¢asu,

ko nekateri skladatelji niso hoteli ali znali napisati opere, kot na

primer Boulez, ki je hotel pognati v zrak vse
operne hiSe. Mislim, da preprosto ni bil
sposoben napisati opernega dela. Vedno
sem govoril, da na tem polju je prihodnost.

Napisal sem veliko oratorijev in inStrumen-

talne glasbe in mislim, da me bo v prihodnje

zanimala predvsem opera.

H Mnogi skladatelji poleg komponiranja

tudi pisejo, poucujejo. Kako Vi mla-

dim prenasate svoje znanje in zamisli?

Tega ne potnem. Dolga leta sem to delal,

predvsem zato, ker sem potreboval

zasluzek, vendar nikoli rad. Ce kaj odkri-

jem, je lo zame, tega ne delim rad, ne
govorim o tem. Zakaj naj bi nekomu raz-
lagal, ¢emu nekaj pocnem in kako to
ponem? Zal mi je, a mislim, da je to
nekaj osebnega in pouceval ne bom vet.
Morda bom kdaj kaj svetoval, toda tudi
takrat samo v tehniénih vprasanjih.

H Naj za sklep vprasam, kaksen se
Vam zdi poloZaj skladatelja v
danasnji druzbi v dezelah, ki jih
poznate?

Kulturni trenutek ni ravno najbolj pri-
jazen. PoloZaj skladatelja se ni veliko spremenil.
Morda je za nekatere skladatelje precej bolj$i, kot je bil, a nevarnost

je viem, da je sodobna glasba postala tako uspe$na. Imamo

| vrsto festivalov in za nekatere skladatelje je to postal zelo dober

Pisejo tisto, kar ljudje od njih pricakujejo. Zame je

garda. To ne more biti res, tako glasbo pidejo zato, ker se to od
- njih pricakuje. Mlad skladatelj mora biti avantgarden, mora rusiti
~ ali vsaj poskusiti rusiti preteklost, ker Zeli biti neodvisen, najti

. lastno pot. Tudi sam sem to storil, s skladbo Threnody sem

porusil svoje znanje kontrapunkta, harmonije, igranja violine, Ven-
dar se mi zdi smesno, ¢e kdo to poéne trideset let.

Mlad skladatelj, ki prihaja danes, ima le dve poti: lahko nadaljuje
z iskanjem, ima pa na razpolago toliko snovi, da lahko poskusa
naredili sintezo. Vendar je prav to za mladega skladatelja tezko

" delo. Za sintezo je najbrz treba biti nekoliko starejsi.

Kaja Sivic



prejsnjem
stoletju, natan-
¢no Sestega no-
vembra 1814, se je
v belgijskem Dinaniu
rodil genij posebne vrste.
Bil je sin znanega in cen-
Jenega izdelovalca pibal ter trobil:
njegovo ime fe bilo Adolpbe Sax.
Takoj, ko je omenjeno Saxovo ime,
se ozracje naelektri in nagajivi mali
budobci ter skusnjavei vedno znova
poskrbijo, da se skupaj s tem ime-
nom omeni te case zelo priljubljeni
saksofon. Na televiziji celo zagleda-
mo kakega politika, ki zato, da je
cool (kul po slovensko), celo nade-
budno puba vanj, na drugem ka-
nalu labko celo zagledamo kakega
zvezdnika “zibajoce in vrtece se”
glasbe in v ozadju tri brbke plesalke
ali pa dva neobrita machota s ¢rni-
mi ocali, ki se s saksofonom v naro-
Cju prav neverjetno seksi zibljejo pa
vrtijo v. ritmu glasbe in glasbila se
blescijo ter jib delajo pametne; na
tretjem kanalu pa zagledamo v ¢rne
smokinge oblecen kvartet saksofo-
nov ler zaslisimo v popolnoma no-
vib  dimenzijab  poustvarjeno
Bachovo umetnost fuge. Ne ostane
nam drugega, kot da smo nad lepo-
to zvoka, vesco izvedbo in neverjel-
no wigranostjo pristno navduseni.

Hui
udi

i in skuSnjavei lahko ponagaja-
gatie: recimo, da v eter spustijo
@ 0 Zivljenju Adolpha Saxa. Pred
nasimi otmi se zatne odvijati napeta zgod-
ba, v kateri igra Clint Eastwood
glavno viogo — torej Saxa
samega, hkrati film refira,

ga notem ofrtiti kot nekakSnega norega
znanstvenika po kopitu: vsak doktor No
svojega Jamesa Bonda najde, temves ho-
tem ponazoriti ustvarjalni nemir ter vizio-
njegovega duha.
a ljudi takSnega kova pa je Ze sveli
vedel, da ga v Zivljenju kaj radi nasr-
, ampak 1o je Ze druga zgodba...
je bil predvsem izumitelj ter gra-
itel) pihainih in trobilnih inStrumentov: in
njemu se moramo zahvalili za kakih
el novih inStrumenlov, pa Se za na-
daljnjih pelindvajset izboljSav na Ze obsto-
jeih. Po naravi ni bil skromen niti srame-
Zjiv in zalo ni lajil svojega ofelovslva,
2akaj vsem novonastalim inStrumentom je
pripel svoje ime. Tako govorimo o: sakso-
fonih (saksovih zvenilih), saksolrombah
(saksovih lrobentah), sakstubah, (saksovih
lubah) in nazadnje Se o sakshornih (sakso-
vih rogovih). Da bi odgnal dvom o oletov-
stvu, je v gradnji celolne velike druZine
uporabil enako osnovo; v primeru pihal in
lrobil je 1a osnova cev sama; pri Saxovih
intrumentih je la vselej stoZiCasta (s tujko
konitna). Seveda, da ne bi vsi otroci izpadli
kakor enojajéni Lridesetercki, jih je zgradil,
bodisi v osmih, bodisi sedmih velikostih,
ene dologil, da se v njih trobi, druge, da se
v njih piha, nekatere naredil debelejse, ne-
katere oZje, odvisno od drugega dela imena
inStrumenta (torej lega, kar se je znaslo za
obveznim Sax....).
se otroci rodili, se je junasko

S0
za njihovo preZivetie, v tem veCkrat
spelhin ravno tako mnogokral propadel.

Saksove tube so recimo zagledale lut sveta
samo enkrat in to kot inStrumenti na oper-
nem odru korakajotih rimskih legij v
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If 0 je bilo Saxovo Ziv- g e =
! . im0 VOREE T
jenj@n ne preostane nam dru o et

gega, da sa Se enkrat zahvalimo
nebedkemu ofetu, da je tako!
Vendar mali ziobnezi vedo, Cemu tako po-
felje in prav vatrajno nam onemogotajo, da
bi vsi Saxovi otroci (in teh je zelo veliko)
prisli do svojega prostora pod soncem ler
zadihali sveZi zrak, se napojili Zivijenjskih
sokov, se nahranili, zrasli ter odrasli, kakor
je bilo namenjeno ostalim.

0 Saxovih Zivijenjskih nazorih na splos-
0 jegovo Zivljenjsko zgodbo bom
prayifV enem stavku. Ce bi Sax lahko v

svoji delavnici izdelal pripravo, kalera bi
nas planet izstrelila v ozvezdje Alfa Centau-
fi, bi to prav gotovo tudi storil. S to trditvijo

Halévyjevem glasbeno zgodovinskem spek-

taklu “Vetni Zid".
Ofiera sama kot kaZe ni bila ni¢ prida,
@ paj 2 glasbo v pozabo potegnila
udigaksove tube; kdo ve — mogote ludi po
krivici. Saksove trobente so bile sprejete v
francoske vojaske pihalne orkestre, v njih
ostale kakih trideset let, a nato zgubile bitko
2 nesaksovimi trobentami. Saksofoni so
postali prava uspeSnica ler preplavili svet.
In ravno lako saksovi rogovil Kie je torej te-
ziroma zaplet, ki nam veleva ZAGO-

1 SAKSHORN?!

ksov rog je trobilo, ki se pojavlja v

Sestih velikostih: sopraninski v ES, sopran-
ski v Bb, altovski v Es, tenorski v Bb, ba-
vski v ES ter kontrabasovski v Bb.
osnovo je Sax vzel konjeniski sig-
i 109 oziroma bugel- torej tisti indtru-
za katerega vedno mislimo, da je tro-
benta, ko gledamo western filme, kjer na-
stopa ameriSka konjenica. Bugel se od tro-
bente bistveno razlikuje v dveh najbolj po-
membnih refeh, ki doloajo zven trobila,
To sta oblika cevi ler oblika ustnika. Bugel
ima izrazito stoZitasto cev, katera se Siri od
zatetka pa do konca, trobenta pa ima val-
jasto cev, ki se izrazito Siri tik pred koncem,
torej pri odmevniku; ravno tako je razlitna
oblika ustnika — buglov je globok kotlast,
trobentin plitev ter taSicast. Obe li lastnosti
prispevala k tlemu, da bugel zveni temno ter
mefikogfrobenta pa svetlo in ostro.

rav je bil bugel prvolno signalni
inStrument, uporabljan izkljutno v vojaske
, S0 zaradi prej navedene narave

njegovega zvena Ze pred Saxom hoteli z
izboljSavami, ki bi mu omogotale izvajanje
vseh lonov kromalitne lestvice® (stara, tako
imenovana naravna trobila so namre¢ bila
brez vsakih ventilov, poviekov ali podobnih
pomagal in so bila v bistvu zgrajena kot
njihov pradavni skupni prednik-kravji rog;
na tako zgrajeno glasbilo je mogote izvajali
samo doloCene lone osnovnega alikvotnega
niza) zgraditi solisticni inStrument, ki bi bil
lahko nosilec glavne melodi€ne linije.

u Mozarta, Haydna ter Beethovna
buglu poskusali s sistemom luknjic
zakdopk, kot je to pri pihalih (flavia, Klarinet,

0boa, fago!, saksofon), vendar zaradi aku-
sticnih zakonitosti trobil ta resitev zvotno
ni bila zadovoljiva. Kmalu so
izumili ventile in okoli leta
1820 so se v Avstriji Ze
pojavili prvi ventilni bugli, ki
s0 |ih zaradi formacije
pihalnega orkestra (izvajalci
na te inStrumente so nam-
rel korakali v krilu takSne
formacije)  poimenovali
flueghelhorn ali po nase
krilni rog oziroma krilov-

poleg
violina v godbah na pihala in
tako je marsikje Se tudi danes.
Na Videz se saksovi rogovi ne razliku-
j iko od avstrijskega flueghelhorna:
obofifimajo ventile, oboji imajo StoZitasto
cev ter globok kotlast ustnik. A vseeno gre
za razlitne inStrumente.
ova 2godovinska zasluga pri razvo-
iz naravnega bugla v sodobne inStru-
e je seveda tudi v tem, da je takoj us-
tvaril celotno druZino glasbil, od najmanj-
$ega sopraninskega do najvetjega konlra-
basovskega in tako Ze na zatetku, kot je
primer pri godalih, z barvno enovitim zvo-
kom pokril zvotni obseg klavirja. Zvotna
enovitost pa je bila pri trobilih pred tem z

ZAGOVOR SAKSHORNU

izjiemo zborov pozavn, kalere so bile zaradi
mehanizma na poviek precej okorne, nekaj
nepredstavljivega. Svoja glasbila je opremil
s tako imenovanimi Perinetovimi ventili ali
pistoni in ta so omogotala lahko izvajanje
tudi bolj virtuozne glasbe. Ker so zvenela
enovito in hkrati mehko (in ne ostro kol
slara trobila) ter bila gibtna, so se lahko
zdruZevala v orkestre; obenem so zaradi
rahlo razlitne oblike cevi zvenela svetleje
kol flueghethorni (ti so zveneli zamolklo in
medlo) ter zato za uho prijetneje, a hkrati Se
vedno prodorno in suvereno (kar naj bi bila
lastnost trobil).

ln na $e neko prednost ne smemo poz-
li: ravno tako zaradi zgradbe (stoZitasta
ter globok in kotlast ustnik) pa lahkote
upravijanja s Perinetovimi ventili je o po-
stalo glasbilo, ki se ga je sorazmemo hitro
lahko nautil igrali tudi ljubitelj. Zgodovina
saksovih rogov se zatenja lela 1843 in kot
je pri Adolphu Saxu v navadi, je tudi nji-
hove porodne krfe spremljalo nekaj spek-
takularnih dogodkov. Prvi in verjetno naj-
valnejSi je bil gostovanje angleSke glas-
bene druZine Distin v Parizu. Distini (e in
Stirje sinovi) so bili vsi po vrsti trobilei,
tako da v bistvu v njihovem primeru govo-
1imo o prvem znanem trobilnem kvintetu.
Druga stran medalje ni kaj blesteta: taisti
Distini so takrat po svetu postopali bolj kot
potujodi cirkus ali nekaksno sedmo &udo.
Za "muziciranje” so uporabljali trobila, ki
s0 bila takrat $e na zelo primitivni ravni in
zaradi vsega tega je bilo njihovo prvo gos-
tovanje v Parizu prava polomija. PosluSal-
stvo jih je spljuvalo, kritika raztrgala. Ven-
dar se je navkljub javnemu zasramovanju
PariZanov pojavil Adolphe Sax, ki jim je
pokazal svoje pravkar izdelane inStrumente
in se ponudil, da jih naui igrali nanje (da,
ludi s tem se je ukvarjal) ler na koncu
vsakemu Distinu daroval eno glasbilo.
Distinom ni preostalo drugega kot
\roke, Irdo garali, se nauCiti igrati
Na_saksove rogove, se ponovno postaviti
pred kruto in neusmilieno parisko obgins-
Ivo ler ga osvojill,
ko lo se je zgodilo!
ta “popravni izpit" je celo slavni
or Berlioz, sicer Saxov osebni prijatelj,
ipralil priredbo svoje vokalne skladbe.
Koncert je bil nesluten uspeh, poslusalstvo
je namret obtudovalo mogotno, a Se
vedno plemenito zvotnost Saxovih indtru-
mentov, izvedenci so jo celo primerjali z
mogotnostjo orgel ter ubranostjo odlitne-
0a meSanega zbora. Distini 0 s ponovitvijo
tega dogodka kmalu zatem ofarali fran-
coskega kralja Louis-Philippa in kazalo je,
da nit ne more vec zaustavili triumfa novih
glasbil.
j jih v bistvu ni ustavilo, zakaj Distini
s svojim vplivom ter slavo vkljugili v
stalnd zasedbo Brass bandov, kateri so se
lakral mnoZicno porajali v Veliki Britaniji.
Te zasedbe so bile prvit v zgodovini glasbe
spodbujane kot kulturno poslanstvo med
3iroko mnozico bodisi s strani angleSkih
sindikatov (Trade Unionov), bodisi protes-




lantske Salvation Army. Gibanje se je v
svoji stopetdesetletni zgodovini razsirilo po
vseh celinah ter danes zdruZuje cez pol mili-
jona trobilcev, od vrhunskih poklicnih in
iz8olanih do ljubiteljskih! Nekaj let pozneje
S0 jih sprejeli v stalno zasedbo vojaSkih
pihalnih orkestrov v Franciji, kmalu zatem
pa 8e v ostalih evropskih drzavah, kjer so v
blSWU prevzeli viogo, katero imajo v Sim-
Cngn orkestru godala.
m Adolphe Sax, kmalu za njim pa
Ppedagogi, kot na primer Saxov varo-
ec_Jean-Baptiste Arban, Pierre Clodo-
mirifl Guillame Balay, so napisali izdatno
kolitino Studijskega materiala, ki je omo-
gotal poutevanje teh inStrumentov ter
usposabljanje novih glasbenikov. V Franci-
Ji, Veliki Britaniji ter v vseh drzavah, kjer je
mo&no razvito gibanje pihalnih ali trobilnih
orkestrov, so dobili svoje mesto tudi na
konzervatorijih. Skladatelji, med njimi celo
Paul Hindemith, so napisali precej solisti-
Cne literature. Ves €as suvereno obvladuje-
jo svojo nalogo v pihalnih orkestrih ter se
obfasno kol solo inStrumenti pojavijajo
tudi v simfonicnem (R. Strauss, G. Mahler,
M. Ravel, G. Holst, I. Stravinski,...). Svoje
mesto (predvsem sopranski in tenorski
saksov rog) so naSli ludi v jazz glasbi.
Poleg vsega lega pa se jim je zgodilo nekaj
prav neverjetnega: ostali so lako brez
imena, brez literature, v bistvu pomaknjeni
na stranski lir, podcenjeni in 3¢ vedno
odrinjeni.

elno je, da je ljudem ime saks-

‘m saksov 1og) tuje in jih je nekot
moralp tako motiti, da so izumili vse sle-
dede “ljudske" izpeljanke: Es piston, krilov-
ka, althorn, genis, flicomo, alt, alt bugel-
horn, bugel, bas bugelhorn, bariton, bari-
lon horn, bas krilovka, bombardino,
eufonij, Es bas, Bombardon, Bb bas. Bb
kontrabas, tenor, pompardon, flugabone...
ter ustvarili popolno zmedo.

Navkljub temu, da so bili prej omenjeni
uctieniki namenjeni poutievanju sakshor-
nov,'80 si jih veselo sposodili ostali trobilci
in danes se z njimi poutuje vse razen saks-
horne! Hindemithovo Sonato o si sposo-
dili saksofonisti (bojda s Hindemithovim
privolienjem), ostalo solo literaturo si po-
dobno kot utbenike lastijo ostali trobilci.

] ;, il sem Ze, da se |e saksove

"Ckal nana&a, Zalo bom shvar zastavi dru-
0ate. Popolni zatetnik na trobilu bo svoje
prve korake lazje in uspesneje opravil na
saksovem rogu, kot na kateremkoli drugem
robilu, kar pomeni, da mu bo inStrument

prej “zapel”, 1z tega je
sledilo, da so saksovi
rogovi v oteh trobilcev
postali nekak3ni “trotl-
ziher” inStrumenti, ka-
lere se naui§ “kar
tako", in da vsak lro-
bentat lahko igra so-
praninski in sopranski
saksov rog, vsak hornist
allovskega, vsak pozav-
nist tenorskega in ba-
sovskega, vsak lubist
konlrahgsovskega.
Seveda naslednji
JogiCen korak, IN TA SE
DOGAJA PRI NAS, Jer"da se teh indtrumen-
tov v glasbenih Solah pri nas NE PO-
UCUJE! Kar je zopet v skladu z logiko, da je
saksov rog razlicek ostalim trobilom. Se ne
tako davno se je enako godilo tudi sakso-
fonu, ki je bil “razlicek” oziroma deZurni
“nebodisigatreba” pihalcem, predvsem kla-
rinetistom, a se je na srefo s prihodom
iz8olaneqa ter hkrati izvrstnega tako solista
kot pedagoga na saksofonu ter s pojavom
prvega rodu zelo uspeSnih utencev ta mi-
selnost v zelo kratkem Casu presegla in ob
tem korenito dvignila raven igranja sakso-

fona.

Ker'Se saksov rog ne poutuje, oziroma
poutuje priloZznostno v obliki hitrih
V.. kalere organizirajo ljubiteljske
pihalne godbe, so kriteriji na teh inStru-
mentih zelo nizki in ravno tako tudi kvalite-
ta. Solanega kadra ni in tako vse skladbe,
namenijene za te inStrumente, od zelo lahkih
do zelo, zelo zapletenih (med temi je tudi
Hindemithova Sonata) igrajo bodisi popol-
ni amaterji in jih “ne zaigrajo” (torej se jih
ne izvaja) bodisi jih igrajo na druga glasbi-
lain s tem kradejo glasbi sami, hkrati pa 5e
o0Zigosajo saksove rogove same ler jim
nalagajo krivdo za naso vsesplodno nemar-
nost in jih tudi tam, kjer bi morali imeti
poklicne glasbenike na teh inStrumentih na
koncu celo opustajo. Tako se skusa natrt
no zbrisati velik del zvotnega speklra, ki
nam ga nudi glasba. Absurd je celo tolik-
Sen, da se navkljub zelo pomanikljivemu
izobraZevanju saksovih rogov med “ucenci”
ter amaterji v pihalnih orkestrih 5¢ vedno
najdejo veliki talenti, ki bi Zeleli nadaljevati
Solanje ter izpopolniti svoje znanje, a jih Ze
v prvem stiku s Solo kaj hitro preusmerijo
na druge inStrumente, Ce$, tega se ne
poutuje. Ti velikokrat postanejo odligni tro-
bentati, hornisti, pozavnisti, tubisti; sax-
homlstov pa Se vedno ni!

; V' Pi%8m v zagovor sakshornu: gre za
j&m glashila, kar so dokazali Chuck

‘Mangione, Hugh Masekela, Ack van Royen,

Sandy Smith, Steven Mead, Jean-Pierre
Chevallier, Nick in Bob Childs, Brian Bow-
man, Pierre Poullot ter Stevilni drugi. Ljudi
je na svetu veliko in saksovi rogovi niko-
mur ne bodo nitesar odZirali, zalo ne odZi-
rajle njih in jim dajle mesto v ustanovah,
kjer bo vsakdo, Zeljan znanja in muziciranja
na njih, strokovno voden to tudi dosegel.

Igor Krivokapié

naslednjih straneh pravzaprav nadaljujemo,
upajmo, nikoli kon¢ano zgodbo o Drugi godbi.
Enajsta je pred pragom. V prejsnji stevilki smo Ze
predstavili oba afriska gosta Cheba Mamilja, ki
prihaja iz AlZirije in je letos zvezda najvedjih evropskih festivalov, in
Stello Chiweshe, mojstrico palcnega klavirja iz Zimbabveja. Tokrat
namenjamo $est strani preostalemu programu s poudarkom na
2ur skupini Klezmaties, ki si je za ljublianski del svoje obseZne
evropske turnéeje zaZelela skupen nastop s Ferusom Mustafovom.
Mi smao jim to Zeljo uresnicili. O Klezmatics in klezmer glasbi sem se
pogovarjal s clanom zasedbe Frankom Londonom. Zalenjamo sicer
Z razpihovanjem megle nad jugozahodnim Sredozemljem, ki je bila
tako gosta, da se skoznjo niso uspeli prebiti niti avtorji prirocnika
The Rough Guide to World Music. Kar so pozabili oni, ni pozabil
Zoran Pistotnik. Sredozemskl vokalnl veéer Druge godbe letos
ne bi mogel brez RoZane Kostial, ki bedi nad 17-Clansko skupino
Savrinske pupe en ragaconl. Fri njej na obisku je bil mag. Rajko
Mursi¢. Marko Jensterle je sicer redni obiskovalec Latinske Amerike,
a Toto La Momposina Se ni videl v Zivo. Ker je prebiral same lepe
zgodbe o njel, ga gotovo ni¢ ne bo ustavilo, da bi jo videl na odru
liubljianskih Krizank.

Zgodbe o0 Heavy Les Wanted se bodo pisale Sele po njihovern
nastopu na Drugi godbi. O tem sem preprican. Zato jim
namenjamo zadnjo notranjo stran revije, ki je ta letnik posvecena
predstavijanju nasih miadih upov, pa ¢eprav so Heavy Les Wanted
pomoc iskali tudi pri sosedih. Ni bilo prostora za 2227, Marca
RIbota, Ferusa Mustafova In The Roots, a o njih smo vsaj z
recenzjjami njihovih albumov povedali bistveno. Ce pa boste
pobrskali po starih Stevilkah, boste nasli tudi kaj 0 majstru
mojstrov Loulsu Sclavisu, ki je ujel se zadnji drugo gdbeni viak, s
katerim se bo 12. junija pripeljal v KUD Franceta Preserna. Ta viak
S0 ujeli se trije clani Acoustic Quarteta: basist Bruno Chevillon,
kitarist Marc Ducret in pozor za violiniste, Dominique Pifarely,
prva evropska jazzovska violina. Vsaj po imenih sodec¢ bo to eden
izmed jazzovskih dogodkov leta v Sloveniji! In kaj bi si lahko Zeleli
veC od programa, ki obeta kar nekaj taksnih posledic. 0d 10. do 21.
Junija bodo oci glasbene Evrope uprte v Liubljano.

Bogdan Benigar



Nada pozornost, vkolikor je Ze bila
usmerjena k evropskim etnoglasben-
im svetovom, je v zadnjih dveh, treh
letih doZivela radikalen premik. Ce nas
je prej pritegnil balkanski srednje-
evropski prostor $ primesmi *izkoreni-
njene" glasbene tradicije Judov in Ro-
mov, sta nas glasbeno dogajanje in di-
skografska ponudba zgodnjih 90. pote-
gnila v pravo etnosredozemlie, na
zahodnosredozemske otoke in v njiho-
vo zaledje - vse tia do portugalskeaa
podeZelia. Prav mediteranski glasbeni
kulturni prostor in njegovo nadaljevanje
prek francosko-3panske  celine  proti
Atlantiku - k Baskom, v Bretanjo in na
Portugalsko - vedno bolj priviadi in buri
sokove glasbenih uZitkov. 2e izretena
predvidevanja, da se bo evropsko etno-
glasbeno dogajanje v prihodnje umestalo
v trikotnik uveliaviiene in Ze sprejete reka-
pitulacije judovske glasbene kulture (klez-
mer), fascinantnih, dolgo zamolcanih se-
vernih odkritij Skandinavije (zdaj vedno bolj
finskega porekla z Vartting in Troko na Ce-

lu!) in prodirajotega etnosredozemija na Sicilfi, v Kalabriji
in Sardiniji, ki smo jo v 80. spoznavali s Suonofficino in
Eleno Leddo, smo najprej dodali Korziko in Provanso, sre-
dozemski glasbeni duh pa raztegnill do Portugalske in
Baskije (Benat Achiary) ter se na koncu spomnili Dalmaci-
je, ko smo se ustavijali v bliznji Istri. Ves ta sredozemski
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vokaino glasho sredozemskega okolja, pa tudi aktualen
pristop do nje. Korziska ljudska glasba je na diskograf-
skem trgu Ze nekaj ¢asa opazno prisotna in se ji posveta
veliko pozornosti: Ko Je francoska zalozba Silex poskrbela
2a Tra ochju @ mare, kot je nasiov odliéne zbirke korziskih
pesmi, je bilo takoj otitno, da to niti slucajno ne bo zad-
nja plodta s teh meridianov, ki bo zagotovila odmevno
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O pred nastopom skwpine lavagna

kulturni krog. neverjetno raznolik in samosvoj, v glasbe-
nem smislu zagotovo nekaj povezuje: fascinanten vokal,
Ce se le da, zapet skupinsko in vecglasno, ki gre do Zivega
posebej tedaj, ko se ga poloti smelost i2raza brez instru-
mentaine spremljave, ko se okolie in tradicija odiodita, da
bosta nastopila a cappella. Klape, trallareri, sicilijske in
korziske a cappella skupine, portugalski ganhoes - vsi so
se in se spet vedno bolj predajajo magicnim sozvodjem,
ki jih omogo&a posamicna ali skupinska uporaba najsta-
rejSega glasbila, kar ga pozna zgodovina Clovestva -
Clovedkega glasu

Leta 1991 je korziski glasbenik David Rueff v spremni
besedi k albumu Tra ochju e mare zapisal: “Ko Jih je
slial znova In znova peti - vse te ljudi, ki so jih
ohranjall ujete v mreio svojega spomina - se Je
Michel Rafaelll odlotil, da Jih bo pel
Znova In znova In da bo tudi druge
pripravil do tega, da jih bodo vedno
znova pell. V upanju, da Jih bo
obvaroval - e Ze ne more obvarova-
tl celotne dedi$tine, bo tako obvaro-
val vsa) njen najpomembnejsi del,
njen duh. Tako so prisil tudl dnevl,
ko so taiste pesml nadle pot v spo-
min miajsih med nami.”

Te besede razvidno ponazarjajo genezo
ponovnega zanimanja za tradicionalno

prisotnost na diskoarafskem trgu in na evropskih lestvi-
cah etno godbe. To nas presenela, saj je plodta pred-
vsem ponudba vokalne glasbe; manjSin vokalnih a cap-
pella zasedb. Prodor in Se posebej ofaranost evropskega
obdinstva s korziskim vokalom, ki ga je le-to ‘odkrilo® §
pomojo plodE francoskih zalozb - predvsem Silex in
Oliva - ter ob nastopih korziskih skupin na pomembnih
evropskih festivatih t.i. world music, pa tudi jazza, sta po
svoje Sokantna. Presenetila sta celo tiste, ki se sicer e
spomnijo. podobne fascinacije pred slabim desetletiem s
podobnim ‘odkritiem’ prelestnih bolgarskih Zenskih vo-
kalov. To je bil' hkrati eden zgodnjih vrhov: uveljavijanja
evropske ljudske glasbe v modernem kontekstu. Takrat
sta bila spogledijivo eksotiéni okus po Balkanu in vsaj del-
na indtrumentalna spremijava pripomodek, ki je omogo-
tal lazji sprejem in normalne30 prebavo
ponujenega povpretnemu evropskemu
glashenemu okusu. Z danasnje totke gle-
danja na prehojeno pot Sspoznavanja
planetarnih etno godb je primerjava prav
Zanimiva.

Sloves korziske vokalne glashe so v svet
ponesle predvsem plo3te in pa nastopi
skupin Tavagna in Donnisulana, ki sta
za njeno spoznavanje reprezentanéni
Pettlanska Zenska zasedba Donnisulana
in zda) Ze sedemclanska mo3ka zasedba

Tavagna zdrutujeta v svo-
jem podetju vse elemente,
ki danes sestavijajo podo-
bo novoodkrite korziske
ludske vokalne glasbe.
Vedglasno a cappella pet-
Je; moéni, prodorni vodil-
ni- glasovi, ki ne morejo
skriti, da so do njih priha-
jali vplivi tudi ¢ez morje z
juZnega konca, reper-
toar, ki &rpa iz starih
profanih in sakrainih
izvorov, a vsebuje Ze tu-
di avtorske prispevke,
nove pesmi, ki pa so
dosledno narejene v
starodavni maniri,
Vzdudje, ki povrinemu
vdesu zazveni najprej
monotono,  pozneje
pa poslusaica nujno s
svojo €udeZno tujo, vendar poznano motjo
vokalnega toka vsrka vase. Korziskim glasovom se ni
mogode upreti. Tu glasbena arheologija nedvomno seze
v druge zvolne svetove, na druge kontinente, k staro-
davnim, Ze pozablienim kulturam; seveda pa tudi k obi-
Cajem, ki se jih ved ne spomnimo in ki 5o imeli vsak svojo
posebno glasbeno spremljavo. Arhaiéne sakralne in
posvetne navade in potrebe se po drobcih Iudio iz
spomina Korzitanov prav skozi glasbo; predvsem v
pesmih, ki so se ohranjale skozi stoletja le v ustnem izro-
Cilu in so pomemben del kulturnega spomina tega otoka.
Na otoku pripada vsaki liturgiii tudi posebna vefglasna
pesem, ki pa se spreminja od vasi do vasi. Ob njej pa goji
Jo Korzitani tudi nekaj profanih pevskih oblik. Pomemb-
nejse se imenujejo lamentu, madrigale, terzetti,
terzine, ki je bliznja sorodnica prej$nje, najboli znatiine
pa so paghlelle. Njihov Ze dolgo trajajoti boj za kulturno
in politiéno avtonomijo, ki tudi na tem pozabljienem sre-
dozemskem otoku pogosto dobiva razseznosti, po Kate-
rih smo spoznavali nacionalistitna gibanja Ircev, Baskov in
Se koga, dobiva nepricakovano motno potrditev prav z
uveljavitvijo njinove ljudske vokaine glasbe na vidnih sve-
tovnih prireditvah ter vizborih plo3¢ odmevnih evropskin
publikaci in radijskin postaj. O Korziki danes govorijo tudi
tisti, ki se ne ukvarjgjo s turizmom ali povpreéno bogati
evropski kupci nepremicnin na turistitno e za nekaj Casa
podcenjenih eksotiénih obalah
Tavagna 50 med modkimi skupinami na otoku ta trenutek
gotovo najbolj cenjeni in mednarodno uveljavijen. S svo-
Jim delom so prieli leta 1981 in posneli Ze 3est albumov
V skupini sta dva profesionaina pevca, ostali pa imajo tudi
druge poklicne obveznosti. Nastopali so na festivalih in
koncertih po vsej Evropi, zaneslo pa jih je celo v Marako.
Njihova, leta 1992 pri zaloZbi Silex izdana plod%a ima
zgovoren nasiov in podnasiov, ki skupaj povesta vse
bistveno o njihovi glasbi: vetglasne profane in svete pe-
smi Korzianov, zapete a cappella = A Cappella: chants
polyphoniques corses profanes et sacrés.
To so pesmi o zgodovini, trpljenju, tradiciji, rado-
stih in boleéinah, podioZene z religiozno ljubezni-
Jo do svoje dezele, Izpostavijene vroéemu medite-
ranskemu soncu In ustrojene na slanem vetru, ki
odnasa njihove glasove v neobviadijiva prostran-
stva.

Zoran Pistotnik

Tavagna bo nastopila
na Drugi godbi

15. junija na veéeru
sredozemske vokalne
glasbe.
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0 Savrinskin papan en rgaconi

KA Savrinski del Istre, kaj Je to?

Savrinka je bila popotnica, sluzabnica - ne slab&alno! $a-

vrine nas imenujejo tisti onstran Dragonje.

In Savrinske piipe ter ragacéni, so to domaée
pevke In pevcl, all pa imajo zborovsko
Izkusnjo?

Nekateri pojejo tudi v zborih, predvsem v cerkvenem in v

moskem zboru iz Smaril. V moskem delu ni éutiti poseb-

nih vplivov zborovstva, ker je elementarmno petje se zme-

13 zelo izrazito. Pri dekletih je drugale. Obviadajo zbo-

rovsko vecglasje in vse, kar spada k takoimenovanemu

lepemu petju. 0d doma pa imajo tudi veliko dediétine -
vsakrine, od besednega zaklada do natina petja. Ne poje-

Jo sicer tako, kot bi pela moja mama. To petje je paé slika

danadnjega €as3, ki je po svoje krut do dediétine.

E Repertoar ste zbrall In Izbrall sami?

Ze maturitetno nalogo sem pisala na temo 3avrinskih

liudskih pesmi. Leta 1967. Opazila sem, da jih je bilo takrat

$e ogromno in tudi nekaj stareidih peveev je se zivelo. Ko

SO pripravile prvo kaseto Savrink - na kateri so pele sta-

rejSe Zenske, sem naredila izbor glede na priljubljenost

pesmi in Zelje pevk. Takrat sem iziodila 22 pesmi. Tokrat

Ppa sem pripravila 20 pesmi, ¢eprav so tri Ze na prvi kaseti

in 50 od novih drugacne.

Pri prejsnjih Savrinkah so pele starefie pevke, ki so sele

leta 1982 prvi¢ zapele na kakdni vadki proslavi. Starejée

pevke pa 5o pele tudi pri zborih. Po vojni 50 st mnogi dali
duska in se trumoma ukvarjali s taksnim petiem, ker prej
pat niso smeli peti slovensko. V neki 2upnijski kroniki je
2apisano, da italjanskemu duhovniku nihée ni odgovarjal
ali pel v italijandCini. Samo slovensko. Duhovniki, ki so bili
dodeljeni k nam po vojni iz notranjosti, so sooblikovali

Nnaso pesem. Je pa bilo tukaj kar hudo tudi po voini

All pevel opazijo raziiko med domaéim, hisnim,
starim petjem In zborovsko cerkvenim?

Da. Posebej pevke. Imam tudi posnetke iz starejsih Easov.

Takratno petje se jim zdi drugacno.

EPri nazivu me neka] moti. Savrinske piipe en
ragaconl. Zaka) so pevel ragaconl, zakaj ne
enostavno fantje, pevcl?

To je pa¢ francoska (ragagon), italijanska beseda, nareni

12raz. Uporabljamo izraz “ragac”, “ragacén” za fantite po

vaseh, Ragat je celo slab3alni izraz. Odlogila sem se za
ragaconi. Starejsa oz. neko€ najbolj uporabliana beseda je
bila ‘mladence”, ‘miadce", potem pride *fant”,

“fantalin®... Med sedmimi

ali d&setimi,

kolikor jih poznam, sem se odiotila za tega. Ce bi vzela

*fanti®, ne bi bilo tako nareéno, “fantiéi® bi bilo otrodje

Mislila sem, da bi dala ‘ragace” (rahale), kar pa bi lahko (v

notranjosti) razumeli tudi v smislu regljanja... Bilo bi mor-

da celo zabavno. Ragace 0z, “ragijae” se tako rede tistim,
ki vrtijo raglie

Za plpe je pa tako. Rele se ‘dékle’, starefdi refejo

“dakle”, tudi “dekaja’, "srakica®. Pod vplivom Trsta se pac

uporablja pUpa

[ Kaksen Je odnos do nareéja v $oll?

0Oh, zdaj zelo lep! To je zopet odvisno od vzaoje. Ali pa od

slavista, Jaz sem slavistka in sem se z glasbo pat ukvarjala

mimogrede. So bili &asi, ko 5o nas Zigosal, ¢e3, ne smete
govoriti naretno. Tudi indpektorii so prihajali. Tak je bil
pal takrat razvoj. Ko so tudi meni diktirali, da ne smem
uporabljati naredja, ker negativno vpliva na poznavanje
knjiznega jezika, sem si mislila, da to ne more biti res. In
sem otroke terorizirala, da ne smejo in ne smejo govoriti
naredja. S tem sem dosegla prav nasprotni uéinek. Takrat

50 Sele zares zatell govoriti v naredju. VEasih pravimo, da

SMO ravno tako ogroZeni kot Italjani ali kot recimo Bo-

sanci - nas, domatinov, ni nihGe zad¢itil. Vsi o nam dali

po glavi. Po vojni je prihajala sem neka kasta, ki se ni znala
res priblizati tem preprostim ljudem. Nekako smo dobili
odpor do teh utitefiev iz notranjosti, tujcev, ‘forestov’,

E All je primorsko oz. $avrinsko petje ka) drugaé-
no od osrednjesiovenskega; kaksne so znaéiino-
sti Savrinskega petja? Prl tem me zanima vpra-
$anje medsebojnega vpliva na tem podrodju.

Rekla bi sledete: prvi pogoj, da kantamo po nade, je be-

sedilo. Mora imeti nade besedidte. To je prvi kriterij “na-

Sosti®. Ostalo se potem vidi tudi v vsebini, ki je vezana na

Ziviienje. Mi, Savrini tukaj se imamo najprej za Slovence,

Dolodene generaciie 50 morale hoditi v italijanske Sole.

V Istri je bilo med vojnama petje bolj samo 2a fante. Med

voinama so vetinoma peli fantje, lahko so peli v vedernih,

notnih urah, imeli so ved priloZnosti, recimo pred voja-
8%ino... Zenska je morala ob mraku biti v hisi. Ni imela kaj
iskati v vasi. Samo ob dolodenih druzabnih dogodkih pa

50 lahko pritegnili me3ano. Ko pojes, pravzaprav sploh ne

gledas, Ce je to moska all 2enska druzba, ker pojejo vsi iz

duse, samo da pojejo. Sami sploh ne razmisljajo o tem. V

zasedbi je skupaj 2 menoj deset pevk, modkih pa osem

&

Previaduje dvoglasje?

Najvel je dvoglasnega petja. V tercah,

Zenske so zmeraj pele samo dvoglas-

no. Ko se pa pridruzjo mo3ki, gre na-

prej vodiini glas, ki ga ne imenujejo
drugale kot “naprej*, drugi pa “sekun-
dira". Bill 50 pa Se basi, "base". lzraz za
peti je bil jjaz sem molal svoj glas®

Molati pomeni spustiti, tudi du3o. Pri

modkih dva pojeta navzaor, vodilni

glas, potem ista terca kot pri 2enskah
ter e bas, ki gre dol, ali pa $e& malo
poskakuje gor in dol

Le redki znajo poiskati 3e malo vmes

Kl Glede na to, da ste kot Savrinske plipe en
ragaconi povabljeni na Drugo godbo, bl vas
vprasal, kak$ne obutke Imate ob tem?

Povedala sem jim, da gremo gor, v Slovenijo predstavit

malo istrskega, tega, kar trenutno imamo. In so bili za to

Pri¢akujejo. da bo to nastop, pri katerem se morgjo

odrezati kolikor vejo in znajo bolje.

EdNa Drugl godbl bo v Istem vederu kot vi nasto-
plla $e pevska zasedba s Korzike In pevska kla-
pa s Korule. To bo mediteranski paket. All Je
po vasem mnenju Savrinsko petje s kakrinega-
koll zornega kota bol] mediteransko od osred-
njeslovenskega?

V besedilih gotovo. Ce pomislimo na dvoglasno teréno

petie, to ne bi smela biti ne vem kak3na grozna poseb-

nost. Starefdi reCejo: “Mene mi v Gho dat*, Vedina pesmi
je Zalostnin, le zabavijivke - pa naj bodo medvadke ali
med spoloma ~ znajo biti pikre. Znajo peti tako hudo-
musno, kot 2alostno. Mislim, da jim niti ni pomembno,
kaj pojejo, ampak da sploh pojejo in lahko uZivajo v tem.

Znajo peti tudi s tempom, ki ne pritice vsebini.

No, prav v te] navihanosti v nasprotju z otoz-
nostjo sem pri¢akoval, da bl bilo mogoée najti
neka) tega mediteranskega duha.

Zmeraj se je govorilo, da Je Istra tuZna - kar je tudi res,

ker je bilo Zivijenje tukaj iziemno surovo. In so si potem s

to hudomusnostjo vedrili tiste kratke trenutke sprostitve.

Si morate misliti, da je Zenska v Istri plesala dvakrat v letu,

e je 3lo po sreti? Istra je izgledala istrsko tia do leta

1960. To, kar je danes, je Istra le geografsko. Do leta 1960

je previadovalo avtohtono in *po nase”. Zato se sama po-

sveam predvsem tistemu ¢asu. Rekla bi skoraj, da iz
nostalgije, drugate bo zopet izrezan kos zgodovine, 0d-
kar Je nekaj te istrske renesanse, Ze skoraj vsak skrbi:

“Dajmo po nase...".

Tudi na Radiu Koper si v oddaji po Zeljah Ze narodijo tudi

kaksno 3avrinsko. Vpradanje je, ¢e se bo to res tako razzi-

velo in razvilo med judmi. Ne verjamem, da se bo zadelo
nekaksno novo 2iviienje teh pesmi. To je pat vse, kar sem
lahko naredila v tem trenutku.

Ce bi poslusali obe, bi takoj videli razliko. Nam je pomem-

bno, da je nase, da se poje, da je predlo na miajsi rod

Mislim, da smo s tem Ze neka) naredili.

e

Rajko Mursié

Savrinske pupe

en ragacoéni bodo
peli na Drugi godbi
15. junija.

Foto: Zdravko PrimoZi¢




Konec aprila sva se s fotografom Zigo Korit-
nikom povabila na klezmer fantovscino, ki so
Jo The Klezmatics imeli na Dunaju. Skupina se
Je pripravijala na vroce poletne svatbene no-
¢i. Slavje se bo priéelo v Ljubljani in nato na-
daljevalo po Skandinaviji, Vzhodni Evropi in
Portugalskem, vendar se bodo gostje z vseh
vetrov zbrall le v Ljubljani, potem pa bodo
Klezmatics nazdravijali le lokalnim svatom.
Dunajska zabava Je bila bol Sepava, vse do-
kler Frank London nl ugotovll, da so stoll od-
vec In da Je gledaliske zadrZanosti Ze prevec.
Vrli Dunajéani so se na plesni poziv res hitro
odzvall, kot da bl morall celo leto ¢akati, da bl
lahko zaplesall $e kaj drugegega kot le valéek
all polko.

Po koncertu je bila $esterica prav dobre volje.
Basist Paul Morrissett In pevec ter harmoni-
kar Lorin Sklamberg sta kaj hitro spakirala
svoje stvari, po nekaj pozdravnih besedah pa
se Jima Je pridruZil 3e bobnar David Licht. Ali-
cla svigals, Matt Darriau in Frank London so
ostall ujeti v radovednem avstrijsko-sloven-
skem novinarskem obrocu. Alicia in avstrijska
novinarka sta odsll v svoj del gar-
derobe, tako da se Je moska ce-
tvorka med kopico ‘ropotije’ lah-
ko vsaj nekoliko razkomotila.

[EX Franka Londona sem naj-
pre] pobaral o njegovih
zacetkih.

Mattom Darriaujem (Matt sedi
ob strani in poslusa) sva pred
petnajstimi leti hodila na New Eng-

land Conservatory v Bostonu. Tam sva
zalela igrati glasbo z vseh koncev sve-
ta, med drugim tudi balkansko in klez-
mer. Zabavno je, kako se svet vrti, saj
bova letos na vasem festivalu nastopi-
la skupaj s Ferusom Mustafovom, Ci-
gar glasbo sva preuCevala ze pred
petnajstimi leti v Bostonu, Kot §tu-
denta sva delala vel stvari hkrati
Preucevala sva glasbo z vsega sveta
in eksperimentirala z jazzom in
Improvizacijo, pa naj je 3lo za ¢rnsko
improvizacijo, kot npr. Art Ensem-
ble of Chicago, ali belsko, kot
postopen, teoretien proces. Ses-
tavila sva vel projektov, Ki so
odrazali razlicne ideje. Ustanovila
sva Les Miserables Brass Band, ki
je igral pihalno muziko od vse-
povsod. Obenem sva zacela igrati
klezmer. Jaz sem igral v Klezmer
Conservatory Bandu, ki je nava-
den bend s klezmer repertoar-
jem. Ker pa je bil Boston ‘pota-
sen’, sva morala oditi in tako
sva se preselila v New York.
Imel sem sreCo, da sem kot
skladatelj in trobentac nasto-
pal v najrazlicnejsih razmerah.
Igral sem z Johnom Zornom,
la Montejem Youngom,
Elliottom Sharpom, Marcom
Ribotom, ki igra na nasem
zadnjem albumu, in z vsemi
zabavnimi  glasbeniki iz
Downtowna v klubu Knit
ting Factory. Delal sem 2z
Brass Fantasy Lesterja
Bowigja, 2z Regagiejem
Workmanom. Z Miserable
Brass Bandom smo bili na
turneji z Davidom Byr-
neom. V New Yorku mi
je vie€, ker en dan lahko
piéem filmsko glasbo,
drug dan igram s Klez-
matics ali 2 Miserable Brass Bandom.

X il si sel na konzervatorl), da bi
studiral trobento?

a, res je. (Matt doda, da je bilo na konzerva-

toriju mogode Studirati etniéno glasbo. Frank
mu odvrne, da sam tega prej ni vedel in da ni
nameraval studirati world music.) Bilo je slucaj
no. Nisem vedel, kaj delam. Vecino tudija sem
opravil verjetno zato, ker sem bil v pravem asu
na pravem mestu. Ne zaradi Sole same, pac pa
zato, ker sem srecal ljudi, kot sta Matt in Alan
Bern, ki ima zdal v Berlinu bend Brave New
World. (Matt se spet vkljuci v pogover in pove,
da sta balkansko glasbo igrala celo pred klez
merjem in da sta do njega prisla po ugotovitvi,
da je podoben balkanski glasbi.)

1 pravzaprav si zagel Igrati kiezmer v
Bostonu?

eveda. Na konzervatoriju in zunaj njega.
W Veliko vsega se je dogajalo zunaj. To abdobje
je bilo zelo plodovito in je zaznamovalo moj
natin dela vse do danes - utenje glasbe s posiu-
Sanjem, tako da lahko asimilira3 stile, veliko ¢asa
namenis izpopolnjevanju svojega dela (analize,
transkripcije, uéenje) in tudi kako se v celoti
nauciti stvari, ne da je Cutiti, da so hotene.
Vedno ve¢ smo Studirali. Pri tem
smo uporabljali smo vse mogoce.
Zavzeli smo glasbeno in politiéno
perspektivo. Podobno je bilo pri
etni¢ni glasbi. Etni¢na. Sovrazim to
besedo. 2al mi je, da sem jo izrekel.
Obenem smo delali na vseh teh
glasbah z vsega sveta in Studirali
jazz. Matt je vodil vet jazz skupin.
Vplive world music je vpeljal v jazz
zasedbe. S Sammom Bennettom
sva imela skupino, ki ni igrala ni¢



drugega kot studirano free improvizacijo. Leta
Sva vsak dan nekaj ur posvetila temu kvintetu in
Improvizirala na vse mogoce nacine. Vsi ti vplivi
Jazza, world music, transkripcij, free improvizaci)
SO se 2druzili. Sedaj se vratamo v New York in
Matt bo igral s svojo skupino Paradox Trio, ki
Ima za osnovo balkansko glasbo. Jaz imam kon-
cert z novo skupino, ki jo sestavijajo Thomas
Chapin, Marcus Rojas... saj poznas fante. Torej,
zdruziti jazz elemente, free improvizacijo, free
stvari. Na vasem festivalu bomo igrali z Marcom
_Riborom Matt je igral v njegovih bendih, Marc je
igral na nadem albumu. Vsi skupaj smo igrali z
Zornom. Razumes, kaj govorim? Vsi Ze sodeluje-
mo. In seveda, vsi delamo tudi kot komercialni
glasbeniki. Lahko nas ujamejo skupaj isti veter
na kaksnem komercialnem rock'n‘roll veceru.

m Bi lahko rekel, da se Je klezmer rodil
v tvoji glavi, kot nekaj kompleksne-
ga, kot rezultat vsega, kar si poéel?

pravzaorav Je prav nasprotno. Predstavili so

mi ga v Bostonu, Matt in drugi. Zgodilo se je
zelo preprosto: oh, tukaj je nova glasba, ki se je
je 'treba’ nauditi. Ni¢ drugega, kot to. Namesto
klezmerja bi lahko &lo za balkansko glasbo, ki je
bila za nas nekaj novega, tako kot afriska glasba
in salsa. Preden sem prisel v Boston, nikoli
nisem igral salse. Z leti je zanimanje za klezmer
dobilo ustvarjaino obliko. Ta proces se e vedno
nadatjuje. To je tisto ¢udovito pri klezmer glasbi
in Klezmatics. Nikoli ne obstanemo. Torej, danes
je kompleksno, zatelo pa se je zelo preprosto.

I se Je zaéelo s tem, da so vam dall
posiusati stare posnetke?

atanko, Imamo stotine ur starih posnetkov.

Bil je nov stil z novim repertoarjem za asimi-
lacijo. Pravzaprav moram re¢i, da je na nas vpli-
val komercialni interes. Takrat so ljudje kupovali
klezmer glasbo. Lahko smo igrali in sluzili denar
in, realno gledano, ¢e igras v treh, stirin bendih
in ¢e najemajo le enega od teh, potem temu
namenis vec ¢asa. Mislim, da je bil klezmer celo
bolj popularen pred petnajstimi ali desetimi leti.

0 Res?

a, 5lo je namreC za njegovo
Prvo renesanso.

X potem vam novinarji verjetno
niso namenjali posebne pozor-
nosti, ko ste pricell kot Klez-
matics?

e. Prva tri leta smo skusali oblikovati

lastno zvoéno podobo. Ko smo prisli
leta 1988 v Berlin, smo posneli prvi
album in &ele takrat smo nasli svojo glas-
beno identiteto. Zabavno je, da je Matt
na nasem prvem albumu, kot ¢lan Miser-
able Brass Band, ki je sodeloval pri sne-
manju prvega albuma.

I se bil Heimatkiznge (poletni
festival v Berlinu, op.a.) va$ prvi
veliki festival?

eveda.
0d takrat je krenilo naprej.

m Zelo zanimivo se mi Je zdelo,
ko sem ugotovil, da so na
vasem drugem albumu
Rhythm & Jews, posnetem
leta 1990, kar tri skladbe, ki
so iz$le tudi na drugih albu-
mih, recimo istega leta na
albumu skupine Flying Bul-
gar Klezmer Band.

Dejansko Je kar na osmih klezmer

albumih iz tistega leta skladba Di

Sapozhkelekh. (Bkornji, op.a) Smo

majhna skupnost, In vsakdo ve, kaj

dela drugi. Skusamo biti vodilni, Ah,

Pravzaprav nam je malo mar. Po-

skusamo igrati najbolie, kar lahko.

Ko se od nekoga nautimo pesem,

S€ mu zahvalimo. Veliko pesmi smo

S& naudili od Adrienne Coaper

Lorin Skiamberg se je od nje naucil
skladbo Ale Brider in mi smo jo prvi
igrali. Veliko skupin Jo je potem
prevzelo.

Zabavno je to, da ne odnehamo.
Delamo razli¢ne stvari. Imamo veli-
ko strategij. In to je dobro.

X kaj mistis s tem - veliko
strategi)?

imamo samo enega pristopa h

klezmer glasbi. To si slisal no-
€0j. Zabavno je, ko nekateri mislijo,
da igramo Klezmer le kot rock'n'roll. Potem pa
se ¢udijo, ko vidijo cimbale In kaval in se spra-
Sujejo, kaj za vraga je to?. Niti sami natan¢no ne
vemo, kaj bo nas naslednji korak. Verjetno zato,
ker imamo svobodno in odprto drzo in ker smo
Studenti in se kar naprej ucimo. Ne Cutimo
nobenih meja in zato je zelo razburljivo.

EE i to 1ahko bilo nekaj, kar bi se skri-
valo za nazivom 'new radical jewish
culture'? (Smeh vseh prisotnih.)

ahko
m si nisem izmislil tega izraza, si si ti?

X Ne, izmisiil si ga Je John Zorn.
Vprasal sem zato, ker ob imenu Kiez-
matics vedno najdem izraz ‘radical
roots band'. Ne vidim, zakaj Je 'radi-
cal'. Kaj Je radikaino? Ali to pomeni,
da sl svobodomisein?

a, na Zalost, ja. Ce si svobodomiseln, si radi-
kalen (smeh). Ta je dobra. Zdaj ima$ odgovor.

Polovica vsega je namenjena prodaji. Poglej, mi

smo produkt, ali ne? Pogovarjigimo se trzno.

Nekdo nas mora prodati in pri tem mora nekaj

redi. Tako smo ‘radical roots band’, kar ni tako

neustrezno. Na zafetku je bilo ‘jewish soul
music from New York'.

K0 mistim, da na zagetku niti ni bilo
kiezmer. Prebral sem, da se je ta
naziv pojavil Sele v sedemdesetih.

a, klezmer se je pojavil v sedemdesetih v 19,
stoletju (smeh).

ESX0 mistit sem na poimenovanje glasbe.
0 Je dolga, dolga zgodba. Beseda je prisotna
ze dolgo ¢asa, Ni vedno pomenila samo klez-

Matt Darriay

mer glasbe. Klezmer je bil glas-
benik. Ampak ves, kako je v vsakem
jeziku, Ljudje izrazajo kulturo, ki jim
je zelo blizu. Ne govorijo 0 zvrsti
glasbe, ampak sama o glasbi. Ce bi
moral imeti poroko v shtetlu (Zi-
dovska beseda za geto, op. a.) in bi
potreboval glasbenike, ne bi rekel,
da potrebujes bend, ki bi igral klez-
mer. Rekel bi samo: potrebujem
bend.

Fair je imenovati glasbo klezmer.
To ime je dobila z revivalom v
sedemdesetih. Mislim, da bi jo ljudje pred tem
imenovali po enem izmed plesov. Lahko bi jo
imenovali freilach ali bulgar. Vendar je vseeno.
Pomembno je, da gre za zidovsko glasbo. In mi
smo ‘roots’ bend, éeprav nismo vsi Zidje. Igra-
mo Zidovsko glasbo. In celo tisti, ki smo Zidje,
imamo razlicne poglede na Zidovsko religijo.
Nekateri smo samo kulturolodko Zidje. Verjame-
mo v kulturo in v ljudi, v umetnost in filozofijo,
neé zanima pa nas religiozni ritual. Nekateri pa
verjamemo v religijo na tradicionalen nacin. V
tem nismo poenoteni. O¢itno pa je, da smo
Zidovska  skupi-

na, ki igra zidov- SISO

sko. glasbo. . Ta- [SHadl U NS b BN W}
identiteta je zelp  SEERREEIIREEERETRNS
moéna, Kot ves, gre za inkluzivno stvar. Zato
lahko igramo z ljudmi, kot so Mahmoud Fadl,
Marc Ribot, Ferus Mustafov. Glasba in kultura bi
morala biti inkluzivna in obenem bi moralo biti
Jjasno, za kaj are,

Ni mi mar, ¢e naso glasbo imenujejo ‘radical
roots'. lgramo tradicionalno glasbo na sodoben
nacin,

X Al vam je naziv, ki si ga je izmisiil
John Zorn, pomagal pri promociji?
e ne zanima. Ne vem, ali pomaaa ali ne,
Mislim, da je dobro, da razli¢ni ljudje govo-
rijo o zidovski kulturi na odprt, pozitiven nacin
Ce to delajo na razlitne natine, je v osnovi pozi-
tivno, 8e posebej, ker gre za zelo majhno logni-
€0. Na eni strani je nacionalizem, ki je ekskluzi-
ven, na drugi samoponos, ki je inkluziven. V
redu je, ¢e nekdo rece, da je ponosen na to, kar
je. Lahko ga 8e bolj cenim. Neumno pa bi bilo,
¢e bi Mattu, ki ni Zid, tezil s tem, da pri
Klezmatics igramo mojo glasbo. Na-
slednji teden bi lahko igrala skupaj glas-
bo, ki je tehniéno iz njegove etniéne
skupine. Koga to briga? Ne razumem
tistih, ki pravijo, da lahko le Zidje igrajo
klezmer, le Zidje lahko cenimo klezmer,
ker smo nosilci misti¢ne, svete... Saj ves,
kaj mislim.
Ljudje radi govorijo 0 nas kot o pravih
Zidih. To sovrazim. Nekateri glasbeniki to
uporabljajo za svojo promocijo. Nicesar
vet ne moremo narediti, da bi se temu
izognili, kot da retemo, da se s tem ne
strinjamo. Govorimo zase. Govorim zase
kot ameriski Zid, ker to sem. In realno
gledano, mislim, da nam je pomagalo, da
smo bili sprejeti med ljudmi. Ne vem. Rad
bi verjel, ¢e bi bil na odru s fascinantnim
bendom, da bi bil ljudem véec ne glede na
to, kaj sem.

M Bral sem tud), da pri Klezmatics
kombinirate hassidic in
ashkenazic stil. Ceprav sem
posiusal album Klezmer Plo-
neers, na katerem so posnetki z
zadetka stoletja, teh dveh stilov

nisem mogel prepoznati. Kaj je
znadlinost vsakega od njiju?
K. Zidie so na splosno razdelieni na
ashkenazic in sefardi Zide. Vetina vzhod-
noevropskih Zidov je ashkenazic. Sefardi
skupnosti so bile recimo v Sarajevu. Hasidi-
zem Je bila vzhodnoevropska ekstatitna sekta
Zidovstva, ki jo je ustanovil ‘The master of
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the good name'. Slo je za reakcljo
na obup Zidov sredi 18. stoletja. Ra-
zumeti moras, da sta se pred tem
dogajali dve stradni stvari. Na eni
strani pogromi Zidov, ubijanja = v
Ukrajini je narodni heroj nekdo, ki je
pomoril tam vse Zide in v Kijevu se
vedno stoji njegov spomenik -, na
druai strani pa se je pojavil lazni me-
sija. Polozaj je bil za Zide tako slab,
da so obupno iskali svojega reditelja
Ludje so mu verjeli in postajal je vse
vedji. No, zaprli so ga Rusi in prevzel
Je muslimansko vero. Razglasal je, da je edina
pot k resnini dobroti skozi resni¢no zlo. To je
Ze Zidovski misticizem. Naj povem bistveno. Pri
2idovstvu gre za to, da ¢akamo na ¢as mesije.
Nekateri Zidje verjamejo, da se bo to zgodilo v
doglednem ¢asu. Drugi menijo, da moramo
sami ustvariti ¢as s popravijanj napak sveta.

X kako se Je to odrazalo v glasbi?
1=T"he master of the good name’ se je pojavil

ravno ob pravem ¢asu in rekel: zidovstvo je
religija uzitka. Naredimo svet boljsi in upajmo na
prinod mesije s preprosto vero. Ce ne veste
vsega, ¢e niste bogati, te ne morete prebrati
vseh knjig, pojte pesem Bogu. Ce plesete Bogu
in uzivate na poroki, ko pojete in pledete, je to
pot k ozdravitvi vade dude. Hasidizem se je rodil
na taksen mistiéni nadin. Bil je duhovna resitev
za obupane Zide. Pesem in ples sta bila zelo
pomembna, Naredil si napako, ko si rekel has-
sidic in ashkenazic. Gre za isto stvar. Hassidic ali
ashkenazic Zidje.

| GM | Aha, vendar sem prebral, da so blll
ashkenazic Zidje na Jugu Rusije.
sakdo, ki je pridel prek Nemdije, vsakdo ki je
govoril jidis, je bil ashkenazic.
Obstaja pa razlika med hassidic in kiezmer glas-
bo, ki je zelo preprosta, Je pa tudi razlika med
histori¢nim in sodobnim. Hassidic stil je zelo
(zatne peti, sprva samo zloge, iz katerih nastane
melodija): aj da daj daj a) daj daj, haj da daj daj aJ
daj daj... To je sodoben nacin in zelo preprosto
ga je zapeti. (Matt se vklju¢i v pogovor: veliko
melodij so razvili rabini, Recimo v New Yorku

Lorin Sklamberg

hassidic stil ni soroden
klezmer glasbi. Hassi-
dic glasbo so raavili
rabini) Je tudi bolj
vokalna, Klezmer je v
osnovi instrumenta-
len in je veliko bolj
ornamenten, primer-
liv z balkansko in
slovansko glasbo. Ko
pravijo, da Klezmat-
ics sedaj kombini-
ramo oboje, to po-
meni, da so se skozi zgodovino
Zidovske melodije pomesale. Tako
so nekatere hassidic melodije
postale klezmer (spet zapoje).
Vzamemo pa tudi sodobne has-
sidic stvari ali idejo hassidic me-
lodije (zapoje del ene izmed
pesmi Klezmatics). Duhovno, vo-
kalno, ponavijajole se, zelo
mo¢no - pomesano z zelo teh-
nitnim indtrumentalnim stilom.
To je to.

Takoj ko se vrnemo v New
York, bomo igrali na hassidic
poroki v Brooklynu. Oni sploh
notejo posiusati Klezmatics
Hotejo hassidic skupino. Mi
igramo zato, ker znamo nji-
hov repertoar, V&asih igramo
klezmer glasbo, a izpade kot
nekaj zabavno staromodnega
V&asih na to pledejo v svojih
¢rnih suknjah, kot da bi opo-
nadall Haside (Frank jih opo-
nasa): haj ja jaj... Za njih je to nekaj staromodne-
ga, KO zaigramo novo hassidic glasbo, pa plesejo
kot zme3ani

XX Al nimas tudi skupine, ki se imenuje
New Hassidic?
hassidic New Wave, To je 8e ena skupina in
upam, da tudi z njo pridem k vam. lgramo
vso Zidovsko glasbo, vendar s free Jazz pristo-
pom. Trobenta, saks, bas in bobni na nacin, kot
sta Gato Barbieri in Don Cherry
v Sestdesetih in sedemdesetih
uporabila folk glasbo. To je
Khassidic New Wave.

0 Al $e vedno posiugate
posnetke na 78 obra-
tov In érpate iz reper-
toarjev starih
mojstrov?

eveda. Cre za nikoli kon¢a-

no zgodbo

[ Lani ste Imell s Feru-
som Mustafovom po
Nem¢lji turnejo
proti rasizmu?
E:; je super.
Zdl se mi odli¢no, da
se lahko nekdo s
svojo glasbo borl
proti militantni
druibl, ki razsaja
naokoll, ne samo v
Evropl, ampak tudi
Vv ZDA. Podatkl, ki
prihajajo od tam,
so zastraSujoél. All
sl kda) pomislil, da
bl organiziral
podobno turnejo
tudi v ZDA? All Je
to sploh mogoée?
elo tezko bi bilo. Mislim,
da je ideja odli¢na.

[E Ja, ninée note
govoriti o tem, da

Je npr. samo v enl zvezni drzavi
20.000 registriranih neofasistov.
Morda bl blla tak$na turneja po ZDA
celo pomembnejsa.
M islim, da imas prav. Tezko je. Imel sem pro-
jekt z palestinskim violinistom. Bilo je zelo
dobro. Tega nismo naredili samo iz politi¢nih
razlogov. Smo glasbeniki. Sem glasbenik in se ne
ukvarjam veliko z organiziranjem.

[ kako si prigel v stik s Ferusom?
risel je igrat na Heimatklange festival v Berlin,
Predstavili so mi ga Ben Mandelson (produ-
cent zadnjih albumov The Klezmatics in Ferusa
Mustafova, op. a.), Borkowski (direktor zalozbe
Piranha in festivala Heimatklange, op. a.) in
Peter Barbari¢ (manager Mustafova, op. a.)

X imas Ferusa raje od Meda €una?
Mattom 2e 15 let poslusava Mustafova. Je
eden najinih vzornikov. Medo Cun je odli¢en

Prvi¢ sem se sredal z njim 3ele v klubu K4. Ferus

Je eden najinih najvedjih vplivov. Neverjeten je.

Neverjetne so bile tudi Zigine noéne fotografske
spretnosti po ulicah Dunaja s katro brez spred-
njega sede’a in z dvema Klezmaticsoma in pol
BB+ja na zadnjem sedeZu. “Tako lepo je, da bi se
lahko peljali vse do New Yorka, “ je bilo slisati.

Bogdan Benigar; foto: Ziga Koritnik

The Klezmatics,
Ferus Mustafov in
Marc Ribot bodo
skupaj na odru
ljubljanskih Krizank
13. junija.

Alicia Svigals
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TOTO

LA MOMPOSINA
IN NJENI BOBNI

Ko Je kolumbijski pisatel| Gabriel Garcia Marquez
leta 1982 prejel Nobelovo nagrado za literaturo, se
Je odlocil, da na podelitev v Stockholm s seboj pri-
pelje 3e nekaj drugacne kolumbijske kulture. V tem
Casu je bil svet Ze navdusen nad odKkritiem magi-
¢nega realizma v knjizevnosti, katerega vrhunec je
ravno v Marquezovem romanu Sto let samote,
2aradi njega pa so se zacell ljudje intenzivneje spra-
Sevati tudi o tem, kaksna kultura nastaja pod
vro¢im kolumbijskim soncem. Ne le Kolumbija, vsa
Latinska Amerika se Je naenkrat znasla v centru
medijske pozornosti. Gabriel Garcia Marquez Je
Kolumbijcem na steZaj odprl vrata Kolumbijcem v
svet, med njiml pa e posebe] glasbenicl Toto La
Momposina, ki Je z njim odsla na slavnostno
podelitev nagrade v Stockholm.

Spremijanje velikega kolumbijskega pisatelja na podelitev
nagrade je danes ena najbolj izpostaviienih totk v
biografiji Sonie Basante Oyage, v svetu bolj znane pod
psevdonimom Toto La Momposina. Ko jo je Garcia
Marquez pripeljal v Stockholm in s tem v
Evropo, ni minilo dolgo, da jo je pod svoje
Okrilie prevzel drugi v svetu zelo znan ust-
varjalec - Peter Gabriel, ki je njene
skladbe hitro posnel za svojo znano
glasbeno hiso Real World. Ko je leta
1993 pri omenjeni hisi iz8la plotta La
Candela Viva, je bila Toto La Mom-
posina v Evropi Ze dovoll znano
glasbeno ime. Nenazadnje tudi
2aradi tega, ker j& Kolumbijo za-
stopala na svetovni razstavi
Expo v Sevilli ter drzavo pred-
stavijala v Barceloni in Madridu,
skupaj s kiparjem Boterom.

Toto La Momposina se je sicer
rodila pred priblizno petdesetimi
leti v mestu Mompos ob reki
Magdaleni na severu Kolumbije
Ker naj bi kot otrok neprestano
ponavijala besedo ‘toto’, so jo kmalu
zaleli Klicati Toto La Momposina, kar je
kasneje postalo njeno umetnidko ime. N
Po druai razlitici ngj bi ‘toto" oznatevalo

tudi osebo, ki je sicer ‘nizke postave, a
velikega srca’, kar se popolinoma ujema z likom
omenjene pevke. Kakorkoli 2e, Toto je danes eden
najpomembnejsih  kolumbijskih glasbenih izvoznih
artiklov, saj je v njenem repertoarju zdruzena najlepsa
podoba te juznoameriske drzave, kier se Ze dolga stoletja
mesajo razliéne svetovne kulture, Kolumbija je, tako kot
veding karibskih drav, pat od nekdaj na prepihu kultur.
Po Indijancih so tu svoje sledove pustili Spanci in nato
afriski suznji. Navkijub temu je Kolumbija danes 3e vedno
ena najbol] avtentitnih juznoameriskih drav, podobno
kot na primer Peru ali Bolivija. Vzroki za to so doka) enos-
tawni. V tej drzavi so e pred prihodom Spancev razvili
visoke kulture, ki se danes kaZejo v rusevinah San Augu-
stina in drugih znamenitih krajih. Ta zgodovina Kolumbij-
Ce navdihuje z nekim posebnim ponosom, ki jih razlikuje
od mnogih drugih latinskoamerikih narodov.

Toto La Momposina na svojin koncertih obginstvu pred-
stavi pravi prerez kultur JuZne Amerike, 2 mo&no ritmi-
¢no zasedbo (tambores) preigrava tradicionalne kolum-

bijske plese, kot so cumbia, gaita, chalupa in drugi, v
katerih je povsod mogole zaznati medanico ameriskih,
afrikih in Spanskih kultur.

V mestu Mompos $o se kulture od nekdaj prepletale
Spanci so ob svojlem prihodu Indijance pregnali v tam-
kaj$njo dzunglo, potem pa so se z njimi pome3ali 38 ¢rni
suZnji, ki so pridli iz Afrike. “Glasba, ki Jo Igram, ima
svoje korenine v mesanicl ras,” pravi Toto La Mom-
posina in nadaljuje: “Bitl hkrati African In Indijanec
Je hudo pretresijivo.”

Toto prihaja iz druZine z bogato glasbeno tradicijo, saj se
2 olasbo ukvarja 2e pet generacy. Nien ofe je bil bobnar,
mati pa pevka in plesalka. Ze kot otrok je Toto potovala
od vasi do vasi In se spoznavala s tamkajSnjo glasbend
zakladnico, da bi potem postala ljudska pevka, kar je v

Kolumbiji posebnega spo3tovanja vreden pokiic. Obitajno

so ljudske pevke hkrati tudi kmetice, v
vadki kulturi pa imajo posebno viogo, kar
je razumljivo, ¢e vemo, kakden pomen na
primer juznoameridki prebivalci  dajejo
najraziiénedim ~ festivalom, zabavam in
ritualom. Podoben status imajo na primer
veliki orkestri, katerih ¢lani imajo dolZnost
Zabavati ljudi na vseh vaskin slavjih, a jih
tudi glasbeno spremijati na njihovi zadnji
poti

Toto La Momposina e leta 1968 ustanovila
Sv0jo fastno skupino in se profesionalno

posvetila glasbi. To je pomenilo dokonéen odhod iz okol-
ja domade vasi, najprej v kolumbijsko SirSo okolico, po-
tem pa sploh v svetovno glasbeno okolje. Nekaj €asa Ji je
e uspevalo zdruZevati profesionalizem In prepevanie na
ljudskih zabavah. Ko pa je imela leta 1970 prvo veliko
turnejo po Latinski Ameriki, Vzhodni in Zahodni Evropi ter
ZDA, se Je zatela njena pot na svetovno glasbeno sceno.
Kot je Ze omenjeno, je visek dosegla leta 1982, ko jije pri-
padia &ast, da spremija Garcla Marqueza v Stockholm. Stiri
leta je Zivela in delovala v Franciji ter tam med drugim na
Sorbonni leto dni Studirala zgodovino plesa. V tem Casu
je nastopala po vsej Evropi, v Parizu pa je tudi posnela
dve plodti - Toto La Momposina za zaloZbo Auvidisc
ter Colombla, musique de la cote Atlantique za
ASPIC. Leta 1987 se je vrnila v Kolumbijo in se 23 nekaj
Casa ustalila v rodni deZeli. Od tam jo Je pot vodila na
Kubo na tudij tamkajSnjega bolera. Leta 1991 se je znova
vrnila v Evropo ter nastopila na festivalih na Japonskem, v
Kanadi, Veliki Britaniji, Nem¢ill, Spaniji in na Finskem, Za
2alo2bo Petra Gabriela Real World je leta 1392 posnela
plodéo La Candela Viva (iz81a je leta 1993) in spet
nastopila po vsem svetu (Spanija, Velika Britani-
ja. Nem&jia, Svedska, Norvedka, Koreja, Mehi-
ka in Stevilne karibske dr2ave). Letos jo bo
pot zanesla tudi k nam in to bo prva
prava priloznost, da se v Zivo soolimo s
kolumbijsko tradicionalno  glasbeno
kulturo.
Toto La Momposina je imela in %
vedno ima vse pogoje, da bi se pre-
pustila zahodni komerciaini olas-
beni produkciji, saj bi iz nje hitro
lahko naredili zvezdo latinskoame-
riske glasbe. Vendar je ta vrsta
popularizaciie in 2vezdnidtva nikoli
ni zanimala, celo nasprotno, name-
noma se Ji je izogibala. “Raje od
zvezde na zemljl sem tista na
nebu," je odgovorjala javnosti, Za-
vezanost narodu in njegovi kulturni
tradiclii je pa¢ 3e vedno mocnejsa od
takdnih tezenj. Verjetno tudi zaradi tega,
ker je Kolumbija ena tistih juznoameriskih
drzav, ki na svoii koZi najbolj obluti agre-
sivne kulturne in politiéne vplive Severne Ame-
rike, 2ahodne Evrope in sploh razvitega sveta.
Ker je tamkajSnjim Indijlancem tudi petsto let po
Kolumbovem prihodu uspelo ohraniti identiteto, jih je
toliko tezje zmamiti v okvire komercializma in populizma.
Njihova pristop in odnos do glasbe sta popoinoma
drugalna od tistih, kakrsne poznamo v ZDA. Glasba ne
slu2i le vsesplosni zabavi (Ceprav je to njena pomembna
funkcija), pa pa je temelj narodove Kul-
ture, kateremu se Kolumbici ne mislijo
odredi

Marko Jensterle

a Momposina
odru Krizank
nija.
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Chicago, 1963, klub Copa
Cabana: prvi posnetek
nastopa blues glasbenika na
koncertu pred ‘njegovo’
publiko. Muddy Waters z
bendom v divji, razuzdani,
vrodi¢ni atmosferi z
grobim, glasnim bluesom,
ki je drugacen od tistega s
studijskih plos¢.

Chicago, 1964, Regal
Theater: drugi posnetek
nastopa blues glasbenika na
koncertu pred ‘njegovo’
publiko. Riley-B.B.-King z
orkestrom se razdaja
publiki z vokalnimi izpadi,
s prodnjo, ki je freneti¢na,
ekscentrigna v primerjavi s
perfektno izpiljeno podobo
na studijskih posnetkih,
“Izkusnja posnete glasbe je
bolj ¢arobna in apoliniéna
od pogleda na note ali na
zapisani aranZma; >
normativni posnetki * ‘
povzdignejo Zivi nastop v
nekaj posebnega,
abnormalnega in ni¢ manj
¢arobnega.”!

Miadi B.B.King, ki je na glavo obril blues svet, pozira v éasu nastopov na radijski
postaji WDIA ob koncu Stiridesetih.

7
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Razlodek med studijskim in Zivim, med apolini¢nim in

dionizi¢nim, na katerega opozarja Keil, ni zgolj provi
zorine narave in je vpet v vse bolj razvneto, a véasih
tudi dolgotasno debato o avtentifikacijskih u¢inkih Zi-
vega nastopa, glasu, ki ga gledas in ki ti res poje
Opozarja nas na hegemonicna razmerja med glasbeno
industrijo, medijsko posredovano glasbo etni¢nih skup-
nosti in obcinstvom slednjih, na nadine percepcije, ki
se dogajajo znotraj nekega glasbenega stila doloene
skupnosti. Zato avtor lahko zapiSe na videz povsem
nasprotno tezo od folkloristov: blues je urbana glas-
ba. Dodajmo ji 3¢ mocnejSo, provokativno - blues je
glasba belih, ki jo nenazadnje potrjuje skorajda izklju-
¢no bela publika in velika ve€ina belih blues glasbe-
nikov od konca Sestdesetih let do danes; z dodatkom,
da ‘preZiveli’ Crnski glasbeniki pa¢ e vedno Stejejo za
tiste, ki posedujejo nedosegliivo, skrivno mo¢, zvok,
za katerega se zdi, da je nedosegljiv. Zato Keil lahko
testira naslednje med seboj povezane hipoteze: glasba,
imenovana_blues, je izvorno in _predvsem urbani
fenomen: dragocene terenske raziskave folkloristov in
historiografije blues Solnikov o ruralnih glasbah, ko je
bil blues le ena detektiranih, vkljuéno s postavko o
avtohtonosti, denimo, bluesa iz Mississippijeve Delte,
jo e bolj krepijo

Blues je (bila) ideja belih o ¢rmcih: mar k temu ne na-

se je s svojimi nastopi in uspesnicami vsede! vsem, tudi mladim veseljakom.

potuje konceptualizacija teodicejskega diskurza bluesa
Jona Michaela
Spencerja, ki
jo je formuliral
na podlagi ana-
lize tekstoy
blues Solnikov
in zbranega gra
diva, vkljuéno s
Clanki iz vodil-
nega liberalne-
ga ¢mskega da-
sopisa  Chicago
Defender

Blues je bil

najbolj vpliven v
obeh, &rnski in beli kulturi, kot posneta ali medijsko
postedovana forma. Naj spomnimo na odlogilno viogo
belih producentov, iskalcev talentov, na njihove zahte
ve po topi¢ni narativni pripovedi v doloCujodi tromi-
nutni formi.?

Keilova poanta je preprosto ta: ali ni na mestu vprasa-
nje, koliko ¢asa sta ¢rnska skupnost in njeni glasbeniki
rabila, da sta prilagodila stereotip, ga predelala in v
njem vzpostavila svojo identiteto, torej od blues craze

| Charles Keil, People’s Music Comparatively, v.Charles Keil &
Steven Feld, Music Grooves, str.217, The University of Chicago
Press, Chicago 1994
Charles Keil, sloviti amenski ctnomuzikolog

Jimmy Reed, chikaska zvezda petdesetih,

med prvimi, ki se je Ze leta 1966 odlepil od “cksotitnega® poj
movanja objekta preufevanja in je v svoji etnogmfifi urbanega
bluesa, kasneje tudi ameriske polke poljske diaspore v Chicagu
posegel na “prepovedano®, vsekakor pa novo podrodje urbane
godbe in populame kulture (Urban Blues, 1966, ponatis 1991
University of Chicago Press),

2 T hipoteze povzemamo po: Charles Keil, prav tam, str. 200
Dodajmo S¢ avtorjevo opombo o novejSih  odkritjih  ctno
muzikologa Bruca Harmha-Confortha: ctimologija besede bites
kot imena za Zalostna Custva ga je pripeljala do angleSke rabe na
Skotskem v 16stoletju. Pri preudevanju notimnih, zapisanih
skladb je naletel na bele *blucs’ pesmi z zmaniSano terco in sep-
timo, napisane okoli leta 1880, kar ni bila pruksa v prvih noti
ranih skladbah Afro-Americanoy, ki so omenfale blues v naslovu
ali v besedilih pesmi
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obdobja naprej, vklju¢no s snemanji in ploScami blues novelty pesmi
belih vaudeville glasbenikov v letih od 1912 do 1920. In to identiteto
je prek masovne publike gradila na modernem mestnem bluesu Leroy
ja Carra ob koncu dvajsetih let, kasneje pa¢ v bluesu T-Bone Walkerja,
ki ga je razvijal v tridesetih in z njim dominiral v 3tiridesetih,
B.B.Kinga v petdesetih in Bobbyja Blanda v Sestdesetih. Upostevajoc
pozna Stirideseta in zgodnja petdeseta se v opazovanju mainstreama z
vdorom elektri¢nega bluesa v Chicagu, Detroitu in Memphisu nekaj
vendarle zgodi, nekaj, kar nikakor ne gre v fluidno evolucijsko linijo.

ELEKTROSOK V MESTU

Vsi preucevalci bluesa so v eksploziji umazanega, globokega, silovite
ga preprostega bluesa Muddyja Watersa in sodobnikov detektirali
ponovni vznik stila, ki ga poznamo iz dvajsetih let, v country (folk)
blues tradiciji. Korak nazaj, regresija? Kje so pogoji tega ponovnega
preloma in izziva etabliranemu okusu in preferencam. Obicajna razla-
ga, ki se sklicuje na demografski faktor, na nove priselience z juga v
urbane centre severa, ki jim je stari stil blizu, je tu prekratka. Ponoven
vznik ‘plantaZniSkega bluesa’, sicer kratkotrajen, prica o ponovni
getoizaciji ¢rmske etni¢ne skupnosti v petdesetih letih, ki v glasbenem
stilu, kljub elektri¢ni modifikaciji, skozi bazi¢en blues ritual participira
na isti formi, ki je v teksturi, besedilu in kontekstu igranja bluesa osta-
la domala nespremenjena. Izbruh sovpada z diverzifikacijo gramo-
fonske industrije, nastankom majhnih neodvisnih zaloZb, ki so zagra-
bile etni¢ne trge, katere so prej obvladovale velike zaloZbe, z razveja-
nostjo novonastalih radijskih postaj kot posledice primata televizije -
novega dominantnega komunikacijskega sredstva. Novi/stari umazani
zvok seveda nikdar ni prevzel primata dominantnim ¢mskim stilom
svojega Casa, ki so se bohotili pod novo nalepko rbythm & bluesa, pac
pa so ti kot ‘motnja’ ravno pokazatelj hegemonifnega vzpostavljanja
dominantnega stila in strategij etni¢nih skupnosti, ki jih Keil definira
takole: za stil delavske-etni¢ne skupnosti je znacilno, da najprej vsrka
stereotipe dominantne kul
ture, potem pa njihovo
izposojo popolnoma za-
vme.?

Ko Peter Wicke analizira
vznik rocka v lu¢i radikal-
ne preusmeritve mnoZi-
¢nih medijev k tradiciji
afro-ameriSkih godb, pri-
de do naslednje ugoto-
vitve: “Zgodil se je obrat
v odnosu na stanje pred
tridesetimi leti. Ce so beli
glasbeniki prej prilagajali
elemente afro-amerike tra-
dicije svojim  estetskim
idejam, so v petdesetih
svoj nastop gradili na
estetiki afro-ameriSke glas-
be, dokler se niso &rnski
glasbeniki, kot Chuck
Berry, sami lahko pojavili
kot bogate pop zvezde."
Ni nakljucje, da sta se oba
obrata zgodila v obdobju
najvedjega politinega kon-
zervativizma v ZdruZenih
drzavah. Prvi, z oblikova-
njem mainstream bluesa
in prevzemanjem idej s
strani belih (hillbilly) glas-
benikov, danes jih imenu-
jejo ‘beli bluesmani', se je
dogajal ob koncu dvaj-
setih letih, drugi paé v

Prefrigani orglicar Sonny Boy Williamson (Rice Miller).
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svinfenih (post)mccarhtyjevskih ¢asih na zacetku petdesetih. Z bistve-
nim dodatkom, da je na njem participirala bela najstniSka, srednje-
Solska mladina, ki jo je fascinirala participatorna diskrepanca (Keilov
termin) v urbani ¢rnski, a nikdar bolj ‘prepovedant’, ‘segregirani’ glas-
bi, ta fascinantna pulzivna neusklajenost med out of time in out of
tune na blues plesnem Zuru, ki ravno v zamikih 3¢ pospeuje napetost
in neke vrste nedojemljivo (ne)usklajenost med glasbeniki in plesofo
publiko. Ta drugacen poziv k udelezbi, k vtapljanju v skupen Zur, ritu

aliziran na eni strani v blues otoZnosti, dramati¢nih izpovedih in kon-
gregacijskem pritrjevanju pevcu, na drugi pa v drvecih shuffle, boogie
komadih s poudarjeno plesnostjo (denimo Hookerjev Boogie Chillen
iz leta '49) je torej dvotirno obeleZil blues in dve publiki, ¢rnsko in be-
lo najstnisko, ki si je predvsem slednjo prisvojila in prikrojila v izve

denkah rocka.’

Keilovo postavko o blues nastopih, ki so bolj naravnani k ritualu kot
pa k izvedbi predstave, o blues glasbeniku, ki je bolj pridigarski kot
artistien, in blues publiki, ki je bolj zavezana izvajanemu, kot pa zgolj
odobravajoca, Jon Michael Spencer obrne na glavo: blues je to vse
manj v njegovi transformaciji iz ruralnega (country) v mestnega k
urbanemu. Blues je po njegovem mnenju postajal vse bolj artistien,
saj je njegova tradicionalna kozmologija zreducirana in vstkana v ra-
cionalno estetiko: blues pevec vse bolj razlaga z ustnicami (pridiga
skozi blues), ne pa prepricuje z artikulacijo z grlom (pridiga blues).5
Ta prehod lahko 3e najbolie sledimo skozi na sreco diskografsko naj-
bolj dokumentirano kariero Muddyja Watersa, glavnega medijskega
akterja ‘regresije’ v stari Delta stil in postopnem poliranju, ‘artisticnem’
iskanju stika s trgom, pod taktirko umetniskega vodje Willieja Dixona
in obeh Chessov. Takisto velja za ostale iz chikaske elektritne down
home eksplozije z zaCetka petdesetih. Hookerjeva kariera je Se en lep
zgled z dodatnim pou¢nim zgledom, namre¢ z edino moZno strategijo
glasbenika proti zaloZniSkemu sistemu in politiki avtorskih pravic, saj
pod razli¢nimi psevdonimi iste komade snema za ve¢ zaloZb,

Po Spencerju je urbani
blues man;j folkloren in
bolj asimilativen v zvoku
kot mestni blues (slednji

je to vsekakor manj z
ohranjanjem nekaterih sta-
rih kozmologij v besedli-
lih = na primer - Muddy
Waters leta 1950 v I'm a
Rollin' Stone). Kontekst,
v katerem so peli mlajsi
pevci, je bil spremenijen,
Cetudi sta tekstura (bar-
va, visina tona, poudarki
itd.) in besedilo (z mito-
logijami,
teodicejami) ostala nespre
menjena, najve¢krat nau-
¢ena od starejsih na kon
certih ali s plos¢. Nearti-
kulirano jeanje in mrm-

teologijami in

ranje je bilo manj disona-
nno in pretece, znacilna
naslavljanja Ob, Lord v
pesmih v raznoterih per-
mutacijah so bila manj ri-
twalna, In na povsem in-
Strumentalni ravni je urba
ni blues postajal vse bolj
plesen, sofisticiran, sle-
de¢ komercialnim tren-
dom, na zacetku ¢mske,
kasneje vse bolj bele
rock glasbe, ki je najprej
pobirala in prestavila v
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svoj referen¢ni okvir ravno njegovega
predhodnika, namrec starejSo, arhai¢-
no blues formo.

REVITALIZACIJA IN
PRISVAJANJE

Ko so bili, Waters in Hooker, pa
Sonny Boy Williamson, Howlin Wolf,
celo ‘odkriti' blues pevci Ze na turne-
jah v Evropi, je bil B.B.King prav-
zaprav Se izkljuéno ¢rnska atrakcija,
glasbenik, ki Se nikdar ni bil v Evropi,
e ni igral v nobenem folk klubu ali
na jazz festivalu. Na to je leta 1966
opozoril Charles Keil in s tem tudi
delno prispeval, da je novo blues (be-
lo) obginstvo odkrilo ‘zakrito' blues
srenjo modernih, urbanih blues glas-
benikov, ki so do srede 3estdesetih
igrali pred svojim, blues obcinstvom,
B.B.King, Junior Parker, Bobby
Bland, Albert King, Jimmy Reed so se redno pojavljali na R&B lestvi-
cah. Kot opozarja Keil, je srednje velika uspesnica pomenila med
60.000 in 100.000 prodanimi izvodi za &msko obéinstvo, kar so bile za
takratni beli blues trg povsem nepojmljive Stevilke.” Toda blues
nastetih glasbenikov Ze dale¢ ve¢ ni bila komercialno dominantna
forma na R&B lestvicah. V ospredju je bil, naravnan k performancu, v
eksuberantni retoriki gospel pridigarjev, ljubezenski pesmi par excel-
lence zavezan soul, ki je Sel ¢ez motiv izgubljene ljubezni, dokonéno
ustaljen in kanoniziran v bluesu. Manj fleksibilen in preve¢ repetitiven,
zvoéno manj progresiven kot soul in, kar je najbolj bistveno, za ¢rmsko
skupnost preve¢ mofan v spominu kot pesem zatiranih, plantaZniskih
dasov in zato starokopiten, je tudi blues B.B.Kinga prevzela in ga
postavila na piedestal bela angleSka rock srenja ter ga, po prvem
velikem izkljuéno blues festivalu leta 1969 v Ann Arborju pa tudi nje-
gove epigone, predstavila povsem novemu, belemu rock obdinstvu.
Leto poprej je Albert King kot odmev na akwalno druZbeno stanje
med bele tudente, nove blues vernike, lansiral geslo - Blues Power!
Emancipatori¢na percepcija bluesa med novim obginstvom in tudi no-
vimi, belimi izvajalci (revivalisti in rockerji) je 8la svojo pot, ki je obe-
nem, to pa¢ danes lahko ugotovimo, Ze takrat odprla danes neznosno
aktualno vprasanje soobstoja urbanih etni¢nih godb ob dominantni
evro-ameriski popularni glasbi.

Charles Keil je v Urban Blues zapisal: “Neizpodbitno dejstvo je, da
ameriSka popularna glasba iz leta v leto vse bolj zveni kot afriska po-
pularna glasba.” Njegov kolega etnomuzikolog Steven Feld ga trideset
let pozneje dopolnjuje in zavrti B stran iste plos¢e: “Obenem pa
afriske popularne glashe vse bolj zvenijo kot ameriska popularna glas-
ba.” Na delu je revitalizacija skozi prisvajanje, nadaljuje Feld, kom-

Howlin' Wolf z mlado oboZevalko.

pleksen pretok zvokov, denarja in
medijskega vpliva: “Na eni strani
ob¢udovanje in spoStovanie, glavni vir
povezav, ustvarjalnosti in inovacije, ki
se zrcali v diskurzu ‘koreninskosti’
(roots), reproduciranja in razsirjanja
‘tradicije’, na drugi strani kontramelo-
dija modi, nadzora in dominacije, vira
asimetrije, posedovanja glasbe kot bla-
ga v hegemonifnem diskurzu odteg-
nitve (rip-offs)®

Najbolj slaven primer dvojnega znaca-
ja prisvajanja je kajpak revitalizacija
rocka The Rolling Stones z bluesom
Muddyja Watersa, ko naj bi s svojim
(blues) rockom chikaskega veterana
njemu in celi generaciji bluesmanov
priskrbeli novo rZis¢e, delez avtorskih
pravic pri izvajanju njegovih pesmi, in
nenazadnje, celo povratno vplivali na
njegov stil petja, muziciranja, kar seve-
da drzi. Z drobno napako, namre¢, da je druga stran plos¢e nadvlada-
la prvo: simboli¢en poklon tradiciji in manj8i deleZ avtorskih pravic sta
reproducirala vzorec trine dominacije.”

Blues revival je vse mo&nejsi in se $iri, danes sporoda v kolumni novi
urednik blues revije in ob pokazateljih izrazi up, da bi bil blues v
nekaj letih tako razsirjen in sliSan kot country glasba.'® Obenem se je
med pismi bralcev ponovno razplamtela polemika, ali beli glasbenik
lahko igra blues; tako kot jo je v vlogi napovedovalca leta 1965 na
Newport Folk Festivalu sproZil Alan Lomax;, ko se je med najavljanjem
koncerta Butterfield Blues Banda glasno spradeval o blues kredibilnos-
ti skupine in se za odrom soodil z njenim razjarjenim menedZerjem.
Med pismi je bila tudi malce resignirana izpoved (belega) blues glas-
benika, ki je, kot velika vecina, priznal, da se je pa¢ udil s plos¢ veli-
kih imen ¢mega bluesa, a da kot bluesman posteno gara in potuje od
kluba do kluba. Ko je po dolgem ¢asu spet prisel do lokala, ki ga vodi
temnopolta znanka, jo je skusal nagovoriti za nastop s svojo skupino.
A odgovor je bil neposreden, kruto realen in paradoksen: “Moje stran-
ke so preteZno beli tridesetletniki. Sem prihajajo gledat ¢rnske glasbe-
nike. Ves, da imam rada tvoj blues, toda to je moj posel. Ce bi dobil
¢rnopoltega glasbenika v bendu, bi se lahko zmenila za kakSen kon-
cert ob vikendih."!! Rasisti¢en predsodek v razbiranju avtenti¢nega se
je kot bumerang vmil - s predstavo, da ‘ima le &émec pravico peti
blues'.

Spencerjeva poanta pri analizi prehoda bluesa v urbano formo je, da
je nov, mestni kontekst v bluesu, osvobojenem ruralnih kozmologij,
bistveno vplival na spremembe v tekstu in teksturi. Stil, o katerem go-
vori Keil, torej zavezan ritualu, participatorni diskrepanci, je bil kratek,
silovito prete¢, frustrirajo¢ odmev skupnosti na njen zaostreni poloZaj

3 Charles Keil, prav tam, str. 204.

Keil opozarja na kljuéno vzpostavljanje stilov v Ameriki XX stoletja kot fenomena

delavskega razreda etnicnih skupnosti

R&D (rbythm & blues) je kajpak oznaka, Ki jo je v Billboardu, reviji glasbene industri-

je, takrat je Ze objavijala lestvice najbolj prodajanih ploss, leta 1949 lansiml Jerry

Wexler, kasnefdi ¢lan vodilne ekipe zalozbe Atlantic. Oznacha race records je preved

smrdela po rasizmu, R&B pa je bila za razliko od prve vsiliena glasbenim stilom &m-

ske skupnosti in je zajemala vse, razen religiozne glasbe, ¢e se ni denimo kot gospel

prodajala do te mere, da je prisia na lestvice, V Sestdesetih je Emska skupnost industri-
ji vsilila polititno motivimn izmz soul music, ki je zdrZal deset let in se spet umaknil

R&B-ju, ki pod oznako ‘sodobne afro-ameriske popularne glasbe’ vedn Se danes, R&B

je torej ime, ki ga je industrija vsilila glasbi; najprej je opisovalo posnetke za ¢msko

1%, kasneje stil posnete glasbe, Povzemamo po: Barry Pearson, fump Steady, The

Rools of REB, v: Nothing But The Blues, str. 314, Abbeville Press, New York 1993

4 Peter Wicke, Rock Music (Culture, aestbetics and sociology), sir. 17, Cambridge Uni-
versity Press 1990.

5 Keilovo tezo o prevzemanju idej in predelavi estetike afro-ameridkega bluesa Wicke
pravzaprav poirjuje. Ce prva ‘predelava’ bluesa v estetski okvir belega bluesmana v
dvajsetih letih sovpada z vzpostavljanjem stila in blues norme, prevzemanje estetskih
idej v petdesetih, ki so v bluesu zavradanje progresivizma in restavracija stila dva-
jsetih, sovpada z ‘revoltom’ v sivini Zivljenja ameriskega teenagerja,

6 Jon Michael Spencer, Blues and Evfl, sir. 126, The University of Tennessce Press,
Knoxville 1993

AT

Tako Spencer kot Keil (slednji Ze leta 1966 v Urban Blues) utemeljujeta paradigmo
country-city-urban blues proti folkloristicni folk-popular. Keilova utemeljitev urba-
nega v bluesu dvajsetih in petdesetih let izhaja iz njegove opredelitve bluesa kot
medijsko posredovanega stila, upostevajod hegemonska razmerja v druZbi in strate-
gije enicnih skupnosti (subkultur) pri ustvarjanju lastnega stila, kar bistveno zamaje
temeljne folkloristovo domnevo o primarnem (zgol)) ustnem izrodilu pri oblikovanju
nekega stila.

7 Povzemamo po: Jim O'Neal, [ Once Was Lost, But Now I'm Found, v: Nothing But
The Blues, Abbeville Press, New York 1993

8 Steven Feld, Notes on ‘World Beat', v: Charles Keil & Steven Feld, Music Grooves, str.
238, University of Chicago Press 1994

9 Se bolj notoritna je usoda bluesov Arthurja Big Boy Crudupa in priredb Elvisa
Presleyja. Crudup zaradi parzitskega sistema (ne)zaiite avtorskih pravie, bluesman
je bil v dtindesetih standardno placan po komadu in ga je s tem zaloZbi prepustil v
last, od Presleyjevih uspesnic nikdar ni dobil niti belica. Taisto aviorsko pravo danes
vedini specializimnih zaloZb omogoda izdajo stanh, predvojnih, a tudi Ze povojnih
posnetkov bluesa, saj je vedina med njimi glede na razlike v nacionalnih zakonoda-
jah Ze v kategoriji traditional
Kak3na so bila razmerja ob koncu 3estdesetih, lepo pokaZe pogodba Johnnyja Win-
terfn s Columbia Records za 300.000 §, mediem ko je Willie Dixon od avtorskih
pravic pri zaloZbi Chess tedensko dobil 1508.

10 Editor's Solo (Andrew M.Robble) v: Blies Revuie, St. 15, 1994,

11 Letters To The Editor, v: Blues Revue, 8t. 14, 1994
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Buddy Guy in Johnny Winter pred zagretim novim blues obcinstvom.
v mestnem okolju na podoben nacin kot v dvajsetih letih, S pre-
mestitvijo, prehodom iz ritualnega/stil na performance/izvajanje, z
“redukcijo ‘mocne prisotnosti zla' na razloZljivo nesreco v ljubezni in
seksu” (Spencer) je blues, vse bolj izpostavljen medijskim vplivom,
lahko zagrabil ‘ne vrag, ampak beli mejak iz soseske’,

I€o Vidmar

fotografije: Nothing But The Blues, Abbeville Press 1993

IZBRANA DISKOGRAFIJA:

Izpopolnjevanje blues zbirke s tistim, kar pac danes imenujemo urbani blues, je povsem
nemogoca in salamensko draga stvar. V pricujocem izboru bomo storili krivico mnogim
glasbenikom, belim in crnim; v bistou proim vecfo, saj nas Ze petdeseta leta in zacetek
Sostdesetib soocita z razkosjem muzike, ki se giblie od mestnega k urbanemu. Jobnny
Winter, Jobn Hammond, Charlie Musselwbite, Stevie Ray Vaughan, Bob Margolin, celo
Eric Clapton in Stonesi in Se mnogi med belimi blues rockerji ali revivalisti bodo dali
prednast tistim, od katerib so se ucili in pobirali trike.

T-BONE WALKER, 7he Complete Imperial Recordings, 1950-54, EMI E4-96739 2CD

Lekeija za modeme. Ce je 3el po zabavijaskih poteh Louisa Jordana, je s svojim orke-
strom in fenomenalno, fluidno in razigrano elektricno kitaro urodil B.BKinga, Chucka
Berryja in vse naslednje epigone. Igrivost, lahkotnost: prvi pravi performer urbanega
bluesa! T-Bone zastopa teksaske bluesmane, med njimi sta se mu pribliZala Clarence
Gatemouth Brown in Lowell Fulson. Klasika!

B.B.KING, Singin' The Blues/The Blues, Ace CDCHD 320

B.B.KING, Live at the Regal, MCA 27006

Mulec iz Mississippifa, ki je Sel po poteh T-Bona. Med prvimi v bluesu, ki je vanj zane-
sel ekstatini gospel zvok, fenomenalen kitarist, razpoznavnega zvoka, zvenefega,
rezkega tona in Carovnik za naslednje generacije. Med blues ortodoksi ni ¢adcen, zato
pa oboZevan med ¢msko in kasneje svetovno publiko kot ‘kralj’ bluesa. Sproil ‘king
mrzlico' z glavnima nadaljevalcema Albertom in Freddyjem Kingom. Prvi izbor prina$a
prva dva njegova albuma z njegovim podpisom na ponarodelih, med njimi je Stweet Litle
Angel, Drugi je legendaren in stoji ob boku Live at the Apollo Jamesa Browna

JIMMY REED, The Best of Jimmy Reed, Vee-Jay 1039 CD

Konkurent Chessovemu bluesu in Watersu s plesnim bluesom, vrodimi pesmicami, ki
50 8le v uho, preprosto, a udinkovito spremljavo benda, poudarjenimi visokimi registri
na orglicah. Sredina petdesetih je bila njegova, leta '56 je imel pet uspesnic zapored in
je prekosil Walterja in Muddyja skupaj. Klasika - Bright Lights, Big City

HOWLIN WOLF, The Chess Box, MCA/Chess 9332 3CD

Mogotni Volk iz Delte v Memphisu in Chicagu. Najbolj nor in razpoznaven blues glas
Raskav, neobruden, nabrit. Silovit performer s komadi, ki so preobmili obdinstvo. Ob
njem so bili Stonesi kot pionircki. Petdeseta v Memphisu so divja z boogie komadi,
chikaska leta prinaajo hite, ki so obsedli bele rockerje. How Many More Years in
Moaning at Midnight. Nepozaben!

SONNY BOY WILLIAMSON, 7The Essential, MCA/Chess CHD2-9343 2CD

Zvolna pesmarica ‘drugega Sonnyja Boyja' - Rica Millerip ~ bastarda, prefriganca,
imenitnega improvizatorja, ki se mu je kar samo rimalo, orglitarja, ki je iz malega
inStrumenta izcejal melodije in polek psoval, da so vsi bezali. Chikaska leta z motnimi
bendi, z Robertom Jr.Lockwoodom in obveznim, nepogresljivim Williejm Dixonom. You
Killin' Me On My Feet!.

LITTLE WALTER, The Essential, MCA/Chess CHD2-9432 2CD

Walter Jacobs je med orgliarje vnesel ogromno nemira in postavil nove standarde z
Watersovim bendom. Med prvimi, ki je zaigral z elektritnim ojadevalcem, virtuozno
brzel skozi hitre komade in se Ze leta '51 z Juke prebil na prvo mesto R&B lestvice,
Sledili so mu orglicarji Junior Wells, Walter Hornton, James Cotton

OTIS RUSH, The Classic Recordings, Charly 217 CD

Prifel se jih je naziv west side soul-blues. Kot Muddyjevi dedidi, a potoplieni v zvok
B.BXKinga, so Otis Rush, Magic Sam, Buddy Guy, Luther Allison in Son Seals sledili
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aktualnim trendom v ¢mski populami glasbi. Posnetki Otisa Rusha za zalozbo Cobra v
drugi polovici petdesetih so emocionalni viSek. Ostra kitara, molovsko ubrane pesmi,
ekspresivni vokal in zadete pripovedi ostajajo nedosegljive v tem Zannu. Vrhunec: Dow-
ble Trouble.

BIG MAMA THORNTON, Peacock Recordings, MCA/Peacock 10668 CD

Med pevkami bi lahko izbrali tudi Koko Taylor ali Etto James, Toda prva verzija Hound
Dog iz leta '53 je vsaj za trenutek lansirala modan, provokativen, a hkrati krhek glas
pevke iz Alabame, ki je kasneje v Gasu revivala 60-ih ponovno zablestela.

PROFESSOR LONGHAIR, New Orleans Piano, Atlantic 7255-2 CD

Brez Louisiane ne gre. Mocvirski blues, ki ga je lansirala zaloZba Excello, je naplavil
kitarista Slima Harpa in Lightnin' Slima. Todla klavirski trickster iz New Orleansa je
zgodba zase. Posnetki s konca Stiridesetih let so duhovit, odStekan, sinkreticen newor-
leanski blues, boogie, Kalipso, ragtime, rock'n'roll pred ‘uradnim' zadetkom in veselica
brez konca. Popoln Zur, ki ga je ubrisani profesor uprizarjal nekaj let pred Litle
Richardom in ga potegnil v sedemdeseta. Divie in bizamo!

BUDDY GUY, Damn Right I've Gol The Blues, Silvertone CD

§ tem albumom je leta 1992 osvojil piedestal med bluesmani, ki ga dopusta rigorozni
rock svet. Po letih vzponov in padcev je Guy eksplodiral in danes trosi svoj virtuozni
blues, nabit z energijo, radoZivostjo in pokloni starim mojstrom. Druga mladost Buddyja
Guyja in odpiranje vrat miajSim!

IZBRANA BIBLIOGRAFIJA:

0d Chartersovega Country Blues (1959) in Oliverjevega Blues Fell This Moming (7960),
upostevajo¢ gradivo folkloristov od zacetka stoletja, je danes Stevilo knjig, razprav,
monagrafij in revij naraslo na zavidljivo Stevilko. Blues preganja ‘bluesologe’, samo-
Jormirane blues Solnike, je vseskozi prisofen v polfu southern studies, vse bolj pa v sodob-
ni etnomuzikologifi, zacensi s slovito knjigo Charlesa Keila Urban Blues (1966) in v
polfu Studi o popularni glashi. Nas' spisek je okrnjen, a izboren v raznolikosti pristopov
in predvsem zajema vsa zgoraf omenjena podrocja. Vsakomur za zaletek vsekakor pri-
porocamo knjigo, zbornik Clankov nekaterib vodilnib piscev o bluesu z imenitnim
slikovnim gradivom (pri njej smo si ga v glavnem tudi sposojali) - Nothing But The
Blues (urednik Lawrence Cobn), Abbeville Press, New York 1993. Potem pa nekaj knjig,
ki smo fib v nasib clankib tudi uporabljali kot glavne reference:

PAUL OLIVER, Songsters & Saints (Vocal Traditions On Race Records), Cambridge Uni-
versity Press 1984

ALAN LOMAX, 7he Land Where The Blues Began, Pantheon Books, New York 1993
DAVID EVANS, Big Road Blues (Tradition & Creativity in the Folk Blues), Da Capo
Press, New York 1987 (prvic iz8la 1982).

BRUCE BASTIN, Crying for the Carolines, Studio Vista, London 1971

TONY RUSSELL, Blacks, Whites And Blues, Studio Vista, London 1970.

DAPHNE DUVAL HARRISON, Black Pearls (Blues Queens of the 1920's), Rutgets Uni-
versity Press, New Brunswick/London 1990,

JON MICHAEL SPENCER, Blues And Evil, The University of Tennessee Press, Knoxville
1993.

ROBERT PAIMER, Deep Blues (A Musical And Cultural History of The Mississippi
Delta), Penguin Books, Middlesex/New York 1982.

MIKE ROWE, Chicago Blues (The City & The Music), Da Capo Press, New York 1975
(prvi¢ iz8la 1973 pod naslovom Chicago Breakdown).

CHARLES KEIL, Urban Blues, University of Chicago Press 1991 (prvic iz3la 1966)
STEPHEN CALT & GAYLE DEAN WARDLOW, King of the Delta Blues (The Life nad
Music of Charlie Patton), Rock Chapel Press, Newton, N) 1988,

STEPHEN CALT, I'd Ratber Be the Devil (Skip James and the Blues), Da Capo Press,
New York 1994

PETER GURALNICK, Searching For Robert Jobnson, Secker & Warburg, London 1989,

PETER GURALNICK, Suvet Soul Music (Rbytbm and Blues and the Southern Dream of

Freedom), Penguin Books.

PETER SILVESTER, A Left Hand Like God (The Story of Boogie-Woagie), Omnibus Pess,
London 1988

CHARLES KEIL & STEVEN FELD, Music Grooves, The University of Chicago Press,
Chicago and London 1994

Otis Rush — njegov soul blues se je v intenzivnosti kosal z bluesom
velikih vzornikov.
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°odjo Centra za raziskovanfe popularne glashe
Humboldlove univerze v Berlinu dr. Pelra Wickeja
sem konec lanskega leta dolgo iskal. Koncno sva se
Srecala v prostorib Forschunszentrum Populdrer
Musik ali FMP. Deluje v okviru Filozofske fakultete,
ob reki Spree nasproti znanega muzeja Pergamon.

oeim Wickeja sem prvi¢ spoznal sredi osemdese-
tih, ko sem v vzhodnonemskem Kulturnem centru
U Pragi kupil njegov besednjak popularno-glas-
benih terminov, odlicno knjigo, zelo koristno za
use, ki se ukvarjajo s popularno glasbo. Z njegovi-
mi besedili pa sem se sreceval v strokovnib pu-
blikacijah, ki so bile takrat dostopne v deZelah
realnega socializma. Koncno je po padcu
berlinskega zidu postalo njegovo ime zaZeleno v
vseh pomembnejSih publikacigb, namenjenib
preucevaniu popularne glasbe, Se posebej v
casopisu Popular Music, njegove knfige pa so
Pprevedene tudi v angles¢ino. Raziskovalni cen-

ter za popularno glasbo Humboldtove univerze je postal ena
kljuénib tock, s katerib fe opazno, kaj se na tem podrocju sploh
dogaja, oziroma do kod je veda, ki se ukvarja z aspekti popularne
glasbe, sploh prisia.

Q r. Wicke je dosegel,
da se podstresfe stare
zgradbe obnovi in
opremi z vso potrebno
tebnicno in  doku-
mentacijsko opremo,
z racunalniki, arbi-
vi, fonoteko, doku-
mentacijo in periodi-
¢no publicistiko. De-
lovni pogoji so da-
nes odlicni. Poza-
bljene so realsociali-
sticne pobude po
padcu  berlinskega
zidu, da se institut

ukine.
dr. Wickejem se
e pred dvema leto-
ma Ze pogovarjal
Marjan Ogrinc in
v Razgledib obja-
vil obseZen inter-
vju, zato ga tokrat
predstavljiamo na
hitro, Rojen leta
1951, Studiral
klasi¢no muziko-
logifo, nadaljeval
z delom na od-
delky za muzi-
kologijo Humboldtovega insti-
tuta. Vzporedno pa se je zacel wkvarjati z zgodovino, leorijo in
estetiko popularne glasbe, predvsem rocka. Leta 1980 je magistriral
in Sest let pozneje doktoriral z nalogo o rock glasbi, ki je bila leto
o pozneje objavijena Se v knfigi Rock Musik Zur Aestetik und Sociolo-
. gie eines Massenmediums. Med leti 1987-91 je bil generalni sekre-
! tar Mednarodne zveze za Studij popularne glasbe. Hiso, ki je izda-
- Jala njegove knfige, so privatizirali, zato so le-te izginile iz trgovin.
Pripravljajo se na nove izdafe. Vodi katedro za teorifo in zgodovi-
no popularne glasbe na muzikoloskem oddelku in predava po

vsem sveti.

R °jagou center zdruzuje veliko berlinskib priznanih strokovnjakov

4 najfrazlicnejsib profilov. Na eni strani delufe znanstvena ekipa, ki
sodeluje tudi's sorodnimi institucijami po vsem svetu, bkrati pa je
odprt tudi za Studente muzikologije, ki se ukvarjajo z znanstvenim
delom na podrocju popularne glasbe. Raziskovaini obseg se giblje v
Strokem krogu tém: @) pop glasba kot mladinska kultura, b) pop
glasba kot industrija, ¢) pop glasba kot medij zvoka, d) razlicne
aktivnosti, e) publfbacg'e, P zgodovina popularne glasbe, g) pop
Blasbe v socialni uporabi, i) pop glasba kot teoretski subjekt.

nje z dr. Wickejem je bil zanimiv z ve¢ strani. Ne zgolj zato,

Jje eden vodilnib znanstvenikov na podrociu rock glasbe,
temvel tudi zaradi podobnosti njegovega centra s slovenskimi
razvojnimi fazami. In razlik med obema. V bivsi Vzbodni Nemciji

dr. Wicke poudarja proskribiranost in
kontrolo rock glasbe. Za razliko od
Slovenije (rock glasbo v Slovenifi pozna
samo povrsno, vendar pa mu je stanje v
glavnem znano), se je v Nemciji rock
glasba zacela resneje razvijati Sele v
zacetku osemdesetib let, ko je takratni
rezim ne samo dovolil, ampak tudi pod-
pri razvoj rocka brez ideoloskib in poli-
ticnib pomislekov. Tezko je bilo priti do
posnetkov, razen do posnetkov nastopov
levo orientiranth glasbenikouv, kot je Billy
Bragg, predstavnikov afro-beata, Zato dr.
Wicke poudarja pomen kar najhitrejSega
raziskovanja in katalogizacije vseb 2g0-
dovinskih dejstev popularne glasbe, Se
posebej rocka v Vzbodni Nemdiji, ki labko
ponudijo odgovore o razlicnib kulturnib
procesib v socializmu. Ko sem obiskal nfe-
gov center, so Ze imeli zbrana skoraj vsa
pomembnej$a dejstva o zgodovini vzho-
dnonemskega rocka, znanstveni sodelavci pa so se trudili vse
podatke prenesti na diskete in DAT-e. Studenti pa se ukvarjajo s
popularno glasbo tega trenutka, ob poudarjeni interdisciplinarnos-
ti. Muzikologi, filozofi, sociologi, politologi in pravniki zbirajo vse
aspekte techno glashe in rave kulture, ki se je pojavila tudi po
Stevilnib diskotekab in mladinskib klubib.

ihovo delo se kaZe v tematsko obdelanem materialu in simpozi-
ib, kot sta bila “Zenske v rocku”, “Star in star-kult”. Leta 1991 pa
Je bil center gostitelf Sestega kongresa Mednarodne zveze za Studif
popularne glasbe. Center je izdal tri publikacije, v katerih so
objavlfena pomembnejSa dela njibovib sodelavcev ali raziskovalcer
z uvsega sveta, ki kakorkoli sodelujejo s centrom in raziskujejo
podaobne teme. Zanimivo pa je, da vecina raziskovalcev fopulame
Rlasbe v dezelab bivSega socialisti¢nega pedigreja svoje delo oprav-
lja po razlicnibh muzikoloskib in wumerniskib katedrab ali pa pod
okriliem nacionalnib akademij, s éimer so se izognili ideoloskim
konfliktom, ki fib dozivljajo vsi iz “neposredne protzvodnfe” nara-
vnanib ekonomij. Pa naj gre za izvajalce, novinarje, urednike ali
koncertne organizatorje.

0 ri nas pa je stanje sledece. Rastko Mocnik je uvedel kolokvij o
popularni glasbi na socioloskem oddelku Sociologija na Filozofski
Jakulteti v Ljubljani, obstaja pa tudi muzikoloska katedra na isti
Jfakulteti. Vendar je opazno, da ni centra, ki bi zbral kar najsiri
krog raziskovalcev in zalel z arbiviranjem vseb dejstev o popularni
glasbi na Slovenskem. Tem bolj, ker prenckateri arbivi izginjajo
(npr. arbiv pionirja jazza Miljutina Negodeta) in ker so mnogi
ostali zunaj meja Slovenije, ker je bila slovenska popularna glasba
del SirSega jugoslovanskega prostora. Nimamo vec celotnib fonotek,
posnetkov, press clipingov, periodike, video zapisov itd. In ¢e bodo
dokoncno izginili, bo tezko zaceti z resnejso raziskovalno akcijo.
Izkusnje Centra za razisko-
vanfe popularne glasbe Hum-
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boldrove univerze, ki jo Ze
deset let vodi dr. Peler
Wicke, bi labko bile upo-
rabne in zanimive tudi za
nas. Navsezadnje je sam
dr. Wicke izrazil Zeljo, da
bi prisel v Ljublfano in
predaval na kateri od
ustreznih Rateder. In po-
polnoma siucajno. sem
opazil, da se na muziko-
loskib simpozijib v okviry
Slovenskib glasbenib dne-
vov pojavija tudi dr. Jiri
Fukac z ndtituta za mu-
zikologijo v Brnu, tesen
Wickejev sodelavec in
eden “velikib” iz kroga
raziskovalcev popularne
glasbe. Ali res ne bi bilo
mogocde izkoristiti nje-
govib obiskov v Ljublja-
ni tudi za predavanje o
popularni  glasbi na
kateri od kateder?

Ognjen Tvrtkovié
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Elektronski instrumenti so korenito
spremenili nacin produkcije in za-
znavanje zvoka, pa najsi gre za
elektronske instrumente kot opona-
Salce tradicionalnih  inStrumentov
(cerkvene elektronske orgle), kot samo- |
stojna zvo¢na telesa v glasbeni pove- %' |
zavi s tradicionalnimi glasbili (Koncert
za travtonij in orkester Heralda Genzme- &
rja), kot solisti¢ni inStrument (slusno ozad-

je odrskih del, filmov) ali kot povezavo

ve¢ elektronskih indtrumentov v ansambel
(Fétes des belles eaux za Sest Martenotovih
valov Oliviera Messiaena). Techno, ambient,
industrial, hiphop je le nekaj togih, pogosto
brezosebnih in zavajajo¢ih oznak, s kalerimi
danes oznatujemo glasbo z bogato preteklo-
stjo in tradicijo.

Zacetki elektronske glasbe segajo v dvajseta leta
tega stoletja, ko skladateljem za uresnicitev glas-
benih predstav niso ve¢ zado3cala le tradicional-
na zvocna sredstva. MoZnosti, ki jih ponuja tehni-
ka, so med prvimi spoznali nemski izumitelj Jorg
Mager (sferofon), ruski fizik in glasbenik Leon
Theremin (eterofon), francoski izumitelj Maurice
Martenot (valovi) in Nemca Oskar Sala’in Friedrich
Trautwein (travtonij). Prva dela elektronske glasbe so
nastajala vzporedno z glasho francoskega inZenirja
in skladatelja Pierra Schaefferja; svoje skladbe t.i.
konkretne glasbe (musique concrete, 1948) je ustvar-
jal s posnetki naravnih zvokov in Sumov, ki jih je s
pomodjo elektroakusti¢nih aparatur oblikoval v
samosvoje kompozicije. Tri leta pozneje je Ameri¢an
John Cage posnel prve skladbe na magnetofonski
trak (music for tape, 1951); za osnovo so sluZili na-
ravni zvoki in Sumi ter zvoki tradicionalnih indtru-
mentov. Prvo elektronsko skladbo, pri kateri je
celoten zvoc¢ni material nastal s pomocjo elek-
troakusti¢nih aparatur — generatorjev sinusnih tonov,
impulzov in belega Suma - sta v Darmstadtu leta
1951 prvi¢ predstavila Robert Beyer in Herbert
Eimert. Slednji je v tem casu v okviru zahod-
nonemskega radia WDR v Kélnu ustanovil
prvi elektronski studio; dobrih deset let
pozneje ga je vodil Karlheinz Stock-
hausen. Tudi v vseh pomemb-
nejsih glasbenih sredis¢ih so
nastale podobne institucije.
Med odmevnejse elektronske
studije, ki so odlocilno vpli-
vali na razvoj glasbe, sodi
tudi ameriski Experimental
Music Studio iz Illinoisa, kjer
sta Lerajen Hiller in Leonard
Isaacson z uporabo elektron-
skih rac¢unalniskih strojev raz-
vila novo smer v elektronski
glasbi (computer music, 1956).
Uporaba semplerjey, sintetizatorjev
in ra¢unalnikov v glasbi je danes ne-
kaj povsem obi¢ajnega. Elektronski zvok
je postal sinonim za komercialno glasbo, zato v
poplavi cenenih izdelkov toliko bolj izstopajo dela,
ki temeljijo na spoznanjih starih mojstov. Eden naj-
kreativnejSih  sklada-

Pierre Schaeffer

Peter Namiook

nirjev nemske elektronske
glasbe Oskarjem Salo: “Za-
Cetke nemtke elektronske
glasbe povezujem z deli Hin-
demitha, Trautweina in Sale. Ti
so zame lradicija, iz katere
¢rpam. Vsi ostali skladatelji so bili
preve¢ pod vplivom studia WDR.”
Ko je bil Namlook star deset let, je
dobil svojo prvo plos¢o: “To je bila
plos¢a skupine Emerson, Lake &
Palmer; njihov zvok sintetizatorjev me je
povsem prevzel. Sledile so plodce
Kraftwerkov, Walterja Carlosa (Switched
On Bach), Pink Floydov (Meddle), skupine
Can (Tago Mago). To so bili moji prvi stiki s
tovrstno glasbo. Zelo viec sta mi bili tudi plo3¢i
Rubycon in Phaedra skupine Tangerine Dream.
Mogoce zveni nenavadno, vendar sem glasbi Bri-
ana Ena prvi¢ prislubnil Sele predlani. Veliko
mocneje so name vplivali jazzovski glasbeniki, pred-
vsem Eberhard Weber in Jan Garbarek. Kljub znanju,
ki sem ga pridobil na znameniti univerzi Goethe v
Frankfurtu, sem
sprevidel, da mo-
ram odgovor na
zadnje vprasanje o

zvoku in glasbi
poiskati v naravi.
Intelektualni  pri-

stop ubija svobodo
¢utne in instinktiv-
ne glasbene ustva-
rjalnosti. In ¢eprav
je v Li. ambiental-
ni glasbi veliko
nenaravnih, indus-
trijskih zvokov, je
njihov izvor v nar-
avnem okolju. Ne-
kaj podobnega se
je zgodilo Ze ob koncu prejinjega stoletja, ko so
skladatelji, kot sta Debussy in Ravel, z
impresionisti¢nimi zvoki prelomili stro-
ge glasbene zakonitosti, Na Zalost
pa je prevladal razum. Tudi da-
nes ni drugace. Ce Zelite, da vas
kritiki sprejmejo, jim morate
ponuditi nekaj zanimivih teo-
rij. Vse, kar potrebujete, je
dobra razlaga ali pravilen
marketinski pristop in svoj
izdelek lahko prodajate kot
umetnidko stvaritev. Ceprav
danes veliko producentov ni-
ma teoreti¢nih izkusenj, je to
lahko tudi prednost. Glasbo
ustvarjajo instinktivno. Tako lah-
ko lepota preZivi v svoji najcistejsi
obliki. Moj pristop je sicer podoben,
vendar prihajam iz druga&nega okolja. Pri
ustvarjanju sledim besedam Charlieja Parkerja:
“Svoj instrument podrobno razisci, nato nanj pozabi
in zaigraj.”

teljev elektronske  Ligettijeva notacija Lill Jantol
glasbe  devetdesetih 6]
let je Nemec Peter X L W KRS @6
Namlook, ki se zad- | Literatura:
njih osem let ukvarja 4 - _idh ihgh i . David Toop, Matter of Fax, Wire, Sep-
z raziskovanjem zvo- |\ . ha .IS! 3! '!E‘ '! % 8 | tember 1994.
ka v tesnem sodelo- Q‘""h 3'“ st | Paul Griffiths, A Guide To Electronic
vanju z enim od pio- =B -3 | Music, Thames & Hudson 1979.
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: Skandinavci imajo za seboj Ze dolgo tradicijo
i skrbi za ohranjanje kulturne dedis¢ine (Skansen
i je postal sinonim za muzej na prostem), tudi glas-
i bene. Ceprav se skandinavska ljudska glasba do
konca tega stoletja praviloma ni ohranila v funkcij-
skem smislu, so0 - posebej na Norveskem - uspeli
i ustanoviti prve evropske plesne hise, v katerih so
i se lahko mladi ob tradicionalni godbi utili plesati
i stare plese. V tem smislu so jim v sedemdesetih
i letih sledili - ali pa razvili povsem svojo sceno —
i Madzari. Danes, ob vedji dostopnosti madzarske
<& i prenovijene ljudske godbe na nosilcih zvoka lahko
&= : zaznamo nekaj oditnih vplivov madzarskih mest-
i nih “tradicionalnih® godcev na dogajanje na skan-
i dinavski sceni, Geprav med vplivi e zmeraj pre-
R viaduje delovanje irskih fidlerjev.
i NajpomembnejSe na folk revival sceni na Fin-
i skem se dogajajo v povezavi s festivalom Folk
" Fest v Kaustinenu. Ta festival je preskusni kamen
za vse finske folk zasedbe. Tam se zbere tudi nekaj
tiso¢ izvajalcev ljudske in folk glasbe iz Finske in tudi z
drugih koncev sveta. Glasba tam odmeva devet dni in
no¢i dobesedno z vseh vogalov in prostorov.
Posebej dejavni so v zadnjih letih mlajsi finski godci, ki
se naslanjajo na plesne lradicije tega dela Evrope (in
tudi $irde) in jih predelujejo po svoje. Tradicionalne
vzorce praviloma uporabljgjo le kot izhodidée za svojo
lastno (pogosto izrazito fidlersko) glasbeno uZivasko
dejavnost.
Razsirjena druzinska fidlerska zasedba (7 gosli, harmo-
nij in kontrabas, e ne Stejemo gostujodih goslacev!)
bratov Jarveld, JPP (Jarveldn pienemmat palimannit),
ki deluje Ze okrog 12 let, vzame za izhodisée svoje
dejavnosti stare finske plese, na tej osnovi pa ¢lani
zasedbe pripravijajo lastne skladbe v folk maniri ali pa
si celo izposojajo gradivo od drugod (recimo z madzar-
skim melosom navdahnjene plese ter tango in celo
temo Texas Blues, obéasno pa celo zazvenijo malo-
dane kot komorna zasedba). JPP nas sicer ne fascinira
s kaknim mojstrskim soliranjem na goslih, kot bi bilo
mogode priCakovati. Je pa gradivo, ki so ga izdali lani
na plos¢i Kaustislainen rapsodia dovolj ilustrativno in
priviaéno, da si tu in tam ob - preredkih - temperament-
nih izpadih predstavijamo, da bi nas v plesnem Klubu
zares zasrbele pete. Odmik od imaginativne tradicije in
razkazovanje fidlerskih spretnosti vendarle ne navdusi.
Timo Alakotila, ki igra harmonij pri JPP, sodeluje tudi v
manjsi in zelo mladi zasedbi Troka. Ta skupina izvaja
podobno glasbo, ki je manj violinska, a prav tako dovolj
fidlerska. Predvsem zaradi mladostne Zivahnosti je
kvartet Troka za odtenek bolj prepricliiv in tudi njihov
repertoar je bol) starinsko plesen. Izhodis&e jim je sicer
finska (in skandinavska) glasbena dedisCina, se pa ne
branijo niti balkanskih ritmov. Po letu skupnega igranja
- nastali o po spontanem improviziranem igranju na
festivalu v Kaustinenu leta 1993 - so Ze lani izdali prvo
plo¢o, na kateri se predstavijajo ne le kot obetavna,
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ampak tudi kot prav presenetijivo rutinirana in mladost-
no igriva folk zasedba. Nosilno glasbilo te zasedbe je
harmonika, ki jo — odliéno! - igra zelo mlada glasbenica
Minna Luoma. V tej zasedbi igrata e dva mlajSa glas-
benika, basist Timo Myllykangas in fidler Ville Ojanen.
ki sicer igrata v zasedbi Folkkarit.

Folkkarit je zelo dinamiCen in priviacen kvintet, ki sicer
izvaja vetinoma tradicionalne finske komade, vendar pa
se ne brani - predvsem pri aranZmajih s kontrabasom
in akustiéno kitaro ter mandolinami - vpliva irskega fol-
ka in nekaterih uspesnih rock zasedb z etniénimi kom-
ponentami (Les Negresses Vertes, Pogues...). Za raz-
liko od fidlerjev pri JPP in zasedbe Troka, daje ta za-
sedba veliko poudarka tudi vokalu. Zivahnost in prav
mojstrsko muziciranje krasita to mlado zasedbo, katere
plod¢a Pako pohjanmaalta je - ob podpori Fondacije
za promocijo finske glasbe! - iz8la lani. Vodja zasedbe
Ville Ojanen je gotovo med najbolj talentiranimi miajsi-
mi glasbeniki na Finskem. Zato bo natriovano sre¢anje
s Folkkarit na letosnjem Okarina etno festivalu Se po-
sebej razburljivo.

Na poletnem Okarina etno festivalu pa se bomo srecali
s $e eno skandinavsko zasedbo, Véasen. To je trio, ki
izvaja $vedsko folk glasbo na kitari, goslih (violi) in na
glasbilu “nyckelharpa®, ki na prvi pogled morda spomin-
ja na violo da gamba, vendar ima to godalo zelo
poseben kovinsko rezek, a po svoje tudi mehak zvok,
soroden zvenu lajne. Zvoéno je ta zasedba prav zaradi
“nyckelharpe” posebej zanimiva; je sicer nekoliko manj
plesna, zato pa zna prav mojstrsko izkoristiti svojo
spretnost v aranzmajskem in izvedbenem smislu. To je
indtrumentalna godéevska zasedba, ki obenem zveni
starinsko - korenini namreé v ljudskoglasbeni dedisgini
Upplanda ~ in - zaradi kitare — moderno. Na trenutke je
zelo dinamiéna, na trenutke zveni Ze skoraj komorno,
véasih zveni renesanéno, véasih jazzy ali folkersko. Na
plodi z naslovom Vilda Vésen iz leta 1992 se pred-
stavljajo kot muzikaliéno povsem zrela, repertoarsko
pestra in zelo pristna ter odprta folk revival skupina.
Njeni ¢lani konec koncev niso zadetniki.

Najbolj znana skandinavska zasedba, ki jo predstavi-
jamo v tem paketu, je Varttin s plodco Altara, ki je
iz8la lani pri zalozbi Xenophile Records v ZDA. Ze to
pove, da gre za izjemno odmevno zasedbo, ki pred-
vsem z izjemno ostrimi in predirljivimi vokali navdusuje
svetovno poslusalstvo, ki prisega na world music. Vart-
tind izvaja etno pop s Stirimi pevkami in SestClansko
zasedbo, v kateri uporabljajo tudi kitare, bobne in ham-
mond orgle. Ceprav je mogoce to zasedbo sprejemati z
dolo¢eno mero distance, $e posebej ¢e se ne navdudu-
jemo pretirano nad eksploatacijo ljudskoglasbenega
gradiva v komercialne namene, ni mogoce spregledati
popolnoma muzikaliéne priviaénosti zasedbe, ki nikoli
ne prestopi meje K trivialnemu etno popu.

Rajko Mursié
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No Brains No Tﬂlﬁiors
(Stripcore, 1995)

Preveé dobrega pac ni vec dobro.
Prvenec 2227 sem sprejel z navduSe-
njem, ne le s simpatijami. Ob takrat
zadetnih poskusih uvajanja violine v
zvoéno buldoZeriranje ostre rock za-
sedbe se je vprasanje nadaljnjega
razvoja skupine izkristaliziralo v vpra-
$anje, kam bo zasedba zavila ob
spremenjeni “kadrovski® zasedbi.
Bobnar Robert Vriovsek je Sel k
mikrofonu, novi bobnar Igor Brvar je
prinesel nov — za moj okus premalo
robusten - izraz, violina Vuka
Krakovi¢a pa je vecinoma prevzela
kolo. In ¢e je kaj, kar na novi plo3&i
zares izstopa v dobrem, je to violina.
Ta nemogoéa violina, zaradi katere
benda 2227 ni mogoce postaviti na
stranski tirl Toda bend je vse preved-
krat postal le spremljajoca tiktak-ura.
CGetudi v neparnih preskokih. Razteg-
njene strukture, ki so jih fantje na
prejSnji plod¢i le nakazali, so sedaj
razvili do konca in €ez in si dali
duska, a preveckrat zavili na tir dolgo-
&asnega Zrmljenja ritmiéne podlage
za ekshibicioniranje violine. Vokal, ki
je bil prej bolj spremljava kot vodiir:
tok izraza benda, je posta! kar nekalte
violinast. Prevelik prepad je ms<
ospredjem in osredjem zvene slike,
da ne bi bilo mogode {e stalne nezno-
snosti zaznati pri predelavi Waitsove
Innocent When You Dream, v kateri
bend edino zares deluje kot bend, 4
igra komad z repom in glavo.

Ker je bilo gradiva oéitno premalo, s¢
dodali S8 hommage staremu 2227, ki
dokazuje, da je ostalo le ime, razvoj v
rocku pa je v zadnjem desetletju pa¢
$e! svcio pot. Tu in tam plodno, tu in
tam zablodno. A ni vse slabo in érno.
Je nakaj bravuroznih prebliskov
akine, ki vsaj v posameznih trenutkih

e zmeraj ve, kaj hote (The Silicon
One, A Tourist in Zion). Ce ne kaj
drugega, so 2227 z No Brains No
Tumors e enkrat pokazali, da je bist-
vo dobrega rocka v zvoénem dinami-
tu, ki ga rock prenasa s kolektivno na-
bitim izrazom. Majhne pasje bombice
50 le neslana $ala.

Rajko Mursi¢

JohnAdams:

Chamber Symphony/
Grand Pianola Music
(Elektra Nonesuch,
1994)

Philip Glass:
Hydrogen Jukebox

(Elektra Nonesuch,
1993)

John Adams je eden najuspesnejsih
ameriskih opernih skladateljev. Pozna-
valci njegov prvenec Nixon In China iz
leta 1987 po priljubljenosti primerjajo
celo z Gershwinovo Porgy And Bess.
ObseZna operna in simfoni¢na dela s
previadujo&imi repetitivnimi minimal-
isticnimi obrazci so bila donedavno
osnova Adamsovemu repertoarju, s
priblizevanjem orkestralnim delom po-
zne romantike pa so skladatelja zami-
kale tudi komornoglasbene oblike.

JOHN ADAMS

LONDON SINFONIETTA

Chamber Symphony (1992) je prva
Adamsova komorna simfonija. Skla-
datelj - kot pravi sam, neves¢ pisanja
komorne glasbe - si je za vzorec izbral
Schoenbergovo Komorno simfonijo v
E-duru, op. 9 (1906) za pétnajst soli-
stiénih indtrumentalistov. Adams je
mirne, &iste linije in drvece ritme, zna-
Cilne za njegova najbolj znana dela,
nadomestil z agresivnim, odsekanim
tempom in poudarjeno kromatiko.

lzvedbo zahtevne skladbe je zaupal
odliénim in§trumentalistom londonske
Sinfoniette, ki so ob tej priloZnosti pos-
neli tudi novo razli¢ico skladbe Grand
Pianola Music (1982), prefinjen kolaz
raznolikih glasbenih klidejev, med ka-
terimi izstopajo natanéni, drhteci pol-
toni dveh pianistov in nevsiljive brez-
besedne harmonije treh Zenskih voka-
lov. Adams v svojih novejsih delih sicer
$e vedno sledi teoriji svojega ucitelja in
vzornika Leona Kirchnerja - lepota
repetitivnosti je v njeni preprostosti -
vendar je himniénih minimalistiCnih
pretiravanj manj, bolj poudarjena pa je
dramati¢nost indtrumentalnega zvoka.
Philip Glass ostaja, za razliko od
Johna Adamsa, blizu slogu, ki ga je
razvil v zgodnjih sedemdesetih letih;
med njegove najodmevnejse skladbe
pa $e vedno sodijo glasbenogledaliska
dela. Med novejsimi tovrstnimi projekii
je bila najve¢ pozornosti delezna glas-
bena melodrama Hydrogen Jukebox.
Jezik Glassovih oper je bil vedno nekaj
posebnega — sanskrit v Satyagrahi,
starodavni egiptanski jezik v
Akhnatenu, latin§¢ina v Civil Wars,
nenavadni zlogi v Einstein On The
Beach, jezik plemena Guarani v sklad-
bi Itaipu. Tokrat pa se je skladatelj
odlo¢il poleg zvoénih moznosti jezika
upostevati tudi pomen besed. Libreto
je zaupal beatniskemu pesniku Allenu
Ginsbergu, ¢igar socialno osvescena
in osebnoizpovedna poezija je bila kot
nalas¢ za zgodbo o vzrokih in tragicnih
posledicah tehnolo3ko prerazvite druz-
be. In prav zaradi Ginsbergovega libre-
1a in ob&utenih recitacij njegovih vec-
nih pesmi - Ginsberg prebere nekaj
oc'amkov tudi iz svoje kljune pesnitve

ilip Glass

Hydrogen Jukebox

Howl (1956) - je Hydrogen Jukebox,
kljub predvidijivosti Glassovih ponav-
ljajocih ritmicnih obrazcev in statine
harmonije, eno boljsih sodobnih
opernih del s humanistiéno vsebino.

Lili Jantol

Eﬂloiu?,_ .
Niamey Twu:e
(Stern’s Africa, 1994)

V Nigru igrajo dobro sodobno glasbo,
vendar nimajo glasbene industrije. Za-
1o sta morala v svoji domovini slavna
Moussa Poussy in Saadou Bori odpo-
tovali v Abidjan in tam s pomogjo pro-
ducentov Boncona Maiga in Ibrahima

Sylle posneti prvi mednarodno izdani
album nigerske glasbe, kompilacijsko
ploso Niamey Twice. Moussa Poussy
¢rpa inspiracijo iz ekstaticne glasbe
lijudstva Djerma s severa Nigra, ki je v
sorodu s songajskim ter peulskim ljud-
stvom iz Malija in Senegala. Od tod
podobnost njegove glasbe z glasbo
nekaterih sodobnih malijskih jazzpop
orkestrov, Sicer pa je Poussy obiskal
Mali Ze kot mladoletnik. V Timbuktuju
in Moptiju je nekaj let igral z malijskimi
plesnimi skupinami. Bil je dobrodo3el,
saj je izvrstno poznal plemensko glas-
bo, sam pa je pri njih nabiral ‘pop’
izkusnje. Tudi Saadou Bori igra ‘roots’
glasbo v zahodnjaski inStrumentaliz-
aciji, le da izhaja iz houske glasbene
kulture. Se preden je s svojim ansam-
blom Carnaval zaslovel na nigerskem
radiu in televiziji je veljal za odliénega
'dango’ (nigerski woudou) indtrumen-
talista in hipnotiénega plesalca. Tako
glasba Saadouja Borija kot Moussa
Poussyja je sprod¢ena ler dovzetna za
novosti. Skratka, sveza in vredna svo-
jega sahelskega porekla. Pray zaradi
tega dejstva se nobeden od ustvarjal-
cev ne bo mogel izogniti primerjavam z
malijsko sodobno glasbo.

Sonja Porle
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Data Direct:

La Dolce Vlta
(Discordia/FV, 1995)

Elliott Sharp po nase? Deterministicni
kaos je vendar univerzalen! A Se
zmeraj razpoznavno “po nase”. Borut
Krzignik in nova razli¢ica predlanskih
gostov Druge godbe Data Processed
Corrupted. Tokrat z Mariom Maroltom
in Vukom Krakoviéem ter gosti Gio-
vannijem Maierjem, Primozem
Simonéidem, Hugom Sekoranjo, Ro-
manom Deémanom in Sandro Rekar.
Smetana domadega avant rocka in
Zilavega obrobnega jazza ter odsevi
sodobne komornosti. Zmes kaosa. Po
svoje uéinkovita in priviaéna, po svoje
tako neznosno “znana“. Maroltov kri-
¢edi saks in saksov ustnik ter Simon-
¢iceva lirino osebna linija. Kitara tu
in tam v ospredju, tu in tam pa v te-
melju zvoéne strukture. |zrazit ritem,
obg&asno basovsko pulziranje. Ali
vrtin¢ast ples. Lebdeca, malodane
zunajéasna violina. In zvoéna gmota,
ki se vali...

Data Direct je zrelo delo. V ve¢ pogle-
dih. Je globoko premislieno in prestu-



dirano, a tudi skrajno impulzivno. Je
individualno mojstrsko artikulirano, a
tudi uZivadko vpeto v kolektivni izraz.
Tu in tam tavajoce, potem pa deter-
minirano do konca. V pravem razmer-
ju med priéakovanim (ugodie in do-
macnost) in presenetljivim (zvedavost
in $ok). Na informativnem vrhu
Gaussovega zvoncka.

Po ve¢ kot obetavni Krzisnikovi soli-
stiéni plos¢i Currents of Time in Ze
zrelo artikuliranem projektu Data
Processed Corrupted si skorajda ne

bi mogli predstavljati Se koraka na-
prej. Ko Data Direct le ne bi tolikokrat
spomnil na Sharpa in Carbon! Ce bi
lahko odmislil nekajkrat oéitno "Kje pa
sem to Ze sli8al?", bi zapisal: fenome-
nalna ploscal Kajti prav v muziciranju,
ki s Sharpom (in New Yorkom) nima
nobene zveze ved, se nakazujejo
smeri avtentiénega krealivnega izraza
(Hey, La dolce vita) Data Direct, ki
domadi avantgardni (?) sceni prinasa
tako prepotrebno samozavest. Komaj
¢akam na nadaljevanje!

Rajko Mursié

(Lusafrica, 1995)

Cesaria Evora je morda celo najpo-
membnejSe glasbeno odkritje devet-
desetih. Zakaj je do tega prislo tako
pozno, je tezko re¢i. Cesaria Evora je
namreé na glasbeni sceni Ze fri deset-
letja, skoraj dvajset let pa je polrebo-
vala, da je zapustila svoj rojstni kraj
Mindelo, ki leZi na otoku Sao Vicente,
ki je del Kapverdskega otocja. (Le-to
je 600 km oddaljeno od Dakarja, glav-
nega mesta Senegala.) Cesaria je za-
Cela peti morno, nacionalno kapverd-
sko pesemsko obliko, ko je bila Se
tinejdZerka, pri dvajsetih pa je Ze po-
stala ljubljenka lokalne radijske posta-
je. Sele petnajst let kasneje je prvié
zapustila otok in odsla v Pariz. Tam je
posnela svoj prvi evropski album Dis-
tino di Belita, ki je poZel veliko zani-
manja. Svet je zacel odkrivati glasbo
Kapverdskih otokov. Kasneje je Ce-
saria izdala e tri albume in zadnji
pred albumom Cesaria, Miss Perfu-
mado, je postal velik hit, $e posebej v
Franciji. Lani je Cesaria nastopila na
berlinskem WOMEXu, kjer je fascini-
rala vse prisotne s svojim preprostim

in priviaénim imidZom in z magiéno
energijo, ki se je valovila po vsej dvo-
rani in ni bilo opaziti, da bi se ji kdor-
koli hotel upreti. Po nastopu je bilo
oitno, da bo Cesaria Evora postala
koncertna atrakcija velikih svetovnih
glasbenih odrov v tem letu. Festival-
ske napovedi in izredno obsima fran-
coska turneja, ki poteka prav v teh
dneh to samo potrjujejo. Morna, ki jo
poje Cesaria Evora, je ena $tevilnih
glasbenih oblik na oto&ju. Druge so
$e bolj afriska coladeira in batuco,
funana in finacon, ki so blizje otoskim
koreninam. Vsi nateti stili so hitrejsi
od morne in so bolj namenjeni plesu.
Morna je po¢asna in se poje v jeziku
kriolu, ki ga govori vecina in je mesa-
nica stare portugal$¢ine in zahodno-
afriskih jezikov. Mornin ritem je podo-
ben kubanski habaneri. Najbolj po-
membna so besedila. lzvor morne je
sporen. Nekateri pravijo, da se je obli-

kovala pod vplivom balad, ki so jih pe-

li angledki mornarji, ko so priéli kopat
premog v Mindelo. Drugi pravijo, da
50 jo uvozili iz Brazilije v 19. stoletju
in sta njen izvor brazilska modihna in
portugalski fado. Morna in fado naj bi
imela iste korenine v ritmu lundum, ki
prihaja s plantaz suznjev na otokih
Sao Tome in Principe v gvinejskem
zalivu. Kakorkoli Ze, morna nedvom-
no izraza kapverdski obéutek sodade,
ki je krioluska razli¢ica portugalskega
soudade, ki pomeni hrepenenje, do-
motoZje.

Cesaria Evora je zaenkrat na$ edini
slik s Kapverdskim otojem in tezko
bi si predstavijali bolj prijetnega. Ned-
vomno je preboj njenega glasu na
aktualno svetovno glasbeno dogajan-
je nekaj najlepSega, kar se je lahko
zgodilo v glasbi, in Cesaria ima prav,
ko obzaluje, da je bila njena pot do
uspeha tako dolga.

Bogdan Benigar
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ipe Dreams
(Black Saint, 1994)

Projektna stvar Figure 8 je rezultat
loginega razvijanja ustvarjalnih prin-
cipov, Ki jih élani saksofonskega kvar-
teta Rova prakticirajo Ze kar obseZno
obdobje. Pipe Dreams predstavija
nadgradnjo njihovih dosedanjih pro-
jektov v razSirjenih zasedbah, torej z
dodatnimi izvajalci, le da so v prej-
$njih primerih ob lastni izvajali tudi

glasbo, ki jo je prispeval gost. Tokrat
pa je zamisel in avtorski prispevek v
celoti delo Larryja Ochsa, ki je Figure
8 najprej predstavijal kot sooéenje
$tirih saksofonistov s &tirimi bobnarji.
Ceprav je pozneje odstopil od takine
zamigli, pa se reminiscence nanjo
razkrivajo v posebni ritmicni strukturi
2a to priloZnost pripravijenih Ochsovih
kompozicij. Figure 8 je na koncu
postal saksofonski oktet; Stirim stal-
nim ¢lanom Rove so se pridruzili $e
Stirje cenjeni gosti, vsi po svojem do-
sedanjem delu, pa tudi generacijski
pripadnosti z zelo sorodnimi ustvarjal-
nimi nagnjenji. Dave Barrett prihaja iz
istega okolja kot ¢lani Rove in je ¢lan
manj znanega Splatter tria, Glenn
Spearmann sodeluje z Ochsom v
njunem Double Triu; Vinnyja Golio
poznamo kot dolgoletnega soobliko-
valca sodobne jazzovske ponudbe na
istem prizoris&u, na katerem delujejo
tudi Rova; tam pa je pred desetletiem
in pol pri¢el tudi Tim Berne, ki je sicer
svojo uspesno kariero nadaljeval na
Vzhodni obali ZDA, vendar je svoje
stike s kalifornijsko sceno seveda
ohranil. Vsi so poleg tega tudi bolj ali
manj prodorni samostojni ustvarjalci,
zato se nam zdi povsem logicno, da
s0 jih Larry Ochs, Bruce Ackley,
Steve Adams in Jon Raskin povabili
projektu. Na Pipe Dreams je pet kom-
pozicij, pri katerih je Ochsov avtorski
prispevek seveda samo naért struk-

luriranja improvizacije ter skozenj
vzpostavljena podlaga za izjemno
orkestracijo, ki je tisto, kar nas pri
ponudbi tega albuma posebej
navdusuje. Dve krajsi skladbi uvedeta
dva kompleksnejSa razdelka albuma
in resnici na ljubo je treba povedati,
da je osnova druge tradicionalna
hrvaska pesem, ki jo je priredil Steve
Adams. Vse ostale pa so posvecene
po dvema znanima glasbenima ust-
varjalcema, pri Cemer se izbor giblje
med Petom Towshendom in Albertom
Aylerjem ter lannisom Xenakisom in
Rayem Charlesom. Seveda posvetila
ne ostajajo samo na literarni ravni,
ampak se z njimi identificiran ustvar-
jalni duh prebija tudi skozi samo
zvoéno gmoto treh nosilnih, dolgih in
kompleksno zastavljenih skladb. Z nji-
hovo izvedbo so Rova ob pomoti
gostov dokazali, da so Se vedno eden
najbolj intrigantnih ustvarjalnih agre-
gatov, kar jih Amerika ta trenutek pre-
more.

Zoran Pistotnik

Kante Manfila:

N’na Niwale — Kankan
blues chapter Il
(Popular African Music,
1994)

/prodaja Kazina/

Ni nujno poznati opoj mandinske
glasbe. Vseeno je, ¢e ves nekaj ali
nié o Kanteju Manfili in gvinejski glas-
bi, in e manj potrebno je biti glasbeni
kritik, da ugotovis, kako izjemno lep je
‘kankan blues', saj nosi glasba v sebi
univerzalni éustveni naboj, ki preseze
kulturno prepreko. Z natanénostjo
glasbenega ¢arovnika te Kante Manfi-
la zbode prav v fisto stran srca, kjer
sta Zalost in sre¢a v popolnem ravno-
teZju in harmoniji. Morda med poslu-
$anjem potoci$ solzo, vendar to stori§
iz samega veselja do Zivljenja. Gre za
sodobno zahodnoafrisko glasbo, ki

naravno raste iz klasiéne mandinske
glasbene tradicije. Preoblikovana in
spremenjena je zato, ker se spremin-
jajo ¢asi, in ne zato, ker bi Kante
Manfila pozabil na izrodilo, s katerim
je rasel in zrasel v enega najboljSih in
najbol] liriénih zahodnoafriskih umet-
nikov.

“N'na Niwale" (Hvala materam) je
plodéa, ki pripoveduje ~ ima svojo
vsebino. Tudi &e ne bi bilo mogote
prebirati besedil posameznih pesmi
na okusno oblikovanem ovitku, bi
¢lovek uganil, da Manfila govori o
ljubezni in spoStovaniju.

Spodtovanju in ljubezni do mater, lju-
bic, starajotih se Zena, starejsih ljudi
in celo do postenih in radodarnih po-
slovneZev, Tudi glasbeno je ploséa
spostljiva - do tradicije prav toliko kot
do potrebe po ustvarjanju ne¢esa
popolnoma novega. Plodéa N'na
Niwale je nadaljevanje albuma Kan-
kan blues in je bila za razliko od prve-
ga, ki resniéno prihaja iz Kankana,
posneta v paridkem studiu. Na poti iz
Gvineje do Francije niso ustvarjalci
nicesar izgubili. Odsotnih je nekaj
odliénih inStrumentalistov, kot je
balaonist Balla Kalla, ki so se priklju-
¢ili skoraj druzinskemu improviziranju
ter snemanju prvega Kankan bluesa v
za snemanje ne najprimernejsi privat-
ni higi. Glasba na prvi plo3éi je zato
bolj meditativna, N'na Niwale pa se
lahko postavi z ve¢ Zivahnimi inovaci-
jami, odliénimi premisljenimi aran-
Zmaiji in, nenazadnije, z vsaj tremi 'hit'



skladbami, ki se jih ne bi branil noben
producent kompilacijskega albuma
‘desetih najlepsih afriskih melodij’.
Taksne so prav gotovo skladbe Fama
Allah, Samadi in naslovna N'na Nawa-
le. Spremljevalni zborcek, ki ga sestav-
ljajo imenitne Fanta, Oumou in Sona
Diabate, pa glasbi dodaja starostni,
Zenstveni in nezmotljivo gvinejski pri-
okus. Kante Manfila ni virtuoz, vendar
igra kitaro tako kot nih¢e drug na tem
svetu. Se manj je zvezdnik, deprav
tako kritiki kot drugi glasbeniki menijo,
da bi si veé slave med vsemi afridkimi
ustvarjalci morda najbolj zasluzil, Ne,
Kante Manfila ni zvezdnik, toda ko se
njegove roke dotaknejo kitarskih strun,
se kredejo iskre in utrinjajo zvezdice.
Plod&a mi je tako zelo vied, da jo bom
kupila vsakomur izmed vas, e zade-
nem milijon funtov na britanski loteriji.
Mislim, da je dotlej bolje, ée jo poiscete
in si jo kupite sami,

Sonja Porle

Vial tland

\;( P VE
Patrol
(BMG Music, 1994)

Mark-Anthony Turnage:
Drowned Out;
Momentum; Kai; Three

Screaming Popes
(EMI Classics, 1994)

Kako pritirane podobnosti in razlike
med deli dveh skladateljev! Oba glas-
na in brutalna, leto dni starejsi Mart-
land (rojen 1959) Se zmeraj vziraja pri
priporocilu: This recording should be
played at HIGH VOLUME! Tudi
pianissimo je gost kot Zolca...Razlik
pad ni mogoce spregledati.

Kakor se je delila glasbena umetnost,

tako se z vsako globalno spremembo
cepila tudi vsaka struja. In zaradi po-
pularizacije v medijih se proces pri
vecini glasbenikov e stopnjuje.
Izjeme so res samo najvedji veleumi,
sposobni zdruZiti neko¢ zdavnaj zdru-
Zeno in pozabljeno umetnost. Alfred
Schnittke, na primer.

Dovolj je pogledati v skladateljevo
biografijo. Imena njegovih profesorjev
ti povedo, kaksno glasbo lahko prica-
kujes. In v veliki meri prepoznas tudi
njegov odnos do druzbe. Povej, kaj

poslusas, pa ti povem, kdo si?

Steve Martland je Andriessenov
Student. Pomenljivo in zgovorno. Ima
svoj bend in je hudicevo resen in
strog profesor v delavnicah, ki jih sam
vodi. Ima in je vse, kar polrebuje sa-
mostojen glasbenik, ki hoce biti sou-
stvarjalec globalnega glasbenega
kozmosa. Mark-Anthony Turnage je
produk! tradicije angleskega mescan-
stva. Dobiva Stipendije, narocila velik-
ih in&titucij in oper, nima svojega
ansambla in na ovitkih daje videz ve¢-
nega Studenta, za razliko od Martlan-
dovega machoidnega

poziranja.

Za radikalca Martlandovega kova se
sama glasba slii precej prepoznavno
v svojih strukturnih in tonovskih naéi-
nih. Sicer tehniéno zahtevna muzika,
je vendarle dovolj plesna, predvsem
pa manj kompleksna kot Turnageva
ali Andriessenova. Vse skladbe s
Patrola, so narejene za plesno gleda-
lie, so nesramno zahtevne za glas-
benike in poslusalce. Ozvolene,
potentne in ritmi&no razuzdane: jim
zato reejo britanski Novi val?
Zgodbo o porednem naj konéa vzorni
Turnage. Umirjen eklektik, z veliko
znanja o orkestriranju, harmoniji in
formalni strukturi. Melodicni vzorci
Milesa Davisa in moderna dvanajst-
tonska emancipacija. In kljub vsemu
svoj Stiriperesni skladateljski potencial
izkriéi s plosce. Se ena Novega
angledkega vala?

Sre¢ko Meh

MARRANTHONY

TURN A

(Rykodisc, 1995)

Malo je skupin, ki bi bile originalne in
poslusljive obenem. Bostonski trio
Morphine to zagotovo je. Zasedba
dvostrunskega basa, baritonskega
saksofona in bobnov nas najprej
napelje na misel, da imamo opraviti z
avant jazz éudesom. Vendar so Mark
Sandman in njegova pomoénika iz
popolnoma drugaénega testa. Njihove
v osnovi pop melodije so prepojene z
duhom rhytm'n'bluesa, swinga in boo-
gieja, obicajno viogo kitare je prevzel
saksofon. Po novem pa Dana Colley
igra kar dva saksofona hkrati a la
Roland Kirk. Tudi Sandman je svoj
bas uglasil nekoliko visje, kot je
obicajno, tako da je zvocni spekter
povsem zadovoljivo zapolnjen.

Prvi album Good, predvsem pa drugi
Cure For Pain sta v mnogoéem izér-
pala glasbene ideje te zvo&no ome-
jene zasedbe. Ostanejo pesmi kot
take ter razsiritev izraznih moznosti.
In prav to ponuja plos¢a Yes. Na eni
strani tipine, prijetne in povsem raz-
poznavne pesmi, ki bi z lahkoto pri-
stale na predhodnih dveh plos¢ah, ter
na drugi strani drobni stilski eksperi-
menti. Ti so v veliki Zelji po novotari-
jah mnogokrat izvedeni na silo. Pesmi
izgubljajo nit (Sharks), se spucajo v
govorjeno besedo (Jury) ali sakso-
fonske improvizacije (Free Love,
Scratch).

Ostaja ob&utek, da se Morphine v
trenutkih odmikov ne znajdejo najbol-
je. Da preprosto to niso oni. Da so
Zeleli prevec. V dolodenem smislu je
Mark Sandman celo prekinil s prakso
predhodnih plo3¢. Nobena pesem na
novi plod¢i namreé v naslovu ne nosi
Zenskega imena, Da le ni Sandman
konéno naletel na pravo?!

Janez Golié

King Ferus
(Globe Style, 1995)

Kar dolgo smo ¢akali, da bo romski
mojster Ferus Mustafov posnel in izdal
plod¢o na zahodu - po ve¢ kot dva-
jsetih plos¢ah domal ~ in se prikljucil
pisanemu viaku nemogoce naveze
“world music”. In sedaj, ko je King
Ferus tu, je povsem jasno, da je to
naslednja velika stvar na tej sceni.
Mojstrovine temperamentnih oriental-
skih zvoénih eksplozij ni mogoce pri-
merijati z nicemer, kar je bilo doslej
mogoce najti na trgu. No ja, tu in tam
je Ze bilo kaj, toda Sele Mustafov je s
svojimi muzikanti posegel v tiste naj-
globlje uZivaskogodbeniske sfere, do
katerih se upa spustiti le malokdo.
Spustiti zato, ker je ‘uporabna’ plesna
glasba iz neposrednega Zivljenjskega
okolja v Evropi Ze sloletja zasmeho-
vana kot zvoéna plaZa. A obéinstvo
vseeno spravlja v delirij. Bistvo glasbe
je pad v ritmu, samo v ritmu in $e
enkrat v ritmu!

Na plo3¢i King Ferus najdemo zelo
pester in temperamentno dinamicen
(kaj temperamenten — peklensko
vrogl) program, v katerem Mustafov
povzema izbrane porcije makedonskih
neparnih taktnic, ki jih spretno zapaki-

ra v Evropejcem bolj dostopne plesne
ritme, odigrane s kompletom bobnov,
eleklri¢nim basom in ob&asnimi klavia-
turami ter kitaro. Med vecinoma inStru-
mentalne plese je umestil Se dva vo-
kalna komada v makedonski varianti
romskega jezika, s katerima poseze
tako v orientalno kot slovansko dedi-
5¢ino juznega dela Balkanskega polo-
loka kot v manj opredeljivo in oprije-
mijivo glasbeno in kulturno dedis¢ino
balkanskih Romov. Tiste, ki jih doslej
navedene razseznosti muziciranja
Ferusa Mustafova in njegovih vedno
bolj samozavestnih ter izpilienih moj-
strovih godbeniskih sopotnikov morda
§e ne spravijo v plesno ekstazo, pa

dotoléeta harmonika in Ferusov sak-
sofon. Velikani saksofona so iz (mlaj-
Sega) jazza malodane izhlapeli, toda
ni¢ ne de. Tukaj je Ferus Mustafov, ki
v soliranju nikoli ne virtuozi v prazno.
Igral Tudi tiste, ki ne prebavijajo bal-
kanskega zvoka (Se posebej zaradi
znatilne harmonike), Ferusov sakso-
fon slej ko prej nezadrZno potegne v
vrtince orov in &ockov. Ce pa se lahko
brez zavor zvrtinéimo v ta balkansko-
romski tornado, na koncu ne moremo
izdahniti ni¢ ve¢ kot: Ne morem ve¢, a
bi $e!

Rajko Mursié

Isabelle
(Avant, 1995)
Nightmare Alley
(Table of the Elements,
1994

Psycho-Acoustic
(Victo, 1994)

Zeeno Parkins Ze desetletje poznamo




kot odligno glasbenico in improvizator-
ko na akustiéni harfi, v zadnjih letih pa
se bolj uveljavija tudi kot avtorica in
skladateljica. Isabelle je njen prvi re-
snejsi skladateljski poskus, ki je v
vseh pogledih uspesen sodoben
avtorski projekt, kier se prepletata
evropska klasi¢na in severnoafriska
religiozna in folk tradicija. Osnova
glasbe je zgodba o Zivijenju Isabelle
Ebelhardt, o raziskovalki, pisateljici in
popotnici, ki se je rodila leta 1877 v
Zenevi in po kratkem, a pogumnem in
ustvarjalnem Zivijenju umrla leta 1904
v AlZiriji, ko je prevzela islam, se
vkljuéila v Sufi sekto, se porodila z
alZirskim vojakom in nekajkrat prezi-
vela napade malarije. Isabelle je
Zenna Parkins napisala za sampler,
elektrino harfo, klavir, violongelo in
violino. Delo je sestavijeno iz desetih
delov. Vsak s historiénega in psiholos-
kega gledis¢a odraZa del Zivijenja
Isabelle Eberhardt. Isabelle poleg
Zeene igrata Se njeni sestri Margaret
na Celu in Sara na violini ter Lisa
Crowder na klavirju. Okrepliene s tol-
kalcem Jimom Pugliesejem, bodo to
odli¢no delo, ki je bilo napisano poleti
1993 in posneto seplembra istega le-
ta, predstavile tudi na koncertih.
Drugi del cedeja Isabelle zapolnjuje
petdelna improvizacija z naslovom
Hup!, ki sta jo leta 1992 napisali in

posneli Parkinsova in lkue Mori. Tudi
lkue Mori je pred kratkim za Avant iz-
dala svoje delo, skupaj z Zeeno nam v
skladbi Hup! razkrije deléek svojega
Mgaslva pri igranju na elektriéna tol-

nghlmare Alley je album, ki odkriva
neizmerno lepoto harfe v vsem nje-
nem zvo&nem razkosju, ki ga ne
dosega noben strunski intrument.
Improvizacije Parkinsove so raz-
burljive in raztrgane, nezne in pre-
Proste ter s svojo zvoéno raznolikostjo
Vedno izzivalne, zato ne dopuséajo
Pasivnosti pri poslusanju. Zeena
Parkins kot improvizatorka trenutno
nima konkurence, Nightmare Alley pa

je 3e en glasbeni zaklad, iz katerega
lahko z vsakim poslu$anjem odkrije$
nov biser.

Zal tega ni mo¢ reéi za album Psycho-
Acoustic, kjer Parkinsova improvizira
skupaj z dolgoletnim sodelavcev
Elliottom Sharpom. To je izdelek, ki
zahteva ogromno sluSnega napora, da
se prebijes do konca. Ceprav je na tej
poti nekaj odliénih momentov, je
konni vtis, da sta hotela glasbenika
pokazati preve¢ v iskanju in odkrivanju
netetih zvokov, ki silovito in brez
popustljivosti do posludaica butajo na
povrdje iz ducata indtrumentov in elek-
triénih pomagal, ki jih uporabljata
Sharp in Parkinsova.

Bogdan Benigar

Peace On Earlh (musnc
of John Coltrane)
(Knitting Factory Works,
1995)

Skupina Prima Materia na newyorski
glasbeni sceni pomeni prijetno osve-
Zitev s kar nekaj elementi presenece-
nja. Razen generalnega, ki ga gre

iskati v nostalgiénem duhu ¢asa, ten-
denci vratanja in raziskovanja Ze po-

zablienega, ne vidim posebej izstopa-
joCega razloga, zakaj bi se miadi, bolj
ali manj neznani glasbeniki odloili
svoj projekt posvetiti tako ekskluzivni
stvari, kot je pozni John Coltrane.
Predpostavljam, da je bil katalizator te
ideje recepcija izkudnje bobnarja
Rashieda Alija, srec¢anje z njim in
priloZnost, da tudi sam zaigra. Samo
Rashied Ali je tista histori¢na referen-
ca, ki napotuje prav na obdobje v
Coltranovem ustvarjalnem Zivljenju, ki
je zaobjeto v predstavijenem projekiu
Prima Materie Peace On Earth, kot je
naslov njegovega albuma in kar je
seveda naslov Coltranove skladbe iz
tistega obdobja. Gre za obdobje
neposredno pred mojstrovo smrtjo,
pred slabimi 30 leti; gre za ¢as, ko je
kot njegov regularni bobnar sodeloval
z njim Rashied Ali, s katerim sta med
drugim sama, v duetu, posnela tudi
kultni album Interstellar Space. Gre
torej za del Coltranovega repertoarja,
ki ni irSe znan, ki je relativno zahte-
ven in za prav fisti del, v katerem je
legendarni glasbenik konsekventno
izpeljal svojo transitivno viogo pove-

zovalca bopovske tradicije 50. s ¢mo
avantgardo konca 60. ter s sv0jo nepo-
novijivo avtorsko poetiko, podlozeno s
specifiéno duhovnostjo, brezkompro-
misno prestopil v domeno te zadnje.
Za album skrbno izbran repertoar
obsega pet skladb, ki so vse Coltra-
nove, vendar od skupine predelan z
vsem globokim poznavanjem in dol-
Znim spo3tovanjem izvirnika, nato pa
prepricljivo izveden po zdruzbi pre-
kaljenih mackov in novincev. Odliéno
indtrumentalno znanje; svez pristop,
dobra kontrolirana medigra z veliko
prostora za izkazovanje posamezni-
kov. Glasbeni vtis, ki ume$¢a ta pro-
jekt v kontekst polnokrvnih sodobnih
jazzovskih avantur, v zadnjem ¢asu
primerljiv s kakdnim Charlesom
Gayleom ali Glennom Spearmannom.

Zoran Pistotnik

Aicha Redouane in
J! sambel“Al-Adwar”:
Vokalna in in§trumental-
na umetnost Egipta 19.

stoletja
(Ocora)

Salamat me QL{:'“ 2y

Musiciens DuNil:
Salam Delta
(Piranha, 1995)

Eh... Egipt s stotimi obrazi. Malce
hecna mesanica referenc in odsevov
na dveh nakljuéno skupaj vrzenih in
ocenjevanih zvoénih nosilcih. Na eni
strani odzvanjanje preteklosti in karte-
Zijansko drZanje vseh pravil igre egip-
¢anske glasbe 19, stoletja, da ne re-
¢emo kar rekonstrukcija neke napol
odmrle ali vsaj moéno evoluirane mu-
zike, ki jo za povrh igrajo $e skorajda
sami neegipéani: pevka AjSa Reduan
je Maro&anka, ki je od ranega otros-
tva Zivela v Franciji in se je morala
hudo potruditi, da je perfekcionirala
svoje znanje klasicne in dialektalne
arab$ine, najprej na pariski univerzi,
nato na izpopolnjevanju na kairski
univerzi in v koranski $oli, sicer pa je
poleg glasbenice tudi arhitektka; v
njenem takhtu (po vseh pravilih se-
stavijienem egipéanskem komornem
orkestru) igrajo $e kanunist, sicer
Egipéan, a Zive¢ skorajda vse Zivljen-

-
ocora
Radko France

je v Parizu, lutnjist, rojen v Casablan-
ci, tudi Zivec Ze desetletja v Parizu,
violinist iz delte Nila, Zive¢ v Franciji,
ter libanonski etnomuzikolog in tolka-
lec, tudi Zive¢ v Franciji. Na drugi
strani session polnokrvnih egipéan-
skih muzikantov, ki Zivijo, rastejo, utri-
pajo in se spreminjajo skupaj z egip-
¢anskim izro€ilom ter sodobnostjo. In
sicer kairskih muzikantov, ki nadalju-
jejo Ajsi k sreu priraslo tradicijo Um
Kalsum, Saliha Abd el Haja, Jusufa el
Manjalavija, Salama Higazija in dru-
gih mojstrov arabske klasi¢ne glasbe
egiptanske Sole, hkrati pa vanjo vna-
Sajo sodobni utrip Zivega Kaira in 2i-
vega Egipta. Nenavsezadnje je sre¢a-
nje Kair¢anov in Kair¢ank z Zurerji
druge, popularnejse (beri: bolj ljudske
o0z. manj urbane) tradicije Gornjega
Egipta, nadimi drugogodbaskimi
znanci Les Musiciens Du Nil, zanimi-
vo glasbeno sre¢anje dveh godb iste
dezZele, dveh godb, ki obe koreninita v
isti davni godbi, ki pa sta ju ¢as in
drugacen druzbeni konteks precej
razloCila. In da se ne zapletem v raz-
prave, ki bi potrebovale mnogo veé
prostora, kot ga je na voljo: sre¢anje
Salamata z Muzikanti z Nila je splet
skladb, v katerih zdaj viadajo ciganski
gornje egipcanski zveni Muzikantov z
Nila (feat. Metqal), zdaj nubijski od-
tenki (feat. Salma), zdaj kairska cita-
dinska klasi¢na (a silno popularna)
tradicija (feat. Fathi Ahmed), zelo po-
seben gost (kot pravi plod¢a) Ferus
Mustafov pa je poglavje zase: s tako
pretanjenim ob¢utkom se vklopi v obe
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skladbi, eno citadinsko kairsko in eno
nubijsko, da ga skoraj spregledamol
In kljub temu, da v takhtu ni ne klari-
neta ne saksofona, bi po moje lahko
zaigral tudi v pravovemi, izbrani in
odliéni tradicionalni godbi Ajse
Reduan..,

Tatjana Capuder

N der FoutaTooo Vol A 1
(Stern’s Africa, 1994)

Prijateljstvo med Baaba Maalom in
Mansourjem Seckom je lepa in topla
zgodba s Se lepSimi zakljucki. Prav
ni¢ pretirano ni trditi, da je njuna plo-
§¢a Djaam Leeli biser afridke glasbe.
Seck in Maal se poznata $e iz otro-
Stva. Skupaj sta odradcala v druzbi
peulske glasbe v mestu Podoran, v
pokrajini N'der Fouta Tooro na severu
Senegala. Mansour se je rodil leta
1955 v griotski druzini. Njegov oce je
pogosto igral na afrisko kitaro
‘houdou’ na domu premoznejse
Baaba Maalove druzine. Peulski grioti
50 indtrumentalisti in recitatorji, nji-
hove Zene pa pevke. Vendar je bilo
Secku petje tako zelo pri srcu, da si je
drznil upreti se plemenski prepovedi
in se zacel uéiti petja. Pri dvanajstih
se je navdusil nad najboljSim pandor-

skim kitaristom Pape Djaanom in pri-
jel v roke e kitaro. Minilo je mnogo
let, preden si je upal javno nastopati.
Medtem se je Baaba Maal Solal v Da-
karju. Leta 1974 sta se prijatelja od-
pravila na pogumno $tudijsko pote-
panje po Zahodni Afriki. Obiskala sta
griotske druZine, z njimi igrala in nabi-
rala nove izkusnje. Mansour Seck je z
lastnim znanjem in mreZo griotskih
poznanstev pomagal Baaba Maalu
globlje in neposredno spoznati glas-
beno tradicijo, Baaba Maalove odi pa
s0 od takrat dalje gledale tudi za pri-
jatelja, ki je oslepel. Maal je odpotoval

v Pariz in ko je prihranil dovolj denar-
ja, je tja povabil tudi Secka. Najprej
sta igrala predvsem senegalskim imi-
grantom, s ploS¢ama Djam Leeli in
Baayo pa sta se prikupila SirSsemu
krogu poslusalcev. V evropskem glas-
benem ozradju sta z orkestrom
Dande Lenol priéela postopoma
spreminjati in posodabljati svojo glas-
bo. Baaba Maal je zaradi svojega
veliéastno nenavadnega in hipnoti-
¢nega glasu zrasel v mednarodno
zvezdo. Seck pa je ostal v Maalovi
senci, vendar mu, kot pide v spremni
besedi Lois Darlington, tako tudi.
ustreza, saj ima veé prostora za razvi-
janje lastnega glasbenega jezika.

In na plos¢i N'der Fouta Touro imamo
prvi€ priloZnost sliSati njegov samo-
stojni in samosvoj ‘glas’. Plod¢a v
ob&utenju prav gotovo spominja na
Seckovo in Maalovo zgodnjo glasbo,
ceprav se od nje mocno razlikuje.
Seckove skladbe so mnogo bolj etni-
¢ne ter povezane s peulsko tradicijo.
Vendar je to tudi njihova prednost, z
vsakim novim posludanjem so nam-
rec lep3e in Se bolj razumljive. Plos¢o
je Seck posnel z Dande Lenol orke-
strom avgusta 1994 v Dakarju. Produ-
cent ni bil nihce drug kot znameniti
Ibrahim Sylla. Baaba Maal poje ganlji-
vo pesem Tabakaly, posveceno
pokojni Seckovi Zeni. Mo¢an pecat
plo3¢i daje pevec in kitarist Ousmane
Hamady Diop. Diopov glas se po
nenavadnosti prav gotovo ne more
primerjati s Seckovim in $e manj z
Maalovim vokalom, je pa zato bolj
blag, mozat in hkrali neZen. Prav za-
radi Diopove preproste interpretacije
je najlepsa izmed vseh skladb na plo-
¢i spevna Soukabe Lydom. Samo
zadovoljni smo lahko, da na ploséi
pise Vol. 1, saj se nam bo Mansour
Seck kmalu oglasil $e z drugo plosco.
Decembra pa je v Dakarju posnel 3¢
tretjo. Poslu3ajte prvo in slidali boste,
zakaj nisem edina, ki se veseli novih
plod¢ Zametnega Mansourja Secka.

Sonja Porle

Second Album '
(This Way Up, 1995)

Tindersticks so z drugim albumom
stopili 3e korak naprej v razgrajevanju
pop forme. Ne v smislu premisljenega
oz, artistiénega preseganja enos-
tavnih obrazcev, ampak vsled njinovih

avtentiénih namenov. In ti nameni so
1ako presneto primarni. Glasba naj bo
le zvoéna ilustracija nasih Zelja oz.
obéutij in tukaj delitev na podzvrsti
odpade.

Ce je glasba na prvi plodéi Se slonela
na klasiénih rock temeljih, resda pre-
pojenih s patosom zvoéne
razpuscenosti, nova plos¢a pomeni
dokoncen prelom z rockovskimi
vzgibi. Nepogresljivi Terry Edwards je
poskrbel za orkestracijo, kar skupaj s
Sirokim izborom ostalih inStrumentov
tvori bogato zvoéno sliko. V fo so
potoplieni momljajoci stihi izgubljenih
ljubezni, ki jih prispeva skesani dandy
Stuart Staples. Glasba nas ponese Se
dlje nazaj v ¢ase napol boemskih
umetniskih krogov evropskih prestol-
nic, in Tindersticks tudi s svojo pojavo
nostalgi¢no hlastajo za vedno
izqubljenimi ideali. Njihova melanholi-
ja ni bolestna, niti osvobajajoca, je le
odraz stanja duha, ki se mu ne Zelijo
upreti. Pravzaprav so Tindersticks
slidati zadovoljni s svetom, ki ga vse

verneje ozvotujejo.

Evropski duh, ki veje iz njihove glas-
be, jim daje prizvok monumentalne
lepote, ki z leti ne zastara. Ni sledi
Zelja po skakanju na vagoncke zad-
njih modnih trendov, ne v glasbenem
ne produkcijskem smislu. Njihova
glasba je pravi ekvivalent staremu
evropskemu filmu noir, ki ne podlega
zobu €asa, ampak s svojim stati¢nim
ozratjem pomirja v trenutkih, ko se
nam vse ostalo povzpne Ze dale¢ Cez
glavo.

Janez Golié

v nAdls Abeba -
1994
(Rags Music, 1994)

Life in Adis Abeba so menda dostojni
posnetki ansambla legendarnega
sudanskega pevca Mohammeda
Wardija. Niso samo dostojni, ampak
za posnetke v Zivo preprosto odliéni.
Morda je sreéna, skoraj arabska
Wardijeva glasbe tista, ki ji tako pri-
staja, da je posneta v zivo. V Stirih
desetletjih komponiranja in nastopan-
ja je Wardi ustvaril razpoznavni slog -
cudovito prepletanje tradicionalnega
in sodobnega, arabskega in
afriskega, meditativnega in plesnega.

86 najbolj nenavadno in prisréno pa
se njegova glasba slisi zaradi pridiha
melodij z Daljnega Vzhoda. Tudi reg-
gae in calypso ne manjkata. Z izzival-
nimi jazz in klasiénimi aranZmaji se
vsi inStrumenti, celo violina, trobenta,
saksofon in harmonika slisijo, kot da
so bili ustvarjalni prav za arabsko 0z.
sudansko glasbo. Vezivo glasbe pa je
Wardijev visoki in fantovski glas. Tako
miadosten je, da je teZko verjeti, da je
sam star Ze ve¢ kot Sestdeset let.
Mohammed Wardi na albumu ne igra
nubijskega tamburja, inStrumenta, ki

ga virtuozno obvladuje in katerega
igranje ga je skupaj z njegovo poezijo
povzdignilo v vzor in inspiracijo ve¢
generacijam mlajsih sudanskih glas-
benikov in pesnikov. Wardi uporablja
glasbene vire razliénih sudanskih kul-
turnih izrogil, poje pa v rodnem, nubij-
skem jeziku. Njegova besedila so
polna mehkih besed in sanjavih pri-
spodob, Ceprav so akultna. Tezko bi
jih imenovali politiéna, saj avtor govori
o vrednosti med¢loveske tolerance in
razumevanja ler poudarja, da se je
pametneje usmerjati v tiste stvari, ki
so nam vsem skupne, kot pa poudar-
jati razlike. To pa je v Sudanu Ze poli-
tika in Mohammed Wardi mora kljub
svoji priljubljenosti pri sudanskih
poslusalcih od leta 1991 Ziveti v izg-
nanstvu, najprej v Kairu in zatem v
Londonu. Usodni ‘greh’ je storil leta
1990, ko je v begunskem taboriséu
Itang v Etiopiji igral ve¢ kot dvajsetti-
so¢ beguncem iz juznega Sudana.
Vetinoma zelo mladi in zvedine po-
habljeni pogani in kristjani so plesali
na glasbo muslimanskega ansambla.
Obstajajo posnetki tega ganljivega
koncerta ~ glasba je prav tako lepa in
vesela kot tista, ki jo je mo€ slisati na
Life in Adis Abeba ~ 1994. Med
poslusanjem ne vzljubi§ samo
Mohammeda Wardija, ampak tudi
njegovo domovino Sudan.

Sonja Porle

Na vpra$anja iz 7. Stevilke so
pravilno odgovorili in bili iz2rebani
Milan Zitnik, Martin Snajder,
Janl Kramar in Nata$a Hrastnik...

... In dobijo cedeje skupin
Pearl Jam, Demolition Group,
Nikosa Papazoglouja
in Granmuna Leleja.



World I UHJ
uredniki: S. Broughton,
M. Ellingham, D.Mud-
dyman, R.Trillo in K.
Burton

(The Rough Guides,
1994)

/prodaja Kazina/

Uredniki vodnika po svetu 'svetovne
glasbe' so opravili zahtevno delo in to
mnogo bolje, kot smo od njih pri¢ako-
vali. Napisati pregledno, zanesljivo in
dosledno knjigo o glasbi, za katero
nihée ne zna natanéno po-
vedati, kaj sploh je in kaj ni,
niso magje solze. Termin
world music je nastal zaradi
zahodnjaske glasbene in-
dustrije. Glasbeniki so se
mu vedno pomalem upirali
in se 8e zmeraj ne potutijo
povsem udobno, &e se nji-
hovo delo oznali s tem
imenom. Nekam nenavad-
no se mora$ poéutiti, ée po
dvajsetih letih igranja kon-
goledke rumbe izves, da
nisi igral zairske glasbe,
temve¢ world music. Tvoje
delo je nekdo v Londonu
vrgel v isti ko$ z gruzijskimi
zdravijicami in argentinskim
tangom. Veliko nas je, ki
menimo, da je izraz lako Si-
rok in nejasen, da sploh ni-
ma ve¢ pomena, vsi pa hkra-
li priznavamo, da nam po-
maga pri orientaciji po svetu
glasbe in da je bil vodnik
nujno potreben. Kijub nepri-
jublienosti in obtozbam, da je izraz
world music getoisticen in rasisticen,
je videti, da bo kar ostal z nami. Nih¢e
se ni spomnil ni¢esar boljSega, posiu-
Salcev in kupcev ‘glasbe z vseh 8lirih
koncev sveta’ pa tudi ni dovolj, da bi
se lahko ponujala pod ustreznejSimi
in bolj specifiénimi imeni.

Avtorji besedil in uredniki pravijo v
uvodu, da so na zacetku svojega dela
pred tirimi leti nameravali izdati knji-
o, ki bi imela tristo strani, a so kaj
kmalu ugotovili, da so si zadali nemo-
god cllj. Knjiga se je do izida oktobra
lani “zredila” na sedemsto strani in je
$e vedno pretanka - glede na to, kaj
vse bi $e lahko in moralo v njej pisati.
Vegjim spodrsijajem so se izognili s
subjektivnim pristopom in pisanjem. K
tako Sirokemu in nedefiniranemu
glasbenemu podrodju tako ali tako ni
mogoce pristopiti drugace kot subjek-

Salsa to

tivno, hkrati pa ima prav osebno obar-
vano pisanje zaslugo, da The Rough
Guide to World Music ni obi¢ajen vod-
nik, temve¢ priviaéna, berljiva knjiga.
Vodnik je razdeljen v trinajst poglavij,
ki naj bi predstavijala Sir$a in temeljna
glasbeno-geografska podrocja. Zno-
traj le-teh posamezni pisci razélenjajo
glasbeno ustvarjanje v posameznih
drzavah ali doloeno glasbeno zvrst.
Vsakemu podpoglavju je dodana e
diskografija. Avtorji izbirajo in priporo-
¢ajo plosce po lastnem okusu. Prav
pri diskografiji je opaziti, kako zelo so
se ustvarjalci vodnika potrudili, da bi
knjiga ne zastarala $e preden bo pri-
$la v roke bralcev. Veliko navedenih
plo3& sploh 3e ni iz8lo v Easu izdaje
vodnika. Ozko muzikolo3ki prispevki
so redki; vecina avtorjev je opisala Se
socialno-zgodovinsko ozadje ‘glas-
bene pokrajine' in prispevke popestri-
la z intervjuji, Zivijenjepisi velikih ter
prevodi pesmi. Nekateri avtorji so
napisall skoraj politiéne Elanke, ker
‘politike' preprosto niso mogli zaobiti.
Tak3en je prispevek Petra Varneya o

sudanski glasbi ali ¢lanek Kima
Burtona o glasbi in vojni na oze-
miju bivse Jugoslavije. Aviorjev
je vec kot sedemdesel. Najlepse
izmed vseh piSe Lucy Duran,
zato tudi glasbo mandinskih Ja-
lijev najbolj pribliza, ¢eprav je
pozabila omeniti nekatera ime-
na in podatke. Nasploh so ime-

li pisci prispevkov o glasbi iz
tretiega sveta lazje delo, saj
s0 preprosto opisali, kaj se je
in se 8e igra v njihovi izbrani
deZeli. Pisci prispevkov o
evropski in severnoameriski
glasbi pa so se (morali)
omejiti na etniéno, poust-
varjalno folklorno in narod-
no zabavno glasbo. Ce bi
bila Slovenija afriska drza-
va, ne bi bili omenjeni
samo Avseniki in nekaj

drugih zasedb, ampak prav vse od
Tomaza Pengova, jazzistov, do
Laibacha in policijskih pihalnih godb.
V knjigi ni ni¢esar o korziki glasbi in
tudi na ltalijo so pozabili. Sicer pa
ima$ med prebiranjem knjige obcutek,
da je bilo delo korektno opravijeno in
napake najdes samo pri tistih glas-
benih podrogjih, o katerih si sam
dovolj dobro poucen.

Oblikovanije in kazala so, kot smo pri
‘Rough guides' Ze vajeni, brezhibni.
Knjiga je pregledna in berljiva. Kaj
vet Se lahko zahtevamo od informa-
tivnega vodnika? The Rough Guide to
World Music je O.K.

Sonja Porle

Graeme Ewéhs
(BUKU Press,
1994)

Naravnost neverjetno je, kako
borna pisna refieksija stoji za
35-letno Zivljenjsko potjo ene-
ga najpomembnejsih ustvar-
jalcev mnoZiéne godbe druge
polovice 20. stoletja —
zairskega glasbenika L'Okan-
ga La Ndjuja Penea Luamba
Makiadija; ¢e Ze, potem se-
veda poznanega predvsem
kot Granco Luambo Makiadi
~ za Evropo seveda samo kot
Franco, za Afriko, ki ga je vse
do smrti in po njej povzdigov-
ala v nebo, pa kot Grand
Maitre. Ce odmislimo nekako
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OK Jazz iz&li nekje med leti 1976 in
1993 v svetovnem tisku ter ¢e pusti-
mo v njihovi arbitrarnosti ob strani
dokaj Stevilne recenzije njegovih
plo3¢, potem zna njegova dosedaj
najbolj kompletna in zagotovo tudi
najbolj kompetentna analitiéna biogra-
fija navesti samo pet (5!) biografskih
enol, ki poskusajo tako ali drugace
prikazati njegovo Zivljenjsko in ustvar-
jalno pot ter seveda predvsem
genezo njegovega vecplatnega glas-
benega dela. Ze sam la podatek
pri¢a, kako potreben je bil celovit
prikaz njegovega Zivijenja in dela.
Za 1o se je potrudil angleski pozna-
valec afridke glasbe in z njo
povezanih razmer Graeme Ewans,
ki se je Ze sredi 80. ukvarjal s to
problematiko, da bi nato lani izdal
hvalevredno delo na 320 straneh,
Opremljeno z bogatim dodatnim
aparatom, ki knjigo naredi Sele zares
uporabno (prevodi in komentarji
besedil najpomembnejsih Francovih
pesmi, zagotovo najkompletnejsa
diskografija do sedaj, seznam &lanov
OK Jazz od leta 1956 do 1989,
posebna kronologija dogajanja,
povezanega s Francovim Zitjem in
ustvarjanjem od leta 1938 do 1989,
seznam imen in pojmov ter seveda
bogata bibliografija vsega, kar je
povezano z njegovim delom).
Seveda pa je osrednja dragocenost
omenjene knjige sam opis Zivljenjske
poti Velikega mojstra, ki je hkrali opis
geneze zairske popularne glasbe
nekje od 2. svetovne vojne pa do
danes. Ewensa Francova smr ne
zaustavi; tako, kot napove Ze pod-
naslov knjige, ga zanima tudi, kako je
z dedis€ino, Ki jo je po 35 letih glas-
benega ustvarjanja in igranja evident-
no osrednje vioge na zairskem glas-
benem prizoriséu zapustil za seboj.
Prav na ta nacin knjiga v vsej svoji
obilnosti dejansko predstavija his-
toriéni prikaz geneze zairske popu-
larne glasbe kot takdne, le da je
osidte prikaza
Francova biografija.
Ta njena vecplast-
nost, pa tudi njena li-
terarno spretno izpel-
jana zgradba samo e
dodajata k atraktivnosti
tega kljuénega
analitiénega dela iz
zgodovinopisja afriske
kulture druge polovice
tega stoletja. Congo
colossus vam bo sicer
pripovedoval o afriskem
glasbenem velikanu; a
vam bo ob tem povedal
yse pomembno o politiéni,
ekonomski in kulturni,
véasih pa tudi socialni
genezi Zaira in (po analogiji)
vedine prej kolonializiranega
afriskega kontinenta v tem
stoletju. Knjiga, ki se bere kot
roman.

Zoran Pistotnik



A4 B\ 0V ICE

PRAZNIGNO OB 25. LETNICI

Glasbena mladina Slovenije je svojo petin-
dvajseto sezono delovanja obeleZila s pose-
bno delovnim praznovanjem. Med 13. in 24.
majem se je po Sloveniji zvrstilo kar osem
prireditev, ki so jih obletnici v ast pripravile
skupaj z Glasbeno mladino Slovenije najak-
tivnejSa podro¢na dru$tva — Glasbena mladi-
na ljubljanska ter Glasbene mladine Nove
Gorice, Maribora, Celja, Velenja, Bele kra-
jine in Zasavja.

Zacela je novogoriska Glasbena miladina, ki
je 13. maja obletnici posvetila koncertni ve-
Cer izbranih ucencev primorskih glasbenih
Sol v prelepi dvoranici gradu Dobrovo.

Dva dni pozneje je Glasbena mladina Mari-
bora za svoje mlado obcinstvo povabila v
goste belokranjske glasbenike — Tambu-
raski orkester Glasbene Sole
Crnomelj in Duo kontraba-
sov. 16. maja je Glasbena
miadina Celja praznovala s
koncertom svojih mladih glas-
benikov — u¢encev celjske Glas-
bene Sole, naslednji vecer pa je
prav posebej sve¢ano svojo tride-
seto obletnico obelezila Glasbena
miadina ljubljanska. /Glasbeno-
mladinsko gibanje je, kot vemo, na-
letelo na plodna tla najprej v Ljublja-
ni in v Mariboru, 8ele pet let pozneje
pa je prislo do uradne ustanovitve re-
publiske Glasbene mladine, ki je lahko
zagotavljala kontinuiteto delovanja in
izdajanje ¢asopisa./ Glasbena mladina
ljubljanska je svoj sveéani koncert pri-
pravila nadvse skrbno: v Veliki dvorani
Slovenske filharmonije so pred polnostevil-
nim obéinstvom najprej zazvenele fanfare s
skladbo, ki jo je posebej za to priloZnost na-
pisal mladi skladatelj Igor Krivokapi¢, nato
pa je z vecerom izbranih pesmi nastopil
mesani mladinski pevski zbor Veter. Ta zbor
ljubljanskih srednjedolcev, ki ga zadnji dve
leti vodi Ur8a Lah, je pred Sestimi leti nastal
prav na pobudo in ob izdatni pomoéi Glas-
bene miadine ljubljanske. Prijetno zaokro-
Zen veder je vodil mladi igralec Jernej
Kuntner.

18. maja se je praznovanju pridruzila Glas-
bena miladina Velenja, ki je v dvorani svoje
Glasbene Sole pripravila koncert mesanega
mladinskega pevskega zbora Centra velenj-
skih srednjih Sol pod vodstvom Danice
Pire¢nik. Naslednji dan je slavila Glasbena
miadina Bele krajine, Ze petindvajset let eno
najaktivnejSih drustev v Sloveniji. Poleg mla-
dih solistov, ansamblov in tamburaskega
orkestra svoje Glasbene Sole ter dua kontra-
basov je na svoj slavnostni koncert povabila
tudi mladi godalni kvartet bratov Fegu$ iz
Maribora.

Jubilejne glasbenomladinske prireditve so
dosegle vrhunec v soboto, 20. maja v Ljub-
ljani. Po dopoldanski otvoritvi razstave tisko-
vin, nosilcev zvoka in fotografij v Koncert-
nem ateljeju Dru$tva slovenskih skladateljev,

je v Veliki dvorani Slovenske filharmonije za-
Zivel Popoldanski maraton mladih glasbenih
skupin z vseh koncev Slovenije, ki sta ga vo-
dila Mateja Koleznik in Vlado Kreslin. Pisana
paleta sestavov od kvarteta pa do Sestde-
setClanskega pihalnega orkestra je prikazala
pestro glasbeno dejavnost nasih mladih
glasbenikov Sirom po Sloveniji. S ¢etrturnimi
sporedi so nastopili mesani mladinski pevski
zbor Veter z zborovodkinjo UrSo Lah, Kvar-
tet harf Glasbene Sole Koper, Godalni kvar-
tet bratov Fegu$ iz Maribora, Tamburaski
orkester Glasbene ole Crnomelj
pod vodstvom Silvestra

zs‘ave
ritve ra
z O(VO heb

: Tilen Vajr

Mihel¢i¢a najmlajSega, Camerata Carniola
Glasbene $ole Kranj, Marko banda iz Prek-
murja, Mednarodni otroSki godalni orkester
YEM iz prostora Alpe Jadran z dirigentom
Igorjem Kuretom, Pihalni orkester Glasbene
Sole Celje z dirigentom Juretom Krajncem in
solistom MatevZem ZaverSnikom na ksilo-
fonu, nazadnje pa $e Mladinski pihalni orke-
ster in vokalna skupina Glasbene $ole Za-
gorje z dirigentom Dragom Peterlinom in
solistom na trobenti UroSem Pecnikom.

Triurni koncert je s pestro paleto zvrsti in z
Zivahno, sveZo izvedbo razgibal ozradje v
Slovenski filharmoniji, kjer so se takoj po
sklenjenem maratonu na svecani seji zbrali

mnogi povabljenci. Ob prisrénih pogovorih in
obujanju spominov na lastno udejstvovanje v

glasbenomladinskih vrstah so "stari glasbeni
mladinci” z vseh koncev Slovenije poslusali
nekaj nagovorov ¢lanov sedanjega predsed-
stva Glasbene mladine Slovenije, kot se ob
takSni obletnici spodobi pa je predsednik

Nenad First Sestintridesetim najzasluznejsim
izrocil priznanja za njihov prispevek Kk razvo-

ju glasbenomladinskega gibanja na Sloven-
skem.

Sledil je slavnostni vec¢erni koncert, ki je
na odru Velike dvorane Slovenske fil-
harmonije zbral nekaj tistih renomira-

nih slovenskih koncertantov, ki so za-
¢eli in tudi ostali v glasbenomladin-
skih vrstah. Program je s kratim na-
govorom uvedel ¢astini predsednik
Glasbene mladine Slovenije, gos-
pod Milo$ Poljansek, z zanimivimi

% skladbami razliénih stilnih obdobij

pa so nastopili Trobilni kvartet

Gallus, kitarist Jerko Novak,

flavtist Cveto Kobal, multiin-

strumentalist Lado Jak$a, Trio

Lorenz z mezzosopranistko

Evo Nov$ak Houska in Pihal-

ni trio Slowind. Vezno bese-

do je oblikovala Bogdana
Herman.

Ta dan sta se praznovanja udelezila
tudi dva tuja gosta, generalni sekretar Glas-
bene miadine frankofon-

ske Belgije, gos-

pod Claude Mich-
eroux, ki je obenem
predsednik Zveze
evropskih Glasbenih
miladin, in generalni
sekretar Mednarod-
ne zveze Glasbenih
mladin, gospod Dag

Franzen. V postnem

predalu Glasbene mila-
dine se je nabral kup-
¢ek prisrénih voscil pri-
jateljev, ki se praznova-

nja niso mogli udeleziti.

Praznovanje jubileja je

24. maja sklenila Glasbe-
na mladina Zasavja s

koncertom svojih pihalnih
skupin v Delavskem domu v Zagorju.

Da bi zgodovina slovenske Glasbene mla-
dine prehitro ne utonila v pozabo, je Glasbe-
na mladina Slovenije izdala tudi posebno

jubilejno Stevilko revije, v kateri je v obliki
kronike zabeleZila najpomembnejSe dogod-
ke in aktivnosti preteklih tridesetih let.

Morda bo ta zapis olajsal delo prihodnjim
generacijam, ko bodo ob kak&ni visoki
okrogli obletnici v arhivih iskale podatke o
glasbenomladinskem dogajanju.

Kaja Sivic



Sestavlja Igor Longyka
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Resitve iz 7. $tevilke
1. Nagradna anagramna izpolnjevanka: RAVEL, 2. Plesne izpolnje- ) ¥
vanke: 1/ BOLERO, 2/ LA VALSE, 3/PAVANA, 4/VALCEK, mladnpslga knjiga zalozba,d.d.
5/FANDANGO. Ljubljana, Slovenska 29
Nagrajenc KIASICNE GILASBE
22. zvezek s cedejem zbirke Mojstri klasi¢ne glasbe prejmejo IN NJIHOVA DELA Serijo lahko narodite tudi po telefonu

Marjana Kreze iz Limbu3a, Luka Gabrséek iz Ljubljane in Sabina
Grahek iz Novega mesta.

061/140 24 07, ki vam je na voljo

24 ur na dan!



NOVICKE

Zadnje dni letoSnjega marca je potekalo
tradicionalno Mednarodno tekmovanje za
mlade glasbenike v italijanski Stresi. Tokrat
se ga je udelezilo okoli tri tiso& tekmovalcev iz
razliénih evropskih drzav. Edina predstavnica
Republike Slovenije, 17-letna pianistka
Aleksandra Pavlovi¢ iz Postojne se je pred-
stavila v kategoriji F s %@ 44 mladimi pianisti in
s 95 osvojenimi toékami prejela prvo nagrado.
Mlada glasbenica, ki obiskuje postojnsko
gimnazijo, je trenutno ugenka eksperimental-
nega oddelka profesorja Sijavusa Gadzijeva

v Slovenskem centru za glasbeno vzgojo Emil
Komel v Gorici.

.

Miadi slovenski violinisti so aprila na 13.
tekmovanju Glasba brez meja v italijanski
Gorici dosegli izjemen uspeh. Med vsemi
udelezenci so pobrali najve¢ nagrad.

V kategoriji do 11 let so si prisvojili obe prviin
obe drugi nagradi, (prvi sta prejeli Barbara
Danko in Kristina Suklar), v nasledniji kategoriji
je s prvo nagrado izstopal 13-letni Ziga Brank,
pa tudiv najvisji kategoriji SO PO drugi in peti
nagradi posegli tekmovalci iz Slovenije, kisoV
celoti pobrali kar trinajst nagrad.

L]

Romi svoj najvetii shod na evropskih tieh
pripravijajo v francoskem mestecu Sts. Maries
de la Mare, Kjer praznujejo dan svoje
za%Citnice, svete Sare. Tako kot lansko leto se
je tudi tokrat shoda udelezila skupina Sukar,
ki se je tam mudila od 19. do 27. maja.

*

Otroski godalni orkester YEM, ki ga
sestavljajo mladi glasbeniki, stari od osem do
petnajst let, se te dni pod vodstvom svojega
dirigenta Igorja Kureta udelezuje 4. glasbene-
ga festivala evropske mladine v Budimpesti.
Mladi ansambel, ki je 20. maja nastopil v
Slovenski filharmoniji v Ljubljani na
Popoldanskem maratonu ob 25. obletnici
Glasbene mladine Slovenije, je nastal na
pobudo Zdruzenja miladih evropskih glas-
benikov (YEM). Umetniski vodia, trzaski violi-
nist in pedagog Igor Kuret je v 54-Clanski se-
stav letos povabil mlade talente iz Padove,
Mester, Benetk, Vidma, Gorice, Trzi¢a, Trsla,
Nove Gorice, Kopra in Reke.

Ime in priimek:

MEDNARODNI FESTIVALI IN SEMINARJI

11. Mednarodni kulturni
festival Idriart Bled

bo potekal od 29. julija do 3. avgusta.
Festival bo tako kot doslej preplet
zanimivih predavanj in delavnic, izletov
in koncertov. Nastopili bodo Slovenski
madrigalisti, violinist Miha Pogacnik,
gembalist J. Sonnleitner, pianistka Marija
Namiceva, Ansambel Terlep, Gledalisce
Tone Cufar z Jesenic in Linhartov oder
iz Radovljice, Orkester Akademije
Hamburg, harfistka Mojca Zlobko,
violonéelist Milo3 Miejnik, pianist Janko
etinc, pianist Pi-Hsien-Chen, APZ
France Preseren iz Kranja, &lani
simfonikov RTV Slovenija ter dirigent
Elmar Lampson.

\zredno bogat program udelezence
semindrjev in poslusalce koncertov vabi
ne le na razliéna blejska prizoris¢a,
ampak tudi na grad Borl, v Slovensko
filharmonijo v Ljubljani ter v razli¢ne
slovenske cerkve.

X111, Festival Radovljica 1995
Avgusta se v Radovljici obeta kar sedem
vrhunskih koncertov stare glasbe z
otvoritvenim spektaklom, ki bo festival
uvedel prvi vecer ob sonénem zahodu:

Miadinski zbor Osnabrueck
program: Rdedca knjiga samostana
Monserrat

Clemenc

program: Visoko in poznobarocna
solosonata in triosonata (Corelli, Hé&ndel,
Marcello, Caldara, Barriere in stare

Shalev
Andreas Kroeper (pre¢na flavta),
Richard Boothby (viola da gamba)

iz Londona)
program: Purcell (ob 300. obletnici smrti)
in glasba sodobnikov

usta

iz Torina in Pescare)
dirigent Rinaldo Alessandrini
program: Monteverdi — madrigali na
besedila Torquata Tassa
(ob 400. obletnici smrti)

sta o

Marijke Miessen (kljunasta flavta),
Wouter Moeller (baro&ni violon&elo),
Glen Wilson (¢embalo)
program: Monteverdi, Telemann,
Handel, Corelli

19. avg
Hortus Musicus (Tallin): 16-
vokalno—instrumemalni ansambel pod
vodstvom Andresa Mustonena
program: glasba italijanske in francoske
renesanse (Gastoldi, Praetorius, de Las-
sus, Phalese, Attaignant, Bendusi)

Management, Ljubljana, Slovenska
cesta 1, tel: 061/1 25-33-66.

1. Mednarodni seminar
flavtistke Irene Grafenauer
in harfistke Marie Graf

bo potekal od 24. do 30. septembra
1995 v portoroskem Bernardinu.
Sodelovali bosta harfistka Mojca Zlobko
kot asisentka in pianistka Vlasta Dolezal
Rus kot korepetitorica flavtistov.

Na predvecer seminarja, 23. septembra
ob 21.00, bosta Irena Grafenauer in
Maria Graf koncertirali v portorodkem
Avditoriju.

Naslov:

Resitve posljite

Naroéam XXV. letnik revije Glasbena mladina v

izvodih

s tem kuponom f“,(. Datum:

na naslov Glasbena

Podpis:

mladina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 20. junija 1995




sonNnce Prvi petek velikega trav-

na, popoldne. Dogajanje
na mali terasi (skorajda) sredi Ljubljane. Tri nad-
stropja nize vajnica predstavijancev. Zvotno
ozadje pogovora: njihove poslednje stvaritve. Z
njimi so do neke mere Ze zadovoljni. Ceprav jih
kanijo v mesalnici ljubljanskega Kif Kifa $e dode-
lati. Kot zasedba sama je tudi njeno ime nadnaro-
dno. Izza Heavy Les Wanted ti¢i vec pisav, pre-
vodov in razlag. Temeljna pa je $e vedno tista, ki
jo je imel v mislih prejSnji frontman (u. p. (urbani
poet) A. D.): ISCE SE TEZEK LES. Prvo prilozno-
st, da ga najdete, ponuja njihova sveza zgoséen-
ka, drugo pa nastop ob boku The Roots na do-
datnem koncertu letosnje Druge godbe.

Nekje
v zgodnjih devetdesetih je v prestolnici biva-
la mladiska zasedba RC RAPPERS, ki je bila
podvrZena hitrim menjavam igralcev, njihov
kapetan pa je ostal in postal edini vezni ¢len
med predpreteklostjo (RCR) in sedanjostjo
(HLW). Mogoce jih je kdo celo uzrl na od-
mevnem koncertu v podzemlju Kluba K4,
Zavoljo nravi njihove godbe in Stevila njenih
potrodnikov pri nas pa bi Heavy Les Wanted
lahko e danes istovetili s pojmom under-
ground. Njihov prvi javni nastop pod zascit-
no znamko HLW sega v davno triindevetde-
seto leto, ko so v druzbi ostalih (Fancy Lazy,
Coptic Rain in Demolition Group) Sprudlali
zbranemu ob&estvu na Studentskih kulturnih
dnevih v preddverju Krizank. Neurodancer,
cyber gledaliski projekt Iztoka Lovri¢a in nje-
gove grenikave zdruzbe, jih je prvi¢ polozil
na nosilec zvoka. Frontman Call Ya o sound-
tracku Neurodancer meni, da je bil “sicer ne
ravno uspel projekt, pa vendarle z za tisti ¢as
dovolj zrelimi komadi”. Kar sploh ni ¢udno,
glede na to, da so za projekt zdruZili modi
Iztok “Grejpfrut” Lovri¢, Peter “Coplic” Pen-
ko in Gregor “Capone” Strnisa. In odsihmal
je glas o HLW segel dlje kot v deveto vas.

Vpita zgodnjepoletna zabava pred plodtarno na
Krakovskem nasipu je porodila naslednje:

a) niti ne pretrgano igranje skoraj polovice ducata
ljubljanskih bendov (med njimi seveda HLW), ki ga
J& neposredno prenesla tudi studijsko urbana radjj-
ska frekvenca;
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b) gneco na eni izmed ljubljanskih ulic, ki ji je ob
22.00 sledila intervencija v modrem;

¢) Zare Pak - Legenda slidi HLW v Zivo in si rede: “Ne
poznam ¢loveka, ki si v svoj studio ne bi Zelel pova-
biti tako dobre vokalno instrumentaine zasedbe.
Fantje, na stezaj vam odpiram vrata mojega Kif
Kifa!"

Po mesecu jesenskega snemanja v studiu HLW
sporazumno sklenejo: Ali gre En solo, Call Ya s
specifitnim ragga vokalom pa naj bo novi ¢lovek
na elu odra. Na violinskem tecaju v Avstriji par
trenutkov pred tem JAMirko V.I.P. (vezni &len iz
drugega odstavka, bobnar in spiritus movens HLW)
spozna Italijana Simoneja D' Eusania, ki HLW ople-
meniti z ambientalnim zvokom klaviatur in trans-
nacionalnostjo. D’ Eusanio ni edini hevilesvontovec
Z neslovenskim potnim listom. K sodelovanju z
bendom namre¢ Simone pritegne $e Michelangela
Marinellija (alt & sopran saks), Andrea Fontana (bo-
bni, tolkala) in tolkalca Pietra Spontoneja. Ce
pristejemo e Bostjana Boneta (trobenta) in Sandija
Ceja (pozavna), ki sicer sodita v kul-
turno umetnisko tolpo GAS, se
Stevilo stalnih in dopisnih &lanov
HW motno pribliza slabemu
ducatu, ki ga pokazejo dvakrat: na
koncertu v Novi Gorici in na novo-
letni zabavi v klubu Nexus.

Davno tega kitarist Simon JA-
Mirkotu prezentira Zornov pro-
jekt Naked City, ki da HLW kon-
¢ni povod za zlepljanje razliénih
zvotnih vzorcev v eno, Ceprav
Zorn ne goji ravno plesnih vibra-
cij, ki pa se jim HLW nekako ne
morejo odreéi. Call Ya rece: “Refe-
renca je vse, od jazza do ambien-
ta. Poslusam razlicne glasbe.
Skoraj vse, razen tega, kar raste
na senéni strani debla. Tukaj mi-
slim predvsem na anglesko indie
sceno in ameri$ki grandz. Edino,
kar je zdaj dobrega v rocku, recimo bendi kot
Blues Explosion, pa je tako ali tako revival
Rhythm & Bluesa.” Mirko: “Referenca je fonk,
pogojno bi lahko nasemu pocetju rekli plesna
jazz godba, acid jazz, ¢eprav to $e zdale¢ ni
vse. V bistvu razvijamo Heavy Les stil, kjer
gre za meSanje mainstream stilov: funka,
jazza, hip hopa, reaggeja..." Basist Sandi pri-
doda: “Na$ cd reflektira to, kar se dogaja: gre
za stilsko fuzijo vsega, kar je glasbena scena
proizvedla v zadnjem ¢&asu. Nekateri temu

obdobju pravijo obdobje forme." Plo§¢i poleg
starejsih komadov (v Booty Burn prenaslovlje-
na Helena, Ragga Attack) dajeta poseben
zmoht tudi komada, ki so ju posneli na jam
sessionu s Svicarskimi poliglotskimi hip hoper-
ji Silent Majority, da o kompoziciji s &mo
vokalistko Asyo Makawi sploh ne tro§imo pro-
stora. Za novo Grejpfrutovo predstavo bodo
posneli celo Elvisovo priredbo, ki bo skupaj s
priredbami eminenc zaljala na zgo$éenki
izdano zvo¢no sled predstave. S produkcijo
cedeja Heavy Les Wanted je pa takole: “Mi, pa
Mirko, pa Zare."

Druga godba bo to-

rej letos predstavila tudi za ‘Slovenze’ ne naj-
bolj navadno glasbeno prakso, ki ji je z levo
sceno Sirok kanal izkopal Ali En. Tezko lesar-

sko jedro na odru Krizank bodo: JAMirko V.I.P.
(bobni), Call Ya (vokal), Simon (kitara), Sandi
(bas), Simone (klaviature) in Rok (tenor sakso-
fon). Ne glede na odmevnost njihovega nasto-
pa, pa njihova pojavnost na desnem bregu slo-
venske scene ni vredna samo pozornosti,
ampak tudi treplianja po ramenih: “Fejst fantje
stel” Pa leseno in tezko poletie...

Napo & Vrecko
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MARTA SEBESTYEN

las
5. Okarina Etno festivala
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