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Povzetek. Rave gibanje je za družboslovce, kijih zanimajo 
fenomeni popidarne kulture, zanimivo vsaj iz dveh razlo-
gov. Prvič, pojavilo se je v trenutku, ko se je zdelo, da je veli-
kih subkulturnih zgodb za vselej konec in s tem postavilo na 
glavo številna razmišljanja o sami naravi subkulturnih 
dogajanj, in drugič, rave kot pojav, vezan na mlado, s 
preteklostjo neobremenjeno, generacijo odpira zanimive 
možnosti za uvid v nekatere morda bistvene značilnosti 
sodobnega sveta, ki se nam v toku naših vsakdanjih življenj 
morda ne kažejo zelo jasno. Avtor poskuša v članku 
razmišljati v obeh nakazanih smereh. Najprej umestiti rave 
kulturo v tradicijo preučevanja mladinskih subkultur, kjer 
opozori, da bi bilo plodneje poskušati razumeti kritičnost 
subkulturnih vsebin skozi perspektivo Webrovega svarila o 
"iracionalnosti racionalizacije", kot vztrajati na angleški 
(neo)marksistični poziciji z njenim enostranskim poudar-
kom na problemu emancipacije podrejenih. Temu sledi pre-
gleden opis fenomena rave zabave in glasbe same, svoje 
pisanje pa avtor zaokroži s kritičnim razmišljanjem o vpra-
šanju, kaj nam lahko pove rave o svetu v katerem živimo. 
Ključni pojmi: Rave, subkultura, mladina, glasba, ples, dro-
ge, devetdeseta leta, Dick Hebdige, Sarah Thornton, užitek, 
zabava, Max Weber, racionalizacija, Georges Bataille. 

Uvod: nekaj misli o p o m e n u rave subkul ture za d r u ž b o s l o v n o raziskovanje 

Družboslovci v svojem razmišljanju n e n e h n o poskušamo osmisliti svet okoli 
sebe. Zaradi kompleksnost i d ružbenega sveta ta naloga že sama po sebi ni eno-
stavna, še posebe j pa se zdi zahtevna danes, ko smo v sodobnem, pluralističnem 
svetu priča celi seriji novih trendov, pojavov, mod, stilov, sekt, kriz in disputov, ki 
vznikajo vzporedno , pogos to eden nasproti drugega ali še več, eden mimo druge-
ga. Še pred kakršnim koli resnim razmišljanjem o nekem konkre tnem pojavu ali 
procesu m o r a m o najprej sploh dobro premisliti njegovo relativno pomembnos t . 
Ali preučevani pojav predstavlja nek indikativen primer, ki nam lahko veliko pove 
o našem času ali pa gre le za nek naključen, trenutni preblisk duhovne mode? 

' Dr. Peter Stankovič, asistent na Fakulteti za družbene vede. 



Na to vprašanje odgovarja vsak raziskovalec sam po svoji najboljši vesti. Sam bi 
rad opozoril na fenomen, ki se mi zdi v tem kontekstu še posebej zanimiv, na 
f enomen rave- subkulture. Iz dneva v dan namreč postaja bolj jasno, da bosta ver-
jetno ravno rave subkultura in spremljajoča jo techno glasba odločilno zazna-
movali duh dobe, ki ji pravimo "devetdeseta". Ne samo da nas uničujoči in brez-
dušni tuc - tuc ritmi spremljajo praktično povsod kamor gremo, na avtobusih, 
zabavah, v barih, še doma se jim se moremo izogniti, če ne drugega nas sosedov 
mule zjutraj zbudi z venčkom udarnih, ki si jih zavrti za dobro jutro, p r edno se 
odpravi preživet dolgočasno dopo ldne v šoli. 

Ampak rave je seveda dosti več kot zgolj nam neposvečenim nekoliko nepri-
jetna glasbena kulisa. Je ključna mladinska subkultura, ki se je pojavila v devetde-
setih letih in kot takšna odraža spekter bistvenih vrednot tistega dela populacije, ki 
je zaradi svoje mladosti in neobremenjenost i najbolj odpr t in hkrati tudi najbolj 
kritičen do značilnosti svojega časa. Svet mladinske subkulture torej razumem med 
drugim tudi kot neke vrste "lakmusov papir", ki zaradi senzibilnosti njenih članov 
razkriva spekter morda osrednjih značilnosti našega sveta. V tem smislu sem 
prepričan, da analiza fenomena rave gibanja ne odpira učinkovito zgolj vrat 
širšemu razumevanju značilnosti sveta okoli nas, ampak tudi nakazuje na vsaj 
nekatere di leme s katerimi b o m o imeli opravka v prihodnjosti . Spomnimo se 
samo na primer implikacij subkulture punka konec sedemdeset ih let: s svojim 
metaforičnim opozar janjem na odtujenost, hladnost, oportunizem, materiaiizem, 
ekscesno potrošništvo in p o d o b n o je punk nakazal serijo značilnosti sodobnega 
sveta, ki so do polne veljave prišle šele v naslednjem desetletju, v "yuppiejevskih 
osemdesetih". 

Zgodovina in pomen analize mladinskih subkultur 

Analiza mladinskih subkultur izhaja iz določenega teoretskega obrata, ki se je 
zgodil v Birminghamski šoli kulturologije konec šestdesetih let. Skupina levi-
čarskih teoretikov, ki se je v skladu s svojo politično orientacijo zanimala za "avten-
tično" delavsko kulturo, je v tem času pričela opažati, da to avtentično, "grass-
roots" kulturo vedno intenzivneje uničuje množična, neavtentična, umetna popu-
larna kultura, ki izdatno pomaga (z izpostavljanjem lažnih, banalnih dilem) pri 
tem, da se ljudje prostovoljno sprijaznijo z nepravičnostjo v družbi. 

Avtorji kot Stuart Hali, Richard Hoggart in Paul Willis so se pri iskanju meha-
nizmov, s katerimi popularna kultura odvrača pripadnike delavskega razreda od 
spoznanja "objektivnih" značilnosti kapitalističnega družbenega reda (nepra-
vičnost, izkoriščanje), pričeli zatekati k v tistem času zelo vplivni francoski struk-
turalistični šoli, oziroma predvsem njeni semiotski analizi. Simon During je 
pokazal na primeru reklame za cigarete Marlboro, kako so spoznanja francoskih 
teoretikov pomagala zgodnj im britanskim kulturologom pojasniti "hegemonske" 
učinke popularne kulture. Zelo razširjeno kajenje med delavci v tem smislu ni 

1 Beri: "rejv". 



zgolj n e k a navada kot taka, a m p a k tudi označevalec , ki ga p r o i z v e d e j o p o d o b e kot 
je na p r i m e r "Mar lboro m a n " (slika o s a m l j e n e g a jezdeca z Divjega zahoda ) , ki nos i 
kono t ac i j e moškost i , s v o b o d e in p re segan ja m o n o t o n i j e m o r e č e g a v sakdan j ega 
de lavskega življenja. Semio tska anal iza torej p o k a ž e , kako izdelki p o p u l a r n e kul-
ture na n e k i h zelo g lobok ih , subt i ln ih nivojih us tvar ja jo l ažne o b č u t k e s v o b o d e in 
s t em u s m e r j a j o l judi k pos lu šnos t i in s t r in janju ( D u r i n g 1995, 5). 

Toda, k o so br i tansk i ku l tu ro log i enk ra t spreje l i p o m e n semiot ike , se n i so 
mogl i izogni t i nove jš im s p o z n a n j e m te šole, ki s o v p rece j šn j i m e r i postavi la na 
glavo n j ihova razmišl janja o p o p u l a r n i kulturi . Tu velja p r e d v s e m o m e n i t i k o n c e p t 
polisemije, ki je " tehn ičn i izraz v semiot ik i in p o m e n i , da ima določen označevalec 
vedno več kot zgolj en pomen, kajti ta je u č i n e k seri je razlik zno t ra j več jega sis-
tema" ( D u r i n g 1995, 6). S imon Dur ing opoza r j a , kako je to s p o z n a n j e i z r e d n o 
p o m e m b n o za anal izo kul ture: p o k a ž e se, da ima jo lahko različni ku l tu rn i pro-
duk t i v razl ičnih kon teks t ih zelo razl ične p o m e n e . Na p r imer : Mar lboro m a n je 
lahko tud i s p r e m e n j e n v t ip i čno p o s t m o d e r n o s k u l p t u r o J e f f a Koonsa , izrgan iz 
revije in o b e š e n na s t e n o n e k j e v Aziji je l ahko s imbol z a h o d n j a š e k g a b lagos tan ja , 
d o b r e g a s t anda rda , l ahko je kot ovi tek na zgoščenk i parod i ja na kič p o p u l a r n e kul-
ture itd. (Ibid, 7). 

K o n c e p t po l i semi je je torej o d p r l vrata n e k e m u p o v s e m n o v e m u p o g l e d u , ki 
o p o z a r j a , da p o m e n i n iso n e k a j v n a p r e j d o l o č e n e g a s s t rani p r o d u c e n t o v 
d o l o č e n i h ku l t u rn ih artefaktov, kajti v p r o c e s u p o t r o š n j e l jud je kot kreat ivna bit ja 
tem p r o i z v o d o m ak t ivno p o d e l j u j e j o nove p o m e n e . Pokaže se torej, da l judje n i so 
n u j n o zgolj cultural dupes (ku l tu rn i bebci ) , ki nekr i t i čno k o n z u m i r a j o vse ka r s e 
j im na trgu p o n u j a , a m p a k je n j ihova de j avnos t lahko dos t i bol j k rea t ivna in so 
skozi to k rea t ivnos t l ahko tud i učinkovit i u p o r n i k i prot i hegemon i j i . 

Tovrs tna s p o z n a n j a s o v kul turologi j i d o l g o r o č n o pr ipel ja la d o tega, da je 
p o m e m b e n del teore t ikov pričel g ledat i na p o p u l a r n o k u l t u r o iz d i a m e t r a l n o d ru -
g a č n e g a z o r n e g a kota kot so jo videli avtorji v šes tdese t ih letih. P o p u l a r n a ku l tu ra 
za n e k a t e r e av tor je ( n a j p o m e m b n e j š i je v e r j e t n o J o h n Fiske) t ako ni več s reds tvo 
za m a n i p u l a c i j o z množ i cami , a m p a k po l je av ten t ičnega bo ja in n e u k l a n j a n j a 
m n o ž i c p o v a m p i r j e n i logiki kapi ta l i s t ičnega sveta. A m p a k p r e d t em rad ika ln im 
o b r a t o m , ki se je zgodi l n e k j e na zače tku o s e m d e s e t i h let, s o ku l tu ro log i impli-
kaci je po l i semi je uporab l ja l i pr i svoji analizi veliko bol j p r ev id n o . 

V sk ladu s s p o z n a n j e m krea t ivnih po t enc i a lov ljudi, s o pričel i avtorji d r u g e 
gene rac i j e B i r m i n g h a m s k e šo le preučevat i raz l ične ( p r e d v s e m mlad inske ) snbknl-
ture. Tukaj je k l j učno v logo n e d v o m n o odigra l Dick H e b d i g e , ki je v knj ig i 
Subculture: the Meaning of Style s k o n c e p t o m br ico lagea pokaza l na p r i m e r u 
p u n k a , k a k o mladci in m l a d e n k e p r e v z e m a j o razl ične p r o d u k t e p o p u l a r n e ku l tu r e 
(wc verige, plastika, e ro t i čno peri lo, v a r n o s t n e z a p o n k e , kravate, šminka , b a r v e za 
laseš) in j im z l u c i d n i m s p r e v r a č a n j e m p o d e l i j o n o v p o m e n (glej: H e b d i g e 1996). 
Kljub d o l o č e n e m u roman t i z i r an ju subkul tur , ki stoji v o z a d j u H e b d i g e o v e g a pisa-
nja, d a s o s u b k u l t u r e s k rea t ivn imi akterj i v bistvu na jav ten t ične j š i izraz p r i s tne 
de lavske kul ture , ki s e up i ra pos tva re l emu kapi ta l izmu, pa velja opozor i t i , d a je 
H e b d i g e utrl po t ze lo o d m e v n i m nov im s p o z n a n j e m . Teore t ske inovacije, ki s o jih 
nakaza l i z anal izo s u b k u l t u r Dick H e b d i g e in ostali člani B i r m i n g h a m s k e šole , 



namreč pripeljejo do p o m e m b n e g a tektonskega premika v obravnavanju popu-
larne kulture: jasno postane, da ima lahko pop tudi pozitivne funkcije. Apriorno 
zavračanje popularne kulture v kontekstu polisemije izgubi svojo racionalno pod-
stat. 

Številni kulturologi so torej, izhajajoč iz teh spoznanj, pričeli obravnavati feno-
men popula rne kulture dosti bolj selektivno. Jasno je postalo, da je tovrstna pro-
dukcija del kompleksnega družbenega sveta in kot takšna ne more imeti eno-
značnih (zgolj negativnih) učinkov, še več, v določenih kontekstih (recimo v 
pr imeru subkulture) ima lahko tudi pozitivne, emancipatorne konotacije. 

Ampak ravno nekje v trenutku, ko so se družboslovci zavedli pomena mladin-
skih subkulturnih gibanj, je prišlo do izrazitega usihanja subkulturega doganjanja 
v svetu mladih. Osemdeseta leta namreč pomeni jo konec "velikih subkulturnih 
zgodb", kajti na mesto svoje čase vplivnih in vsebinsko nabitih subkultur iz pretek-
losti (hipijevska kultura, punk, heavy metal, rasta) stopi množica manjših, 
marginalnih subkultur, brez kakšnega odločilneješega vpliva na svet večine mladih 
(dark, hard core punk, različne frakcije novega metala, indie, g runge itcl.). Vsa ta 
subkulturna gibanja so bila zaradi svoje marginalnosti in zaradi očitne odsotnost i 
kakršnih koli stičnih točk med njimi, nezanimiv p r e d m e t raziskovanja za 
družboslovce. Ko se je na začetku devetdestih let pojavila še množica revivalov 
preteklih stilov (neo-hipiji, rokabiliji, neo-punkerji itd.), se je zdelo, da so velike 
romant ične subkulture dokončno stvar preteklosti in da jih je zamenjal nek 
neskončen postmodernist ični pluralizem različnih stilov in mod (glej na primer: 
Siankovič 19SM). 

Ampak svet mladih je pripravil presenečenje. To, kar se je na začetku dozdeva-
lo kot le še ena od številnih mod, ki vzniknejo za kratek čas, acid house, se je počasi 
razvilo v izredno vplivno, množično in koherentno subkul turno gibanje, ki vlada 
zadnjemu desetletju drugega milenija. Rave, kakor so akterji plesno kulturo acid 
housea preimenovali zaradi moralnih panik, ki so jih zagnali predvsem angleški 
tabloidi okoli LSDja (acid), ki naj bi držal to subkulturo pokonci, je dokazal, da je 
pr ipadnost nekemu subkul turnemu gibanju za p o m e m b e n del mladih še vedno 
prav toliko privlačna, kot je bila za generacijo njihovih staršev. 

Kolektivni trans 

Na tem mestu bi bilo nesmiselno se spuščati v zelo p o d r o b e n opis f enomena 
ravea, prvič zaradi prostorske omejenost i članka in drugič, ker domnevam, da veči-
na tistih, ki b o d o brali tale tekst ve, vsaj na osnovnem, fenomenološkem nivoju, za 
kaj pri raveu gre. Glede na to se bom omejil na nek splošen, povsem impresioni-
stičen oris tega pojava. 

Za kulturo ravea je bistven dogodek sam, "rave", srečanje mladih z osnovnim 
n a m e n o m kolektivnega doživetja ob dolgotrajnem, ekstatičnem plesu. Ob glasni, 
razvlečeni in izrazito plesni glasbi (poudar jeni basi) se množica raverjev ob vstraj-
nem plesu poskuša povzdigniti v neke vrste kolektivni trans, ekstatično doživetje 
skupnosti , ljubezni in užitka. Središčno vlogo pri tem igra D. J., oseba, ki s svojim 



izborom glasbe in s fizično prisotnostjo svoje (kultne) osebnost i vodi duhovno 
doživetje množice, ki se je zbrala. D. J., ta novodobni mag, pa ne obl ikuje dogod-
ka zgolj z izbiro glasbe, ampak tudi s svojimi kreativnimi posegi v predvajane 
zvočne zapise. S pomoč jo nekaterih sodobnih tehničnih pr ipomočkov (npr. sam-
pler) in s svojo ročno spretnost jo (miksanje, "scratchanje") jo pogos to med pred-
vajanjem s svojimi posegi modificira, spreminja in razvija. 

Prizorišča teh dogodkov se pogosto menjajo. Ker so rave zabave v nekaterih 
zahodnoevropskih državah na meji legalnosti in ker je med akterji zelo pogos to 
uživanje nekaterih (prepovedanih) drog, ki pomaga jo doseči o m e n j e n e ekstatične 
občutke skupnost i , organizatorji pogosto izbirajo nove prostore (klube, zapuščena 
skladišča, ambiente v naravi) z namenom, da bi zagotovili n e m o t e n o in nenad-
zorovano uživanje ob dogodku . Po drugi strani pa je Sarah Thorn ton pokazala, da 
je pri rave subkulturi, prav tako kot pri vsaki drugi subkulturi, prisoten določen eli-
tizem, ekskluzivizem. "Pravi" raverji ohranja jo svoj prestižni subkulturni kapital 
(Thorntonova tukaj lucidno razvija o d m e v n e teze francoskega sociologa Pierra 
Bourdieuja) med d rug im tudi tako, da v trenutku, ko pos tane nek prostor toliko 
popularen, da pričnejo tja zahajati tudi neposvečeni "kmetje", poiščejo novo zbi-
rališče, za katerega ve le peščica izbrancev (Thorton 1996, 11-14). Na ta način 
ohranja jo svoj status edinih pravih "fac" na sceni. 

Rave je subkultura, katero na najsplošnejšem nivoju določata verjetno pred-
vsem dve značilnosti, nekaj kar b o m imenoval neiv age duhovnost in nekaj, kar bi 
lahko označili kot hi-tech futurizem. Očitno sta ta dva izraza precej nerodna , 
ampak težko bi našli kaj bistveno boljšega za označitev tako pisane palete stališč, 
občutij in vrednot , ki so sestavine teh dveh kategorij. Poglejmo. 

Neiv age duhovnost tukaj označuje, bolj kot neko n o v o d o b n o pravovernost, 
do ločeno fasciniranost oziroma simpatiziranje s svetom bolj ali manj duhovnih 
vrednot, ki jih p o z n a m o pod skupn im imenom neiv age (nova doba) . New age 
predstavlja čas nove dobe, ki bo nastoplia o b koncu drugega tisočletja, ko b o m o 
po astroloških napovedih stopili v d o b o vodnarja, za katero naj bi bilo značilno, v 
nasprotju z našo materialistično preteklostjo, predvsem zanimanje za duhovnost . 
New age v tem smislu predstavlja skupni naziv za množico najrazličnejših gibanj, 
sekt, krožkov in skupin, ki z op t imizmom pričakujejo pr ihodnost , prepričanih, da 
bo ta prinesla človeštvu veliko koristi. V skladu s tem ta gibanja že sedaj intenzivno 
delujejo na najrazličnejših področj ih kot so na primer alternativna medicina, ezo-
terika, preučevanje vzhodnjaških religij in filozofij, ekologija, potepuš tvo (trav-
ellersi), joga, homeopat i ja itd. Zdi se, da rave kot kultura v precejšnji meri odraža 
ta n e w age sentiment, kljub temu, da njeni akterji v glavnem ne sodelujejo v tovrst-
nih projektih, vsaj ne zelo intenzivno. Rave je tako precej optimističen in evforičen, 
ljudje so (hočejo biti) prijazni, odprti , vse je "pozitivno", vsaj načelno je na raveih 
velik poudarek na d u h o v n e m iskustvu, rave estetika v precejšnji meri črpa iz liipi-
jevske kul ture konca šestdesetih, ki je na nek način predhodnica n e w agea, po tem 
je tu še glasba na rave zabavah, ki se po številnih svojih značilnostih približuje 
duhovni glasbi različnih neevropskih kultur... 

O b e n e m pa je za rave subkul turo značilen neke vrste hi-tech futurizem, torej 
nekaj, kar je po svoje v nasprotju z o m e n j e n o simpatijo d o n e w agea. Ampak to ni 



prvič in ve r j e tno tudi n e zadnj ič , da je za n e k o mlad insko s u b k u l t u r o znači lna n e k e 
vrste kon t rad ik to rnos t , pa radoksa lnos t ' . Ne s a m o , da je za d e l a n j e t e c h n o g lasbe 
p o t r e b n a i z redno sofist icizirana n a j s o d o b n e j š a o p r e m a (sinthesizerj i , sampler j i , 
računalniki , skvencer j i itd.), ce lo tna estet ika g ibanja je v veliki mer i futur is t ična. 
Zabave v velikih, z a p u š č e n i h industi jskih kompleks ih , i z reden light show, laserji, 
znans tveno - f an t a s t i čne ob leke , naslovi p lo šč (Fu ture Shock, Tactieal Neura l 
Implant , Fu ture Now itd.), fu tur i s t ično ob l ikovanje ovitkov plošč , nove, k e m i č n e 
d roge , veliko plastike in s intet ike v ob lačen ju , veliko s r e b r n e barve, vse to in še 
mars ika j d r u g e g a n ak azu j e na n e k e vrste s u p e r s o n i č n i fu tu r i zem tukaj in zdaj. 

Seveda n e m o r e m o trditi, da sta n e w age d u h o v n o s t in hi-tech fu tu r i zem dve 
značilnost i , ki p o p o l n o m a označu je t a rave g ibanje . V tej subku l tu r i lahko ne-
d v o m n o p r e p o z n a m o vsaj še n e k a j sp lošn ih po tez , kot so h e d o n i z e m , d r u ž a b n o s t , 
d rogi ran je , aktivizem, p o kater ih pa se rave n e loči b i s tveno o d d r u g i h mlad insk ih 
subkul tur . Pred k o n c e m tega bol j o p i s n e g a poglavja pa v e n d a r l e velja o m e n i t i še 
e n o p r e c e j š n j o spec i f ičnos t rave s u b k u l t u r e - glasbo. 

Glasbo, ki se vrti na rave d o g o d k i h , b o m tukaj imenoval techno glasba. To je 
sicer nekol iko n e r o d e n te rmin , saj je t e c h n o v bistvu zgolj e n a o d več podzvrs t i 
e l ek t ronske glasbe, ki je tu p r i so tna (house , jungle , d r u m ' n ' b a s s , acid, ambien ta l , 
p rogress ive house , e lect ronica , trans, ha rdcore , goa, da o m e n i m s a m o n e k a j naj-
znači lnejš ih) , a m p a k v odso tnos t i bol j šega b o m ostal pri tem, p rece j r az š i r j enemu 
te rminu . Pri tem bi rad poudar i l , da e lekt ronskost , oz i roma "sintet ičnost" ni ed in i 
m o m e n t , ki d o l o č u j e t e c h n o glasbo, k o n e c k o n c e v je velik de l s o d o b n e konven-
c ionalne , "mains t ream" p o p glasbe n a r e j e n e s p o m o č j o računalnikov, s a m p l e r j e v 
in s inthesizerjev. Bolj p o m e m b n a je ve r j e tno tista n jena znači lnost , ki jo o d d a l j u j e 
o d s a m e g a bistva s t ruk tu re ev ropske ( tako klas ične kot p o p ) glasbe. 

T e c h n o glasba namreč , v svojih številnih različicah, uveljavlja vsaj dva pr inc ipa , 
ki nakazu je t a razbi janje okvirov s a m o u m e v n o s t i z ahodn ja ške pe r cepc i j e glasbe. 
Prvi je vezan na že o m e n j e n o p o u d a r j e n o p lesnos t . Če je za vso ev ropsko g lasbo 
znači len p r e d v s e m i z j e m e n p o u d a r e k na melod ik i (od k o m p l e k s n i h h a r m o n i j in 
k o n t r a p u n k t o v klas ične glasbe, d o spevn ih melod i j popa ) , je za t e c h n o znač i len 
p r e d v s e m ritem. Ta "umazani" r i tem je sicer bil znači lnost že m n o g i h starejših po-
p u l a r n o g l a s b e n i h zvrsti1, toda zdi se, da je pri t e c h n o glasbi pr iš lo d o log ičnega 
zakl jučka do lgega t r enda vračanja r i tma v tradicijo visoko sub l imi r ane e v r o p s k e 
glasbe. T e c h n o glasba pa n e samo, da ima p o u d a r j e n ritem, n j e n a k l jučna značil-
nos t je r avno v tem, da izven ritma ni ničesar. Glasbeni dodatk i , sampli , m e l o d i č n e 
pasaže , k ra tke d o d a n e fraze, vsi ti okraski se v osnov i izgubl ja jo v d e m o n i č n i tuc-
tuc s inkop i e lek t ronskega bas b o b n a in stop-činele, ki jo o b i č a j n o spreml ja ponav -
ljajoča se, m a g i č n o pr ivlačna kratka fraza na basu . Ravno ta, p o u d a r j e n i , ponavl ja-
joči se r i tem je tista sila, ki v osnovi pope l j e p lesa lce d o evfor ičnega , eks ta t ičnega 

1 llipiji so bili na primer razpeti med duhovni eskapizem in politično angažiranost, punkerji so izka-
zovali prezir do sodobnega sveta, obenem pa uživali v njegovih produktih (električne kitare, kasetarji, 
fotokopirani časopisi, umazane ulice Ud.). 

' Spomnimo se samo histerije okoli "živalskega"jazza, pa "zamorskega" ritma rock'n'roll glasbe v pet-
desetih letih, poudarjenega ritma v rocku, soulu, funku in discu. 



občutka v ritualu, ki ne skriva svojega navdušenja nad magičnimi plesi številnih 
arhaičnih skupnost i širom nerazvitega sveta. 

To spoznan je pa je p o m e m b n o za razumevanje subverzivnosti rave subkulture. 
Če je ena ključnih značilnosti vsake mladinske subkulture ravno njena opozicijska 
drža nasprot i konvencionalnemu svetu, je morda to nasprotovanje pri raveu naj-
značilnejše ravno v točki, ko se glasbeno doživetje dokončno transformira iz osre-
dotočenega, intelektualno ralativno zahtevnega poslušanja, v nekaj povsem čut-
nega. Techno glasba in rave kultura s tem zaključita dolg proces, ki v p o m e m b n i 
meri označu je popu la rnog lasbeno dogajanje 20. stoletja, proces, ko se v glasbo 
vrne telesni užitek, ki ga je v prejšnjih stoletjih doka j u spešno pregnala krščanska 
etika. Vrednota glasbe tako ni več njena vsebina, sporočilo ali odlična izvedba, 
ampak čisto ču tno ugod je v samopozabi plesa d o onemoglost i . To pa je, kakor 
opozar ja Susan McClary, subverzivnost, ki sega dosti globlje od (še vedno) pred-
vsem intelektualnega, diskurzivnega uporništva kakšne folk ali p u n k glasbe 
(McClary 1994). Menim, da nam šele razmišljanje v tej smeri pomaga premostiti 
p redsodke d o rave gibanja, ki jih zaradi njegove plesnosti, sumljivo p o d o b n e 
osovraženi disco glasbi, širijo preroki rockovskega fundamental izma. 

Druga značilnost techno glasbe, ki razbija okove klasične evropske percepci je 
glasbe, pa je sama struktura skladb. Po eni strani lahko rečemo, da je za evropsko 
glasbeno tradicijo značilna določena strukturna napetost znotraj skladbe, ki se 
izraža na različne načine. V evropski klasični glasbi se izraža na pr imer skozi orga-
nizacijo stavkov (na pr imer trije stavki koncerta so variacija na temo hitro - počasi 
- hitro) in ha rmonske napetosti med temami skladbe, v popularni glasbi pa pred-
vsem skozi d inamično razmerje med kitico z naraščajočo napetos t jo in ref renom, 
kjer skladba doseže svoj klimaks. Po drugi strani pa se zdi, da je ravno ta m o m e n t 
v techno glasbi odsoten. Dolge skladbe, ujete v magičen ritem navadno nimajo 
n o b e n e g a g lasbenega razvoja, obrata ali viška, različne g lasbene sekvence 
(melodije, prehodi , obogateni ritmi itd.) se nalagajo na osnovo brez neke zelo 
g loboke glasbene logike. To seveda ne pomeni , da je takšna glasba slaba, nasprot-
no, za res d o b r o skladbo je po t rebno tu ravno toliko glasbenega znanja in talenta 
kot pri kateri koli drugi glasbeni zvrsti, p o m e m b n o je le, da r azumemo princip 
komponiraja , ki se oddal juje od evropske tradicije, temelječe na ha rmonskem 
razvoju. Techno glasba v tem smislu kaže precejšno zanimanje za nekatere 
neevropske glasbene prakse, kot so na pr imer afriška glasba s svojim magičnim rit-
m o m ali pa glasba indijskega podkont inenta , kjer se s trukturna napetos t v skladbi 
umika neskončnemu zasanjanemu melodičnemu variranju. 

Pri tem naj opozor im na zanimivo razmišljanje Simona Reynoldsa, ki v svojem 
razmišljanju o f e n o m e n u ravea opaža v rave zabavah "Bataillovski kult žrtvovanja, 
porabe brez povračila, veličastno zapravljanje energije v prazen nič" (Reynolds 
199, 106), o b e n e m pa vidi v rave glasbi nekaj, kar imenuje bistvo zena. S svojo 
neskončno repitativnostjo rave glasba po Reynoldsovem mnen ju oblikuje podob-
no izkustvo izpraznjenja p o m e n a kot zenovska mantra. Poleg tega rave - prav tako 
kot tantra (zenovska sexualna magija) - ukinja tradicionalno seksualno zgodbo 
(vzburjenje/kl imaks/sprost i tev) v korist neskončne predorgazmične povzdignje-
nosti, med katero akterji zapada jo v mistična in halucinatorna stanja. Verjetno igra 



tuka j veliko v logo tudi ectasy, d roga , ki je, k l jub svo jemu u č i n k u l jubezni , o d p r t o s t i 
in prijateljstva, p r e d v s e m anti-afrodiziak (Reynolds 1997,106). 

Subkulture kot generacijski upor ekscesu racionalnosti 

Kot s e m že nakazal v u v o d u tega članka, m e na tem mes tu zan ima p r edvsem, 
kaj n a m lahko pove rave o n a š e m času, o teh kon t rad ik to rn ih , plural is t ičnih ("any-
thing goes" ) in n e o r t o d o k s n i h deve tdese t ih letih. P repr ičan s e m namreč , d a n a m 
kot ar t ikul i ran življenski stil velikega dela s o d o b n e u r b a n e m l a d i n e n e d v o m n o v 
p rece j izkristalizirani obl iki n a k a z u j e d u h zadn j ega desede t j a p r e d tretjim tisočlet-
jem. V skladu s tem b o m izhajal iz postavke, da je rave subkidtura, podobno kot 
druge subkulture, kritičen generacijski odziv mladih na svet okoli njih, kot t akšen 
pa n a m lahko o d p r e vra ta zan imiv im u v i d o m v znači lnost i n a š e g a časa kot takega. 

Mladinske s u b k u l t u r e so zan imale b r i t anske ku l tu ro loge p r e d v s e m zaradi tega, 
ker s o domneva l i , da te preds tav l ja jo n e k e vrs te "ostanek" avtent ične , opoz ic i j ske 
de lavske kul ture . S svojo subve rz ivno estet iko in de javnos t jo na j bi s u b k u l t u r n a 
g ibanja predstavljala p o m e m b n o s fe ro naspro tovan ja hegemonskim5 pr izadeva-
n j e m države, ki želi pacif izirat i civilno d r u ž b o d o te mere , da se b o l j u d e m zde lo 
s a m o u m e v n o , da živijo v svetu, k jer so izkoriščani. Vendar pa v zadn j ih letih posta-
ja v e d n o bol j jasno, da s o tovrs tna neomarks i s t i čna naziranja p r e t i r ano idealizirala 
mlad inske s u b k u l t u r e in d a so jim pripisovala seri jo p o m e n o v , ki jih te ve r j e tno 
nikoli n i so imele. In še več, Sarah T h o r n t o n je pokazala , d a so si številni teoret iki v 
svoji g o r e č n o s t i p o odkr ivan ju e m a n c i p a t o r n i h potencia lov s u b k u l t u r ce lo p o g o -
sto v nasp ro t ju . Nekater i n a m r e č vidijo subku l tu r e kot izraz opoz ic i j ske š t u d e n t s k e 
ku l tu re (Frith, Evans), d r u g i kot de l delavske subku l tu r e ( H e b d i g e in d r u g i avtorj i 
b i r m i n g h a m s k e tradicije), obo j i vidijo subku l tu r e kot neka j ka r n a s p r o t u j e "main-
s t ream" kulturi , a m p a k spet , nekater i vidijo "mains t ream" kot d o m i n a n t n o ku l t u ro 
meščans tva , d r u g i pa kot m n o ž i č n o ku l tu ro delavstva ( T h o r n t o n 1997, 96). 

T h o r n t o n o v a je p rep r i čana , da bi veljalo n a m e s t o tovrstnih ideal iziranih in 
enos t r ansk ih po jasn jeva ln ih m o d e l o v uporab i t i bol j d i f e renc i ran p r i s top k analizi 
subkul tur . Po n j e n e m m n e n j u neka te r i teoret iki d a n e s že de lu j e jo v tej smeri . 
Lawrence Grossbe rg tako na p r i m e r izhaja iz p r edpos t avke , da je meja m e d sub-
ku l tu rami in " m a i n s t r e a m o m " n e k a j zelo f lu idnega , pač stvar različnih meri l in 
s i tuiranih s o d b ( T h o r n t o n 1997, 97). In n e s a m o to: novejše b r i t anske raziskave 
kažejo , d a s a m "mains t ream" kot množ ica najs tn iških po t rošn ikov p o p ku l tu re n e 
obs ta ja več, kajti nadomes t i l a ga je v i soko diverzif ic irana m e š a n i c a naj razl ičnejš ih 
s u b k u l t u r (Ibid, 97-98). 

Tem kr i t ičnim b e s e d a m bi p rav go tovo veljalo pritegniti . V e n d a r je pa p o d r u g i 
strani p o t r e b n o opozor i t i , da T h o r n t o n o v a n e p o n u j a nekega k o h e r e n t n e g a alter-
na t ivnega po jasn jeva lnega mode la . V svoji š tudij i p r imera rave s u b k u l t u r e s icer 
pokaže , k a k o vsaj ta, če že n e tudi d ruge , s tare jše subkul tu re , n i n e k a j tako zelo 

5 Termin 'hegemonija" in njegov pomen so kulturologi prevzeti od italijanskega marksista Anlonia 
Gramscija, ki je z njim poskusil pojasnili, zakaj ljudje sprejemajo kapitalistični družbeni red, kljub temu, 
da so v njem izkoriščani. 



alternativnega, kot si bi njeni akterji želeli. Tako na primer nazorno pokaže na 
dejstvo, da rave gibanje ni nekaj, kar bi nastalo v osnovi nasproti dominan tn im 
množičnim medi jem in njihovim neupravičenim natolcevanjem in moralnim 
panikam, ampak šele skozi tovrstne dejavnosti medijev (Thorn ton 1997, 116-137). 
Šele ko je nek pojav označen za problematičnega namreč pos tane za s o d o b n o 
mladino zanimiv. Thorntonova tudi lepo prikaže, kako na subkul turni sceni, kljub 
vsej retoriki o n e p o m e m b n o s t i razrednih, rasnih in drugih razlik, nastaja nov prin-
cip diferenciranja pr ipadnikov v skladu z različnimi količinami subkultiirnega kap-
itala, ki ga akterji poseduje jo (Ibid, 11-14). Ampak kljub vsem tem, n e d v o m n o zelo 
lucidnim uvidom v subkul turno dogajanje, Thorntonova ne ponud i neke zelo 
u p o r a b n e izhodiščne točke za analizo subkultur. Predvsem seveda os tane neod-
govor jeno kl jučno vprašanje, to je, kaj potem (če zavržemo naziranja kulturologov 
druge generaci je o subkulturah kot avtentični, opozicijski delavski/študentski kul-
turi) subkulture sploh so? 

Glede na to, da je postalo jasno, da (neo)marksist ični teoretski instrumentari j 
s svojim enostranskim poudarkom na ekonomskih razmerjih napravi vsaj toliko 
škode kot koristi pri razumevanju mladinskih gibanj, bi verjetno veljalo razmisliti o 
d rugačnem teoretskem okviru, s pomoč jo katerega bi razmišljali o tovrstnih poja-
vih. O s e b n o tako menim, da bi bilo p lodno uporabit i nekatere implikacije dela 
nemškega sociologa Maxa \Vebra, kajti določena njegova spoznanja , morda ravno 
zaradi svoje neekskluzivnosti in širine, ponu ja jo še vedno izredno aktualen refe-
renčni okvir za analizo sodobnega sveta. 

V kontekstu, ki nas zanima tukaj, je n e d v o m n o na jpomembne j ša Webrova 
razlaga modernost i . Ne da bi se izgubljali v podrobnost ih njegovih znanih trditev, 
lahko na kratko rečemo, da je Weber izpostavil racionalizacijo kot tisti ključni pro-
ces, ki označuje differentio specifico sodobnega sveta v primerjavi z tradicionalni-
mi družbami. Po Webru živimo v svetu, ki je vedno bolj organiziran p o pravilih for-
malne racionalnosti, kjer je edini kriterij po katerem obl iku jemo svoje delovanje 
izbira najbolj učinkovitih sredstev za dosego določenih ciljev. V tem smislu so v 
mode rn i družbi drugi tipi delovanja (temelječi na vrednotah, tradiciji ali čustvih) 
vedno manj prisotni, kar pa je zanj sporno . Weber je namreč opozarjal , da se je 
evropska kultura skozi proces modernizaci je zaprla v "železno kletko" racionaliz-
ma, kjer vodi neso razmerno visoka s topnja (hladne) formalne racionalnosti v 
svoje nasprot je , iracionalnost. Na najočitnejši pr imer takšne "iracionalnosti 
racionalizma" je pokazal Zygmunt Bauman skozi analizo holokavsta, ko je nemška 
birokracija s svojim formalno racionalnim delovanjem (in neupoš tevanjem vred-
notnih zadržkov) pr ipomogla k strahotno učinkovitemu iztrebljanju Židov m e d 
vladavino nacistov (Ritzer 1996, 446-447). Ali povedano drugače: etnični pogromi 
niso v človeški zgodovini žal nič novega, vendar še nikoli niso bili tako zelo groz-
ljivo učinkoviti kot v času hladnih, formalno racionalnih postopkov. 

Toda za razumevanje subkul turnih gibanj je verjetno p o m e m b n e j š e neko 
d r u g o branje Webra. Tukaj namreč mislim na zanimivo prisvojitev Webrovih uvi-
dov francoskega misleca Georgesa Batailla. Bataille je namreč opozoril , kako je 
enostranski racionalizem še pred svojimi (možnimi) katastrofalnimi d ružben imi 
posledicami (holokavst, ekološka katastrofa itd.) sporen na povsem individualnem 



(ps ihološkem) nivoju. V sodobn ih družbah, ki so usmer j ene na akumulaci jo 
dobr in (za razliko od tradiconalnih, ki so u s m e r j e n e v po t rošn jo vsega proizve-
denega) , je namreč posameznik prisiljen n e n e h n o odlagati t renutek užitka v neko 
nedoločlj ivo pr ihodnjos t (glej: Richardson 1994). Ujet v imperativ želje p o akumu-
laciji čim večje količine materialnih dobr in p o eni strani in v takšen ali d rugačen 
derivat (protestantske) kapitalistične delovne etike po drugi, je torej posamezn ik 
našega časa po Bataillu že na psihološkem nivoju zapisan n e k e m u v osnovi nepri-
je tnemu življenju. Namreč kljub temu, da si je v življenju nabral k u p dobr in , ki jih 
ljudje tradicionalnih skupnos t i nimajo, je n jegovo življenje n e u d o b n o in n a p o r n o , 
kajti časa za uživanje enos t avno ni. 

Ljudje sodobnos t i s m o tako ujetniki neke vrste paradoksa, ki bi ga bilo morda 
p r imerno imenovati p o Jamesu Bondu: prav tako kot znamenit i filmski lik nikoli 
nima časa, da bi užival v vsem bogastvu, ki mu je na razpolago, in se zabaval s 
številnimi ženskami, ki kot po tekočem traku podlega jo n jegovemu angleškemu 
šarmu (kajti vedno ga kliče dolžnost) , se tudi navadni smrtniki redko izkopl jemo 
iz Bataillovskega imperativa neskončne akumulacije, ki od nas zahteva n e n e h n o 
pehan je za dena r j em in s tem prelaganje užitka nekam v pr ihodnos t . 

Ta Bataillov nastavek je odl ično izhodišče za razumevanje mladinskih subkul-
tur. Kajti, kaj bi lahko bila ta številna mladinska gibanja š i rom razvitega sveta 
d rugega kot ravno o d p o r mlade generaci je "iracionalnemu racionalizmu" sveta 
svojih staršev? Namesto b rezkompromisne delovne etike svojih staršev ta del 
mladih vodi jo vrednote , ki so diametra lno nasprotne: zabava, užitek, zapravljanje, 
druženje , glasba, pijača, droga, seks itd. Takšno vedenje sicer lahko e legantno 
o d p r a v i m o kot zgolj mlados tno nezrelost, toda menim, da velja iti v razmišljanju 
globlje. Dejstvo, da svet mladinskih subkul tur ni prvo in ed ino tovrstno zavračanje 
življenske usode, ki jo p o n u j a sodobn i svet, ki ne zapada v regresivni tradiciona-
lizem ali fundamen ta l i zem ( o m e n i m o še tradicijo umetniške b o h e m e , estetici-
stičnega dandyizma, karnevala in š tudentskega veseljaštva (Sloterdijk 1992, 122-
125), po m o j e m mnen ju nosi p o m e m b n e implikacije, ki pa jih na tem mestu ne 
b o m o mogli razdelati v podrobnos t i . Relativna razširjenost tovrstnih življenskih 
stilov namreč ver je tno nakazuje na to, da modernizaci ja ni e n o s m e r n i proces pro-
gresivne diferenciacije vrednos tn ih sfer, ampak je to proces po ln odklonov, kon-
fliktov in lukenj. Svet mladinskih subkul tur v tem smislu torej r azumem kot e n o od 
takšnih "lukenj v modernost i" , ki s svojim brezskrbnim h e d o n i z m o m , uživaštvom 
in pa rod i ran jem predstavlja, vsaj na nekem s imbolnem nivoju, kritičen o d n o s d o 
sveta pre t i rane formalne racionalnosti. 

Kot rečeno, na tem mestu ni prostora za p o d r o b n e j š o razpravo o implikacijah 
takšnega razumevanja subkul turnih gibanj. Nekoliko groba skica, ki sem jo 
ravnokar podal , naj kot okvir razmišljanja o rave kulturi na tem mestu zadošča. V 
s k l e p n e m delu p r iču jočega teksta bi n a m r e č rad poda l n e k a j neobvezn ih 
razmišljanj o vprašanju, ki sem si ga postavil že v uvodu: kaj n a m lahko rave sub-
kultura pove o našem času, o tej pisani paleti dogajanj , ki jo i m e n u j e m o devetde-
seta leta? 

Menim, da mnogo . Kajti poleg ravnokar predstavljenih značilnosti subkul-
turnih gibanj (zavračanje življenjskega stila, ki ga vsiljujeta m o d e r n o s t in racionali-



zacija) te živl jenjske stile o z n a č u j e še nekaj : nj ihova generacijska spec i f ičnos t . 
Ravno po jav mlad insk ih s u b k u l t u r v d r u g i polovici dva jse tega stoletja m e d neka-
ter imi d r u g i m i premiki 6 nakazu je , da razl ične s t a ros tne s k u p i n e vse in tenz ivne je 
o b l i k u j e j o svoje s p e c i f i č n e kul ture . To dejs tvo p a p o m o j e m m n e n j u o m o g o č a za-
n imive u v i d e v znači lnost i sveta okoli nas r avno skozi anal izo subkul tur . 

Velja pa opozor i t i , da s tarost tukaj n e vpliva zelo m e h a n s k o , a m p a k bol j kot 
n e k a s i m b o l n a kategori ja . To n a m p o m a g a pojasni t i š tevi lne o d k l o n e o d o m e -
n j e n e g a vzorca obl ikovanja generac i j sko spec i f i čn ih kultur, na p r i m e r pri mladih , 
ki v svojih najs tn iških letih razmišl jajo in d e l u j e j o že kot odras l i ali p a pri tistih 
starejših l judeh , ki k l jub svojim le tom o h r a n j a j o zavezanos t mlad insk i estetiki. 

D i š i p o d e v e t d e s e t i h 

V t renu tku , k o s p o z n a m o p o m e n generacijske specifičnosti s u b k u l t u r n i h gi-
banj , se o d p r e zan imiva možnos t : skozi r a z u m e v a n j e s u b k u l t u r n i h estetik in nji-
hov ih s i m b o l n i h sporoči lnos t i , lahko s k l e p a m o na p o m e m b n e znači lnos t i s o d o b -
n e g a d r u ž b e n e g a sveta. Ko se s o d o b n a , u r b a n a mlad ina s svojo ku l t u ro zope r -
stavlja s tare jš im gene rac i j am, to p o č n e r avno s tem, da izpostavl ja to, ka r je na jbo l j 
n j eno : sedan jos t , t r enu tek tuka j in zdaj. V iskanju svojega m es t a v svetu si m lad i 
enostavno prisvojijo tisto nišo v kulturi, kije še prosta, to pa je več ali manj sodob-
na popularna kultura. Ker p a s o l judje tudi kreat ivna bitja, m l a d i n a n e p r e v z a m e 
v e d n o vsega, kar ji svet p o p a ponu ja . Iz š i rokega spekt ra p r o d u k t o v n a trgu si 
mlad i pr isvoj i jo le del, n a v a d n o tisti del, za ka te rega p o v s e m s u b j e k t i v n o čutijo, d a 
je najbl iž j i n j i h o v e m u s e n t i m e n t u v e č n e g a zdaj. Temu p o t e m n a v a d n o d o d a j o š e 
cel s p e k t e r različnih ( s imboln ih , mate r ia ln ih itd.) e lementov , ki jih p o b e r e j o iz 
svoje oko l ice in so d o n j ih bod is i kri t ični (z u p o r a b o jih pa rod i ra jo 7 ) b o d i s i 
spoštljivi. Iz tega p a lahko i z v e d e m o za na s p o m e m b e n zakl juček: subkulturno 
estetiko v vseh naštetih primerih intenzivno označuje simbolika vezana na seda-
nji tretiutek. Kajti d r u g a č e niti n e m o r e biti: tisti del mladih , ki se sp loh želi 
vspostavi t i kot n e k a j p o s e b e n e g a 8 , zaradi svoje mlados t i niti n e m o r e p o z n a t i 
veliko več kot zgolj sveta n e p o s r e d n o ( č a s o v n o in p ro s to r sko ) okoli njih. To p a 
p o m e n i , da mladi zaradi svoje neobremenjenosti s preteklostjo mladi, sploh pa 
njihove subkulture, kot prostor njihove izrazite kreativnosti, verjetno predstavlja-
jo tisti del našega sveta, ki najbolj neposredno kaže na dileme sedanjosti. 

P o g l e j m o torej na p r i m e r u rave kul ture , ka j bi n a m skozi to p r i z m o n j e n a esteti-
ka l ahko poveda la o svetu okol i nas. 

6 Na primer združenja in stranke upokojencev, specifični živtjenski stil generacije srednjih let... 
7 lep primer je pankovska estetika pri nas: cela serija gesel, znakov in predmetov vezanih na vlada-

jočo komunistično partijo je s pankovsko prisvojitvijo postala način zasmehovanja 
" Pomemben del mladine je bolj ali manj konvencionaten in se ne želi vspostavljati kol neka posebna 

celota. Vprašanje zakaj se nekateri mlacli vpletajo v subkulturno dogajanje drugi pa ne, je zelo zanimivo, 
veda r pa tu ni prostora za takšen ekskurz. Tovrstna analiza bi zahtevala kompleksno premislitev cele 
vrste različnih psiholoških in socialnih dejavnikov, to pa je delo, ki še čaka. 



Mileni a rističn i hedon izem 
Na s a m e m začetku bi veljalo izpostaviti, cla rave kot d o g o d e k eks ta t ičnega plesa v 
zadrogi ran i z amakn jenos t i predstavlja d ion iz i čno uživaštvo pa r excel lence. V t em 
smislu p o m e n i rave nada l j evan je do lge tradicije ev ropske u r b a n e b o h e m e , ki sega 
prek ku l tu re d a n d y j e v in b o e m o v 19- stoletja vse d o s redn jeveškega karneva la in 
r azpuščenega , vesel jaškega š tuden t skega življenja (na p r i m e r v s redn jevešk i 
Latinski četrt i) (glej: Sloterdijk 1992, 122-125). Nakazuje pa tudi na d o l o č e n o eksi-
s tenc ia lno stisko človeka o b k o n c u d r u g e g a tisočletja, kajti ka j p a bi lahko d ruge -
ga nas ta lo v svetu, k jer je "bog mrtev" (Nie tzsche) in k jer so se "končale vse velike 
z g o d b e " (Lyotard)? Po deset le t ju jalovega gnan j a za d e n a r ( o s e m d e s e t a ) se l judje 
o b r a č a j o k v ra to lomni mešan ic i duhovnos t i , d roge , energi je in h is te r ičnega pred-
apoka l ip t i čnega h e d o n i z m a . 

Negotovi optimizem glede prihodnosti 
Za opazovalca , ki je rastel o b zvokih apoka l ip t i čnega pes imizma h a r d c o r e p u n k a , 
u t e m e l j e n e g a n a p repr ičan ju , cla b o v k ra tkem šel svet, p o svoji oč i tn i no t ran j i logi-
ki, v maloro9 , je p rece j presenet l j ivo videti dos t i m a n j p a r a n o i č n o vizijo p r ihod-
nost i pr i mladinsk i subkul tur i , ki se je pojavila k o n e c o s e m d e s e t i h let. Čeprav se 
sicer raverji v g l avnem n e p r e p u š č a j o n e k e m u ev fo r i čnemu n a v d u š e n j u n a d ( d o m -
n e v n o ) p r iha j a jočo novo d o b o , je n j ihov o d n o s d o p r ihodnos t i dost i m a n j raz-
d r a ž e n kot je bil za nas, o t r o k e zadn jega deset le t ja h l adne vojne. Ne samo, da raver-
ji vsaj na n e k e m z u n a n j e m , površ inskem nivoju p o v z e m a j o d o l o č e n e e l e m e n t e 
n e w age retorike, nj ihova znans tveno-fantas t ična estetika (ob lačen je , zvoki, laserji 
itd.) n a k a z u j e na n e k o p rece j iskreno, če že n e navdušen je , p a vsaj fasc in i ranos t 
n a d hi-tech sve tom pr ihodnos t i . Toda p o d r u g i strani je videti, kako r da se p r ipad-
niki te ku l tu re zaveda jo številnih negotovost i , ki označu je jo čas, ki nas še čaka 
(eko loške težave, neva rnos t j ederskega uničenja , od tu jenos t , h ladnos t š ) , ka r je ver-
je tno e d e n izmed razlogov za skora jda e k s c e s n o o b s e d e n o s t z zabavo tukaj in zdaj , 
brez konca . C e l o n o č n i m p l e s o m sledijo zjutraj še afterhonrs, ki se p o t e m lahko 
razvlečejo čez cel nas ledn j i d a n in še napre j š V t em smislu je ve r j e tno m o g o č e 
zaključiti, da rave g iban je odraža nek p rece j t ip ičen s e n t i m e n t našega časa: 
zavedan je številnih nevarnost i , ki jih pr inaša s o d o b n o s t , zaradi ka ter ih pa se v 
interesu las tnega zdravja n i na jbo l je p reveč sekirati. Bolje se je zabavati, dok le r se 
še da. 

Nova duhovnost 
Kljub t emu, d a raverji s icer n iso preveč d o s l e d n i in zavzeti pr i svo j em prevzema-
nju tako ideološk ih kot estetskih e l emen tov n e w age duhovnos t i , pa je v s e e n o 
smi se lno opozor i t i na dejstvo, da se ta de l m l a d i n e oč i tno vsaj p o s r e d n o zaveda 
svoje ( z a h o d n e ) civilizacije kot enos t r anskega ekscesa mater ia l izma. Čeprav se 
bol j resni p r e rok i nove d o b e ve r j e tno n e bi strinjali, da je i zhod iz s l epe ulice ma-
terializma zabava, d r o g a in ples, raverji vsaj na n e k e m s i m b o l j e m nivoju s svojim 
nekol iko pov r šn im n a v d u š e n j e m n a d n e e v r o p s k i m i d u h o v n i m i praksami , izkazu-

' '/.a primer le pesimistične in kritične estetike naj navedem naslov plošče vplivne angleške skupine 
'Ihe Exploiled: l.el 's Start a War (Saicl Maggie One Day). 



jejo d o l o č e n o kr i t ičnost d o e k s c e s n e g a mater ia l izma. In spet : r avno v tej svoji 
pov r šnos t i in n e d o s l e d n o s t i pr i z a n i m a n j u za d r u g a č n e d u h o v n e izkušnje , s o 
raverji o t roc i svojega časa. Ravno tovrs tno evfor ično , a h i t ro minlj ivo n a v d u š e n j e 
n a d ekso t i čn imi religijami, a l ternat ivnimi med ic inami , p r e r o k b a m i in o b l j u b a m i 
sreče, m n o g e l judi d a n e s vod i k temu, da se pr ik l jučuje jo raz l ičnim mis t ičn im in 
re l ig ioznim sek tam, s k u p i n a m za samozdrav l j en je , da k u p u j e j o na de se t i ne knj ig z 
e z o t e r i č n o v s e b i n o in d a nekr i t i čno sledijo p r e r o k o m , zdravi lcem, p r e v a r a n t o m in 
m o d r e c e m vseh m o ž n i h vrst. 

Če p a si p r i vošč imo še ma lo več v r a t o l o m n e s p e k u l a t i v n e akrobac i je , p a n e 
m o r e m o m i m o presenet l j ive p o d o b n o s t i z n e č i m že videnim. Eksplozija zan ima-
nja za raz l ične d u h o v n e tradicije, sek te in misterije, ki v p o m e m b n i mer i o z n a č u j e 
k o n e c d r u g e g a tisočletja, ze lo s p o m i n j a na čas d r u g e g a in t re t jega stoletja na šega 
štetja. V Rimskem imper i ju , ki je takrat pričel poka t i p o vseh svojih šivih, se je n a m -
reč pr iče la širiti m e d prebiva ls tvom evfo r i čna o b s e d e n o s t z na j raz l ičnejš imi 
ekso t i čn imi kulti, f i lozofi jami, d u h o v n i m i šo lami in religijami (tu se začen ja v z p o n 
krščanstva) . P o d o b n o s t je pretresljiva. Ne s a m o , d a je ta o b r a t tako v Rimu n e k o č 
kot na Z a h o d u p r e d kra tk im sledil d o l g e m u v z p o n u dveh vojaško, g o s p o d a r s k o in 
t e h n i č n o i z r e d n o u s p e š n i h civilizacij, s a m izvor misterijev, ki s o se jim l jud je 
obrni l i , je isti. Tako v Rimu p r e d s labima d v e m a t isočle t jema kot n a Z a h o d u d a n e s , 
se l jud je o b r a č a j o p r e d v s e m k razl ičnim vzhodnjaškim d u h o v n i m tradici jam. Vse 
kar l ahko Evropejc i n a p r agu tret jega t isočletja u p a m o je, d a ta o b r a t k d u h o v n o s t i 
n e b o predstavl ja l zače tek k o n c a n a š e civilizacije kot na p r i m e r v Rimu. A m p a k p o 
d r u g i s t rani t ako p o g o s t o s l iš imo izreke o stari in u t ru j en i Evropi...10 

Nostalgija za izgubljeno skupnostjo 
Pri razmiš l jan ju o rave g i b a n j u je p o t e b n o vedeti , da ta v veliki mer i temelj i na 
občutku skupnosti, skora jda p l e m e n s k e zavezanos t i p r i p a d n i k o v d r u g d r u g e m u . 
Rave zabave so veliki, kolekt ivni d o g o d k i , kjer, p o eni s t rani p o d vp l ivom d r o g " , 
p o d r u g i s trani pa v sk ladu z t r ibal is t ično s i m b o l n o re tor iko ravea, v e k s t a t i č n e m 
plesu p a d a j o b a r i e r e m e d posamezn ik i . Množica na p les išču tako p o s t a n e s k u p -
nost , k j e r so razlike m e d p o s a m e z n i k i p o t o p l j e n e v e v f o r i č n o skupinsko doživet je . 

Na p rv i p o g l e d je to n e d v o m n o i z r e d n o f a sc inan ten p remik : v času k o n c a 
d r u g e g a tisočletja, ka te rega s k u p n i imenova lec je, če sp loh kaj, r avno ekscesni indi-
vidualizem, se pojavi vp l i vno mlad insko g iban je , ki pr isega na o b č u t e k s k u p n o s t i 
in p r i padnos t i . Rave se tako postavl ja ko t vez m e d v o d t u j e n i h u r b a n i h met ro-
pol is ih i zgub l jen imi posamezn ik i , torej ko t g ibanje , ki temel j i na o b č u t k u vza j em-
nosti , so l ida rnos t i in l jubezni . 

Na ka j ti kolektivist ični p r emik i kažejo? Na začetek ( n e w a g e r s k e g a ) zavračanja 
b r e z k o m p r o m i s n e g a individual izma, na h r e p e n e n j e p o c e l o s t n e m življenju m i m o 
s o d o b n e razcep lenos t i p o s a m e z n i k a v sk ladu s specia l iz i ranimi funkci jami , ki jih 
opravl ja , na sode lovan je , prijateljstvo? 

"' V leni kontekstu je zanimivo dejstvo, da se rave nihanje v ZDA, najvilalnejšem izrastku evropske kul-
ture, ne širi tako zelo hitro kot v Iivropi. 

" Z.a "ecslasy", raversko drogo par excellence, je znano, da spodbuja občutke odprtosti, prijateljstva in 
evforične vzajemne simpatije. 



Ali pa vseeno morda, v manj optimističnem scenariju, na hiperspecializirano 
družbo odtujenih posameznikov, katerim je v boju za kariero in promoci jo 
sočlovek zgolj le še potencialni tekmec in ki glede na to potrebuje vsaj občasno 
emocionalno kompenzaci jo v ekstazi ljubeče skupnosti? Na čustveno polnjenje 
akumulatorjev ob koncu tedna, da potem lahko zdržimo naslednjih šest dni v 
komolčarskem boju za uspeh? 

Bojim se da slednje. Rave se, v nasprotju s svojim deklariranim tribalizmom, 
prijateljstvom in skupinskostjo, v osnovi hrani z najbolj ekstremnim individualiz-
mom, ki ga lahko ponudi naš čas, torej z natanko tistim individualizmom, ki je v 
osnovi največji sovražnik kakršne koli kolektivitete, ki je karkoli več kot zgolj 
seštevek posameznikov. Rave zabave s svojimi številnimi kotički, različnimi glas-
benimi ambienti, šanki, chill-out zonami, raznolikimi drogami, ki te lahko odpelje-
jo v najrazličnejše svetove, torej z vso svojo šaro tipa supermarket, pihajo na dušo 
tistemu najbolj neč imernemu delu naših jazov, ki v naši želji p o vedno večjem 
udobju podlegajo neskončni individualni kapricioznosti, povsem mimo soljudi. 
Izredno pestra ponudba privlačno zapakiranih vzdušij, ambientov, glasb, drog in 
pijač tako sili posameznika, da se v vsakem trenutku odloča v skladu s svojim oku-
som, kaj njemu v do ločenem trenutku paše, s tem pa ga dela za sužnja njegovega 
lastnega okusa in notranjega sveta, mimo in nasproti ljudem okoli njega. Iz te per-
spektive se rave kultura kaže zunanjemu opazovalcu dosti prej manifestacija hiper-
potrošniškega duha našega časa, kot vračanje pomena skupnosti . Kajti ljudje, ki 
lahko doživijo prijateljstvo in odprtost do drugih le ob masovnih, napol ano-
nimnih srečanjih in s pomoč jo drog, plačujejo davek s svojim pasjim o d n o s o m do 
drugih ljudi med tednom. Kajti, kar droga da, to kasneje tudi vzame. 

Vročica sobotne noči 
Dejstvo, da se rave zabave po pravilu dogajajo konec tedna odpira novo serijo 
vprašanj. Kot je pokazal Simon Reynolds (1997, 110), se vsaj o d časov modsov v 
šestdesetih let ni nič spremenilo, kljub temu da so Easybeats v svoji modsovski 
himni "Friday on my Mind" že leta 1967 zatrjevali,"... Hey, I'11 change that scene o n e 
day". Rave subkultura tako nakazuje, da se mladinska gibanja, kljub vsem prizade-
vanjem, niso uspela izviti iz svoje ujetosti v logiko kapitalistične produkcije in na 
ta način ostajajo zgolj zabava ob koncu tedna, kjer si nabiramo moči za nove 
delovne naloge v ponedel jek. Rave subkultura sicer vsebinsko ni tako radikalna 
kot nekatere starejše subkulture, ki so temeljile, če že ne na zahtevi po sp remembi 
celotne družbe, vsaj na viziji lastnega, drugačnega, neobremenjenega življenskega 
stila, ampak se kljub temu zdi, da s svojim fetišističnim poudarkom na zabavah ob 
koncih tedna simbolizira konec subkul turnega projekta pobega iz neskončnega 
produktivizma. 

S tem premikom je sicer rave verjetno zgolj postavil subkulture tja, kjer so za 
večino akterjev verjetno tudi bile, v polje (fantovske? (glej: Frith in McRobbie 
1996)) zabave konec tedna, toda pri tem jih je oropal za tisto njihovo značilnost, ki 
je bila tako zelo privlačna, za vizijo neke drugačne prihodnosti . Izhajajoč iz tega 
lahko rečemo, da rave na nek način nakazuje na konec velikih utopičnih moder-
nističnih sanj po boljši družbi, katerih del so bile verjetno tudi nekatere starejše 



m l a d i n s k e s u b k u l t u r e (hipi jevska, pankovska , ras ta far janska itd.), na n j ihovo 
m e s t o pa postavl ja p r a g m a t i č e n k o m p r o m i s m e d neko n e j a s n o vizijo d r u g a č n e g a 
in u j e tos t jo v kapi ta l i s t ično d e l o v n o etiko. S t e m pa n a m razkriva naš čas kot svet 
p r o d u k t i v i z m a b rez al ternative, svet k je r tako p o s a m e z n i k u kot širšim d r u ž b e n i m 
s k u p i n a m n e p r e o s t a n e d r u g e g a , kakor da s e spus t i jo v p r i z a d e v a n j e za čim več jo 
u s p e š n o s t zno t ra j obs to j eč ih p a r a m e t r o v uč inka , d e n a r j a in prest iža. 

Po m n e n j u m n o g i h lahko začetek mlad insk ih s u b k u l t u r l oc i r amo v d r u g o 
po lov i co š t i r ideset ih let, ko so s e bea tn ik i odpovedova l i ka r i e ram, ki so jih kot 
š t u d e n t e čaka le v bližnji p r i hodnos t i , in so s e ra je podal i n a p o t e p a n j e p o neskon-
čn ih av toces tah Z d r u ž e n i h držav, o b o r o ž e n i zgolj s k a k š n o kn j igo o indijski filo-
zofiji. Zan ima le s o jih poezi ja , jazz in d u h o v n o s t in n ičesar n i so bol j prezirali ko t 
k o n v e n c i o n a l n e g a življenja1-. Slabega po l s tolet ja kasne j e se zdi, da m e d sve tom 
konvenc iona lnos t i in sve tom s u b k u l t u r ni več tako zelo in t enz ivnega naspro to -
vanja. Še več, zdi se, d a se ze lo l e p o d o p o l n j u j e t a . 

Zaključek 

P o m e n s u b k u l t u r n i h g i b a n j seveda n ikako r ni i zč rpan skozi anal izo n j ihovih 
implikaci j za r a z u m e v a n j e časa in p ros to ra v ka terega s o vpe ta . J e p a to m o r d a 
lahko zan imiv nač in o p o z o r j a n j a širše a k a d e m s k e javnost i na p o m e n p r e u č e v a n j a 
subkul tu r , saj t akšen p r i s t o p n e ostaja zap r t v h e r m e t i č n e d iskus i je poznavalcev , 
a m p a k n a k a z u j e n a stvari, ki z adeva jo vsakega p o s a m e z n i k a pri n j e g o v e m vsako-
d n e v n e m s p o p a d a n j u s k o m p l e k s n o s t j o sveta okoli n jega. 

Pr iču joča razmišl janja o f e n o m e n u ravea izhaja jo iz o p a z o v a n j a n e k o g a o d 
zunaj . P o v s e m d o p u š č a m m o ž n o s t , da se stvar akt ivnim u d e l e ž e n c e m kaže d r u -
gače. K o n e c k o n c e v je tudi rave neka k u l t u r n a forma, ki je, kot vse d r u g e , neka j , 
ka r si l ahko p o s a m e z n i k prisvoji in n a p o l n i z nek imi las tnimi p o m e n i , ali p a tud i 
ne. V t e m smislu i m a m o n e d v o m n o o p r a v k a z n e k o p r e c e j š n j o s t o p n j o kon t in -
gen tnos t i , k je r je vse o d v i s n o o d posamezn ikov . Neka te r im b o rave v e r j e t n o zgol j 
p rva s t o p n i č k a v žalostni n a r k o m a n s k i karieri , d r u g i m pa m o r d a začetek p l o d n e -
ga, k r ea t ivnega življenja, vir, iz ka te rega b o d o še d o l g o črpal i inspiraci je za svo je 
raz l ične us tvar ja lne de javnos t i , če o m e n i m s a m o dva e k s t r e m n a p r imera . G l e d e na 
to je na loga anali t ikov d o l o č e n a p r ev idnos t pr i ( o b ) s o d b a h p r e u č e v a n i h pojavov, 
ki p a n e p o m e n i o d s o t n o s t n e k e kr i t ične d i s t ance d o p r e d m e t a p r e u č e v a n j a v 
koris t e v f o r i č n e g a slavljenja vsega obs to j ečega . Upam, da b o bra lec č lanek r a z u m e l 
na ta način . 
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