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Odsotha rusevina
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Neskrben dedic¢ pus¢a pocasi propadati vse, kar je zgradil njegov oce, tako da
mora naslednji dedic vnovic postaviti dom z velikimi izdatki, medtem ko bi ga
lahko njegov prednik vzdrZeval z majhnimi. (More, 1516)

Deseta v ciklu razstav Vizije SO je kot temo obravnavala Razstavisce, ki ga ni. Kako oZiviti izginulo arhitekturo?
Kaksne so sodobne moZnosti rekonstrukcije? Je popolna rekonstrukcija danes Se aktualna? Izreden pomen
Jakopicevega paviljona za slovensko umetnost ni preprecil njegove popolne odstranitve. V zadnjem desetle-
tju smo prica izbrisu ve¢ edinstvenih arhitektur, ki se navkljub nasprotovanju stroke spreminjajo in rusijo.
Vprasanje odnosa do stavb, ki so izredne po pomenu ali po oblikovanju, niso pa zavarovane kot spomeniki, je
Zal vedno bolj aktualno. Tako primer Jakopicevega paviljona in poskus zacasne postavitve maketne interpre-
tacije odsotne arhitekture pomeni eno od moznih vizij, opomnik, ki bi si ga zasluzila Se marsikatera rusevina,
ki je ni vec.

V letih 1908 in 1909 je slikar Rihard Jakopic po vecletnih prizadevanijih v ljubljanskem parku Tivoli na zacetku
Lattermanovega drevoreda postavil paviljon — prvo Umetnisko razstavis¢e, namenjeno stalni in obc¢asnim
razstavam del slovenskih likovnih umetnikov. Vanj sta bila umes¢ena tudi njegov atelje ter slikarska in risarska
Sola. Paviljon je zasnoval arhitekt Maks Fabiani. Po ve¢ neuspesnih poskusih je Mestni obcinski svet na seji 21.
julija 1908 ugodno razresil Jakopicevo vlogo za gradnjo. Dovolil je najem obcinskega zemljis¢a v parku Tivoli
za dobo najmanj deset let ter na njem postavitev “provizoricnega umetniskega paviljona”. Nacrte in gradbeni
nadzor za paviljon je Maks Fabiani Jakopicu napravil zastonj, gradnjo paviljona pa je Rihard Jakopic financiral
sam. 12. junija 1909 je bil paviljon slavnostno odprt s 3. slovensko umetnisko razstavo. Dokonc¢no pa je bilo
uporabno dovoljenje pridobljeno Sele leta 1910. Zasnova je bila osno simetri¢na, z dvorano velikega ateljeja
v sredini in z manjsimi dvoranami na krilih (na levi: mali atelje, razstavna dvorana; na desni: slikarska Sola,
servisni prostori) ter poudarjeno vhodno stebris¢no lopo. Razstavni prostori so skupaj merili 224 m2. Posame-
zni volumni dvoran so bili zaradi razli¢nih visin in izstopajocega oblikovanja stresin v sestavu jasno razpoznav-
ni (t. i. nemska streha dvoran ter zvoncasta streha na vhodni lopi in stolpastih pomolih na krilih). Dva visoka
jambora za zastave levo in desno od vhoda sta poudarila osno zasnovo. Paviljon je bil izveden v preprosti le-
seni skeletni konstrukciji s polnili iz opeke. Vsi volumni, razen vhodne lope, so bili enotno odeti v preprosto
ometano fasado, brez okrasja. Ostresja so imela leseno konstrukcijo. Osnovne stresine so bile krite z beton-
skimi plos¢ami, zvoncaste streSine vhodne lope in stolpastih pomolov pa so bile krite s plocevino. Betonski
temelji so hkrati predstavljali cokel paviljona. Ta je bil zaradi mocvirnih tal dvignjen en meter nad nivo zemlji-
S¢a. Notranjost je bila oblikovana moderno funkcionalno, z gladkimi povrSinami tal in sten brez okrasja (Zorc,
2015).

Umetnost je zaklad, ki se sveti iz zgodovine in oZarja spomin narodov, ko je narod sam Ze zdavno izginil in z
njim njegova materielna bogastva. Na polju dusevne prosvete ima slovenstvo prostor za svoboden, neomejen
razvoj. Tu ustvari lahko nas narod brez dvojbe to, kar vsak drugi, ¢e ne po kvantiteti, pa gotovo po kvaliteti.
Slovenska umetnost, ki se je po Il. slovenski umetniski razstavi napotila v svet, ker ji je bilo vdomovini postla-
no s trnjem, je prisla nazaj. Kredit si je pridobila tekom sedmih let pred stroZjimi in bolj ves¢imi sodniki, kot pa
so pri nas, dvignil pa se je tudi krov, ki jo je sprejel pod streho. 12. junija tega leta (1909) je bil tisti zgodovinski
dan za slovensko upodabljajoco umetnost, ko je bil otvorjen nas prvi umetniski dom, umetniski paviljon slikar-
ja Jakopica. Paviljon v Lattermanovem drevoredu je zgrajen po nacrtih arhitekta prof. dr. M. Fabianija. Obse-
ga eno veliko srednjo dvorano, dve stranski in eno sobano, ki je namenjena sicer za atelje. Tloris je jako lep,
visina prostorov velikosti lokalov odgovarjajoca, luc je se dosti dobra, seveda pa bi bila lahko boljsa, ¢e bi bil
paviljon postavljen $e bolj severno, ker prihaja ob gotovih dnevnih &asih solnce v prostore. Vendar se da opo-
moci temu s primernimi zavesami (“Ddmpfer”), s katerimi se da svetloba regulirati. Vsa stavba je zamisljena
v zmislu paviljona, zato ima tudi vhod obliko odprte verande s kupolo; prakticneje bi seveda bilo, ¢e bi imel
vhod zaprt vestibul, kar se bo menda tudi napravilo, a vtis lahkote mora ostati, ker bi sicer trpela misel, ki je
poloZena v stavbo. (Regalli, 1909)
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Jakopicev paviljon je bil vse do leta 1948, ko je bila dokoncno zgrajena in javnosti odprta Moderna galerija v
Ljubljani, edino namensko umetnisko razstavisce v Sloveniji, desetletje do ustanovitve Narodne galerije pa
tudi edina ustanova, namenjena likovni umetnosti. Jakopicev paviljon je pod okriljem razli¢nih institucij ostal
pomembno umetnisko razstavisce do leta 1962, ko so ga zaradi prestavitve trase Zelezniske proge porusili
(Zorc, 2015).

Ta-le megla je lepota nase Ljubljane. To-le migotanje, ta pestrost vsepovsod razmetane luci — in skozi meglo
vstajajo komaj zaznavne skupine tega ali onega bloka — tu podcrtanega, tam zabrisanega. — Veste, jaz ljubim
slike, ki so kakor sanje. To je sploh moj najljubsi nacin. Pri meni se najprej porodi ideja in potem se dvigne
nekje v dusi podoba, kakor vizija. Slika meni ne sme nuditi otipljivega predmeta. Kakor je bila rojena, v tdko
obliko se mora preliti na platno. To so sanje, tam nekje v dnu duse ali cloveka vroce zasanjane, iz neznanosti
priklicane v Ziviljenje. Vseokrog se preliva za zibel doloceni svet in nekje na sliki strmi iz njega predmet, ki ni
otipljiv, pac pa izraZen Ziv. Vizija je zgrajena v Sirino in globino, sanje zaZivé (R. Jakopi¢ v Podbevsek, 1983).

Leto 2015, ko obelezujemo 150. obletnico rojstva arhitekta, urbanista, izumitelja Maksa Fabianija (1865) in
120. obletnico njegovega (prvega) Regulacijskega nacrta za Ljubljano (1895), je priloznost, da se oZivi ideja o
ponovni postavitvi Jakopicevega paviljona. V njem bi se vzpostavilo razstavisce in projektni prostor namenjen
arhitekturni, krajinsko arhitekturni in urbanisti¢ni dejavnosti ter Univerzi v Ljubljani. Z razstavis¢em bi se do-
polnila os kulturnih institucij in razstavis¢ vzdolZz mestne promenade ter aktiviralo manj obiskano obmocje
parka Tivoli. Na osnovi analize dostopnega gradiva je bilo ugotovljeno, da trasa Zeleznice (tiri z varovalnim
pasom Sirine 6 m) preci izvorno lokacijo paviljona. Zasnova novega razstavnega paviljona je interpretacija
Jakopicevega paviljona po principu dekonstruiranega originalnega stanja. Zasnova predvideva oblikovanje
posamicnih volumnov Sestih dvoran, ki so sestavljale celoto izvornega paviljona. Med seboj oddvojene dvo-
rane se umesti v neposredno bliZino izvorne lokacije, pri cemer se ohranja originalna orientacija dvoran, ge-
ometrija v odnosu do drugih prostorskih prvin v parku (zasuk glede na potek sprehajalisc¢a in Lattermanovega
drevoreda) ter dejanske in navidezne povezave med njimi (Zorc, 2015).

Maketna simulacija volumnov nekdanjega paviljona v prvotni velikosti je kot zaCasna preveritev in provokaci-
ja in situ mimoidoce pol leta nagovarjala kot odsotna rusevina. Spokoj razglasenega trikotnika med Zeleznisko
progo, Bleiweissovo in iztekom Puharjeve je v spomin na poruseni paviljon ob sto petdesetletnici Fabijaneve-
ga rojstva zmotila akcija. Stevilne pobude za rekonstrukcijo, ki so predlagale prestavitev originalne hise, re-
konstrukcijo ob tivolskem ribniku in postavitev spomenika Jakopicu, so bile bolj odmev pomenske vrednosti
hise — simbola. Od vseh je najbolj izstopala instalacija Mete Hocevar, klop, ki ocrta tloris Jakopicevega pavi-
ljona leta 2008 ob pregledni razstavi impresionistov v Narodni galeriji. Predlogi so vecinoma obticali na papir-
ju, Rihardu Jakopic¢u spotoma odzdravijo tisti pesci, ki po bliznjici hitijo iz SiSenske smeri ez Tivoli in StirinoZci
s sprehajalci.
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cija — provokacija. Kaksen je vpliv izgubljene hise na vsem znane vedute, kako bi delovalo in kako bi bilo raz-
stavisce, ki ga ni, v Tivoliju videti danes? Razstavljene volumne nekdanjega paviljona poenostavlja gozd lese-
nih vertikal, ki ustvarjajo privid hise.

Paviljon je sestavljen iz 263 lesenih vertikal razli¢nih profilov in viSin na tlorisni mrezi Sestdeset centimetrov.
Prvi niz lesenih letev prereza 3/6 cm vertikale povezuje pri tleh, drugi na visini petinsedemdesetih centime-
trov (prvotna visina betonskega temelja, ki je v fasadi pomenil cokel). Smrekovi morali, tramici in lege, ki

se pojavljajo praznine, ki ustvarjajo pot med vertikalami. Vse lesene dele je kot predpripravljene elemente po
predloZzenem nacrtu na lokacijo dostavil tesar. Ekipa trinajstih entuziastov, sicer Studentov Fakultete za arhi-
tekturo, je v naslednjih treh dneh pod budnim ocesom in ob pomodi dveh tesarjev pokonci rocno dvigovala
lesene tramove in jih sestavila v pet abstrahiranih volumnov nekdanjega paviljona. Vsi stiki paviljona so bili
vijaceni z jeklenimi vijaki. Maketa paviljona je bila na lokacijo zgolj postavljena, eden od pogojev za zaasno
postavitev interpretacije je bil, da teren in vegetacija ostaneta nedotaknjena; konstrukcija je bila zavarovana
le s kovinskimi ujevci iz armaturnih palic, ki so bili v tla zabiti tako, da so objeli precne letve pri tleh.

Vertikale razgrajenega paviljona so ocrtale obris mase nekdanjega razstavisca v zelenju parka. Do sedemnaj-
stega aprila so interpretacijo opazili prav vsi mimoidoci; opaziti jo je bilo mogoce s Cankarjeve ceste, Jakopi-
Cevega sprehajalisca, paradoksalno pa jo je najvec ljudi opazilo mimogrede, ko so se peljali po cesti, ki je
povzrocila premik trase ZelezniSke proge in s tem rusitev originalnega paviljona. Instalacijo smo na elemente
razstavili v dveh dneh konec aprila, ves les, uporabljen za postavitev maketne simulacije, je Ze oziroma Se bo
znova uporabljen.
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