zemstva, doma pa pripravljala poraz. .. Francoski narod je vzdrZal, ker je bil
enoten.

Objektivni odnos med dvesto druzinami in francoskim narodom je zgodovin-
sko determiniran plus za Zivljenjsko silo ljudske fronte, ki ima kljub moZnim
preiresom in celo kratkotrajnim zunanjim oslabitvam ne le vso perspektivo, tem-
vet tudi globoko nacionalno dolZznost.

Sedanjo ofenzivoe bo pa ljudska fronta tem lazje vzdrzala, ¢im tesneje bo
francosko delavstvo strnilo svoje vrste. Izkuinja francoske ljudske fronte uéi, da
je njena stabilnost tem vedja, éim enotnej$i je proletariat. Francosko delavstvo
se danes pripravlja na skupno akcijo proti novim davkom, za demokratiéno davéno
ureditev in za reformo senata. Druga vazna potreba, ki jo narekuje polozaj, je
ozivitev krajevnih odborov ljudske fronte. Ta naloga je danes v Franciji predmet
Zivahne diskusije. A, Javor,

Likovna umeinost
Italija in njen poriret

(K razstavi italijanskega portreta v Beogradu.)*

Nam Slovencem nista pojem in pomen portretne razstave veé tuja, odkar je
Narodna galerija 1925. priredila razstavo slovenskega portretnega slikarstva in ob
tej priliki prikazala 310 del od konca 16. stol. pa do ekspresionizma. Nafa retro-
spektivna razstava je imela tedaj nalogo, da je s svoje strani pripomogla k splos-
nemu pregledovanju vsega umetnostno-zgodovinskega gradiva, da je radi popolnosti
pretresla in zbrala vsa le kolickaj pomembna in dosegljiva dela in da je skufala
ustvariti prvo zaklju€eno sliko o stanju naSega portreta v preteklosti. Ce so bili
znanstveni in $tudijski cilji doseZeni — naravno poleg vzbujanja javnega zanimanja
—, tedaj je retrospektiva svoj poglavitni namen in svoj smisel uresnifila. Sijajne
razstave italijanske umetnosti v Parizu in Londonu in $tevilne druge svetovne
predoditve najrazliénejSih umetnostnih krogov in razdobij segajo po svojem bistvu
mimo sploine zavesti v sfero pojavov, ki zakljufujejo prvo veliko poglavje evrop-
ske zgodovine. Najmo¢nejsi obéutek te vrste je bilo mogoée doZiveti prav lani na
paridki historiéni razstavi francoske umetnosti: edinstveno suveren intelekt in
metodiéno neprekosljiv sistem sta zajela razvojno enoto snovi in obenem izrazila
organi¢no skladnost umetnostne tvorbe, ki je v tej in taki priredbi epohalnega
pomena Se poleg svojih lastnih vrednot.

Okvir beograjske razstave italijanskega portreta je bil v znanstvenem po-
gledu nedvomno tesnejdi, oZji, saj ne smemo iskati namena te odli¢ne prireditve

: * Opisana razstava je bila organizirana v znamenju prijateljskega razmerja
~ med italijansko in naSo drzavo. Ker nadi naroéniki v veliki meri poznajo in cenijo
~ svetla dejanja italijanske kulture, v tem primeru likovne umetnosti, jih bo porotilo
- o razstavi gotovo zanimalo. Kar se pa tife prijateljskega vzduSja med Slovenci
~ za narod v njih sosei¢ini, pripominjamo tole: Na¥ narod se je prav zaradi svoje
frpke preteklosti nauéil spodtovati slehernega naroda svobodno rast in Zivljenjsko
- voljo, ki sluzita poveli¢anju ¢loveSkega razuma in srca na zemlji. Bridko in z od-
- porom pa obéuti krivico in nasilje. Mislimo, da ni pri nas vzrokov, ki bi izkljute-
~ vali prijateljska fustva do ljudstva, katero nam je sosed na jugu; toda ostvaritev
- pogojev za tako razmerje je v rokah onstran meje. ! Opomba ured.

n 363



v smeri omenjene eksploatacije. Kakr¥nikoli so Ze bili nagibi, ki so prvié¢ pri-
peljali italijansko umetnost kot kolektivum na tla juZnovzhodne Evrope, bodisi
da je vrnila nafa soseda obisk po lanski junijski razstavi jugoslovanske moderne
v Rimu, bodisi %e kaj drugega; samo dejstvo po sebi, da je bil znova organiziran |
.in na enem mestu prikazan izbor tipi¢nih del italijanskih mojstrov od potetka
pa do konca, predstavlja dogodek izkljuéno kulturnega pomena. dogodek, ki ga
cenimo kot manifestacijo umetnike zavesti in duhovne kulturnosti. Razstavljenih
115 del, slik in kipov, naj posreduje in ustvari vtis zaokroZene celote v prerez
italijanske portretne umetnosti.

VpraSanje, ki si ga je zastavil odli¢ni organizator italijanskih zgodovinskih
razstav Nino Barbantini, znan po benefkih kolektivnih razstavah Tiziana in Tin-
ioretia, se je glasilo, v kaksni obliki in s kak3nih vidikov naj se najbolje predoéi
pregled osnovnih ¢rt preobSirne umetnosine zgradbe. Do velike reprezentanéne
razstave Ze radi prostora ni moglo priti, da drugih ovir niti ne omenimo. Ideja
omejitve na portretno panogo je bila v danih mejah kar najbolj sre¢na in, kakor
je priredba razstave pokazala, tudi uspeSno izvedljiva. Potreben je bil ozir na
dolo¢eno Stevilo in obliko del pred vsem drugim, dasi prisilne izbire in utesnitve
del niti ne narekuje zgolj pritisk s tehniéne strani, marve¢ dolofena programska
zamisel, pokazati poleg umetnika in njegove kvalitete istofasno Se osebno po-
memben model. Predstavljen naj ne bo le stilni element razvoja, ne le naéin, kako
kdo ustvarja, temve¢ po moZnosti tudi osebna znamenitost portretiranca. Vrhovna
misel pa je bila, podati nazorno in vsakomur razumljivo sliko o veéjih mojstrih
in njihovih dobah in podro¢ju portreta, varujoé nafelo stilnega razvoja.

Razstava pritenja z deli rimske skulpture, z antiko, ki je 1tah]anski
umetnosti neusahljiv vir in trajna podlaga vsej umetnostni tradiciji. Dediséini
antiénega idealistiénega lepoinega stila ostane Italija zvesta celo v dobah izra-
zitega naturalistitnega oblikovanja. Iz te dolo¢ene premise najsplofnejSe veljave
lahko ugotovimo usmerjenost vodilnega tfoka italijanske umetnosti v celoti. Ne
moremo si pa misliti ba¥ zacetkov rimskega portreta brez sporedno tekofe naiura-
listicne komponente, ki je v 1. stol. pr. Kr. dosegla svoj vifek psihi¢nega in pla-
stinega izraza. Krasen primer tega skrajno individualiziranega oblikovanja je bil
na razstavi ,Starec” iz oglejskega arheoloskega muzeja. Oficialna klasicistiéna
smer Avgustove dobe, ki znova naveze na grike vzore, je zastopana z Avgustovim
portretom samim. Prvo veéjo zmago slikarskega elementa nad kiparskim pomm
doba Flavijeev, ki je pritela uvajati celo vrsto iluzijonisti¢nih sredstev., Tipifnj °
postajajo ostro svedrani kodri damske frizure. Iz 2. stol. izvira takozvani Vitelij,
ki je po formi slikovit do mehkobe, kakrine ni mogote veé prekositi niti doseéi
z najbolj impresionistiénimi sredstvi. Delo predstavlja najviSje umetniike kvali-
tete rimske portretne umetnosti in vifek, ki mu sledi kmalu maniristi¢na plitkost in
dekorativna zunanjost. Res je, da imamo na drugi strani v 3. in 4. siol. po K
ze zelo razwit rismsk{}-plmkmiti stil, vendar pa je dmolj jasno émiti notranjo

bogati aviohtoni tradiciji, med tem ko se helenizacija Rima in Sirjenje import
ranih helenistiénih oblik razvija s pomoé&jo zunanjih vplivov. V cesarski dobi ¢
pocasi porazgubljajo domade realistitne osnove v takozvani oficialni rimski umel
nosti, ki postane svojevrstna tvorba z najSir§im delokrogom. Subjektivna fizién
in psihi¢na individualizacija portreta, ki je z ukoreninjenimi realisticnimi sred
izpriéala posebnost latinskega pojmovanja, velja za najvainejSo pridobitev vseg
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anfiénega svela, a propade za dalje ¢asa na pragu srednjega veka in njegove
idealistiéne tipizacije.

Povsem jasno je, da miselnost srednjega veka ni mogla biti naklo-
njena vsakokratnim bistvenim potrebam portretnega izrazanja kar od pocetka. Duh
tega ¢asa je v jedru zavracal poudarek v sebi zakljucene individualitete in zato
ne sledi ved dugevnim in telesnim podrobnostim posamezne osebnosi. Vse min-
ljivo in brezpomembno je podrejeno visjemu abstraktnemu redun, ki se naj izraza
tndi v zémeljskem stvarsiva in v vseh vidnih in nevidnil bozjih delih enako.
Vrednote teoloskih resnic in absoluine teokracije so radi svoje splofnosti tako
varne, da izkljucujejo samovoljnost posameznega slucaja in si pokoravajo vse
naravne pojave in oblike v naprej dolofena razmerja. Neposrednega pomena je le
enakost vseh vernikov pred neskoncno hozjo popolnostjo. Zgodnji svednji vek in
fe romanska umetnost izoblikujeta na taki miselni podlagi stil linearizma, plo-
skovitosti in stroge kompozicne vezanosti. V. ¢asu, ko se izzivlja zapadna in se-
verna Evropa na vrhuncn romanske in gotske umetnostne delavnosti, je ltalija
sicer tudi ustvarila vrsto monumentalnih del, vendar je vodilno vlogo prevzela
Francija, ki je najverneje ¢uvala skrito rast takozvanega severnega natnralizma,
nasprotnega italijanski ali sredozemski Klasiéni tradiciji. Udar bizantinskega in
saracenskega stila v italijansko romansko wmetnost je preje oviral kakor pospe-
feval razvoj lastnih realigticnih sestavin, redueciranih do Giottovega nastopa na
minimum. V takih ckolis¢inah niso bila tla v Ttaliji pripravna za nastanck nove
portretne umetnosti. Pa¢ pa se je rodilo v obmod¢ju francoskega gotskega realizma,
v skulpturnem dekoru velikih katedral severa tisto novedobno pojmovanje por-
tretne individnalnosti, kakréno se je ohramilo preko renesanse in baroka do da-
nafnjih dni v nepretrganem razvoju.

Novi vek je ze poveem razvil obe primarni klici zapadno-evropske nmet-
nosti: severni naturalizem in italijansko renesanso. Portretna realistika in karvakie-
rizacija individualnosti kot v sebi zakljuéne mikrokozmiéne enote sta privreli na
dan s tako silo. da pomenita tako severna kakor juZzna renesansa, obe z lastninn
sredstvi ustvarjajoca pola umetnostnega razvoja. najusodnejdi preokret v zgodo-
vini upodabljanja ¢loveskega obraza. Srednjeveska anonimnost in zunanja enolic-
nost se umakneta vzmnozeni samozavesti in bogastvu nesietih likovnih Sol, ki ne-
prenehoma i5¢ejo nova in zopet nova pota in vedno bolje resitve le z enim name-
nom: dognati individualno substanco dulia in lica v vsej notranji resnic¢nosti. Rae-
stava, 0 kateri govorimo. je pokazala v kvatrofentistiénih mojstrih celo vesto pio-
nirjev v dezeli portretnega osvajanja, neupogljive osebmnosti. ki jil je razvnelo
manstvenn in umetnisko raziskovanje naiture do najgloblje sivasti. koliko sub-
jektivnega razpolozenja je razlil Piero della I'rancesca ez pokrajinsko ozadje
svojega urbinskega vojvode. Spomnimo se najveéjih pobudnikov evropskega sli-
karstva, bratov van Evckov, ki sta prva ustvarila sliko v danagnjem pomena in ji
dala samostojno veljavo in vsebino., Risarsko plastieni stil realistov 15. stol. $¢ ne
refuje barvnil problemov z vidika svetlobe, kakor pricenja to visoka rvenesanza,
vendar je s pridobitvami anatomskega Studija posial logiden predhodnik in posre-
dovalec ohjektivnih rvisarskih in plasti¢cnih kvalitet {elesa. DuSevni izraz modela
je Se mursikje zajet v trdeto tipi¢ne norme in analogno telesni konturi poteka
njej sporedni notranji shema. Glavno izhodiite tega stoletja pred pricetki baroka
je primitivoi ali deskriptivei naturalizem. ki je plod najintenzivnejSegn poglah-
ljanja v mehanicno zakonitost narave.

Visoka renesansa je dodala porirein troje: nravnoveSeno kompozicijo, kolorit
in vi§jo stopnjo notranje ali psihiéne resni¢nosti. Na Raffaelovih  primerih je
morda prvo v ospredju, na Tizianovil tonska barvitost in napetost duSevnega
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izraza. Tizianova ,La Bella”, papeZ Pavel III. in Glaukopis kaZejo mojstra v naj-
odli¢nejsi formi. Portret visoke renesanse koncentrira vso pozornost na upodob-
ljenca in njegovo Zivljenjsko stabilnost, ki prihaja do izraza ne le v zunanji ve-
ljavi, marveé tudi v ustaljenem duSevnem ravnoteiju. Prvié dobe barve lué in
senco. Sencenje in osvetljevanje figure, ki izpolnjuje vso Sirino formata, sluzi
bolj vsebinskemu poudarku portreta. Ozadje zatemni, pokrajinska StafaZa, ki je
preje spremljala Cloveka kot nekak poetiéni rekvizit, odpade popolnoma. Clovek
sam naj spregovori s slike in vsa veli¢ina njegove pojave naj se neovirano razo-
dene. Ce je kje potreba, naj bo dopusten le Se del impozantne arhitekture, morda
steber ali zavesa. Od ¢asa do ¢asa nastopajo portretiranci e kot donatorji in boga-
bojeti verniki v bliZini svetih oseb. Figuralne kompozicije Tintoretta in Jacopa
Bassana Zze opuicajo Raffaelovo statiéno vezanost, tektonski kompoziéni princip
se zamaje in dinami¢no grupiranje baroka se napoveduje z neugnano vehemenco.

Ce je bila Evropa za Casa renesanse v stilnem pogledu deljena %e v dva lo-
¢ena tabora, tedaj se razmahnejo v 16. in 17. stol, v dobi njenega najsijajnejdega
slikarskega poleta, neizérpne sile univerzalnega baroka. Italija je zasedla v umet-
nostnem svetu najdominantnej$o pozicijo. Glavno zaslugo ima zanjo Michelangelo,
najrodovitnejsi in najsilnejdi tvorec novega veka. Na razstavi je bil njegov Brutus
iz Bargella v Florenci. Najboljii primer barotne skulpture, Berninijev d’Este,
prikazuje tako preprievalno nadvlado slikarskega pojmovanja nad kiparskim,
kakor ni¢ podobnega. To je pravi Bernini. Slikovitost do skrajnega iluzionizma je
geslo dobe, ki je prekipevala v buénih cusivenih tiradah in privedla kult oseb-
nosti do vrhunca. In vendarle se tudi ta patetiénost ublazi in umiri. Tiepolov pro-
kurator Querini jo deloma Se kaZe, a v freskah zazveni Ze rokokojska lahkotna
sprod¢enost, ki je predala v 18. stol. vodilno vlogo spet Franciji. Vse 19. stoletje to
nesporno dokazuje, kolikor ni Se usahnilo klasicisticno eklekti¢no vrelo starih
akademij.

Na razstavi so bila zbrana najboljia dela tolikih mojstrov in Sol, prinesena
malodane iz vseh pomembnejsih italijanskih zbirk, da je najskrbneje in najdo-
stojneje pokazala delez naroda, ki se je v evropski umetnostni skupnosti nemin-
ljivo proslavil, Fran Sijanec

Kritika
Kidri¢eva literarnozgodovinska metoda

S petim snopifem je profesor Kidri¢ zakljuédil prvi del svoje ,Zgodovine
slovenskega slovstva” v izdaji Slovenske matice. Delo obsega dobo
od zatetkov do L. 1819, to je do Vodnikove in Zoisove smrii. Ko je sedaj dobilo
svojo prvo zakljufeno obliko, nam je dana prilika, da pregledamo njegove osnove.

Naloge se je pred Kidricem lotilo ve¢ moZ Prvi Cop, ko se je po daljiem
oklevanju kljub vsemu le vdal Safafikovi pro¥nji in nagovarjanju, naj bi zbral
gradivo za slovenski del njegove slovstvene zgodovine juznih Slovanov. Odposlal
je svoj rokopis leta 1831., vendar je iz8la ,Geschichte der slawischen Literatur"
Sele po Safafikovi smrti, komaj leta 1864 Copovemu delu so sledile po daljSem
razmiku, ko je ¢as Sele mogel zafeti ustvarjati pogoje za celotni oris literarnega
razvoja, tri ,Zgodovine slovenskega slovstva™: 1881 Julija Klein-
mayrja, profesorja v Kopru, v izdaji Mohorjeve druzbe (delo je znano bolj po
siloviti Levstikovi kritiki v I. letniku L. Z.-a). dalje med 1894 in 1900 obseZni po-
izkus Karla Glaserja v 4. delih za Slovensko matico in kon¢no Ivana Gra-
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