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ZAKAJ] DIDEROT?

Razen komedije, ki se je v 18. stoletju nadaljevala z Beaumar-
chaisom, se je isto¢asno pojavila nova zvrst: meséanska drama, ki je
po neuspelih Voltairovih poizkusih nadomestila tragedijo. Anti¢nega
junaka tragedije je zamenjala me$canska drama z »mescanskim juna-
kom«. Diderot je hotel moralizirati in poucevati s tem, da je v svojih
gledalikih delih opisoval ljudi »srednjega sloja« (DRUZINSKI OCE,
NEZAKONSKI SIN, ALI JE DOBER ALI HUDOBEN?), vendar ta
drama iz 18. stoletja s svojimi pateti¢nimi, dolgocasnimi moralnimi
tiradami, s svojo povrdno psihologijo, s svojo prenapeto senzibilnostjo
ne vzdrzi primere s takratno komedijo. Ce 2e ni bilo velikih avtorjev,
je imela »mescanska drama« v Diderotu prepricanega teoretika. V svo-
jem znamenitem PARADOKSU O IGRALCU pravi Diderot, da je treba
igralcu mnogo presoje in prav ni¢ custva (pretirano dustvovanje
oblikuje povprecne igralce; povprecno custvovanje oblikuje mnoZico
slabih igralcev;, pomanjkanje custvovanja pa ustvarja like vzvisenih
igralcev ).*

Lahko recemo, da so vsa Diderotova dela gledaliSka. Najboljsi in
gledali$¢u najblizji so teksti, ki bi jih lahko $teli k romanu in ki nas
v marsi¢em spominjajo na danasnji »antiromanc,

Pri Diderotu je vse gledalii¢e, in sicer v tem smislu, da v vseh
njegovih najboljsih delih nastopajo osebe — véasih dve, véasih ve¢ —
ki med sabo razpravljajo. To je On in Jaz v RAMEAUJEVEM NE-
CAKU, da ne govorimo o delih, v katerih je Ze iz nmaslova razvidno, da
so pogovori. Diderot je torej ¢lovek dialoga; mjegova misel je spon-
tano dvojna, in ko jo razvija, si hkrati postavlja ugovore, ki jih nato
zavraca, Tako ustvarja dialektiko, toda ne ma profesorski nacin, tem-
ve¢ na macin disputantov, gostov pariske kavarne Regence, ki Se da-
nes slovi kot »predsoba« Comédie-Frangaise, in kamor je Diderot rad
zahajal. V tej kavarni je najbrz nekega pomladnega dne leta 1761 sre-
¢al Rameaujevega necaka in se zapletel z njim v pogovor. Iz tega po-
govora se je pozneje rodil tekst, ki sta ga 1963. leta za oder priredila
reziser J. H. Duval in igralec Pierre Fresnay. Ta je igral vlogo Necaka,
tipiénega pariskega bohema iz 18. stoletja, parazita, propadlega umet-
nika, nemoralnega cinika, genialnega blaznezZa, sposobnega globokih
misli, ¢loveka, ki razpravlja o moralnih, umetnostnih, metafiziénih in
filozofskin problemih. Vpradanja, kot so narava in druzba, narava in
nravstvenost, narava in genij, pri¢ajo o Diderotovem materialistiéno
filozofskem iskanju. Njegova moé je v tem, da je v sredidéu svojega
dela on sam in da je bil v svojem stoletju majmodernejsi pisatelj,

* Po teh mislih je Stanislavski izdelal svojo metodo o fiziénih akcijah. Za Stanislav-
skega je bistveno to, da igralec izvrSuje naloge (besede in dejanja), ne pa da jih doZivija,
'n se pri tem samo opira na ¢ustvo. V bistvu to pomeni, da igralec igra osebo, ne da bi
verjol.w%: je ta oseba, in tako dosega to, kar je Diderot imenoval lofenost sebe od sa-
mega .
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najbolj priviacen, odkrit in neposreden, zakaj bil je pristnejsi filozof
od Vollaira in bolj totalno ¢loveski od Rousseauja.

Rameaujev necak je nekaksen ¢arodej, ki mam v zanesenem go-
voru pridara duhovno podobo Pariza iz leta 1760, podobo tedanje izna-
kazene druzbe. Sicer pa je pravo nasproije od konvencionalnega
junaka: eksistira, ker ne pomeni ni¢, in me pomeni ni¢, ker ga je ma
oblasti denarja osnovana druzba spremenila v objekt. Ko nam avtor
slika razkrajajo¢i se svet, ¢utimo, kako iz njegovega sobesednika iz-
2areva presenetljiva resnost. Pomeniti ni¢ velja za Diderota isto kot
pomeniti nekaj. Kdor ljubi gledalis¢e, bo vzljubil tudi RAMEAUJE
VEGA NECAKA, kajti Diderot je vdihnil svojemu junaku isto suge-
stivnost negativne cloveske narave, kot jo je vdihnil Moliere Tartuffu.

Goethe, ki je prvi objavil Rameaujevega necéaka, je bil mnenja.
da je Diderotovo najbolj$e delo DVA PRIJATELJA I1Z BOURBONNE,
roman, ki ga je Schiller uporabil za RAZBOJNIKE. Danes pa lahko
re¢emo, da razen RAMEAUJEVEGA NECAKA in REDOVNICE ni
ostalo mnogo od Diderotovih del. V vsakem od njih pa najdemo lepe
odlomke; zlasti presenetljivi so odlomki iz Diderotove korespondence.

Vendar je Diderot mnogo bolj kot njegovi znameniti prijatelji in
sodobniki tudi ¢lovek naSega ¢asa. Voltaire je ostal na robu na$ega
Zivljenja. Njegova razjedajota narava se ne more ujeti z naSo senzi-
bilnostjo. V tem nam je bliZji Choderlos de Laclos. Neznanskemu, toda
nekoliko tujemu Rousseauju pa se danes ma$éuje njegova pretirana
ljubezen do samote in mizantropsivo. Njegov preromantizem in nje-
gove melodiéne toZbe so tak3ne narave, da ne moremo gledati nanj
kot na pravega sodobnika.

Ko pa beremo Diderota, se nam zdi, da govori Zivo in prizadeto.
Njegova misel je meposredna, sponiana, in tako ohranja éar Zivljenj-
skosti in svojo prvoino ceno dobrden del mjegove literature. V mjem
lahko vidimo predhodnika danas$njega teatra idej, ki se vedno bolj
uveljavlja v sodobni mlajsi gledalilki literaturi.

JANEZ NEGRO

Se z gostovanja na Poljskem: sestanek s Studenti v VarSavi




NEKAJ O DIDEROTU

Diderot se je rodil leta 1713 kot sin nozarja iz Langresa. Bil je
nenavadno delaven. Ker pa je ¢util v sebi neugasljivo Zejo po znanju
in voljo po pisanju, se ni odlo¢il za noben poklic, ampak se je ves po-
svetil literaturi. Bil je reven, ozenil se je s preprosto delavko. Moral
je poucevati v bogatih druzinah in opravljati razna dela v knjigarni.
Ko pa mu je bilo dvaintrideset let in je zivel tako reko¢ v revséini,
so mu zaupali izdajanje Enciklopedije (1745). To je bila zanj reSitev
iz gmotnih tezav, hkrati pa se mu je odprla moznost, ki si je je tako
zelel, da bi namre¢ lahko Siril svoje ideje.

Temu delu, ki je izpolnilo vse njegovo Zivljenje, se je posvetil z
dudo in telesom. Toda svojih nalog se je moral lotevati z veliko mero
potrpljenja, previdnosti in vztrajnosti, ¢e je hotel uspesno premago-
vati ovire in spraviti v sklad vsa prizadevanja za Enciklopedijo. Zase
je obdrzal dolo¢ena podroc¢ja iz filozofije in zgodovine ter vse spise
o uporabnih znanostih; pripravljal jih je z veliko natanénostjo, obi-
skoval delavnice, prouceval vsakovrstno tehniko in delovanje strojev.
Sedemindvajset let garaSkega dela je konéno strlo njegovo odporno
naravo. In to tembolj, ker si ves prevzet od neprestanega vrenja last-
nih idej, ni prizanasal, ampak razsipal s svojimi silami v bleS¢ecih
pogovorih, v neStetih pismih (gospodi¢ni Volland, cesarici Katarini,
ki mu je naklonila svoje prijateljstvo) in v manjsih spisih, ki so jih
pozneje naSli med njegovimi rokopisi. Diderot je umrl pet let pred
izbruhom revolucije (1784).

»Glava na Langroisovih ramenih je kakor petelin vrh cerkvenega
stolpa. Nikoli ne miruje; in ¢e se zavrti v polozaj, ki ga je imela ma-
lo prej, se ne zavrti zato, da bi obstala na mestu... Kar se mene tice,
sem res pravi otrok svojega kraja...«' Tej proznosti misli se pridru-
zuje Se Diderotova nepremagljiva potreba, da mora v vsakem trenut-
ku povedati to, kar misli: kjerkoli, pred komerkoli, ne glede na to,
kaj je spodobno, in ne glede na prijateljstvo; vsakemu mora povedati
resnico v obraz, dajati nasvete, za katere ga ni nihée vprasal, ali iz-
raziti vse, kar mu Sine v glavo. NadleZen je in netakten. Sicer pa dobra
dusa, usluzen, Sirokosréen, ves preZet s plemenitimi ¢ustvi, zanese-
njak, vedno ustrezljiv in vdan, s pogojem seveda, da ga nihle ne ovira
pri njegovem svobodnem izrazanju.

Pise tako, kot govori; lahkotno, veselo, brez napora, brez pre-
stanka. To je zanj naravno opravilo. Njegova Zelja, da bi uspesSno
konc¢al delo pri Enciklopediji, je morala biti res velika, da se je v spi-
sih, ki jih je sam prispeval sku$al izogniti vsemu tistemu, kar bi lah-
ko povzrocilo Skandal. Toda Cesar ni mogel napisati v ¢lankih za En-
ciklopedijo, se je lotil v svojih drugih spisih. Tedaj ni delal ve¢ ne
za slavo ne za denar ne za razSirjanje svojih idej, temve¢ dobesedno
zato, da bi do kraja povedal svojo misel. Zato so vsi njegovi spisi, ki
so jih drugega za drugim odkrili po njegovi smrti (Rameaujev necak,
Jacques fatalist, Paradoks o igralcu, itd.), najbolj znacilni od vsega
njegovega literarnega opusa. Zdi se, da ga je gnalo samo veselje do
pisanja.

! Pismo Sophiji Volland, 12, avgusta 1759.
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Vendar ta rodovitnost, h kateri je pripomoglo trdno in Siroko zna-
nje, le ni Cisto spontana. Misel, ki je priSla od drugod, je bila spod-
buda, ki je sprozila vrtinec njegove lastne misli. In ¢eprav je bila ta
spodbuda Se tako neznatna, je bil odmev vedno zelo mocan: pol stra-
ni iz Sterna’' je sprozilo tristo strani Jacquesa fatalisia.

Vse Diderotove ideje se vrtijo okrog ene same osrednje misli: po-
polnost narave, ki jo je proglasil za merilo vsega Se pred Rousseau-
jem. Narava je bila zanj

a) ateizem. V naravi ni boga. Svet je prostran biljard, po katerem
se kotali neskon¢no Stevilo krogel, ki se krizajo, udarjajo druga ob
drugo in sestavljajo zamotano omrezje nujnih gibanj, ki se nikdar ne
izérpajo.

b) morala, omejena na dobrodelnost. Nato se je Diderot lotil
kri¢anske morale, ker ovira naravo in prepoveduje upravi¢ene uzitke,
ki izvirajo iz naravnih funkcij. V tej misli spominja na Rabelaisov
naturalizem. Diderot ukinja vse vrline, ki se nanasajo samo na posa-
meznika in S0 osnovane na spoStovanju samega sebe. Cistost, sramez-
ljivost, treznost, zadrzanost, ponos, iskrenost: vse to so neumnosti,
predsodki in pomisleki, ki jih je izmislila druzba. Resni¢na vrlina je
samo ena: dobrodelnost. Vse, kar je ¢lovestvu koristno, je dobro; vse, kar
je 8kodljivo, je zlo; kar za nikogar ni ne dobro ne zlo, je indiferentno;
naj lazem, naj se upijanim, ni¢ zato, ¢e so ta dejanja brez ucinka,
brez Skodljivih posledic za druge. Ce pa moja laz ali moja pijanost
pomeni za nekoga dobrino, sem prav storil, da sem lagal ali se upija-
nil. Instinkt divjaka mu je v teh reéeh boljsi svetovalec kot pa pre-
vec rafinirana vest civiliziranih 1judi.

¢) nastop maravnih znanosti. Za Diderota narava ni ve¢ tista no-
tranja narava, ki jo je edino proucevalo 17. stoletje in za katero je
menil Descartes, da ji je zagotovljen obstoj in da je laZe spoznavna
kot zunanja narava. Nasprotno — in v tem je preobrat prvobitnega
pomena — zdaj gre za zunanjo naravo: to je normalno gledanje za
¢loveka in za ¢as, v katerem je prevladovalo mnenje, ki ga je zasto-
pal oCe senzualizma Condillac,’ da namreé ideje izvirajo iz obcéutkov.
Treba je torej proudevati zunanjo naravo, ki uravnava naSo moralno
dejavnost; fiziologija in fizika postaneta bistveni vedi in skuSata
nadvladati matematiko. V skladu s tem je Diderot gledal na odnos filo-
zofija — znanost: filozofija ne vsiljuje svojih sistemov znanosti; na-
sprotno, filozofija ¢aka znanstvenih odkritij in po njih oblikuje svoj
pogled na svet. 1z dogmati¢ne postane eksperimentalna.

Diderotova umetnost je v soglasju z njegovim temperamentom in
z naravo. Ta umetnost zajema naravo v njeni celovitosti, zlasti pa iz-
raza vso Diderotovo naravo, ki je bila nenavadno kompleksna.

1. Diderot je liri¢en. Od svoje lastne narave noce Zrtvovati nicCe-
sar, Najveckrat dodaja, vpleta, vnasa v ideje in vtise zunanje narave,
svoje notranje vzgibe, svojo navduSenost in svoj odpor, vso svojo ne-
ugnano, prekipevajo¢o individualnost, ki ubere véasih, v najbolj ne-
pri¢akovanih trenutkih, ¢udovite poeti¢ne tone.

! Stern: angleSki pisatelj (1713—1768), avtor Sentimentalnega potovanja.

* Condillac, francoski filozof iz 18. stoletja (1714—1780), ki se je inspiri-
ral pri angleskem filozofu Lockeju, ¢igar ideje je prikrojil tako, da je priznal
oblutek za edini vir na$ih idej. Od tod ime senzualizem, ki ga ima njegova
doktrina.
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2, Ta liriéna umetnost je hkrati realisti¢éna. Berite Rameaujevega
neéaka. Ekscentri¢na in mogoéna postava tega bohema stoji pred
nami neverjetno jasno, kot relief: profili, poudarek, kretnje, grimase,
nepri¢akovane spremembe v tonu, v drzi, vse to je zajeto v nenavadno
Zivem dialogu. Pred nami utripa 21v1jenje Ali naj tu govorimo o lepoti
v klasi¢nem smislu besede, ki predpostavlja pravilnost, Zlahtnost,
posplosSenost? Narava vsega tega ne uposteva, in Diderot posnema na-
ravo. Skrb narave je le Zivljenje in Diderotova edina skrb je ta, da do-
bro izrazi Zivljenje. Zanj je lepota v polnosti Zivljenjske energije, v
krepkem obrisu posebnih oblik, skratka v silovitosti zna¢aja. Na me-
sto klasi¢nega ideala je postavil nov ideal.

Rameaujev neéak (Cigar datum nastanka je negotov: 1762?) za
Diderotovega Zivljenja ni bil objavljen. Bralcem ga je odkril S3ele
Goethe. Prevedel ga je iz rokopisa, ki se je potem izgubil, in dolgo
¢asa je bilo edino znano besedilo francoski prevod nems$kega prevoda.
Leta 1891 pa so v Parizu pri nekem bukinistu na bregovih Seine od-
krili originalni rokopis.

Jean-Francois Rameau, nedak slavnega komponista Rameauja,' je
v resnici zivel. Njegovi sodobniki ga slikajo pribliZno takega, kakrs-
nega je opisal Diderot: ¢udaSkega capina, nenavadnega, smesSnega in
véasih genialnega. Verjetno mu Diderot namenoma pripisuje napake,
ki jih ni imel. To pa nam pojasnjuje Diderotov namen: malo je ver-
jetno, da bi nam opisal to postavo zato, da bhi jo uporabil kot sred-
stvo za odgovor nasprotnikom Enciklopedije; gotovo bi jim posvetil
ved pozornosti; ¢e naslavlja nanje epigrame, dela to le mimogrede,
kot je delal Voltaire v svojih romanih. Bolj verjetno je, da ga je ta
¢udaSka figura privlaéila, in da je hotel opisati znacéaj, ki ga do takrat
moralisti niso opisali (najbrz pa je imel tudi osebne razloge za to,
da bi ga dobro poznal): zna¢aj bohema. Namenoma je podértal nje-
gove negativne strani, da bi ga bolj tipiziral. Mogoce je tudi, da je
hotel videti, kak$na je lahko naravna morala, za katero se je zavze-
mal, ko napravi$ iz nje logi¢en sklep. In ob cinizmu svojega klavrnega
junaka se zamislis: Ali je to tisto, kar naj postane inteligenten ¢lo-
vek, kadar nima ve¢ v sebi religiozne morale in kadar je prepuscen
edinole svojim nagonom?

Diderot je pisal za Literarno korespondenco, ki jo je njegov pri-
jatelj Grimm posiljal iz Pariza razliénim dvorom v Nemdéiji dvakrat
letno, porocila o slikarskih razstavah (salonih). Kot ponavadi je vanja
vpletal razlicne digresije; znal pa je prikazati slike, o katerih je go-
voril, podértati znacaj, izrazno pravilnost fiziognomije, kretenj, drz,
opisati svetlobo, barvo, obéutiti njih pretenjeno ali sugestivho kombi-
nacijo. V bistvu je ocenjeval slikarstvo kot slikar, zato njegova Kkriti-
ka ni preve¢ strokovna, ker bi ji sicer bralci ne mogli slediti. Ocitali
so mu, da veliko govori o literarnih intencijah umetnikov; toda te
intencije so bile resni¢ne, in Boucher, Fragonard ali pa Greuze SO re-

! Jean Philippe Rameau (1683—1764), francoski komponist; njegovo naj-
boljse delo je opera Kastor in Poluks.

? Boucher, Fragonard, Greuze: ti trije slikarji (v Louvru je ve¢ njihovih
del) so hoteli vplivati na gledaltevo fantazijo, prva dva z galantno in

eroti¢no noto svojih slik, tretji s pateti¢énim in sentimentalnim tonom svojih
kompozicij.
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sni¢no hoteli vplivati na razumevanje publike z vsebinskim izborom
in predocenjem snovi.

Diderotovi Saloni so vsekakor pomembno delo. Z njimi so bili po-
stavljeni temelji umetnostne kritike, kajti prvikrat sre¢amo literar-
no delo, ki nekaj pomeni in ki se nanasa na slikarstvo in kiparstvo.
Prej sta bila umetnost in literatura dva zaprta svetova, brez medse-
bojne povezave, in drug za drugega tako reko¢ nista obstajala. Dide-
rot ju je nekako zdruzil; publiko, ki je bila do tedaj Solana v lite-
rarnem okusu, je naucil gledati, uzivati, ocenjevati resni¢nost dolocene
drze, pretanjenosti dolo¢enega tona; vzgajal je dojemanje svojih bral-
cev. Vse to je priSlo pozneje zopet do izraza in to povezovanje med
umetnostjo in literaturo je imelo svoj vpliv na romantiko.

Diderot je imel dvainStirideset let (1755), ko se je strastno zalju-
bil v mlado dekle Sophie Volland. Ta ljubezen je trajala do konca
njegovega zivljenja. Sophie Volland je bila héerka finan¢nika. Bila je
izobraZena in se je zanimala za filozofijo. V pismih, ki sta si jih pi-
sala, ko sta bila, ona na posestvu svojega ocCeta pri Virty-le-Francgois,
on v gradu Grandval, nedale¢ od Charentona, je Diderot znova v ce-
loti zazivel in z njim tudi francoska druzba za dobo Sestnajstih let
(od 1759 do 1774). Sophiji ni skrival ne svojih nagnjenj ne svojih na-
pak ne svojih sanj ne svojih skrbi. Od dneva do dneva smo price
strastnih in neprestanih bojev, ki so spremljali delo za objavo Enci-
klopedije. In za zabavo mlademu dekletu je v svojih pismih z Zivah-
nim in slikovitim peresom opisoval razne druzbene kroge, v katere
je zahajal. Bakrorezi in slike iz tistega ¢asa nam ne dajejo bolj bar-
vite in bolj zZive podobe, kot jo povzemamo iz te Diderotove kore-
spondence.

Kadar Diderot piSe, improvizira: ne izbira, temve¢ se prepusca
zanosu, kar je nasprotno postopku pri nastajanju klasi¢éne umetnosti.
Od tod nesorazmernosti, ki so slaba stran njegovih del: prisiljenost
ali pa nemarnost v izrazu, neurejenost, nepotrebno besedic¢enje, em-
faze; toda od tod tudi — ko se razvname pisateljeva inspiracija (do-
miselnost, vroc¢i¢nost, kot jo imenuje sam) toliko sijajnih strani, na-
pisanih v enem samem zamahu, ¢udovito strastnih, Zivahnih in barvi-
tih. Ni pisatelja, ki bi z veéjim elanom in z vedjo silovitostjo kot on
branil svoje ideje in slikal Zivljenje, zlasti zunanje Zivljenje.

Po G. Lanson — P, Tuffrau:
Histoire de la Littérature
Francaise (Classiques Hachette)

Prevod: J. N.
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AVANTGARDNA GLEDALISCA
NA DUNAJU

Dunajska avantgardna gledalis¢a so razen redkih izjem kar v
kleteh. Najvec¢ja sprejmejo od 100 do 180 obiskovalcev, nekaterim pa
pravijo »ngledaliS¢e devetinStiridesetih«, ker imajo samo devetinstiri-
deset sedezev. ZafenSi s petdesetim sedeZem je namreé treba place-
vati davek na zabavne prireditve in si pridobiti posebno dovoljenje.

Kletna gledaliS¢a na Dunaju so nastala po drugi vojni, porodile pa
so jih Zelje mladih igralcev, ki niso imeli zaposlitve, in so iskali ka-
krdnokoli moznost za svojo gledalisko izpoved. Ti mladi ljudje so
imeli do dramatike, rezije, scenografije in igre docela drugac¢en odnos,
ki so ga hoteli preskusiti in pokazati. Pomanjkanje prostorov jih je
prisililo, da so se zatekli v kleti (najraje v take pod kavarnami), po-
manjkanje denarja pa jih je prignalo do varfevanja in iznajdljivosti;
zadovoljni so bili s skromnimi ali z nikakr8nimi honorarji in kar so
potrebovali so si izdelali sami. Iz spocetka nebogljenih poskusov se
je pocasi uveljavila nova gledaliSska zvrst, brez katere si danes ne
moremo predstavljati gledaliSkega Zivljenja na Dunaju.

V kletnih gledalis¢ih je kmalu nastalo ¢isto posebno vzdu$je. Pri-
pravljala so krstne uprizoritve del neznanih avtorjev pa tudi igre, ki
so po krivici zaSle v pozabo, skratka dela, ki jih velika gledalii¢a iz
strahu pred finanénim polomom niso uprizarjala, Povojne druzbene
spremembe so srednjemu sloju intelektualcev izpraznile Zepe, s tem
pa se je obéinstvo serioznih prireditev zred¢ilo in blagajne so ostale
prazne. Tako so nastali dunajski literarni odri, ki so nadaljevali nova-
torsko smer v dunajskem gledaliSkem Zivljenju.

Tudi dandanes, ko so se razmere v marsi¢em izboljsale, se po-
men malih odrov ni zmanjsal: uveljavljajo komunikativno gledalisce,
talentiranim igralcem brez posla dajejo delo, mladim igralcem omo-
goéajo prve nastope. Spretnost in razumnost sta jim pomagala, da so
si priborili Stevilne krstne uprizoritve in premiere del, ki so jih pod-
pisali slavni dramatiki, hkrati pa so marsikakemu dramskemu piscu,
ki ga je Dunaj Ze zdavnaj pozabil, pripomogli do ponovnega vzpona.
Ceprav v teh gledalis¢ih vladajo moderni literarni tokovi in problem-
ske drame, se v njihov repertoar od ¢asa do c¢asa vrine »teater za
vsakdanjo rabo«, ki — ne brez svojevrstnega ¢ara — privablja Sirsi
krog obéinstva, polni blagajne in tako omogoc¢a nove eksperimente.
Kletna gledaliS¢a so zakladnica, iz katerih vélika dunajska gledali-
$¢a spet in spet dobivajo nove reziserje, scenografe in igralce. Zanimive
uprizoritve zanimivih del moéno vzpodbujajo nagrade, ki jih kulturni
svet mesta Dunaja podeljuje vsak mesec za najboljSe besedilo in naj-
boljSo predstavo na komornem odru. Med kletnimi gledalid¢i so tudi
taka, ki v hodnikih ali v dvorani sami prirejajo likovne razstave,

Posebno mesto zavzema med kletnimi teatri Malo gledalis¢e Jo-
sefstadt v Konzerthausu. Sloves mu ustvarjajo reziserji, scenografi in
igralci znane gledaliSke skupine Josefstadt, saj je »Das kleine Thea-
ter« le eden od treh odrov istoimenskega gledalis¢a. Tu eksperimen-
tirajo le poredkoma, kajti obéinstvo Josefstadta je hudo konserva-
tivno in novotarijam kaj malo naklonjeno.
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Najbolj drzno avantgardno gledalis¢e na Dunaju je »Atelierthea-
ter« na Naschmarktu, ki so ga ustanovili jeseni leta 1961. Vodi ga Veit
Relin (igralec, scenograf in slikar), ki tudi v svetu velja za strokov-
njaka v uprizarjanju najmodernejsih dramskih del. Za vsako ceno hoce
obginstvo »pretrestix in izzvati k opredelitvi. Relin je poln originalnih
domislic: Sestero slikarjev in grafikov je na primer naprosil, da naj
upodobijo svoje vtise s skuSenj za dunajsko premiero Beckettovih
»Sre¢nih dni« in tako nastala dela je razstavil v dvorani svojega
gledalisca.

»Theater der Courage« je med Kkletnimi gledali3¢i najstarejSe in
najveéje. Nastalo je iz kabareta »Der liebe Augusting, ki ga je leta 1934
ustanovila sedanja direktorica Stella Kadmon. Njej gre zahvala, da so
dela ekspresionista Carla Sternheima v Avstriji ponovno ozivela. Kad-
monova vkljuéuje v repertoar mnoga dela domacih piscev, Se posebej
pa dela, ki obravnavajo rasno diskriminacijo. Brechtov »Strah in be-
da tretjega Reicha« so uprizorili celo v dveh inacicah. »Courage« Stel-
le Kadmonove kaze v zadnjem c¢asu njena odlocitev, da od casa do Casa
spravi na oder igro s fabulo in dejanjem, kar je v obdobju drama-
tike absurda in surrealisti¢ne povodnji na mo¢ osvezujoce.

Samo v gledalis¢u »Die Tribiine«, ki Ze dolgo vrsto let domuje v
kleti pod kavarno Landmann, so Se vedno v navadi mize in konzuma-
cija. Poleg krstnih predstav domacih in tujih avtorjev se tu pojavlja
tudi literarni kabaret. Posrefena izbira del in spretna prodaja vstop-
nic skupinam jim omogocata, da tek0 predstave mesece in mesece in
da sezejo vcasih celo v naslednjo sezono. Ze dve leti nastopa tu v po-
letnih mesecih znani recitator Herbert Lederer z monologi, ki mu pozi-
mi prinasajo slavo in denar v dveh hisah; to sta Ateliertheater in Thea-
ter am Palais. Lederer nastopa v kostumu in s kulisami, govori pa
prozne sestavke, kot so Hemingwayev »Starec in morje«, Herzmanov-
sky-Orlandijev »Roznati konjski strah«, »Tilla Ulenspiegla« itn.

nKomedijanti« so igralska skupina posebne vrste, Po dolgoletnem
potepuSkem igranju so se aprila 1963 slednji¢ le prikopali do lastne-
ga odra (49 sedezev) v razstavnih prostorih »Galerije mlade generacije«
in mu nadeli naslov Theater am Borsenplatz. Njih vodja Conny Han-
nes Meyer je tesno povezal govorno gledalis¢e s pantomimo, kar je
doslej edini primer v Avstriji. Bistveni del teh predstav je svojevrstna
glasbena spremljava, ki jo izvajajo s tolkali in s pihali. Tudi program-
ski izbor je vreden pozornosti, saj zmerom znova zdruZuje liriko in
epiko z gledaliSkimi elementi. Pri uprizoritvi stare kitajske drame Ra-
shomon so prvi¢ uporabili maske, ki so odtistihmal nepogresljivi se-
stavni del uprizoritev na Borsenplatzu.

»Eksperiment« zdruzuje ze ve¢ let dve gledalis¢i: pomembnejse
je teater devetinStiridesetih z naslovom Experiment am Lischtenwerd,
ki so ga uredili dale¢ ven iz mesta v neki drvarnici in bo poslej no-
silo naslov Studio; drugo, prav majceno eksperimentalno gledalisce,
gostuje v prostorih avstrijskega kulturnega centra, naslov pa ima vse
prej pot skromen — Gledalis¢e v pala¢i nadvojvode Karla. Ansambel se-
stavljajo preteZno mladi igralei, ki se lotevajo kar najtezjih nalog;
z malo denarja ustvarjajo imenitne scenografske domislice in razvi-
jajo svojevrsten interpretacijski slog dramatike absurda. Dunajske-
mu obcinstvu so predstavili celo vrsto Ionescovih, Audibertijevih, Ghel-
derodejevih in drugih del, ki so na njihovem odréku dozZivela prve
uprizoritve v nemskem jeziku. Direktor je Erwin Pikl, ki je oZivel
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carntumske igre v rimskem amfiteatru na Nizjem Avstrijskem
(Deutsch-Altenburg). Poleti 1964 so zaceli s Terencijevima Dvojéko-
ma (Adelphi), leta 1965 pa jim je moéno deZevje pregnalo Plautov
»Hisni strah« (Mostellaria) na dvorisée renesanc¢nega dvorca Ludwig-
storff. Tako so odkrili Se drugo prizoriS¢e za anti¢na dela, ki ga bodo
v bodoc¢e uporabljali tudi v suhih dneh.

Druga mala gledaliS$¢a na Dunaju niso kdo ve kako pomembna.
Ensemble T (kot Thespis) je jeseni 1963 le naSel svoj koti¢ek, kjer je
sicer doma jazz, T-jevcem pa je dovoljeno, da igrajo tri dni v tednu.
Skupino sestavljajo poklicni mladi igralei, nekaj pa je amaterjev. De-
narni stiski navkljub uprizarjajo povsem neznane avtorje, Se bolj pre-
senetljivo pa je, da uspevajo z deli slavnih sodobnih piscev, ki jih
isto¢asno igrajo vélika dunajska gledalii¢a s prvovrstno zasedbo.

Na istem odru je zacela pred letom dni pod vodstvom direktorja
Fritza Papsta posebna skupina, ki igra same kriminalke — vsako leto
PO eno in sicer od prvega do zadnjega avgusta.

Pod oboki samostana piaristov so jeseni leta 1964 zrasla tri gle-
dalis¢a devetinstiridesetih: Theater in der Piaristengasse, Studio 7 in
Theater am Belvedere; slednjega vodi izkuSeni gledaliS¢nik in gimna-
zijski profesor Irimbert Ganser, ki gledaliSke zelence s komaj kon¢ano
igralsko Solo seznanja s skrivnostmi odrskih desk.

Iz nenehno se menjajo¢ih amaterjev Studentskega gledalis¢a na
Luegerjevem trgu je izSla doslej cela vrsta reziserjev, scenografov in
igralcev, ki so si kasneje izbrali gledalis¢e za svoj poklic. Studentje
imajo pisan repertoar, ki sega od antike do »absurda«. Hodijo gosto-
vat na tuje, Studentska gledaliS¢a iz drugih drzav pa obiskujejo
Luegerplatz. V preddurju so si uredili galerijo, kjer razstavljajo mladi
likovniki.

V drugem Studentskem gledalis¢u Die Arche smejo sodelovati samo
visokoSolei. Delo je prilagojeno Studiju, zato imajo vsak semester le
dve premieri in tudi ponovitev ni mnogo, Uprizarjajo domace novi-
tete, tuje sodobne pisce in zapraSene dramske tekste, ki so nastali
v prvi polovici naSega stoletja.

Sezona 1965/66:

Znacilnost vsakega od opisanih malih gledalis¢ se odraza tudi v
repertoarni podobi letoSnje sezone. »Das kleine Theater in Koncert-
haus« uprizarja letos poleg tolikanj slavljene zabavne dramske litera-
ture tudi Mrozkov Tango v izrazito eksperimentalni izvedbi. Med
krstnimi predstavami velja omeniti »Beg« Ernesta Waldbrunna in Li-
dije Winiewicz ter »Harmonijo v ¢rnem« italijanskega pisca Alda
Nicolaija.

V Theater der Courage se v »teater za vsakdanjo rabo« vpletajo

tudi besedila kot je Kipphardtov »Generalov pes« in Ferdinanda Bruck-
nerja »Rase«,

TRIBUNE nadaljuje svoj kabaretni program z deli Ernsta Hagena,
Rudolfa Weysa, Fritza Eckhardta in Hansa Weigla.

ATELIERTHEATER je od oktobra do decembra poln monologov

Herberta Ledererja. Veit Relin bo direktor Se do konca leta, potem bo
le Se reziral.
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DIE KOMEDIANTEN so bili septembra v Miinchnu, medtem pa
je Erwin Piplitz s svojimi lutkami gostoval na Borsenplatzu.

DAS EXPERIMENT slavi letos desetletnico svojega obstoja.

THEATER IM PALAIS ima na sporedu »Wotana« Ernsta Tollerja
in prevod Guelmove »Lokomotive«.

STUDENTSKO GLEDALISCE NA LUEGERJEVEM TRGU doziv-
lja letos precejSnje spremembe; direktor Behr se je namreé odlodil,
da bo gledaliS¢e mnogo bolj avantgardno, kot je bilo doslej in je zato
najel vrsto poklicnih igralcev, saj je malo verjetno, da bi zahtevnejsi
repertoar mogel uresniéiti z amaterji.

DAS THEATER AM SCHWARZSPANIERHOF je zadel sezono z
Osbornovo igro »Ozri se v gnevu«, ki je Dunajéanom znana Ze iz po-
prejsSnjih uprizoritev.

Prevedla R.T.

Z gostovanja na Poliskem: Vojeslay Molé in ravnatelj Drame Bojan Stih
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