Mnenja, izkusnje, vizije

dr. Igor Zunkovic

Morala in etika v sodobni slovenski dramatiki’

Raziskovanje morale in etike v sodobni slovenski dramatiki zahteva
vnaprej$njo opredelitev treh vsebinskih predpostavk: definicija morale,
definicija etike in opredelitev sodobne slovenske dramatike. Vse tri opre-
delitve zastavljam povsem jasno, natancno in kolikor je mogoce objek-
tivno. Zato moralo opredelim kot pravila ravnanja v kateri koli ¢loveski
skupnosti, etiko pa kot refleksijo upravicenosti teh pravil®. To sta formalni
opredelitvi, ki o konkretni morali in etiki prouc¢evanih dram ne povesta
nicesar razen tega, da vsaka drama vsebuje eno in drugo.

Problem objektivnosti izbire proucevanih dram razreSujem tako, da
upostevam od moje volje in presoje neodvisen korpus sodobne slovenske
dramatike, ki ga sestavljajo prejemniki Grumove nagrade med letoma
2003 in 2013°. Tak izbor zagotavlja dvoje: relativno visoko kvaliteto kor-
pusa kot celote; od raziskovalca neodvisen nabor tekstov in s tem najvecjo
mozno mero objektivnosti izbora.

Metodolosko torej stremim k ¢im vecji objektivnosti in hkrati k ¢im
vecji ustreznosti vzorca, ki naj bi omogocal tudi najve¢jo mozno stopnjo
ustreznosti posplositve rezultatov. Hkrati je asovni okvir zastavljen tako,

!Pricujoca razprava je rezultat Studije, ki sem jo kot prejemnik $tipendije Ustanove Tarasa Kermau-
nerja (UTK) opravil leta 2013. Zahvaljujem se UTK, Manci Kosir in Ivu Svetini ter KD Group,
ki zagotavlja Stipendijska sredstva.

2Za utemeljitev filozofsko-antropoloskih temeljev tega razlikovanja glej Oslaj, Antropoetika, str.
11-13, 170-171 in 182-183 .

3Obravnavam torej drame: M. Zupan¢i¢: Hodnik (2003), E. Flisar: Nora Nora (2004), M. Briski:
Kriz (2005), M. Zupanci¢: Razred (2006), D. Poto¢njak: Za nase mlade dame (2007), R. Vil¢nik:
Smeti na Luni (2008), Z. Mircevska: Konec Atlasa (2009), S. Semeni¢: Sfantkov.si (2009), 1.
Prijatelj: Totenbirt (2010), 1. Svetina: Grobnica za Pekarno (2010), S. Semeni¢: 24ur (2010),
M. Zupanci¢: Shocking shopping (2011), V. Moderndorfer: Vaje iz tesnobe (2012), E. Flisar:
Komedija o koncu sveta (2013). Obravnayane drame so bile objavljene v zbornikih prejemnikov
Grumovih nagrad in v reviji Sodobnost. Se tako dobra drama pa ostane brez ucinka, ¢e ni upri-
zorjena in prebrana. Pri¢ujoci tekst je zato lahko le nezadosten surogat in ne more nadomestiti
pristne izkuSnje teksta, ki se lahko uresnici le skozi uprizoritev in branje. V eti¢ni perspektivi ima
ta izku$nja nenadomestljiv pomen, zato spostovano bralko in bralca vabim k branju teh besedil
in obisku njihovih uprizoritev.
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da je letnica 2008 sredi obravnavanega obdobja, kar pomeni, da je mogoce
ugotoviti, kak$ne spremembe etike in morale v dramskih tekstih povzroci
pojav krize, ki je v naSo druzbeno zavest vstopil v tem letu. Kaj je torej
mogoce povedati o tem, kako sodobna slovenska dramatika obravnava
moralna in eti¢na vpraSanja, kakSen moralni svet nam kaze in kako ga
upravicuje?

Prva skupna lastnost vseh obravnavanih tekstov, z izjemo KriZa Matjaza
BriSkega, je odsotnost transcendentne eti¢ne avtoritete, ¢eprav jo je tudi
v Krizu mogoce zaznati kot razdvojitev na dva dela: Boga kot absolutno
transcendentno entiteto in Boga kot ¢loveka. Ta odsotnost je brez dvo-
ma daljni odmev smrti Boga, ki jo je pred vec kot stotimi leti razglasil
Friedrich Nietzsche. To je najSirSe eticno ozadje tekstov, eticno ozadje
sodobnega sekularnega sveta, ki Sele omogoci potrebo po eti¢ni refleksiji,
ki ji Nietzsche pravi prevrednotenje vseh vrednot®.

Od tod naprej v sodobni slovenski dramatiki opazimo dva prevladujoca
eti¢na razmisleka. Prvi se tice razmerja med druzbenim (delovnim, eko-
nomskim itd.) sistemom in ¢lovekom kot posameznikom, drugi pa pre-
vpraSuje integriteto posameznika kot osebnostni temelj eti¢nega premisle-
ka. Obe eti¢ni perspektivi imata ve¢ vsebinskih uresnicitev skozi razli¢na
dramska dejanja oziroma skozi razli¢na moralna pravila.

Drame MatjaZza Zupancica, Vinka Moderndorferja, delno Iva Prijatelja,
Dragice Poto¢njak, Simone Semenic s Sfantkov.si, Evalda Flisarja in tudi
Iva Svetine ter Matjaza BriSkega vsebujejo na ravni etike premislek o
razmerju med posameznikom in druzbenim sistemom, v katerem ta Zivi.
Njihova skupna tocka je eti¢na breztemeljnost sistema, medtem ko so
njihovi odzivi na to breztemeljnost razli¢ni. Matjaz BriSki, recimo, ustvari
svet, v katerem je oddaljeni Bog eti¢na avtoriteta, ki pa prav zaradi svoje
oddaljenosti nima vpliva na vsakodnevno Zivljenje ljudi, medtem ko Zive-
ga Boga ljudje ne prepoznajo. Tako tudi znotraj sicer zaprte heteronomne
eticne perspektive kr§¢anstva odpira moznost in celo potrebo po eticnem
premisleku. Povsem drugacen eti¢ni premislek vpeljuje Svetinova drama,
ki kon¢no sega k druzbeni odgovornosti gledali§¢a; slednje lahko, ker je
oddaljeno od vsakodnevnega Zivljenja ljudi, premisli upravi¢enost mo-
ralnih pravil, po katerih Zivimo.

Med tema povsem razlicnima pristopoma se gibljejo vsi drugi, naj-
zanimivej$i med njimi so Prijateljev, Moderndorferjev in Flisarjev, saj

*Jurij Ver¢ eti¢ne konsekvence tega Nietzschejevega nastavka (tudi s sklicevanjem na Vattima)
izrazi takole: “Bog umre, ko vednosti ni ve¢ potrebno priti do temeljnih vzrokov, ko ¢lovek nima
veC potrebe, da bi se cutil kot nesmrtna dusa. Samo tam, kjer kon¢ne in prekinjajoce, blokirajoce
instance vrhovne vrednote — Boga, se vrednote lahko razgrinjajo v svoji pravi naravi.” (Verc:
“VpraSanje etike v postmoderni”, str. 218.)
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je pri njih prisoten tudi metaeticni element: vzpostavitev etike kot teme
dramskega diskurza.

Dragica Poto¢njak kot eti¢ni problem izpostavi subjektivizacijo institucij,
o ¢emer posebej lucidno razmislja Borut OSlaj v svoji knjigi Antropoeti-
ka. OSlaj opozarja na eti¢ni problem sodobnega sveta, ki je zanj kljucen
za razumevanje teZav z moralo in etiko, da institucije, kakor so drZava in
njeni funkcionalni sistemi, pa tudi naddrZavne tvorbe in podjetja, postajajo
subjekti delovanja. To misel je zagotovo mogoce prepoznati v drami Dra-
gice Potocnjak, kjer Brininih klicev na pomo¢ institucije ne slisijo, zlasti
zato, ker jih zanima le lasten obstoj, pogoji lastnega delovanja in druZbeni
status, ne pa posameznik, ki ima tezave. Posameznik je za te sisteme le
sredstvo samopotrjevanja, ne pa subjekt, ki bi jih primarno utemeljeval.
TakSna obrnjena vrednostna struktura, kot pokaze Dragica Poto¢njak, vodi
k skrajnemu nasilju zlasti nad najSibkejSimi ¢leni skupnosti.

V Nori Nori, ki sicer pomembnejsi eti¢ni poudarek daje posamezniku, je
eticni premislek druZbenega sistema povezan z izvorom samouresnicitve.
Ta je postavljena kot obca vrednota in deluje skorajda kot novodobni
nadomestek avtoritete Boga. Seveda pa se, kar Flisar u¢inkovito pokaze,
takSna etika ne more uresniciti in ¢lovek ostaja bistveno nepopoln. V Nori
Nori se eticni premislek izraZa skozi natancno seciranje partnerskih odno-
sov, kar ni ni¢ nenavadnega, glede na to, de so prav partnerski in druZinski
odnosi tisti, v katerih se posameznik najintimneje razkrije. A izkaze se,
da se nikdar ne more popolnoma razkriti; najprej zato, ker se spreminja,
drugic pa zato, ker tudi znotraj njega samega obstaja nespoznaven del.

To, kar je v Nori Nori samouresniCitev, v Sfantkov.si na ravni naracije, kjer
upostevamo Se kontekst drame, na katerega namiguje naslov, predstavlja
ironija. Ironija predpostavlja distanco, ki je pri Svetini izvor kritiSke spo-
sobnosti umetnosti, vendar pri Simoni Semenic ne vodi v kritiko, temve¢
v smesenje. Tako avtorica zelo jasno razkriva razliko med strukturo otroske
igre, kjer s staliS¢a naracije ne gre zares, s staliS¢a karakterjev pa, medtem
ko v svetu odraslih vsebina na ravni karakterjev ostaja enaka, vprasanje pa
je, kako se nanjo odzovemo kot (samo)premisljujoca bitja. Tako drama ne
tematizira nobene specificne etike, temvec potrebo po etiki nasploh.

Na ravni etike relativnost posameznikove integritete in nepopolnost
njegove identitete razkrivajo naslednje drame: Konec Atlasa Zanine Mir-
Cevske, 24ur Simone Semenic, Smeti na Luni Roka Vil¢nika, Svetinova
Grobnica za Pekarno, pa tudi Nora Nora Evalda Flisarja in Za nase mla-
de dame Dragice Poto¢njak. V teh dramah, ¢etudi nekatere med njimi
obravnavajo tudi eti¢no razmerje med druzbenim sistemom in posamez-
nikom, je najpomembne;jsi eti¢ni razmislek povezan s prevprasevanjem
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integritete Cloveka, ki bi lahko bila temelj eticnega premisleka. Pri tem
gre tako za vpraSanje osebnega smisla, recimo pri Flisarju, kakor tudi
za vpraSanje trdnosti identitete dramske osebe, recimo pri Ivu Svetini in
Dragici Potocnjak.

Drama, ki najostreje in najbolj neposredno tematizira razgradnjo eti¢ne
refleksije na ravni posameznika, je Konec Atlasa. Zanina Miréevska
dramske like ustvari tako, da jih ¢asovno-prostorsko razdvoji, naredi jih
nepopolne in ne le krive, temvec¢ zlasti eti¢no nesposobne, in sicer tako,
da jim odvzame zmoZnost eticnega premisleka. Najprej to stori tako, da
jih a priori predstavi kot krive in kot fizi¢no (duhovno) nepopolne, nato
Se tako, da jih postavi v skrajno Zivljenjsko nevarno situacijo, v kateri bi
tudi povsem dusevno stabilne osebe zblaznele. Bolj ko se bliza klimaks,
manj$a je vrednost ¢loveSkega Zivljenja. Ta se manjSa, ker ni nicesar, kar
bi jo utemeljevalo, niti transcendentnega absoluta niti osebne integritete.
V tem svetu so vsi zmoZzni vsega, Se huje pa je, da nobenega dejanja, niti
uboja morske deklice niti kanibalizma, ne moremo oznaciti kot slabega.
Tako na ravni naracije spremljamo subverzijo, skozi katero se razkriva
nujnost eticnega odlo¢anja in nujnost prevzemanja osebne odgovornosti,
ki temelji na osebni integriteti vsakega posameznika v skupnosti.

Podoben eticni razmislek vsebuje tudi Vilénikova drama Smeti na
Luni, eprav ustvarja povsem drugac¢no dramsko situacijo. Bistven eti¢ni
problem je namre¢ Lawrenceova nesposobnost dojemanja Vasilke kot
otroka. Otroci, kar Se natan¢neje beremo v Sfantkov.si Simone Semenic,
niso sposobni eti¢nega premisleka, ker njihova domisljija obstaja izven
razlikovanja dobrega in zla, predvsem pa je pomembno, da Se niso izdela-
ne osebnosti, da niso subjekti. Tudi Vasilka ne vidi zla, ki bi jo potencialno
lahko zadelo. Prav to zaupanje je bistven del njene otroSke osebnosti, ki
Lawrencea tako privlaci. On, odrasel moski, lahko takSno stanje primar-
ne nedolZnosti vzdrzuje le tako, da se odpove vsakrSnemu socialnemu
Zivljenju. Lawrence se odpove druZini in normalnim ¢loveSkim stikom
(odpove se ljubezenski aferi z Martho), da bi lahko ostal v obmocju
otroske nedolZnosti. Sele Vasilka ga s svojo prezenco prisili, da vstopi
v vsakdanji svet odraslih, pri Cemer se razkrije nevzdrZnost njegove
Zivljenjske drZze. Drama raz-ocara Lawrenceovo Zivljenjsko drzo in kaze
na nujnost prevzemanja odgovornosti ter razlikovanja dobrega in zla.
Lawrence ne more vzdrZevati medosebnih stikov z drugimi ljudmi, dokler
ne prepozna pomembnosti lastne integritete. Skozi to prepoznanje lahko
uvidi, da v svetu obstajata dobro in zlo in da se mora kot odrasel moski
med njima odlocati. Predvsem pa gre za to, da mora dopustiti obstoj zla,
e Zeli potrditi obstoj dobrega.
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Povsem drugace obravnavata vprasanje osebne integritete Svetina v Grob-
nici za Pekarno in Flisar v Nori Nori. Pri obeh je najbolj znacilen nacin
dekonstrukcije posameznikove identitete simulacija. Bistveno pri obeh
je, da se meje med simulacijo in realnostjo briSejo. Tako kot Boris pri
Svetini vse bolj postaja hkrati lik in igralec ter se njuni identiteti stapljata,
tako dramske osebe v Nori Nori simulirajo idealizirane verzije odnosov,
ki se v realnosti izkazejo za nedosegljive. Na eni strani igra osvajanja
izgine takoj, ko osebi vstopita v resnejSi odnos, na drugi strani pa nasilje,
ki zveze konca, nikoli zares ne izbruhne, ampak se le simulira. Simu-
lacija pri Flisarju omogoca nadaljevanje zgodbe, ki se nikoli ne konca.
Kljub temu Sele zavest o tem, da med simulacijo in resni¢nostjo sploh ni
mogoce razlikovati, tako pri Flisarju kot pri Svetini vodi k razmisleku
o spremenljivi identiteti posameznika. V trenutku, ko se Novski zlomi
in ko se zlomi Helmer 2 (Torvald 2), smrt ni vec resitev, saj ostane brez
vsakega smisla. Ni ve¢ niti dobra niti slaba. Toda medtem ko Flisar bralce
in gledalce pusti v tem refleksivnem trenutku, Svetina Novskega pusti
umreti. Njegova smrt pa zdaj ni ve¢ smiselna Zrtev revolucionarnega ali
kakrSnega koli drugega teleoloSkega prepricanja, temvec konec gledaliske
igre. In paradoksno je prav gledalisce (kot tudi umetnost v celoti) tisto,
ki razgalja navideznost vsakrSnega smisla, hkrati pa samo ostaja smisel-
no v perspektivi druzbene kriti¢nosti. Ker pa gledaliS¢e ni ni¢ drugega
kot ljudje, ki ga ustvarjajo (vkljuéno z gledalci), je odgovornost eticne
refleksije pri posamezniku samem, Cetudi je ta izgubil absolutno enotnost
identitete in trdnost integritete.

Enako spoznanje je mogoce razbrati tudi iz 24ur Simone Semeni¢. Za
razliko od Sfantkov.si je v tej drami socialni okvir povsem skrcen; pre-
vladuje Cista relacija med dvema osebama, ki ne moreta vzpostaviti stika.
Na ravni etike vidimo nezmozZnost pristnega pogovora in nezmoznost
telesnega stika z drugim. Prvi par skoraj ne govori, zato pa se nenehno
prestavlja sem in tja po prizori$cu, medtem ko drugi par le leZi v postelji in
govori, ne da bi kar koli povedal (storil). Dramaturgija drame torej razbija
osnovne medcloveske vezi in kaze posameznikovo nezmoZnost njihove-
ga vzpostavljanja. Dogajanje seveda vsebuje moralna pravila, a njihova
veljavnost je odvisna od trenutnega razpoloZenja posameznika, ki se ves
Cas spreminja. Na ravni naracije se razkrojenost integritete kaze skozi vse
pogostejse intervencije Spamov, ki dogajanja, gledano znotrajtekstualno,
ne prekinjajo, saj se jih dramske osebe ne zavedajo, medtem ko jih mi,
bralci in gledalci drame, vidimo in sliSimo. Namenjeni so torej nam, ne
nastopajo¢im likom, saj nam oteZujejo recepcijo dramskega dogajanja
kot homogene entitete, s tem pa razkrajajo naSo zmoznost komunikacije
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s tekstom, ki ga beremo, oziroma s predstavo, ki jo gledamo. Na eti¢ni
ravni je to razgradnja integritete, ki onemogoca obstoj moZnosti etike
nasploh.

Obe eti¢ni perspektivi, integriteta posameznika in upravi¢enost sistema,
v dramah Iva Prijatelja, Vinka Moderndorferja in v Flisarjevi Komediji
o koncu sveta, postajata vsebini tekstov — postajata temi dramskega do-
gajanja.

Pri Prijatelju je na ravni karakterjev eti¢ni premislek skorajda v celoti
zgos&en v liku Stefa. Stef sledi doloeni morali, a mora zato potlaciti del
svoje osebnosti. IzkaZe se, da je potladitev nemogoca, saj posameznik ne
more upravljati z vsemi plastmi svoje nravi. Po drugi strani pa imamo na
ravni naracije eksplicitno razhajanje med ravnanji dramskih likov (zlasti
Eli in njene druZine) in tem, kar govorijo. To razhajanje pri bralcih vzbudi
premislek, podoben Stefovemu. Po Ivekovi smrti Stefova samokontrola in
samopotlaitev vse bolj popuitata; tako Stef dopus¢a moZnost eti¢nega
premisleka o lastnih ravnanjih ter ravnanjih drugih. Bralci pa spremljamo,
kako sprva dobrohotno ravnanje Eli in njene druZine prehaja v psihi¢no
in fizi¢no nasilje, ki rezultira v absurdnem odprtju bordela v imenu
druzinskih vrednot. Prijatelj tako tematizira pohlep kot eti¢ni temelj
posameznikove identitete, ki se na ravni druzbe kaZe kot pridobitni§tvo
na rac¢un drugega. Tako Prijatelj neposredno razkriva dvojno moralo so-
dobnega sveta in hkrati nezmozZnost prepoznanja te dvojne morale, zaradi
nesposobnosti eti¢nega premisleka. Stef, ki se mu njegova lastna dejanja
postopoma razkrivajo kot eti¢no nesprejemljiva, propade. To, kar Stef
spoznava, je zlo druzbene morale — prepoznava razliko med tem, kar je
dobro, in tem, kar je moralno.

Podobno se na ravni naracije razkriva tudi skozi Moderndorferjeve
Vaje iz tesnobe. Tesnoba je posledica nasprotja med posameznikovim
eticnim premislekom ter njegovimi dejanji, ki so vendarle (skoraj) pov-
sem zakonita in druZbeno sprejemljiva. Domala vsi dramski liki, ki jih
spremljamo v zelo jasnih in vsebinsko zgoSc¢enih dramskih situacijah,
izkazujejo razliko med druZbeno sprejemljivostjo njihovih dejanj in svojo
osebno integriteto. Le ¢e dramski liki sluZijo kot funkcije pridobitniskega
sistema, je sistem trden in morala nevprasljiva. Ko pa sestopimo s funk-
cionalne ravni na raven osebnega smisla, se takoj razgali najprej brezte-
meljnost sistema, nato pa Se njegova neclovecnost. Ljudje razpadajo, in
to dobesedno (Starejsi moski), umirajo (Sefika) in prodajajo svoje telo
(Dekle, Zenska, Punca v trenirki). V vsakem prizoru posebej vidimo to
diskrepanco, ki postaja vse bolj nevzdrzna. Vedno bolj se namrec¢ kaze
posameznikova nemoc¢ v odnosu do sistema (podjetja), v katerem so ujeti
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in od katerega so odvisni. Podjetje ne premore eti¢nega premisleka, saj
za to niti nima potenciala, medtem ko imajo posamezniki sposobnost
eticnega premisleka, vendar nimajo moci spreminjati sistema. Tisti, ki se
mu poskusSajo upreti, konc¢ajo v samodestrukciji, tisti, ki ga izkori$¢ajo,
napredujejo, vendar z napredovanjem unicujejo svoje bliznje. Tako Vaje iz
tesnobe tematizirajo nesposobnost sodobnega ¢loveka, da eticno presoja
svoje lastno ravnanje — o slednjem sicer zasebno lahko razmislja, ali je
dobro ali slabo, vendar v resnici pri svojem ravnanju nima izbire, kar je
vir njegove tesnobe. Zivljenje kot vaja v tesnobi: to je dramati¢na predsta-
va etike sodobnega sveta, s katero nas soo¢a Mdderndorfer, zato imamo
lahko tudi njegov tekst (tako kot vsaj Se Prijateljevega in Flisarjevega) za
tematizacijo etike kot problema sodobne druzbe.

Najbolj je to vendarle vidno v Flisarjevi Komediji o koncu sveta.
Antiutopicnost te drame odpira dvoje eti¢nih dimenzij, s katerima se
kot bralci soo¢amo. Prva se razkriva v odnosu implicitnega bralca do
vsebine teksta, ki se dogaja v njegovi morebitni prihodnosti, v kateri
zaradi spreminjanja podnebja drasti¢no primanjkuje hrane. Torej gre za
vprasanje odnosa ¢loveka do narave. Druga eticna dimenzija je povezana
z ravnanjem dramskih oseb, ki za preZivetje ubijajo in prodajajo drogo,
se prostituirajo in zasuznjujejo — z njihovim delovanjem v trenutku, kot
pravi Orton, v katerem so se sesule “vse kureve vrednote”.

Dramske osebe vseskozi prevprasujejo ustreznost svojih ravnanj v luci
SirSega svetovnega konteksta ekoloske krize, nikoli pa tega, ali je njihov
nacin doseganja ciljev ustrezen ali ne. Bistvo te Flisarjeve drame ni samo
pomanjkanje hrane, rev§¢ina, uni¢enje naravnih virov, podnebne spre-
membe in podobne dimenzije ekoloske krize, ki jo povzroca clovestvo,
temve¢ morala in etika ¢loveka, ki v takSnem svetu Zivi in ga soustvarja.
Tako Flisar nedvoumno kaZze, da je v jedru vsakr$ne krize najprej kriza
etike in morale. Na ravni morale seveda vidimo razkroj skupnosti, ki je
premosorazmeren z razkrojem narave. Na ravni etike pa se kaze nacin
misljenja, ki je vir obeh razkrojev. V luci odsotnosti transcendentne eti¢ne
avtoritete je tudi tukaj ¢lovek prepuS¢en samemu sebi (eti¢no avtonomen),
pri tem pa ostaja nesposoben preobrniti izkoriS¢anje drugega, ki oba
unicuje, v sobivanje z drugim, ki bi lahko oba resilo.

Slovenska dramatika Ze pred letom 2008 kaZe problemati¢nost etike,
ki je rezultat nestanovitnosti osebne integritete posameznika, njegove
reifikacije in subjektivizacije institucij. Hkrati pa vidimo, da tematizacija
etike kot podrocja, na katerem se zacenjajo druzbeni problemi, med katere
je mogoce uvrstiti tudi pojav ekoloSke, ekonomske in gospodarske krize,
pride hkrati z zacetkom krize same in z njenim vstopom v naso druZbeno
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zavest: najprej z Zupancicevim Shocking shoppingom, potem pa zlasti s
Prijateljevim Totenbirtom in z Moderndorferjevimi Vajami iz tesnobe ter
koncno s Flisarjevo antiutopicno Komedijo o koncu sveta.

Drama Shocking shoppingom je tukaj posebej pomembna, ker jo je
mogoce primerjati z drugimi dramami tega avtorja. Zupanciceve drame,
ki jih obravnavam v pri¢ujoem c¢lanku, so si tudi na ravni etike po-
dobne, saj vseskozi razgaljajo eticno breztemeljnost sodobne druzbe in
njenih podsistemov. A najbrz ni nakljucje, da je Zupancic¢ svoj Shocking
shopping napisal prav v Casu, ko je v svetovnem merilu pojem krize Ze
bil pomembno dolocilo druzbenega Zivljenja, drugi dve obravnavani
drami pa pred tem. Etiko tudi v tej drami konstruira skozi reprezentacijo
nekega druzbenega sistema (tokrat podjetja trgovine), v katerem posamez-
nik postaja sredstvo in objekt, ne pa eti¢no bitje, toda tudi izbira teme
ni naklju¢na. Ce je v Hodniku mogoce prepoznati kritiko zabavljastva
resni¢nostnih Sovov, v Razredu kritiko izobrazevalnih institucij, Se zlasti
akademske sfere, je v Shocking shoppingu Zupanci¢ svoj kriti¢ni po-
gled usmeril k pridobitniSkemu mehanizmu par excellence: trgovskemu
sistemu. Ne glede na to, da Zupanci¢ etike neposredno ne tematizira, je
z izbiro teme postavil impliciten kontrast med neko primarno funkcijo
trgovskega centra, ki naj bi l[judem omogocal dostop do Zivil (tudi Jozef
pride le po kruh in pol piS¢anca), ter pridobitniSko logiko, katere prva
funkcija je zasluZek. Ta prvi razkorak med pri¢akovanima funkcijama
nekega sistema povzroci dogajanje v nadaljevanju drame. V jedru gre torej
za eti¢no vprasanje po tem, kakSen je smisel neke institucije, kaj je njen
namen ter kdaj je njeno ravnanje dobro in kdaj slabo. Najpomembneje
paje, da je v takSnem sistemu posameznik eti¢no pohabljen, zaradi ¢esar
JoZef ne reagira, ne stori nicesar in tudi ni¢esar ne more spremeniti.

Zupancic torej z vsebinsko umestitvijo te drame, ki je sicer struktur-
no zelo podobna drugima dvema, tematizira tudi temelje nedelovanja
nekega gospodarskega sistema. Toda podobna nedelovanja razgaljajo
tudi drame, ki jih nikakor ne more Steti med tiste, ki bi tematizirale po-
sledice druzbenih neenakosti, ki jih je razgalila kriza sama. Tako recimo
Svetinova ali Vil¢nikova drama in drama Dragice Poto¢njak, pa tudi obe
drami Simone Semeni¢ razkrivajo enaka eti¢na vpraSanja v drugac¢nih
vsebinskih kontekstih. Vse te drame izrazajo potrebo po eti¢nem premi-
sleku, torej po tem, da dolo¢imo, kaj je dobro in kaj slabo; potrebo po
tem, da smo ljudje taksni, da smo te dolocitve sploh sposobni. V dilemi
med vlogo posameznika in vlogo druZzbe v procesu eticnega odlocanja je
mogoce pozornost usmeriti k enemu ali drugemu, toda menim, da je v so-
dobni slovenski dramatiki pomembnejsi fokus na posamezniku, ¢eprav
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je tu dilema v resnici podobna tisti o kokosi in jajcu. Obravnavane drame
namrec¢ v veliki vecini kaZzejo, da mora biti posameznik sposoben eti¢ne
presoje. Izpolnjeni morajo torej biti neki pogoji moznosti.

Ce v tem smislu obravnavamo dramo 5 fantkov.si, postanejo reci nekoli-
ko preglednejSe. Simona Semenic¢ za svoje dramske like izbere otroke. Za
otroke ne velja, da ne poznajo moralnih pravil: zelo natan¢no vedo, kaj je
v konkretnih okoli$¢inah dobro in kaj slabo, saj so jim to povedali starsi,
skrbniki, vzorniki in mediji. Kljub temu otroci niso sposobni eti¢nega
premisleka, saj se nikdar ne spraSujejo po temelju eti¢nih opredelitev
moralnih pravil — nikoli se ne sprasujejo, zakaj je nekaj dobro ali slabo
ter ali je dobro res dobro, slabo pa slabo.

Odrasli imamo do morale drugagen odnos. Ze Simona Semeni¢ z inter-
tekstualno umestitvijo svojega naslova kaze v smeri ironije in humorja,
s katerima se sooamo s protislovnostjo morale sveta, v katerem Zivi-
mo. Toda hkrati vidimo, da je ironija le mehanizem ohranjanja pravil,
ne pa njihovega spreminjanja, saj skozi distanco onemogoca soocenje
z neeti¢nostjo morale.

Totenbirt gre korak dlje, ko uprizori posameznika, ki zavestno stori ne-
kaj nemoralnega, kar pa je eticno dobro, ¢eprav to dejanje koncno ostane,
zaradi Stefovega propada, neizvrieno. Stef prepozna zlo, ki ga je v imenu
skrbi za druZino storil prijatelju, zato Zeli napako popraviti. Njegova
odlocitev je osebna in individualna, saj je posledica osebnega in indivi-
dualnega premisleka moralnih pravil, po katerih je ravnal. Nihce drug,
razen seveda Ivek sam, pa Se zanj ne moremo biti povsem prepricani, ne
premore takSnega premisleka, Se najmanj Eli, Ceprav je njeno delovanje
v celoti usmerjeno k iskanju duhovne srece.

Enako velja za Flisarjeve dramske osebe tako v Nori Nori kot v Kome-
diji o koncu sveta. Toda one se, Cetudi vseskozi sanjajo o samouresnicitvi,
ne prepoznajo v ogledalu, ki jim ga nastavljajo drugi. Ne morejo se soociti
z lastno nepopolnostjo, z relativnostjo lastne identitete, zato izgubljajo
tudi integriteto. Njihova integriteta je iz prizora v prizor drugacna, saj se
spreminja vsebina njihove Zelje. V Nori Nori se moralna pravila vrtijo
v krogu, medtem ko njihov smisel ostaja nereflektiran, ker se nihce ne
vprasa po tem, ali je samouresnicitev sploh dobra in ali je sploh mogoca.
V transcendentni praznini ustvarijo duhovni nadomestek absoluta, ki
pa Zal ne more upraviciti svoje vloge. V Komediji o koncu sveta se golo
preZivetje spreobrne na enak nacin, kot se je bilo poprej Zivljenje pred kri-
70, saj se ljudje nismo nicesar naucili. Ceprav imajo dramski liki v rokah
klju¢ do vzdrZnega preZivetja cele skupnosti, ga uporabijo za gojenje dro-
ge in nadaljevanje izkori$¢anja, ki je (bo) pripeljalo do propada ¢lovestva.
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Bolj dramati¢no razpad osebne integritete, ki bi lahko bila temelj
eticnega razmisleka, izpostavi Dragica Potoc¢njak. Brina nima nobene
moznosti eti¢nega premisleka: ona je in ostaja otrok. Pravo vprasSanje
je, zakaj ostaja otrok? Tak$na ostaja, ker ne more vstopiti v enakopraven
odnos z drugim, pa naj bo to druga oseba ali drugi kot institucija. V nobe-
nem trenutku njenega Zivljenja ni sliSana, in ker ni sliSana, tudi govoriti
ne more veC. Dialektika posluSanja in govora je prekinjena, zato etika
na ravni skupnosti, ki jo drama razgalja, ni reflektirana. Posameznik pa
ostaja sredstvo samopotrjevanja moralnih pravil v imenu institucij, ki so
pravi subjekti te drame.

Da Dragica Poto¢njak za to uporabi moralo, povezano z zascito pravic
otroka, zlasti pa pravilo o otrokovi spolni nedotakljivosti, je posebej po-
membno. Skoda, ki jo krienje tega pravila naredi, je, kot avtorica izredno
dovrseno pokaZze, nepopravljiva. Druzbeni mehanizmi prikrivanja zlorabe
in zatiskanja oci pred njo pa so prisotni vsepovsod: od verskih institucij in
policije do druZine, kjer se pomemben del teh zlorab kon¢no tudi zgodi.
Soocenje morale in etike v tej drami kaze presunljivo predstavo realno-
sti, a ne zato, ker nas osvesc¢a o stvareh, za katere vemo, da se dogajajo,
temve¢ zato, ker razgalja lahkotnost, s katero se dogajajo, in neizmerno
duSevno Skodo, ki jo povzro¢ajo. Zloraba otroka je morda res krSenje
enega moralnega pravila, toda hkrati pomeni unicenje celotne osebnosti,
ki si morda nikoli ne bo opomogla.

Brinini identiteta in integriteta sta razbiti, kar vodi v eskalacijo nasilja,
za katero pa Brino le steZka krivimo. Na karakterni ravni Brina ni kriva
tudi zato, ker prekine svoje bivanje kot Zrtev. Na drugi strani Katarina
tega nikdar ni zmogla, zato ostaja kriva, ¢etudi je glavni krivec tragedije
seveda Boris. Na narativni ravni proucevanja etike v tej drami torej eti¢ni
temelj ostaja razmeroma trden, in to je osebna integriteta posameznika.
Drama pa nam kaZze, kaj pomeni neeti¢no ravnanje za ¢loveka, ki je na
tak nacin oropan lastne integritete.

Razmislek o morali in etiki v sodobni slovenski dramatiki tako privede
do soocenja vsakega in vsake med nami z lastno integriteto, z lastnim
eticnim premislekom, ki utemeljuje nasa prepri¢anja o tem, kaj je dobro
in kaj slabo, tako kot nas k tak§nemu premisleku vodi 24ur Simone Seme-
ni¢. Vsekakor vse obravnavane drame implicitno zahtevajo to odlocanje,
¢eprav nujnost odloCanja najjasneje tematizira Vilcnik s Smetmi na Luni.
Tam temo spolne zlorabe otrok, ki jo obravnava tudi Dragica Poto¢njak,
izpelje kot simulacijo, ki se najbrz ne zgodi, kljub temu pa omogoca re-
fleksijo njenega izvora. Lawrenceova napaka je namrec prav to, da Vasilke
ne vidi kot otroka, temvec¢ kot subjekt, ki mu je po odgovornosti in krivdi
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enakovreden. Toda Lawrence ni vec otrok in njegova pozicija izven etike
ter onstran dobrega in zla je nesprejemljiva; Vasilka pa prav nasprotno
ostaja otrok, zato ne more odgovarjati sama zase in povsem upraviceno
ostaja onstran dobrega in zla.

Obravnavane drame nas na osebni ravni torej prepricujejo v dvoje: da
je za Zivljenje v druzbi nujno potrebno razlikovanje dobrega in zla, da pa
nihce med nami ne more biti absolutni eti¢ni razsodnik. Moralna pravila
je treba videti znotraj situacije, v kateri se uresnicujejo, in hkrati v celovi-
tem kontekstu druzbenega dogajanja, v katerega so situacije postavljene.

Od tod naprej obravnavane drame na razlicne nacine izpeljejo ali
nakazejo moznost eti¢ne refleksije v sodobnem svetu. Pri BriSkem ostaja
smotrni temelj te refleksije povezan s prepoznanjem prisotnosti imanent-
nega Boga, pri Dragici Poto¢njak in Roku Viléniku je nedotakljivost
otroske (Cloveske) integritete nekaj, kar lahko velja za eti¢ni temelj nase
morale, medtem ko Flisar in Svetina ne utemeljujeta kakrS$ne koli vere
v homogenost posameznikove identitete (in trdnost integritete), kar na-
potuje k nenehnemu sprasevanju po dobrem in zlem.

Da je etika nekaj odprtega, ne pa nekaj vnaprej danega in vecnega,
kazejo vse tri drame, v katerih je etika tema dramskega razmisleka. V
Totenbirtu je treba premisliti upravicenost druzine kot vrednote, ce je nje-
no blagostanje odvisno od izkori$¢anja drugih. V Vajah iz tesnobe je treba
premisliti upravi¢enost dobicka in denarja kot vrednote, Ce je pridobljen
z delom drugega, s prevaro in z izkorisCanjem. V Komediji o koncu sveta
je treba premisliti vrednost Zivljenja samega, ¢e je Zivljenje le kratkotrajna
last posameznika in njegova pravica, da z drugim ¢lovekom in z naravo
pocne vse, kar more.

Novski v Svetinovi Grobnici za Pekarno umre, ko tako njegova smrt
kot njegovo Zivljenje izgubita vsakrSen smisel. A Novski vseeno ni mrtev,
saj Zivi v KiSevi noveli in v Svetinovi drami. Svetina pokaze, da je vsa-
kokratna resnica zgodovinsko relativna, umetnost pa je tista, ki jo lahko
v njeni relativnosti uzre. Bistveno vpraSanje, ki je prav tako povezano
z razpravo o etiki in morali, je zdaj, ali smo se sposobni iz zgodovine
(bodisi druzbene bodisi osebne) kar koli nauciti.

Flisar v obeh obravnavanih tekstih izraza globok dvom o sposobnosti
ucenja in Se posebej dvom o sposobnosti ucenja na ravni etike. V Nori
Nori opisuje osebno iskanje samoizpolnitve, ki jo dramski liki iS¢ejo
v razlicnih moralnih sistemih (igrajo razlicne vloge, za katere veljajo
razli¢na pravila: poklici, ljubezenske vloge, druZinske vloge itd.), a svoje
etike, temeljece na idealu samouresnicitve, ne spremenijo. V. Komediji
o koncu sveta Majerhold ustvarja nekakSno Noetovo barko zase in za
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svoja naklju¢na sopotnika, pri Cemer ustvarja nova pravila igre in novo
moralo, temeljeco na novi etiki narave. Toda Joe Orton ne more spre-
meniti svojega nacina upravievanja delovanja sveta, katerega jedro je
trenutni uZitek in seveda izkoriS¢anje drugega. Etika druzbe ostaja torej
tudi v apokalipticnem trenutku konca sveta natanko enaka tisti, ki je
vodila h koncu samemu. Torej morala v trenutku krize ne razpade, ker bi
kriza unicila njene eti¢ne temelje, temvec velja ravno obratno: do krize
pride zato, ker nismo ve¢ prepric¢ani o upravicenosti eti¢ne utemeljitve
nase morale (ker ne vemo, kaj je dobro in zakaj bi to poceli), zaradi Cesar
jo po eni strani kr§imo, po drugi strani pa je nismo sposobni prilagoditi
sodobnemu svetu.

Obravnavane drame ne zastopajo izrazito pedagoskih staliS¢ o tem, kako
naj se spremeni nas odnos do narave, drugega in samega sebe, da bi ustrez-
neje oblikovali moralo sodobnega sveta; vidimo pa, da zelo natan¢no
razkrivajo eticne vzroke disfunkcionalnosti druzbe v specifi¢nih situaci-
jah, ki jih uprizarjajo. Mogoce je ugotoviti, da drame po letu 2008 bolj
neposredno nagovarjajo tudi sam fenomen krize, ki ga obravnavajo kot
eticni problem (zlasti Totenbirt in Komedija o koncu sveta). Sodobna slo-
venska dramatika torej ustrezno detektira in opise eti¢no jedro fenomena
krize, v kateri Zivimo. Ker pa je etika v tako razli¢nih tekstih v resnici
zelo podobno koncipirana, je mogoce v obravnavanih besedilih razbrati
tudi globlje eticne premisleke, ki jih potrebuje nasa druzba.

Ti premisleki niso povezani le s teZznjo po rekonfiguraciji tega, kar
razumemo kot integriteto posameznika in integriteto neke institucije ali
skupnosti, Ceprav sta to dve temeljni podrocji eti¢nega premisljevanja
v obravnavanih dramah. Vsem tekstom je skuSna tudi eti¢na negotovost,
tako kot izrazita potreba po novi in ustrezne;jsi etiki, ki bi imela dejansko
moc upravic¢evanja morale, ki bi ji dramski liki lahko sledili.

Eti¢na kriza se tako izkaZze kot nekaj permanentnega, ne nekaj novega
in specifi¢no znacilnega za danaSnji zgodovinski trenutek, zaznamovan
s pojavom krize. Ve€ina likov v obravnavanih delih ne reflektira etike,
temve¢ deluje bodisi v skladu z nekimi moralnimi pravili bodisi proti
njim (v tem primeru obi¢ajno v imenu nekega drugega moralnega pravi-
la), zato so ti dramski liki v odnosu do druzbenega ali institucionalnega
sistema bistveno nemocni. Hkrati pa so nemocni tudi tisti redki, kakor
Stef in v doloenem smislu tudi Zupan&i¢ev Dorian, ki imajo moZnost
eticne refleksije prevladujoce morale ter pri tem spoznajo njeno globoko
arbitrarnost in breztemeljnost.
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A mnoge drame ne ostajajo na tocki razkritja nedelovanja morale zaradi
manka eti¢ne refleksije, temve¢ ponujajo moznosti vsebinske umestitve
etike sodobnega sveta. Flisar v Komediji o koncu sveta nakaze moznost
etike narave in nekakSne nove avtarkije, ki bi omogocili preZivetje ¢lo-
veStva, vendar v utilitaristi¢ni viziji etike nista mogoci. Dragica Poto¢njak
in Simona Semeni¢ kaZeta na pomen pogovora kot poti k ustreznemu
iskanju lastne identitete, s ¢imer pogovor postaja nacin eti¢ne refleksije.
MatjaZ Briski in Zanina Mir&evska ponujata moZnost obstoja eti¢ne goto-
vosti na nacin prisotnosti necesa preseznega v sodobnem svetu, pri ¢emer
Briski stavi na podobo Boga ¢loveka, Mircevska pa na idejo celovitosti
¢loveske identitete brez apriorne krivde — na svobodo, katere omejitev je
drugi. Podobno bi lahko veljalo za Prijateljevo dramo, toda tam je ome-
jitev svobode Ze tisto nespoznavno ali nereflektirano v subjektu samem,
medtem ko Svetinova Grobnica za Pekarno izraZa etini smoter umetno-
sti kot tiste dejavnosti, ki ima eksplicitno sposobnost postavljanja izven
vsakodnevnega ¢lovekovega boja za preZivetje, zaradi ¢esar lahko izraza
tudi eti¢no refleksijo zgodovinske morale vsake druZbe.

Te vsebinske eti¢ne opredelitve, ki so nastale na temelju premisleka
doloc¢ene dramske (moralne) situacije, imamo lahko za mozna vodila pri
eti¢nem misljenju v danagnjem svetu. Ce vzamemo Svetinovo dramo za-
res, potem moramo te dramske tekste dojeti tudi kot specificne moZnosti
misljenja etike, ki poudarjajo potrebo po eticnem misljenju in hkrati
razkrivajo moznosti sodobnih eti¢nih opredelitev.

A najpomembnejSe spoznanje, ki nam ga ponuja sodobna slovenska
dramatika, ni niti eno niti drugo, temvec misel, da je treba vedno znova
utemeljevati moralo naSe druzbe. To torej ni enkraten dogodek, temvec
proces, ki se lahko konca le, ¢e najdemo absolutno eti¢no avtoriteto, iz-
vzeto iz imanentne morale vsakdanjega Zivljenja. Razen redkih izjem, dra-
me, ki sem jih obravnaval, ne verjamejo tej moZnosti, ki, se zdi, ne ustreza
Zivljenjski realnosti, v kateri Zivimo. Zato je klic k brezkonénemu premi-
sleku o dobrem in zlem Se kako nujen. Nesposobnost takSnega miSljenja
vodi, kot vidimo iz obravnavanih dram, k osebnemu in druZbenemu
propadu, k izkori$¢anju in tesnobi.

Zvestoba samemu sebi, kar lahko imamo tudi za hrbtno plat integritete,
ne pomeni trmastega vztrajanja pri staliScih, ki smo jih morda povsem
nakljucno prevzeli v nekem trenutku svojega Zivljenja. Integriteta ostaja
trdna tudi, ¢e je Clovek zvest svojemu lastnemu spreminjanju. To je misel
Tarasa Kermaunerja’, ki jo morda nekoliko Sibkeje artikulirano, a vendarle

5 Glej Kermauner: Skupinski portret z DuSanom Pirjevcem.
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dovolj jasno izraZzeno, najdemo v sodobni slovenski dramatiki, $e najbolj
morda pri Ivu Svetini. Svet, v katerem Zivimo, je ocitno tak, da mu lahko
ustrezamo le, ¢e se tudi sami vseskozi spreminjamo. Le, ¢e sprejmemo
lastno spreminjanje, lahko svet ustrezno razumemo. To kaZe Stefova
usoda v Totenbirtu, na ravni druzbe pa Flisarjeva antiutopija, kjer bi vsi
spremenili svet, ne bi pa spremenili svojih vzorcev ravnanja.

Vendar spreminjanje in zavest o njem ne pomenita absolutne rela-
tivnosti in arbitrarnosti eticnega miSljenja. To kazejo Vaje iz tesnobe,
kjer na ravni naracije ne moremo ostati ravnodusni ob usodi StarejSega
moskega in Dekleta, pa tudi Punce v trenirki in Kadrovnika, ki jih njihove
spreminjajoCe moralne vloge unicujejo. Ljudje nismo le duhovna, temvec
tudi fizicna bitja — absolutno razloCevanje enega in drugega se vse bolj
kaZe kot eti¢no usodna zmota evropskega misljenja‘. Ne le, da sta telo in
duh mnogo bolj prepletena, kot si predstavlja novoveski dualizem, tudi
razumevanje ¢loveka kot bitja je s staliS¢a zgolj ene metafizicne entitete
neustrezno. To za etiko pomeni, da ne sme biti le plod racionalnega raz-
misleka, na podlagi katerega je z nekaj iznajdljivosti vendarle mogoce
upraviciti kakr§no koli moralo, temve¢ mora upoStevati fizi¢nost ¢love-
kovega bivanja v svetu.

Obravnavane drame na razli¢ne nacine kazejo, da eticni premislek
vedno pomeni tudi samoomejitev dramskega subjekta, na ravni naracije
pa omejitev moznosti tistega, kar je cloveku kot bitju dovoljeno. Izguba
absolutne eticne trdnosti, ki jo Nietzsche priklicuje s smrtjo Boga, ne
sme pomeniti absolutizacije ¢lovekove Zelje ali njega samega, kar je
tudi Nietzsche na neki nacin pocel z idejo nad¢loveka, temvec njegovo
zavestno in vsakokratno samoredukcijo. Sele tedaj Fant v obleki ne bo
ve¢ odpuscal delavk in prodajal svoje zarocenke, Eli ne bo iskala duhovne
popolnosti in hkrati varala moZa ter sodelovala pri njegovem izkoriS¢anju,
Nora in Helmer (Torvald) ne bosta vstopala v samodestruktivne odnose,
Boris ne bo zlorabljal Brine in vsi skupaj ne bomo dopustili katastrofe,
ki jo slika Flisar v Komediji o koncu sveta.

Poslednja misel pricujoce Studije o morali in etiki v sodobni slovenski
dramatiki sega onstran antropocentri¢nega utilitarizma, ki ga zastopa Ma-
jerhold v Komediji o koncu sveta. Etika ni potrebna zato, da prepre¢imo
lasten propad, temvec zato, ker je integralni del nas kot socialnih bitij ter
kot posameznic in posameznikov, ki kljub vsemu ne smemo storiti prav
vsega, kar zmoremo.

0 tem glej Singer: The Expanding Circle, str. 149—173, in Damasio: Iskanje Spinoze, str. 29-38.
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