
K V P R A Š A N J U R A Z V O J A T U L I P A N O V E G A M O T I V A 
N A P O S L I K A N E M P O H I Š T V U IZ V Z H O D N E Š T A J E R S K E 

T o n č i c a U r b a s 

Pokra j inski muze j v Mar iboru ima v e tnografskem o d d e l k u tudi 
več p r imerkov posl ikanega pohištva, k i j e b i lo nabrano z najrazl ič­
nejšimi pri ložnostnimi nakupi na o b m o č j u severovzhodne Sloveni je 
p red p r v o svetovno v o j n o in v o b d o b j u med o b e m a vo jnama. Pohiš tvo 
te vrste j e več ide l iz Koroškega ko ta in s Kobanskega , medtem k o sta 
vzhodna Štajerska in Prekmur je zastopana tu v manjšem številu. Iz 
tega o b m o č j a p rev ladu je jo med pohiš tvom zlasti tesane skrinje. Ed ino 
ka j p o m e m b n e j š o opremo iz tega okol iša p redouču je skupina ž ivo p o ­
slikanih skrinj z znamenitimi tulipani oz i roma n j ihovimi motivi , k i — 
vsaj na p rv i p o g l e d — tvor i jo enotno garnituro. T o so tri skrinje za 
nevestino ba lo in posl ikana postelja, k i j e sedaj eden na jpomembnejš ih 
p redmetov v haloški notranjščini e tnografskega oddelka . Pozornost na 
tem pohiš tvu ne pr i teguje tol iko arhitektura izdelanih predmetov, 
k a k o r ž ivo pisana rastlinska mot iv ika v okras ju , k i g o v o r i o enotnem 
načinu p r e c e j popo lnega rastlinskega okras ja in k i j e mora lo nastati 
p o d v p l i v o m iste smeri v tej zvrsti domače l judske obrt i in v enotni 
mizarski de lavnic i . 

Inventarni podatki , k i se nanašajo na te predmete , nam žal zaradi 
nepopolnost i ne m o r e j o ustrezati, da b i na n j ihovi osnovi lahko dognal i 
ka j v e č nadrobnost i o p ravem i zvo ru tega pos l ikanega pohištva. P o v e d o 
nam le to l iko, da se j e uporabl ja lo p redvsem na vzhodnem de lu Šta­
j e r ske , na eni izmed skrinj j e še pr ipomba, da j e bi la skr inja uvožena 
iz Medj imur ja . 

T o m e j e napoti lo, da sem se odprav i la na terensko iskanje ustrez­
nih k o s o v posl ikanega pohištva; ker pa tudi teren ni nudil d o v o l j , sem 
se poveza la z muze j i v P o d r a v j u in P o m u r j u in k o n č n o še z V o j v o -
djanskim m u z e j e m v N o v e m Sadu.^ 

^ Podatke, ki sem jih dobila na terenu, so mi posredovale naslednje 
osebe: v Halozah Jože Pintarič iz Gruškovca, Dragan Gregurec iz Zavrča, 
Miha Feguš iz Cirkulan, Liza Peklar iz Črmožiš, Marija Goričan iz Cvetlina; 
za Prekmurje: Bela Laci, Jože Seršen in Jože Kovač za Kobilje, medtem ko mi 
jih je za kraje na Dolinskem, posebej okrog Radmožancev posredoval Karel 
Jakob, preparator muzeja v Murski Soboti. — Muzejsko gradivo in podatke 
pa sem prejela v naslednjih muzejih — Pokrajinski muzej v Murski Soboti, 
Gradski muzej v Varaždinu, Etnografski muzej v Zagrebu, Muzej Slavonije 
v Osijeku, Vojvodjanski muzej v Novem Sadu in Etnografski muzej v Ljub­
ljani. — Nekaj gradiva, ki ga ima Volkskundliches Museum v Grazu, pa mi 



Šele pr imer ja lno gradivo , k i ga hrani jo omenjeni muzej i , j e o m o ­
goč i lo ustvaritev popolne j še sinteze, ki naj objasni in razvozl ja to, 
česar poman jk l j i v i inventarni podatki ne m o r e j o dati. Že sam površni 
opis^ posameznih predmetov , in posebno pr imer java risbenih pred log 
omogoča ta , da i zva jamo zak l jučke o skupnih delavnicah, v katerih so 
izdeloval i te vrste pohištva v drugi po lov i c i 19. stoletja, k o j e posl ikana 
skrinja tudi v drugih kra j ih S loveni je dož iv l j a l a pos lednje o b d o b j e 
razcveta in j e nato l judsko pos l ikavanje pohištva pr iče lo odmirati , 
d o k l e r ni p o v s e m zamrlo zaradi vse v e č j e izdelave preprostega mizar­
skega t ipiziranega pohištva, k i j e takrat p rep lav i lo tudi podeželje.^ 

P o s t e l j a v Pokra j inskem muze ju v Mar iboru (si. IY / 3 , in si. 1 
na str. 63) p r e d o č u j e v p o g l e d u kons t rukc i je mizarski izdelek 19. sto­
letja. Je iz rezanega mehkega lesa, t emnor javo pobarvana in ima 
pestro okras je na celotni stranici, po ob l ik i v p ravoko tn ik uokv i r j ene 
barvne k o m p o z i c i j e pa tudi na spodnj i končnic i , k i j e po v e č j e m delu 
vzhodne Štajerske in delu Prekmur ja p rav i jo »šajfca«.". Ornament na 
robni istrani sestoji iz treh e lementov. V začetku roba j e stilizirana 
štirilistna roža ve t rovnica z d v e m a osnovnima barvama: be lo , ze leno-
rumenordečo , ze l enomodro ; slednja rabi le za dopo ln j evan j e praznin 
na ornamentalni p loskvi . Naslednja dva elementa se vrstita v menja-
j o č e m se zaporedju . 

Prvi j e sestavljen iz stil iziranega tu l ipanovega šopka, k i j e osnovni 
element vsega omen jenega pohištva v nekaj različnih variantah, s 
tremi tul ipanovimi cve tov i na valovi t ih stebelcih, d o p o l n j u j e pa j i h 
štiricvetna stilizirana marjet ica in suličasti listki, k i prav tako le izpo­
p o l n j u j e j o prazno p o d l o g o . Šopek poganja iz prav tako stil iziranega 
cvet l ičnega lončka z roča jem. — Osnovna ba rva v tej p loskv i j e c ino-
b rovordeča , v cve t ju pa se i zmen ju j e jo : k r o m o v o zelena in pa črna, k i 
j e obenem barva valovi to ob l ikovanih stebelc. — Tret j i dekorat ivni 

je posredoval dr. Niko Kuret, ki se je oktobra 1958 mudil v tem muzeju in 
naprosil tamkajšnjega kustosa g. dr. W . Seppa za podatke o datiranem in ne-
datiranem pohištvu s tulipanovimi motivi, ki sem jih nato prejela po pošti in 
so mi bili prav dobrodoš i. Zato izrekam obema tudi tu prisrčno zahvalo. — 
Le-to dolgujem za posamezna navodila in posebna opozorila: prof. F. Bašu, 
B. Orlu in M. Jagodicevi. Materialno je moje delo podprl Pokrajinski muzej 
v Mariboru, ki je pokazal zanj veliko razumevanje, za kar izrekam tudi 
njegovemu ravnatelju B. Teplyju svojo zahvalo. 

^ Nadroben opis posameznih kosov bi lahko odpadel v primeru, če bi bile 
možnosti za objavo barvnih klišejev, za katere je prvotno izdelala barvne 
predloge tehn. risarska M. Rojsova. Ker je ta možnost zaradi tehtnih ovir od­
padla, sem se morala v uvodu odločiti za krajši opis, ki je nujen predvsem 
zaradi barv, katerih na navadnih perorisbah ni mogoče razbrati. 

" Dr. Franc Kos, Slovenska kmetska skrinja, Etnolog XIV vol., Ljubljana 
1942/XX, str. 65 in dalje. 

* Tako imenujem ta del postelje tudi pri nadaljnjih opisih. 



element j e m o č n o stilizirana štirilistna roža ve t rovnica na rumenozeleni 
osnovi , z i zmen ju jočo se rdečo , k romovoze l eno , be lo in č r n o ba rvo . 
Celotni ornamentirani pas j e zak l jučen s p rv im dekora t ivn im ele­
mentom. 

Poglavi tni tu l ipanov mot iv se p o j a v l j a nato na »šajbi« v neko l iko 
spremenjeni ob l ik i tako, da ga v povečanem formatu o b r o b l j a bordura 
z ž ivorumeno o s n o v o , o b d a n o s črno črto, na kateri so v vsakem kotu 
rože ve t rovnice , m e d njimi pa teče od vogala d o voga la rastlinska 
vit ica s suličastimi listki v bel i , zeleni, c inob rovordeč i in ultramarin 
barvi . P rev ladu joč i ba rv i v tem ornamentu sta c inobrovordeča in ž ivo -
rumena. Osnovn i , to j e tul ipanov mot iv j e v bis tvu enak o n e m u na 
stranski postel jni stranici. 

Zal so inventarni podatki o tem predmetu skopi in nam m i m o 
inventarne številke ne p o v e d o ničesar drugega, k a k o r da j e postel ja 
iz Gruškovca v Ha lozab (sedanja občina Cirkulane) . 

S k r i n j a I iz te skupine pohištva, iz Majskega vrha v Halozah, 
sedanja obč ina Cirkulane , j e mizarski izdelek z rogl j ičnimi vezmi, b rez 
podstavka, d imenzi ja 0,91 X 0,45 X 0,50 m. V arhi tektonskem pogledu 
pripada tipu običa jn ih mizarskih skr in j , ki so v drugi po lov i c i 19. sto­
letja preplavl ja le naše podeže l j e , z rahlo profi l i ranim zgorn j im robom 
in p o k r o v o m . Krasilni ornament, k i edini dviga .sicer preprosto, skoraj 
b i rekli b o r n o skrinjo, prekr i to v celoti s t emnor javo ba rvo , nahajamo 
na prednj i glavni p loskvi , razdel jen pa j e v tri pr ib l ižno m e d sebo j 
enaka pol ja . T u se ponav l j a že na postel j i opisani mot iv : tul ipanov 
šopek, ki pogan ja iz sti l iziranega cvet l ičnega lončka na c inobrovordeč i 
osnovi s tremi tul ipanovimi cve tov i v be l i in par i škomodr i barvi , ter 
z dvema tul ipanovima, na po l odprt ima p o p k o m a v ok rovorumen i 
barvi . C r n a rabi tudi tu le za o b r o b l j a n j e in za valovi ta cvetna ste­
be lca . — Srednji motiv sestavlja šesterolistna roža ve t rovnica na o k r o ­
vorumeni podlag i , v p rev ladu joč ih belih, zelenih in c inobrovordeč ih 
barvah. Tud i tu raJji črna ba rva le za obrob l j an je . Ce lo tno t ro jno 
ornamentalno p o l j e obda j a bo rdu ra enako kombini ranega sestava, 
k a k o r smo ga srečali pri p r e j opisani poste l j i : na k romovoze len i osnovi 
teče valovi to steblo, k i ga o b d a j a j o po ložni okrovorumeni , be l i in 
c inob rovordeč i listki, v vogal ih pa stilizirana roža vetrovnica . R o b 
bordure tvori neko l iko širša črna črta. Tudi tu j e d o b r o razvidna ne­
popo lna simetrija v ornamentalni kompoz ic i j i , ki se izraža p rav tako 
na postel jnih okraskih, in v malenkostnih razlikah v barvnih odtenkih; 
to pa nedvomno govor i o pros toročnem pos l ikovan ju pohištva, b rez 
uporabe enotne šablone. Žal j e omenjena skrinja od mar iborske sku­
pine posl ikanega pohištva najslabše ohranjena. T a k o j e oljčutno pri­
zadeta barva , k i j e izgubila p rvo tno živahnost. Posebe j ve l ja to za 
p o k r o v , k j e r j e okrasek v enaki kompoz ic i j i ko t na prednj i p loskv i 
skoraj povsem izginil, tako da j e razviden le še v komaj vidnih sledovih. 
Oč i t no j e , da sta opisani skr inja in postel ja prvotno tvoril i garnituro. 



ki j o j e nevesta pre je la o b porok i , a sO' j u p o z n e j e prenesli v dva raz­
lična kraja si. 2 na str. ) . 

S k r i n j a II (si. IV /2 in si. 3 in 3 a na str. 63), p o inventarnih 
podatk ih iz Zavrča , s p r ipombo , d a j e b i la uvožena iz Medj imur ja , j e 
k a k o r I mizarski izdelek pre jšnjega stoletja, neko l iko več j ih d imenzi j 
od pre jšnje in vezana na rogl je . D r a g o c e n a j e za p roučevan je posl i ­
kanega pohištva, ke r j e datirana z letnico 1868. V l i kovnem pog ledu 
sodi med najrazkošnejše skr inje , k i so se nam iz te skupine ohrani le 
v našem Podrav ju in Pomur ju , s še razmeroma d o b r o očuvanimi živah­
nimi barvami. Vtis razkošnosti j i ustvar jajo pestra in razgibana bor ­
dura in posl ikana profi l irana spodnja in zgornja robova . Oči tno j e , da 
so razkošno bo rdu ro dovo l j eva l e v e č j e dimenzi je skrinje. Bordura 
obda ja notranji ornament, ki delno spominja na k o m p o z i c i j o pri 
skr inj i I. Tud i tu j e not ranje okras je razde l jeno v tri po l ja . V stran­
skih pol j ih s reču jemo tul ipanov motiv, ki j e vdelan na c inobrovordeč i 
osnovi , izhaja pa za raz l iko od skr in je I. in opisane postel je iz stilizi­
ranega srca, k i ga b o m o srečali pri skrinjah, kakršne so rabi le za pri­
mer ja lno grad ivo . P rev ladu joče ba rve so tudi tu: bela , rumena, modra , 
od katerih srečamo s lednjo še pri robnem okrasku, sestavljenem iz 
treh črt, (zelena na notranji , rumena v srednj i in par i škomodra na zu­
nanji strani). V par iško modr i ba rv i j e prav tako kotni k rožeč , k i rabi 
tu namesto rože ve t rovnice za dopoln i tev v ko tu prazne osnovne p lo ­
skve . Os redn je p o l j e sestavlja m o č n o stiliziran madžarski grb na rahlo 
rožnati pod lag i ; p o d n j im j e omenjena letnica. Tudi v tem osrednjem 
p o l j u prevladuje ta obe osnovni ba rv i : rdeča in k romovoze lena , o b ­
rob l ja pa j u črna, ki rabi tudi za okvi r . — Razkošno b o r d u r o sestavlja 
osnovna k romovoze lena barva, le-to pa obda ja t rojni zobčasti okrasek 
v c inobrovordeč i , be l i in zeleni barvi . — Tudi tu inventarni podatki ne 
p o v e d o ničesar natančnejšega o p ravem izviru skr inje . D a pa j e raibila 
le za nevestino opremo, o tem ne m o r e m o dvomit i . Za naš pr i spevek j e 
jxwnetmbna zlasti zato, ke r j e v skupini tega pohištva iz mar iborskega 
muze ja edina, k i j e datirana. Po nadrobnejš i pr imer javi b i p rav tako 
težko dvomil i , da ni izde lek iste roke , k a k o r sta opisani postel j i in 
skrinja, k i sta morali , sodeč po okras ju in barvah, nastati v pr ib l ižno 
istem časovnem o b d o b j u . 

S k r i n j a I I I (si. IV/1 in si. 1 in 1 a na str. 65) se v arhitekton­
skem pog ledu razl ikuje o d o b e h opisanih skr in j in j e nedvomno izven 
p r e j opisane garniture. Ne sloni neposredno na tleh, marveč j e kon­
struktivno posrečeno ob l ikovana z volutasto pTofiliranimi nogami na 
prednj i strani. D imenz i j e te skr in je se sicer ne raz l ikuje jo m n o g o o d 
prejšnje; bis tvena razlika j e p redvsem v okras ju in razjxjreditvi orna­
menta, ki v pr imer javi z drugim mater ia lom v raznih naših muze j ih 
g o v o r i o povsem različni delavnici s tulipani posl ikanih skr inj v P o ­
drav ju oz i roma Pomur ju . 

Celotna površ ina skr in je j e za razl iko od prejšnj ih dveh in p o ­
stel je obarvana v živi ok rovo rumen i barvi , na kateri so nato vrisaTii 



SI. 1. Detajl poslikane posteljne stranice (Gruškovec) ; 1 a. detajl iste postelje 
na j'šajbi«; 2. poslikana prednja stranica skrinje (Majski vrh); 3. del poslikane 
prednje stranice skrinje z letnico 1868 (Zavrč) ; 3 a. motiv na stranski stranici 

skrinje (Zavrč.) Iz zbirk Pokrajinskega muzeja v Mariboru 
Risba: Mart ina R o j s 



osnovni ornament i v ob l ik i dveh pravi lnih kvadratnih p o l j . O b e 
okrasni po l j i se ponavl ja ta na p o k r o v u v povsem enakem razporedju , 
medtem k o ornament na stranskih p loskvah govor i o drugi k o m p o ­
zici jski zamisli, po tujem, skora j že umetno-obr tnem vzorcu . — Praz­
nino, k i j e nastala izven vdelanih kvadratnih ornamentov zaradi svetle 
podlage in enostavne razporedi tve okraskov , izpoln ju je vrsta v menja-
j o č e m se zapored ju razpore jenih črt va lovu ic in premih črt, k i j i h j e 
slikar nanašal, če j i h sodimo p o nepravilnosti , k i j e očitna na p rv i 
pog led , pros toročno, s s l ikarskim č o p i č e m ali morda ce lo s tresko. — 
Osnovni okrasek, k i del i p redn jo p loskev in p o k r o v na d v o j e skoraj 
simetričnih p o l j , j e tudi tu pos l ikan z osnovno c inob rovo rdečo ba rvo . 
Na n j e j j e naslikan tul ipanov šopek, k i izhaja iz m o č n o stiliziranega 
srca, obarvanega s s injo, be lo in k r o m o v o z e l e n o ba rvo in z mrežastimi 
okrasnimi dodatki . K o m p o z i c i j a šopka j e v osnovi enaka kako r že pri 
opisanih skrinjah. T v o r i j o ga tr i je odprt i tul ipanovi cvetovi , k i j i h 
d o p o l n j u j e j o mimo položenih suličastih l ist ičev še stilizirane marjet ice, 
in na vsaki strani spodaj pr i korenini p o en tul ipanov rahlo odprt i 
cvetni popek . P rev ladu joče ba rve s o : bela , modra (cvet je) , listasto 
zelena (listki) in črna, k i j o j e tudi tu slikar porabi l za stebelca, de lno 
za listje in k o n č n o še za obrob i tev celotne kvadratne k o m p o z i c i j e . 
Značilna razporedi tev barvnih čr t in kotni okrasek m o č n o spominjata 
na robni okras pr i skr inj i II, tako da lahko g o v o r i m o o vpl iv ih p rve 
skupine posl ikanega pohištva (postelja in obe skrinji iz Ha loz ) . P o ­
sebno ve l ja to za osnovni okrasek, k i se ponav l ja v istem načinu na 
pok rovu . — Ornament na stranskih p loskvah sestavlja mnogolis tna 
rozeta v kvadra tnem okv i ru , in ki nam p r ipovedu je že o umetno-
obrtnih vpl ivih . — P o inventarnih podatk ih j e bi la opisana skrinja 
prepe l jana v muze j iz Svetinja v Slovenskih goricah, rabila pa j e za 
dekl i ško opremo. (G le j dopoln i lne poda tke o n je j v Baševi razpravi 
» K m e č k o i>ohištvo v našem Podrav ju in Pomur ju« . ) 

S posl ikano skr in jo iz Svetinja se v pog ledu ornamentalne razpo­
reditve na jbo l j sklada skrinja, k i j o hrani Etnografski muze j v L j u b ­
l jani v razstavnih zbi rkah k o t edino pos l ikano skr in jo iz o b m o č j a 
vzhodne Štajerske. Po i^nventarnih podatkih j e skrinja iz Bisa v Slo­
venskih gor icah (Sv. Bol fenk v Slovenskih goricah) in j e datirana z 
letnico 1868. 

Kompoz ic i j sk i sestav cveta, k i del i skr in jo prav tako v d v o j e 
simetričnih p o l j , se sklada z mar iborsko skr in jo III, le da j e osnova 
temnorjava, na n je j pa so vrisane preme in valovi te črte v m e n j a j o č e m 
se vrstnem zaporedju. — Šopek izhaja iz močno stiliziranega srčka, obar­
vanega z m o d r o , be lo , rumeno in č rno ba rvo . Tudi tu j e osnova k v a ­
dratnega ornamenta c inobrovordeča , ob rob l j a pa jo ' okv i r črt v menja­
j o č e m se redu črne, be le , rumene in par i škomodre barve . Tul ipanov 



SI. 1. Motiv na prednji stranici skrinje iz Svetinja (Pokrajinski muzej v Mari­
boru) ; 1 a. motiv na stranski stranici skrinje (Svetinje) ; 2. detajl poslikane 
prekmurske skrinje iz Radmožancev (Pokrajinski muzej, Murska Sobota); 
3. detajl poslikane prekmurske skrinje; 4. in 5. motivi na poslikani skrinji 
(Grnškovec); 6. motiv na prednji stranici skrinje iz Bisa v Slov. goricah 

(Etnografski muzej v Ljubljani) 
Risba: Mart ina R o j s 
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cve t sestavljajo po vrstnem redu od zunaj navznoter : modra , rdeča, 
črna in bela , pa nas vrstni red p redvsem spominja na skr in jo I v 
mar iborskem muzeju . Posl ikana kvadrata se ponavl ja ta v enakem za­
po red ju tudi na pok rovu , medtem k o sta stranici brez o k r a s k o v . , 

P rece j podobnega imata tudi dve skrinji , ki j u hrani Pokraj inski 
muze j za Pomur je v Murski Soboti , in j u j e pr idobi l (po inventarnih 
podatkih) iz Radmožancev pri madžarski me j i . Posebe j skrinja I z 
le tnico 1882 v sredini g o v o r i o skupnih potezah v kvadra tnem tulipa­
no vem mot ivu , p r ece j p o d o b n a pa j e tudi nadrobna razporedi tev barv . 
Raz l iku je se od mar iborske skr in je III in l jubl janske iz Bisa le tol iko, 
d a j e kvadratni mot iv dopo ln jen s srednj im po l jem, na katerem naha­
j a m o močno stilizirano d revo ž iv l jen ja v ob l ik i tu l ipanovega cveta in 
stilizirane rože vrtnice, medtem k o ornament ob straneh d o p o l n j u j e j o 
stilizirane marje t ice (si. 2 na str. 65). Osnovno okrasno p o l j e obda ja 
bordura , k i spominja na ono pri mar iborskih skrinjah, le da kotni 
okrasek sestavlja roža ve t rovnica enakih ob l ik kakor v os redn jem 
po l ju . 

Druga skr inja iz istega muzeja (si. 3 na str. 65) j e datirana z let­
n ico 1870. Po sestavu ornamenta j e neko l iko enostavnejša in prepro­
stejša, posebe j ve l j a to za borduro , ki j o sestavljajo ob valovi to pote­
ka joč i črti nanizani rastlinski listi. Os redn je okrasno p o l j e sestavlja 
prav tako t rocvetni tu l ipanov šopek z dodanima marjet icama, celotna 
površ ina izven g lavnega ornamenta pa j e kako r pr i p re j šn j i skr inj i 
okrašena z izmenja joč imi se premimi in valovi t imi črtami na svetlejši 
podlagi . Sestava posameznih ba rv se ne razl ikuje m n o g o od onih, k i 
smo j i h srečali pri mar iborski skupini . G r e le za neko l iko razl ično 
kombinac i jo , k i j e mora;la biti v skladnosti z o snovno b a r v o . 

Posl ikano pohištvo s tu l ipanovo mot iv iko , k i ga hrani v razstavnih 
zbirkah Gradski muze j v Varaždinu, po svo j i ornamentiki in konstruk­
ci j i spominja b o l j na p rvo skupino pohištva v mar iborskem muze ju . 
Garni turo sestavljajo ve l ika zakonska postel ja in tri skrinje, d v e pre­
prostejši in enostavenjši brez pods tavkov in tretja arhitektonsko in 
l ikovno zelo razkošna kmečka skrinja. 

P o s t e l j a ima kako r mariborska posl ikani stranici in spodn jo 
»ša jbo« (si. 1 a na str. 69). Preseneča skoraj povsem ista razporedi tev 
o k r a s k o v na stranici, b rez začetne štirilistne rože ve t rovnice in v 
i zmen ja jočem se zaporedju tul ipanov šopek, ki poganja v treh odprt ih 
tul ipanovih cve tovih iz stiliziranega cvet l ičnega lončka, d o p o l n j u j e j o 
pa ga prav tako stilizirane marjet ice, ki rab i jo obenem za kotne okra ­
ske. Osnovnemu tul ipanovemu mot ivu sledi nato štirilistna rozeta z 



verižičastimi okraski. Slednji okrasek se razlikuje od njega na po­
stelji v mariborskem muzeju le po izrazitosti barv, kjer izstopa živo-
zelena, medtem ko v tulipanovem motivu dopolnjuje cinobrovordečo 
živoTumena in le delno ultramarin. O podobnosti govorijo tudi črna 
cvetna stebelca, ki jih ima prav tako mariborska postelja in vse opi­
sane skrinje mariborske in prekmurske skupine. — Tudi okrasek na 
»šajbi« se kompozicijsko sklada z okraskom na postelji iz mariborskega 
muzeja: tulipanov šopek na indijsko rdeči osnovi, le da je rob namesto 
rumen, kromovozelene barve. Kotne okraske sestavljajo tudi tu suli-
časti lističi, položeni ob valovito steblo. Gre predvsem le za razlike v 
barvni kompoziciji, ki upošteva samo nekoliko drugačno kombinacijo 
in govori torej v prid sorodnega izvora obeh postelj. 

To ugotavljamo prav tako ob primerjavi poslikanih skrinj, od 
katerih sta dve datirani. 

Zaradi preprostosti in enostavnosti v ornamentalni kompoziciji se 
bom tu najprej omejila na opis skrinje manjšega formata (si. 3 na 
str. 69). Tudi na tej skrinji je prednja stranica razdeljena na tri polja, 
od katerih v stranskih srečujemo zopet tulipanov šopek, ki izhaja iz 
stiliziranega srca, in ki ga kot na stranici postelje dopolnjuje stilizi­
rana marjetica. — Sorodnost je očitna tudi v barvah: na cinobrovo­
rdeči osnovi sestavljajo šopek črni peclji, beli, okrovoriuneni in pari-
škomodro obarvani listki povsem enakih oblik, kakor na prej opisanih 
skupinah skrinj. Cvet sestavljajo prav enake bairve, med njimi tudi 
tukaj rabi črna za obrobljanje. Osrednje polje ima kakor prekmurski 
skrinji šopek v obliki drevesa življenja. Sam cvet pa je kombiniran 
z odprtim tulipanom, stilizirano živobarvno vetrovnico in stiliziranimi 
črno obrobljenimi marjeticami. Za osnovo rabi kromovozelena, v cvetju 
pa so sestavne barve: rožnata, okrovorumena, bela in pa črna, ki rabi 
kakor prej za obrobljanje, in valovita cvetna stebelca. 

S k r i n j a II iz te s k u p i n e (si. 4 na str. 69) je nekoliko večjih 
dimenzij, zato tudi tu osrednji in glavni okrasek, ki j e prav tako raz­
deljen v tri polja, obdaja bordura enake barve in ornamentalne 
kompozicije kakor skrinjo II iz mariborskega muzeja. Kompozicija 
poglavitnega osrednjega ornamenta precej spominja na prejšnjo skri­
njo I, le da je osnovna barva osrednjega polja zaradi obdajajoče je 
zelene bordure okrovorumena. Skrinja je posebno dragocena zaradi 
letnice 1881 pod osrednjim poljem. Okrasek na stranski stranici pred­
očuje tudi tu štiriperesna vetrovnica na cinobrovo obarvani kvadratni 
osnovi. 

S k r i n j a I I I (si. 2 na str. 69) sodi v arhitektonskem in dekora­
tivnem pogledu med najrazkošnejše kose kmečkega poslikanega po­
hištva v Podravju. Crna osnova skrinje, ki j o prekriva v celoti, j e 
narekovala drugačno kombinacijo barv, kot j e bilo to srečati pri prejš­
njih skrinjah. Tu sta predvsem okrovorumena osnova v borduri, med­
tem ko se motivika poudarja s prejšnjimi vzorci. Prevladujoči barvi 
sta tudi tu cinobrovordeča in kromovozelena. Stranski ornament se-
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stavlja tudi tu že p r e j znana stilizirana štirilistna roža ve t rovnica v 
kvadra tnem okvi ru . Arh i tek tonsko se skrinja razl ikuje o d pre jšnj ih 
dveh zaradi trapezasto ob l ikovan ih nog, k i na nj ih poč iva , v sredini pa 
j e datirana z le tnico 1874 Tudi varaždinska garnitura j e žal op rem­
ljena s prav skopimi inventarnimi podatki . Inventarna kn j iga in kn j iga 
pr idobi tev v varaždinskem muze ju pojasnjuje ta le, da so bi l i vsi štirje 
kos i pohištva nabavl jeni v Seketinu, to j e k ra ju nad Varažd inom o b 
glavni cesti, k i vod i p reko Ivana Zel ine v Zagreb (območ je Hrvatskega 
Zagor ja ) . 

V G r u š k o v c u v Halozah sem avgusta 1958 odkr i l a pri posestniku 
Pintariču na podstreš ju skr in jo pr ibl ižno enakih d imenzi j ko t j e mari­
borska skr in ja I. Tudi v arhi tektonskem p o g l e d u ustreza omenjeni 
skrinji , p o s e b p o ka r zadeva kons t rukci jo , saj j e vezana na rogl j ični 
način. Sedanj i lastnik j o uporab l ja za shranjevanje ovsa na IKKI-
strešju, k j e r pa se j e prvotna svežina ba rv znatno zabrisala. V l ikov­
nem pog ledu nas skr inja spominja v osnovni trocvetni tu l ipanov! m o ­
tiviki na pre jšnje , le da j e cve t je popolne j še , ba rvno b o l j umetniško 
in tudi okusne je razpore jeno , tako da nas skupaj s stransko uokv i r j eno 
rozeto, k i se p o d imenzi jah skora j sklada z ornamentoma na prednj i 
p loskvi , neko l iko spominja na umetno obrt , k i j e ve r je tno vpl ivala na 
izdelovalca skrinje. Ornamentalna kompoz ic i j a govor i prav tako o 
več j i razčlenjenosti cveta in j e p re j m o č n o stilizirana kako r naravna. 

Podatki o skr inj i so d o b r o ohranjeni v družinskem izroči lu ; k hiši 
j o j e prinesla gospodar j eva mati 1879, k o se j e možila. Tega leta j i j o 
j e izdelal dolanski mizar Jože G o l o b , ro jen 1841, umrl 1904 v Do lanah 
p o d Bor lom, k je r j e imel svo jo mizarsko delavnico.** V izroči lu v tem 
o b m o č j u j e p rav tako ohranjeno, da j e bi l G o l o b znan izde lovalec 
mizarskih skr in j , k i pa se žal niso v e č ohranile. Čeprav seveda man j ­
k a j o natančnejši podatk i o nadrobni delavnost i tega mizarja in obenem 
pos l ikova lca kmečk ih skrinj , pa vendar le lahko trdimo, da j e ustvarjal 
p o d v p l i v o m p re j opisanih skr in j , k i so se takrat že širile po našem 
Podrav ju in so mu nedvomno rabile za vzorec . Časovno sovpada nje­
g o v o de lo z i zde lovan jem skrinj , katerih av tor jev trenutno ni m o g o č e 
določi t i , saj j e kazno, da se b o m o moral i za sedaj zadovol j i t i le z 
oprede l i tv i jo posameznih delavnic , k i so mora le imeti s v o j e središče v 
Med j imur ju ali Hrvatskem Zagor ju . T o po t r ju j e tudi ustno izroči lo , k i 
ga j e kasne je posredova l posestnik Dragan Gregurec , hrvatski prise­
l jenec iz Zagor ja in k i sedaj živi v Zavrču . D o nedavnega j e hranil 
skr injo , k i j e spadala v arhi tektonskem in l i kovnem pog ledu k skupini 
opisanih podravskih in pomurskih skr inj , in j e povedal , da j e bi la 
skrinja, k i j o j e pre je la n j egova stara mati v Zagor ju , kup l jena na 
sejmu v Varaždinu, kamor so j i h privažali mizarj i iz medj imurskega 
prostora. 

*a Zivljenjepisne podatke je potrdil tudi župnik M. Feguš pri Sv. Barbari 
v Halozah na osnovi matične knjige. 



SI. 1. Detajl na poslikani stranici postelje (Gradski muzej, Varaždin); 1 a. mo­
tiv na »šajbi« z iste postelje; 2- del okraska na prednji stranici skrinje (Grad­
ski muzej, Varaždin); 2 a. okrasek na stranski stranici iste skrinje; 3. detajl 
na poslikani prednji stranici manjše skrinje (Gradski muzej, Varaždin) ; 4. de­

tajl na poslikani prednji stranici skrinje (Gradski muzej, Varaždin) 
Risba: Mart ina R o j s 

Nadrobna medsebo jna pr imer java tul ipanovih okraskov , k a k o r 
način kombinaci je v sestavljanju mot ivov in izmenjavi barv, govori 
povsem jasno , da imamo opravit i s posl ikanim pohiš tvom, ki j e v drugi 
po lov i c i 19. stoletja nastajalo v dveh ali na jveč treh mizarskih de lav­
nicah, k i so tudi skrbele za okraske , obenem pa imele vp l iv na druge 
manjše mizar je oz i roma izdelovalce k m e č k e g a pohištva. O tem nam 
j a sno in n e d v o m n o g o v o r i tudi arhitektura izdelanih skr in j . V bistvu 
gre za povsem enotno mot iv iko , ki pozna v osnovi le t rocvetni tuli­
panov šopek z d o d a t k o m stiliziranih marjet ic , rozet in po loženih list­
k o v ; te uporab l j a slikar za kotne okraske, v povečanem formatu pa 



tudi za samostojni okrasni element (n. pr. postel ja in skr inja v varaž-
d inskem muze ju ) . G r e to re j le za štiri osnovne elemente. Znači lno j e , 
da v e č j e d imenzi je posameznih kosov , n. pr. skr in j , ustvarjajo p rav 
tako p o g o j e za v e č j e in bo l j še kombinac i j e in n o v o sestavljanje okra­
skov, kar o m o g o č a doda jan je b o r d u r ali tret jega vmesnega elementa 
na prednj i p loskvi . P rv i delavnici sta moral i pripadati p redvsem obe 
postel j i , dve prv i skrinji v mar iborskem muze ju in dve skrinji v varaž-
dinskem muzeju . Tret ja razkošnejša v tem muze ju j e v tem pog ledu 
neko l iko problematična. Iz ene ali na jveč dveh delavnic pa izhajata 
o b e prekmurski skrinji, tretja skr inja v mar iborskem m u z e j u in skri­
nja iz Bisa, k i j o hrani Etnografski muze j v Ljubl jan i . 

T e ž k o b i dvomil i , da ni nastala tudi skr inja pri posestniku Pin-
tariču v Halozah p o d vp l ivam opisane skupine, čeprav so za n jenega 
izde lova lca izpričani med vsemi skr injami edino natančnejši podatki . 
Po j ava si ni t ežko tolmačiti , če pomis l imo na skupne vpl ive , k i j i h j e 
ustvarjala v tistem času tudi moda posl ikanega k m e č k e g a pohištva in 
k i ga j e tedaj posebno rad prevzemal mladi svet. 

Prav pa preseneča okolnost , da j e b i lo o m e n j e n o pohištvo pravza­
prav edino posl ikano pohiš tvo v vzhodnem delu Štajerske in po Prek-
murju. Če že ocenjema inventar Pokra j inskega muze ja v Mar iboru , 
v id imo v tej skupini pohištva, k i zastopa Slovenske gor ice in Haloze , 
po leg teh še Prekmur je , v večini tesane skrinje. Slednjih j e izredno 
ve l iko in za jemajo vse naštete okol iše . Rabi le so v prvotnih časih za 
nevest ino b a l o in shrambo zrnja. T o funkc i jo so ohrani le do današnjih 
dni, posebno po Prekmur ju , k j e r j i h uporab l j a jo kot shranilo za zrnje 
p o podstrešj ih še v sleherni hiši. 

Edini starejši kos posl ikanega pohištva iz o b m o č j a vzhodne Šta­
j e r ske p r edoču j e v Pokra j inskem muze ju v Mar iboru mizarska omara 
iz Ve l ike v Slovenskih gor icah z letnico 1798. Posl ikana j e z umir jeno 
obarvano rastlinsko ornament iko, k j e r j e , ne da b i vzbuja l pozornost , 
tudi preprosto ob l ikovan tul ipanov cvet . Vse preostalo obarvano p o ­
hištvo j e iz zahodnega dela, zveč ine s Kobanskega , v majhni mer i s 
Pohor ja in iz K o r o š k e g a kota. — De j s tvo , da j e b i lo pohištvo te vrste, 
ko t smo ga odkr i l i v mar iborskem muzeju , odkr i to obenem v Prek­
mur ju in v znatni kol ič in i v okol ic i Varaždina, pa daje k l j u č za ugo -
vi tev prvotnega in p ravega izvora tovrstne opreme. Ker inventarni 
podatk i p o v e d o premalo', nam preostaja pr i tem le še l j udsko iz roč i lo , 
in terminologi ja , da b i odkr i l i s l edove za regionalno opredel i tev mi-
zarsko-sl ikarskih delavnic , k i so sicer zalagale v drugi po lov i c i 19. s to­
let ja doka j skromne po t rebe spr ičo p rev l adu joče tesane skrinje o b ­
robnih severovzhodnih k r a j e v današnje Sloveni je , t o j e p o Štajerskem 
in v Prekmurju . L j u d s k o iz roč i lo v zgornj ih in srednjih Halozah iz ­
pr ičuje , da posl ikanega pohištva v tem okol i šu širši s loj i niso nikol i 
poznali . T a k o imenovano »boljse» pohiš tvo, k i se j e razširilo med malo­
številnimi imovitejšimi družinami okoli Stoperc in Crmožiš , in v okolici 
Podlehnika , sta izde lovala ob zak l jučku pre j šn jega stoletja le dva 



mizarja,° k i sta izdelovala i zk l jučno rezl jano pohištvo. Socialni m o ­
ment, k i j e bi l v tem okol išu pereč že v p re j šn jem stoletju, čeprav 
j e pavper izac i ja Haloz napredovala postopoma,^ j e od loča l brez dvoma 
tudi tukaj . V spodn j em delu Haloz okol i Cirkulan in Zavrča pa so 
poznal i v 70-letih pre jšn jega stoletja i zk l jučno tesane skr inje in p o ­
vsem navadno mizarsko pohištvo, prekr i to s f lodrom, zvečine r j avo-
barvnih od tenkov . P rvo posl ikano pohiš tvo naj bi se razširilo p o Ha­
lozah šele po 70-ih letih pre jšn jega stoletja iz sosednje Hrvatske. Med 
l judmi j e ž ivo ohranjeno izroči lo o letnih sejmih v Varaždinu, kamor 
so b a j e Hrva t je privažali posl ikane skrinje s tul ipanovimi mot iv i ; ke r 
j e p rav ta del Haloz o d nekda j , ko t še danes, m o č n o gravitiral k 
zgorn jemu delu Hrvatskega Zagor ja , so tudi skrinje nakupoval i Ha-
ložani na teh sejmih in j i h vozil i d o m o v , posebe j ob pri ložnosti po rok . 
Tu so si »mladenci« nakupoval i postelje in skrinje za ba lo . ' Po vzorcu 
varaždinskih skrinj naj bi bil nato omenjeni mizar G o l o b začel izde­
lovat i skrinje enake vrste, pri pos l ikavanju pa j e imel za vzgled 
hrvatsko posl ikano pohiš tvo, le da j e poudar ja l p redvsem lasten smisel 
za st i lno ob l ikovan je in sestavl janje barv . (Prim. okraske na si. 4—6 
na str. 65). 

Iz roč i lo p o P rekmur ju spominja v mars ičem na izroči lo Ha loz . ' 
Tudi tu i zp r iču je jo l jud je enotno, da so posl ikane skrinje privažali 
sem, v o b m o č j u Pomur ja l jud je , k i naj bi bi l i pr ihajal i » o d spodaj« , 
pri čemer mis l i jo na Hrva tsko in Hrvate . Slednji so privažal i skrinje 
na letne se jme v B o g o j i n o , D o b r o v n i k , Turnišče in Lendavo , k a k o r 
danes p r ivaža jo na s e jme svo je izdelke prekmurski in drugi lončar j i . 
Skrinje so nalagali v i soko na vozove , nato so j i h prodaja l i P rek-
murcem, ki so j i h razvažali napre j d o m o v . Po žel j i nakupova lcev so 
sproti vr isoval i letnice ka r na samem sejmu. Posl ikane skrinje so b i le 
prvi izdelek pos l ikanega pohištva, k i j e p o n e k o d zamenjal do t l e j 
razšir jeno tesano skr injo; le-ta pa j e imela med l judmi posebno ve ­
l j avo , saj j e bi la sol idno izdelana, m o č n a in tudi lepotno ob l ikovana 
in j e imela stoletno t radici jo v družini. P rekmurske tesane skrinje, ki 
so b i le zvečine izdelane iz b u k o v e g a lesa, so b i le p roduk t m o č n o raz­
šir jene d o m a č e obrti , k i se j e udomači la zlasti p o vzhodnem de lu 
Prekmurja , k je r j e b i l o d o v o l j b u k o v e g a in hras tovega lesa, k i sta 
rabila za osnovno surovino pri izdelavi te vrste pohištva. Izdelava p o ­
sameznih skrinj se j e ohranila v okviru hišne dejavnosti posebno v vasi 
Kiš tanovci na Gor i čkem, na kar nas d o b r o spominja še današnje ime. 
Kištanovčani so izdeloval i tesane skrinje v takem številu, kakor n. pr. 

Lastni terenski zapiski, Haloze 1952, 1958. 
" Kolarič Franc, Haloze, Geografski vestnik X X , X X I , 1948—1949, Ljub­

ljana 1949, str. 121—151. 
' Lastni terenski zapiski, Haloze 1958. 
* Lastni terenski zapiski in zapiski ekipe Pokrajinskega muzeja v Murski 

Soboti, Kobilje 1958, zv. IL 



f i lovški lončar j i lončeno posodo , kar pomeni , d a z nj imi niso kr i l i le 
•domače potrebe , marveč j i h j e preostajalo tudi za izvoz . S temi skri­
njami so prep lav l ja l i vse Prekmur je , k j e r j e sarkofagaste in s pravi l ­
nimi geometr ičnimi ornamenti rezl jane skrinje najti po podstrešj ih še 
danes. R e d k e pa so hiše, k je r b i j i h še uporabl ja l i za per i lo ali osebno 
opremo . Današnja n j ihova funkci ja j e i zk l jučno za shranjevanje p o ­
sušenega zrnja na podstreš j ih in zamen ju je jo v drugih predel ih znane 
žitne kašče. — Mimo tega so se s tesanjem skrinj , povečin i iz b u k o v e g a 
lesa, ukvar ja l i tudi posamezni vaški mizarj i , ki so razen drugih mizar­
skih žaganih i zde lkov pr ipravl ja l i še skrinje te vrste. T a k o živa j e 
ostala namreč m e d l juds tvom tradici ja uporabe starejšega tesanega p o ­
hištva. Y K o b i l j u j e n. p r šele p red dvema le toma umrl v starosti 72 let 
mizar Seršen, k i j e izdeloval za v so vas in b l ižn je naselbine tesane 
b u k o v e skrinje z geometr ičnimi ornamenti in mnogolis tnimi rozetami.® 

O prevzemanju posl ikanega pohištva iz d rug ih tujih okol i šev g o ­
vor i nedvomno tudi terminologi ja . Zan imivo j e , da starejša generaci ja 
p o P rekmur ju v iz razos lovju strogo loču je tesarske skrinje o d mizar­
ske. Za tesano skr in jo z ravnim ali strehastim p o k r o v o m uporab l j a jo 
l jud je navadno ime skrinja, skrija, kišta ali škripaca (Prim. Baševo raz­
p ravo o pohiš tvu v P o d r a v j u in Pomurju!) — Za mizarsko skr in jo 
uporab l j a jo i zk l jučno naziv Zada, ladica; če gre za skrinjo, posl ikano 
z rastlinsko ornamentaci j o, p o n e k o d ce lo ne g lede na to, ali j e s lednja 
tul ipanova ali ne, pa upo rab l j a jo naziv tulipanoi-lada}" Po termino­
logiji lahko zanesljivo sklepamo o tujem izvoru tega pohištva.^^ 

Ker muzej v Varaždinu, ki bi prišel v poštev pri ugotavljanju 
k ra jevne opredel i tve teh mizarskih delavnic , ne razpolaga z natanč­
nejšimi inventarnimi podatki , še manj pa z morebi tnimi terenskimi za­
pisi, utegne pr iskoči t i mimo ustnega izroči la in skromne te rminologi je 
na p o m o č še analiza mo t ivo v in barv; V barvah prevladujeta na opisani 
skupini pohištva p redvsem d v e izraziti ba rv i — c inobrovordeča in k ro ­
movoze lena , ki sta značilni zveč ine za madžarsko umetnost. T o pot r ju je 
tudi značilna kombinac i j a barv , k i se vsele j izogiba sestavljanju kon­
trastov zelene in c ik lamnordeče barve . O madžarskih vpl iv ih na to 
zvrst l judske umetnosti govori p rav tako na mariborski skrinji iz 1868 
ohranjeni madžarski grb , k i poteka iz o b d o b j a p o uvedbi dualizma v 
habsburški monarhi j i . Tudi mot iv ika z izrazito poudar j a joč im in po­
nav l j a joč im se mo t ivom tulipana govor i na prvi pog led o madžarskih 
vpl iv ih na de lavnice , k i so b i le na madžarsko vp l ivanem ozeml ju . C e se 
pr i tem v n o v i č v r n e m o k ustnemu izroči lu, l ahko domnevamo, da j e 
mora lo priti v poštev le d v o j e : da so b i l e de lavnice v Hrvatskem 
Zagor ju al i Medj imur ju . 

* Prav tako terenski zapisi. Kobilje 1958. i 
" To pa ne velja več za mlado generacijo, ki oba izraza meša in upo- ! 

rablja tudi za tesano skrinjo ime »lada«, in »lada za zrje« ipd. j 
Prim. Magyarsdg néprajza I, Targyj néprajz, Bûtorzat, str. 230—233. \ 



SI. 1. Skrinja (Svetinje, sedaj v Pokrajinskem muzeju, Maiibor); 2- poslikana 
skrinja z letnico 1868 (Zavrč): ~y. poslikana postelja (Grnškovec); 4, skrinja 
z vrezanim tulipanovim motivom (Vajska, Banat); 5, skrinja z vrezauim tuli-
panovim motivom (Glo/.an, Banat); 6.—8. banatske skrinje (vse navedene 

skrinje iz Banata hrani Vojvodjanski muzej v Novem Sadu) 





Vendar pa Hrvatsko Zagor j e ne pr ide prvens tveno v poštev, čeprav 
j e bila, ako se op i ramo prav tako na podatke , ustnega izročila,^^ tudi 
tu posebno v obme jn ih kraj ih, razširjena posl ikana skrinja. Etno­
grafski muze j v Zagrebu, k i hrani sicer d o v o l j p redmetov iz materialne 
kulture Hrvatskega Zagor ja , ima iz tega o b m o č j a m e d hišno o p r e m o 
k o m a j eno pos l ikano skrinjo s povsem preprosto ornament iko, sestav­
l j eno iz vzporednih živopisanih črt, k i po teka jo iz skupnega središča 
v smereh diagonal . Prav tako ne hrani med terenskimi zapisi nobenih 
poda tkov o mizarskih delavnicah, k i bi obenem pos l ikavale pohiš tvo z 
omen jeno tu l ipanovo mot iv iko . M n o g o ver je tne je pr ide tu v poštev 
Medj imur je , k i j e b i lo 1861 p r ik l jučeno neposredno Madžarom, le-ti 
pa so v o b d o b j u nacionalizma p o revo luc i j skem letu 1848 vsi l jeval i 
tudi na predmetnem gradivu s v o j e embleme in propagira l i v umetnosti 
nacionalno ornament iko. 

Pri tem seveda nastaja vprašanje, ali j e tulipan zares i zk l jučno 
madžarski umetnostni element v dekora t ivni l judski umetnosti kot se 
o b i č a j n o poudar ja . — Razvo jna pot tu l ipanovega mot iva j e p rece j 
zapletena. C e se tu opi ramo na Ri tzove trditve,^' i zvemo, da j e tulipan 
or ientalska cvetl ica, k i so j o prinesli p r e k o I tal i je v Srednjo Evropo , 
k je r so j o že v začetku 16. stoletja začeli v A u g s b u r g u na Bavarskem 
goj i t i p o tamkajšnj ih vrtovih. Šele v 17. s tolet ju so j o pričel i zaradi 
n jene izrazite dekorat ivnost i , p redvsem pa enostavnosti cveta, k i se da 
lepo pri lagodit i ravnim p loskvam, povzemat i za okrase na pohištvu. — 
Slovaški avtor Bednarik^* pa pravi , da so tulipan prinesli v E v r o p o 
p r e k o Italije in Perz i je Turki , k i so n j e g o v e čebul ice poklanja l i za­
hodnoevropsk im v ladar jem in d ip lomatom kot darove . 

P r eko Italije j e rastlina prišla na Nizozemsko , o d tam pa se j e 
vračala nazaj v Srednjo Evropo . — Na Slovaško naj bi prodr la p reko 
Avs t r i j e in Graza, s Slovaškega pa se j e šele nato razširila p o vsej 
Panonski nižini. Bednar ik trdi dal je , da so tulipan upodabl ja l i na jp re j 
v začetku 18. stoletja na plemiških svi lenih vezeninah, v začetku 19. sto­
let ja pa tudi že na duhovniških plaščih. Šele z oblači l se j e tul ipanov 
mot iv prenesel na les, k j e r so j o upodabl ja l i sprva v rezbarski tehniki 
na meščanskem pohištvu, medtem k o se j e na k m e č k e m pohištvu p o ­
zneje uve l jav l ja la ta mot iv ika v slikarski tehniki, dokler le-ta ni 
izpodrini la prvotne. — Po teh trditvah lahko sk lepamo, da tulipan ne 
pomeni i zk l jučno madžarske mot iv ike , marveč p re j splošno evropsko , 
ne g lede na narodno pripadnost tistih, ki so tulipan goj i l i . Tudi avtor 

'̂̂  Lastni terenski zapisi iz Zavrča, Cestice, Križovljana, 1958 . 
" Josef M. Ritz, Alte bemalte Bauernmöbel, München, str. 6—23. 

R. Bednarik, L'udovy Nabbytok, Knjižnica muzealnej slovenskei spo-
ločnosti, 1949, Turčianski Sv. Martin, str. 45—48. 



dela »Ungarische Volkskunst«^^ trdi, da j e b i lo madžarsko pohiš tvo 
do lgo časa ze lo prepros to in da so med skrinjami še pred dobr imi 
100 leti p rev ladoval i le tesarski izdelki , več inoma sarkofagaste skr in je 
ko t ant ična knlturna dediščina. — Prve umetniške izdelke, k i so bi l i 
posl ikani in okrašeni z ž ivahno ornament iko in barvami, so izdeloval i 
v b o l j hr ibovi t ih severni l del ih (Karpati — bližina Slovakov!),^" ozem­
l ja onkra j Domave. — Mizarsko pohištvo pa še j e na Madžarskem 
razširilo šele v okv i ru k m e č k e obrti , in to v 18. stoletju. M e d temi 
de lavnicami omenja eno v mestu H o d m e z o Vâserhely ju , ki j e go j i l a 
t emnomodro ba rvo v podlagi in ž ivahno rdečo v ornamentu. N a j v e č 
i zde lkov j e ta delavnica dala m e d leti 1820 in 1850. D rug i center j e bi l 
v slovaški naselbini Bekescsabi v Panonski kotlini , k je r se j e razvila 
posebna zvrst dekorat ivnih umetnosti na mizarskih skrinjah: kombi ­
naci ja rezl janja s pos l ikavanjem. 

Vpl ive te umetnosti j e srečati neko l iko pozne j e tudi pri nas, v 
Slavoni j i in V o j v o d i n i . — A v t o r pravi , da j e končno prevladala nad 
rezbarsko tehniko slikarska, kar po t r ju j e jo p re j omenjena Bednafi-
k o v e trditve. — Tret j i tak center izde lovanja k m e č k e g a pos l ikanega 
pohištva se j e razvil p o severni Ogrski , v Misko lcu in Eger ju , k i goj i ta 
zlasti t emnordečo in t emnor javo ba rvo v ok ras ju na marmori rani p o d ­
lagi. R o č n o mizarstvo so go j i l i p rav tako na o z e m l j u med D o n a v o in 
Tiso , k je r se j e razvil pomemben center v Kalocsi , in k je r so ženske 
prevzemale tehniko umetniškega okraševanja z idov za okraševanje 
skr in j . 

Podatk i niso važni le zato, ker po t r j u j e jo domneve o p rvo tnem 
nemadžarskem izvoru tu i ipanovega motiva, marveč p redvsem zato, ke r 
se nikjer ne o m e n j a j o umetniške de lavnice na j u g u , k je r b i l ahko 
sklepali , da so nastajale tulipanoš-lade, kakršne so se ohranile v našem 
Podravj i i in Pomur ju . Po vsem tem lahko t rdimo z dobršno mero g o ­
tovosti, da so morale naše skrinje in pos te l je nastati v med j imurskem 
prostoru, k i pa j e bi l vendar le m o č n o p o d v p l i v o m madžarske mot iv ike , 
in ki so j o Madžari nedvomno posebe j poudar ja l i zlasti po' uvedb i 
dualizma; to pa j e p rav o b d o b j e , iz katerega so datirane sk r in je mari­
b o r s k e in p rekmurske skupine. 

Natančnejših poda tkov o teh medj imursk ih delavnicah, k i so s 
svoj imi izdelki kr i le de lno tudi po t rebe obrobnega s lovenskega p ro ­
stora p o »moderne j šem« pohištvu, žal še nimamo. T o b o prvens tveno 
naloga tistega, k i b o p r i č u j o č o razpravo želel ne le nadaljevati , marveč 
predvsem izpopolni t i , ali pa b o to naloga m u z e j e v v Varaždinu in Ča­
kovcu , k i zajemata in sistematično proučuje ta omen jeno o b m o č j e . 

Ungarische Volkskunst — 1955, Corvina, Budapest; zusammengestellt 
von der Arbeitsgemeinschaft des Ungarischen Ethnographischen Museums, 
st. 11—12. 

Lastna pripomba. 



Pr imer jeva tvarnega gradiva, ki ga hrani jo naši podravsk i muzej i , 
posebe j Muze j S lavoni je v Os i j eku in V o j v o d j a n s k i muze j v N o v e m 
Sadu, pa p o v e vendar le ka j v e č od same ugotovi tve obs to ja teh de ­
lavnic. T o sta muzeja , k i zbirata g rad ivo iz o b m o č j a Slavoni je , Ba­
nata in Bačke , tore j z o z e m e l j , k i so bi la v preteklosti prav tako p o d 
madžarskim vp l ivom, in k je r se j e slednji kazal v vsem kul turnem in 
umetniškem ž iv l jen ju . Pr imer ja lno g rad ivo nam p o v e nekaj nadrob-
nosti o r azvo ju ornamentalne kompoz ic i j e , k i j e nastajala zatem po 
60-ih letih pre jšn jega stoletja tudi na skupini medj imurskega pohištva. 
T o kaže namreč prav v pog ledu okras ja že izrazito s t i l izaci jo in smisel 
za detaj l i ranje, kar posebe j opozar ja nase spr ičo dejstva, da vse sta­
rejše pohištvo, k i se ponaša s tul ipanovim mot ivom, kaže prav v tulipa-
nov i ornamentiki izrazito enostavnost. Slednja j e oči tna tudi na dveh 
omarah, k i j u hrani Pokra j inski muze j v Mar iboru . T o j e že p re j 
omenjena omara iz Ve lke in »gospodska omara« iz Mik lavža na D r a v ­
skem pol ju iz začetka 19. stoletja. — Tudi starejši primerki pohištva iz 
graškega muzeja^ ' k a ž e j o pr ib l ižno enako sl iko. Po podatk ih g. dr . W a l -
terja Seppa hrani muzej primerke pohištva s tul ipanovimi motivi iz 
razmeroma širšega časovnega razpona. Najstarejši kos datiranega p o ­
hištva izvira iz leta 1609, najmlajši pa iz leta 1860. Zanimivo j e tudi, 
d a j e med pohiš tvom na jveč omar in omaric , skr inj pa razmeroma prav 
malo — od skupnih 17 k o s o v pohištva te vrste k o m a j dve cel i skrinji . 
Močan razcvet tu l ipanovega ornamenta v 18. stoletju, k i j e razviden 
prav na tej skupini, pa g o v o r i nedvomno tudi o tem, da se j e tul ipanov 
mot iv prež ive l in j e l odmirati v a lpskem prostoru takrat, k o j e v pa­
nonskem šele v vsem obsegu vzcvetel . T o ve l ja posebe j za skr in je — 
tulipanoš-lade, k i so šele takrat začele izpodrivat i dotedanje sarko-
fagaste skr in je . (Prim cit. de lo »Ungarische Volkskunst« , str. l i . ) — 
Dr . Sepp nadal je trdi, da se j e p o j a v i l tulipan na pohištvu skozi sto­
let ja — od srede 17. do srede 19. stoletja — v tako imenovanih tokovih , 
kako r se j e pač uve l jav l ja la o d časa d o časa m o d a takega pohištva, 
d o k l e r ni p o 60-tih letih p re j šn jega stolet ja povsem odmrla , k a k o r se 
j e to doga ja lo tudi z d rugo rastlinsko ornamentiko.^* — C e m i m o tega 
pr imer jamo še p r e j omenjeni omar i s tu l ipanovo mot iv iko v mar ibor­
skem muze ju in Ri tzove ilustracije,^' se lahko prepr ičamo na prv i 
pogled , da gre do takrat za povsem enostavno poda jan je tul ipanovega 
cveta b rez nadrobnega detaj l i ranja, n ikakor pa ne za stiliziranje v 
okv i ru ornamentalne k o m p o z i c i j e . 

Šele o b d o b j e druge po lov i ce 19. stoletja j e tudi v panonski prostor 
začelo uvajat i b o l j kompl ic i ran barvni ornament z mot iv iko , ki mu j e 
bi la takrat najbl iž ja , to j e tulipan, in k i j e p red tem že mora la pre­
hoditi r azvo j od enostavnejših ob l ik k b o l j sestavljenim. Prav ta 

" Podatki dr. W . Seppa v pismu, ki ga je posredoval po pošti dr. Niko 
Kuret, sedaj v etn. arhivu Pokrajinskega muzeja, št. EA/Il/12. 

Ritz, ibid., str. 20, si. 15 idr. 
" Ritz, ibid 



r azvo j pa lahko sledimo na skrinjah, ki so j i h uporabl ja l i v o b r o b j u 
Panonske kot l ine in k i j i h danes hranita muze j v O s i j e k u in N o v e m 
Sadu. 

Zgovoren pr imer za to sta n e d v o m n o skrinj i , inventarna št. 2372 
(si. IV/4) in inventarna št. 2180 (si. IV/5) iz N o v e g a Sada. — Prva teh 
izhaja iz Vajske , druga pa j e iz Gložana v Banatu in j e s lovaškega 
izvora . Ornament iko sestavl ja jo pri obeh izk l jučno v les rezljani tuli­
panovi , m o č n o stilizirani cvetovi . Videz j e , da so mora le biti pr i o b e h 
notranje p loskve šele kasneje obarvane . Tudi skrinja inv. št. 2521, k i 
j e za leto dni starejša od skrinje iz Vajske , govor i o enakem razvo ju 
tu i ipanovega ornamenta. Tudi tu j e tul ipanov cvet rabil za o k v i r 
ornamentalne kompoz ic i j e , k a m o r j e sl ikar polagal raznovrstne, p rece j 
zamolkle barve , dok le r ni nad rezbar i jo zmagala i zk l jučno slikarska 
tehnika; način, k i ga omen ja avtor cit iranega de la o madžarski l judski 
umetnosti.^" 

Posebno zgovoren pr imer za to j e k m e č k a skrinja iz os i ješkega 
muzeja , inv. št. E 306. Izhaja iz Pet r i jevca pri Os i j eku (Slavoni ja) ; 
skrinja j e t emnomodro obarvana, p r e d n j o stran krasita d v a vrezana 
mot iva tulipana, katerih po l j e j e posl ikano z rumeno-zeleno, modr i ­
kasto in rdečo , sedaj m o č n o o b l e d e l o ba rvo . Ornament , k i j e vdelan 
znotraj tu i ipanovega pol ja , p r edoču je g rozd in cvet. 

Naslednja razvojna stopnja tu i ipanovega mot iva v ornamentiki na 
skrinjah pa se kaže na nadaljnjih treh primerkih skrinj iz Vojvodjan-
skega muze ja (inv. št. 1957, 2434, 2444), romunskega izvora iz Banata, 
k i so arhi tektonsko sicer na prv i pog led različni od naših, stilni r azvo j 
pa vendar nakazuje vzorce , k i so p o nj ih nastajali pozne je naši mad­
žarsko vpl ivani pr imerki pohištva. Stalno ponav l j an j e tui ipanovega 
šopka, k i izhaja vsele j iz tipizirane vaze ali cvet l ičnega lončka, ter 
uporaba kotn ih in vzporednih črt na s t ikajočih ploskvah, g o v o r i j o 
n e d v o m n o o sorodnosti z našimi, n j ihova časovna prvotnost pa ni iz­
pričana le z letnicami, marveč tudi v grobi rustikalni izdelavi , k i sicer 
kaže smisel za lepotno ob l ikovan je , a j e vendar le b rez vsakega pre-
fin j enega okusa. D a b i bi l i pri sestavljanju kompoz i c i j e šopka posli-
kova lc i medj imurskih skr inj p o d vp l ivom zahodnoevropske k m e č k e 
umetnosti, k i j e p o Ritzu poznala že 17. stoletju tak način posl ikavanja 
na meščanskem pohištvu, b i mogl i k o m a j domnevat i , če ne ce lo povsem 
izključi t i . T r eba pa j e poudari t i posebe j , da opisani p r imerk i banatskih 
skrinj n ikakor niso mogl i vplivati v pog ledu barv, k i se od teh na naših 
skrinjah r az l iku je jo v osnovi . P rev ladu joča zamolkla barva, k i rabi 
često za osnovo , govor i , če se znova opi ramo na cit irano delo o mad­
žarski l judski umetnosti, le o severnomadžarskih, razen teh pa še o 
romunskih vp l iv ih (si. IV/6—8). 

Poslednja razvojna stopnja tu i ipanovega ornamenta v kvadratni 
kompoz ic i j i se izraža v uokv i r j en ju tega ornamenta v štirikotno, če ne 

™ Ungarische Volkskunst, ibid., str. 12. 



Že pravi lno kvadra tno osnovo , v kateri šele dob i tul ipanov element 
svo j osrednj i poudarek , in k i šele o m o g o č a možnost za mnogovrs tne 
kombinac i j e okrasja . Za vzo r so tu n e d v o m n o rabile skr inje preproste 
arhitekture, b rez poslLkovanja mot ivov , kater im rabi za okraševanje 
površ ine profi l i rana in ob i ča jno pozlačena ali vsaj posrebrena letvica, 
pri tr jena in sestavljena v obl ik i kvadra tov , p r avoko tn ikov ali v ob l ik i 
geomet r i j sko leml jenih stranic in kotov.^^ Tak pr imer j e prav tako 
skrinja šokačkega izvora iz V o j v o d j an s k eg a muze ja iz leta 1796, ki 
kaže razdeli tev prednje p loskve v d v o j e simetričnih po l j prav z upo­
rabo profi l i ranih letvic, znotraj katerih j e sl ikar šele nato nanašal 
barve , vzo rce zanje pa so mizar j i n e d v o m n o imeli, č e se op i ramo na 
Kosa,^^ v klasicistično ob l ikovan ih oltarj ih. — Kombinac i j a opisanih 
dveh smeri v naših tulipanasto posl ikanih skr injah j e tore j več kako r 
očitna. N ikakor pa ne gre prezreti k o n č n o tega, da so mora le biti naše 
skrinje že p lod pref injene in šolane roke , k i j e d o b r o poznavala ne 
samo formo, marveč j e imela tudi smisel za estetske kombinac i j e barv . 
T u in tam kaže to že skora j na vp l ive umetne obrt i , čeprav b i za 
o m e n j e n o o b d o b j e mogl i trditi težko, da bi prav ta smela vplivat i m o č ­
ne je na podeže lske obrtnike, posebno v pokraj inah, k i so imele peri­
ferni znača j . 

* 

Za opisano pohiš tvo , ki j e mora lo biti vp l ivano i>o tokovih , p re ­
v ladujoč ih v panonskem prostoru, smo torej ugotovi l i , da j e p r e d o č e -
valo kot od d rugod uvožena oprema tudi skora j edino vrsto iwsl ikanega 
pohištva, k i se j e razširilo po vzhodnem Štajerskem in Prekmur ju . 
Spr ičo tega, da imamo pos l ikano pohiš tvo, in posebe j skrinje v drugih 
s lovenskih kra j ih že ka j rano, to j e v 18. in po večini v prvi po lov ic i 
19. stoletja, nastaja p redvsem d v o j e vprašanj : 1. zakaj se po jav i p o ­
sl ikano pohiš tvo na tem prostoru relat ivno pozno , to j e takrat, k o j e 
d r u g j e že m o č n o razšir jeno in v b u j n e m razvo ju ; 2. zakaj p rod i ra ta 
vrsta pohiš tva v S'meri o d vzhoda prot i zahodu in ne obra tno? 

O d g o v o r na p rvo vprašanje lahko daje le ugotovi tev ob jek t ivn ih 
faktor jev, m e d katerimi ne bi smeli pozabi t i že p r e j omenjenega soci ­
a lnega momenta, ki j e bi l posebno važen na o b m o č j u Haloz , k j e r so si 
uvožene posl ikane skr inje in postel je lahko pr ivošči l i le socialno m o č ­
nejši jKjsestniki, medtem k o j e tradici ja p r ipomogla , da se j e tesano 
pohiš tvo ali enostaven mizarski izdelek brez ornament ike ohranil ne­
prenehoma d o današnjih dni. Razpo lož l j i v les, iz katerega so izdeloval i 
to pohiš tvo, j e nedvomno pr ipomoge l k ohranitvi p rvo tnega pohištva, 
ki naj bi , kar zadeva skrinjo, imelo vzo rce še v ant ičnem sarkofagu.^^ 
— Na pos lednje mesto ne bi smeli uvrstiti tudi dejstva, da č l o v e k v 
panonskem prostoru najbrž nikol i ni imel to l iko smisla za lepotno in 
stilno ob l ikovan je , k a k o r n j egov odda l jene j š i sosed v a lpskem pro-

F. Kos, ibid., str. 65—68, si. 7 . , 9. idr. 
F. Kos, ibid. 
Po Kosu, prav tako po trditvah avtorja »Ungarische Volkskunst«, str. i l . 



štoru, o čemer posebno zgovo rno priča vsakršno pomanjkan je posli­
kanih panjskih končn ic in preprosta, razmeroma prav revna arhitek­
tura c imprane ali nabite subpanonske hiše, kar posebno ve l ja v 
trenutku, če j o pr imer jamo z bohotno arhi tekturo alpskega doma. 

Eden odloč i ln ih momentov pa j e mora lo biti prav tako dejs tvo, da 
se j e ohranila črna kuhinja v cimprani in pozne je nabiti hiši, k i j e 
bila kar dolgo značilna za Slovenske gorice, Haloze in Prekmurje raz­
meroma pozno. Ri tzova trditev^^ o vpl ivu umikanja dimnice po o b ­
d o b j u prosvet l jenstva na prvi p o j a v posl ikane notranje opreme vel ja 
v znatni meri tudi za kra je , k j e r se j e ohranila razmeroma d o l g o črna 
kuhinja , ki kakor dimnica v a lpskem svetu ni omogoča la , da bi uvajal i 
v k m e č k o stanovanje razkošnejše posl ikano pohiš tvo. 

T u so n e d v o m n o vzroki , da bo l j š i mizarski izdelki zlasti pos l ikano 
pohištvo, v k l j u č u j o č pri tem omare, k i se p o j a v i j o v k m e č k e m p o ­
hištvu pri nas doka j pozno , v 18. stoletju, ne m o r e j o prodret i iz osred­
nje ali zahodne Sloveni je oz i roma alpskega sveta, k j e r j i h pozna jo že 
m n o g o p re j . Seveda pa tudi ne gre prezreti še geografskega in antro-
pogeografskega faktorja, ki se izraža v gospodarski gravi taci j i vzhod-
noslovenskega ozeml ja , v m n o g o č e m pa tudi v kul turnih stikih, k i se 
u v e l j a v l j a j o v smeri proti vzhodu. Posebno vzhodni rob Slovenskih 
gor ic in Spodnje Ha loze so težili v preteklost i b o l j k vzhodu, to j e k 
Med j imur ju ali k Varaždinu ko t o b r o b j u Hrvatskega Zagor ja , Prek­
mur je pa p rav t ako k Med j imur ju in k ra j em onstran državne me je , 
kakor v smeri proti zahodu. Težišče v gospodarskem smislu v omenjeni 
smeri se j e ohranilo še danes (n. pr. se jmi v Varaždinu in Č a k o v c u ) . 
Povsem pr i rodno j e zato, če se j e posl ikano pohiš tvo iz medj imurskih 
delavnic , obarvano in okrašeno p re j madžarsko kako r alpsko, razširilo 
p rav v te kra je . N e d v o m n o pa b i nadal jnje iskanje natančnejših p o ­
da tkov o obs to ju teh de lavnic in n j ihove delavnosti , kar bi šele izpo­
poln i lo še vedno nepopoln pr iču joč i pr ispevek, odkr i lo marsikaj v 
zvezi z i z v o r o m posl ikanega pohištva v o b r o b n e m de lu vzhodne Slo­
veni je , ker p r i ču joče de lo trenutno še zmeraj p r edoču je k o m a j pred­
postavl jeni o d g o v o r na sicer zanimivo in ka r važno vprašanje. 

Zusammenfassung 

ZUR ENTWICKLUNGSFRAGE DES TULPENMOTIVS 
AUF DEN BEMALTEN BAUERNMÖBELN DER OST-STEIERMARK 

Die ylutorin behandelt in ihrem Beitrag die Herkunft und den Ursprung 
jener Gruppe bemalter Möbelstücke, vor allem bemalter Schreine mit Tulpen-
verzierungen, die bis auf den heutigen Tag im slowenischen Drau- und Murge­
biet vorzufinden sind. 

In der Ornamentik dieser Möbelstücke tritt insbesondere das Tulpenmotiv 
in den Vordergrund. Die Aufnahme dieses Motivs in das Gesamtbild der 
Verzierung zeigt bei allen Möbelstücken eine einheitliche Einordnung: der 

" Ritz, ibid., str. 9. 



Tulpenstrauss ist mit einem Rahmen in Quadratform umgeben, mo es aber 
etrvaige grössere Dimensionen der einzelnen Möbelstücke zulassen, sind die 
Verzierungen noch mit einer mehr oder weniger üppigen Bordüre versehen. Bei 
einigen Exemplaren ist auch die Dekoration auf dem Schreindeckel von einem 
Quadratrahmen eingefasst, während zusätzliche ornamentale Elemente auch die 
Seitenflächen der Schreine zieren. 

Ein genauerer gegenseitiger Vergleich der einzelnen Exemplare ergibt, dass 
die Möbelstücke aus der zweiten Hälfte des 19. Jahrh. stammen und in zwei oder 
höchstens drei Tischlereiwerkstätten hergestellt worden sind, mo die einzelnen 
Stücke auch mit den ermähnten Verzierungen versehen wurden. 

Es ist bemerkenswert, dass Möbelstücke dieser Art im östlichen Teile der 
Steiermark und in Prekmurje allgemein verbreitet waren und in diesen Gebieten 
fast die einzige bemalte Einrichtung unter den sonst vorherrschenden gezim­
merten Schreinen darstellten. Solche bemalte Schreine werden selbst heute noch, 
mo der Bewohnerschaft für die innere Ausstattung doch Tischlereierzeugnisse 
zur Verfügung stehen, in Haloze (Kollos) und in Prekmurje vielfach zum Auf­
bewahren von Kornfrüchten — in geringerem Masse für Kleider — verwendet. 
Die in Haloze und in Prekmurje noch erhaltene Volk str adition besagt, dass 
diese Art von Möbeln auf den Jahrmärkten in Varaždin von Kroaten in den 
Handel gebracht wurde. Hier beschafften sie sich die Bewohner von Haloze. 
Die Bewohner von Prekmurje besorgten hingegen ihre Einkäufe derartiger 
Möbelstücke auf den Märkten in Bogojina, Turnišče und Lendava, doch waren 
deren Verkäufer dort gleichfalls Kroaten. Dies bezeugt auch die Terminologie 
des Schreines, besonders im Raum von Prekmurje, wo selbst heute noch die 
ältere Generation zwischen dem ursprünglichen, gezimmerten Schrein in der 
Form eines Sarkophags und dem Tischlerschrein des vergangenen Jahrhunderts 
genauen. Unterschied macht und die ersteren »iatfa«, »/adiea«, solche mit Tulpen­
verzierungen hingegen »tulipanoš-ladam benennt. 

Da das Varaždiner Museum über keine stichhältigen Daten bezüglich 
der Herkunft der dort befindlichen Möbelstücke verfügt, können Schlussfal-
gerungen nur aus der Tradition, aus dem gegenständlichen bildnerischen Leit­
gedanken und den angewandten Farben gezogen werden. Diese samt dem Leit­
motiv weisen aber einen derart starken ungarischen Einfluss auf, dass die 
Annahme vom Überkommen dieser Art von Möbelstücken aus dem Gebiete von 
Hrvatsko Zagorje (Kroatisches Sagorien) oder aus Medjimurje in die nordöstlichen 
Teile Sloweniens begründet erscheint. Allerdings tritt hiebei Zagorje einiger-
massen in den Hintergrund, da das Ethnographische Museum in. Zagreb über 
kein solches Möbelstück verfügt und auch vom Gelände keine schriftliche Doku­
mentierung darüber besitzt. Sonach dürfte hiefür eher Medjimurje in Betracht 
kommen, wo das bildliche Leitmotiv unter dem Einfluss des ungarischen Natio­
nalismus nach der Revolution im J. 1848 entstanden sein dürfte. Jedenfalls 
spricht für die Annahme, dass sich Medjimurje diesem Einfluss nicht entziehen 
konnte, der Umstand, dass dieser Raum bis zum J. 1918 zu Ungarn gehörte. 

Hiebei wirft sich jedoch die Frage auf, ob die Tulpe als ausschliesslich 
ungarisches Bildmotiv zu betrachten ist, wie dies oftmals behauptet wird. Nach 
Ritz mar die Tulpenkultur im 16. Jahrhundert in Deutschland verbreitet und 
wurde das Blumenbild nachher wegen seiner unkomplizierten Linien zu Möbel­
verzierungen herangezogen. 'Der slowakische Autor Bednai^ik berichtet hingegen, 
dass das Tulpenmotiv, über Graz aus Hallen kommend, zuerst in der Slowakei 
seinen Eingang gefunden habe. Hier sei es vorerst nur zu Verzierungen der Be­
kleidung des Adelsstandes und des geistlichen Ornats angewendet morden. Erst 
später sei seine Übertragung auf Möbel in der Schnitztechnik gefolgt. Farbigen 
Tulpenmotiven begegne man jedoch erst ziemlich später. In dieser Form sei 
das Motiv aus der Slowakei von den Ungarn übernommen worden. — In seinem 
Werke T>Vngarische Volkskunst«, macht uns der Autor mit den Werkstätten be­
kannt, wo im 19. Jahrh. gezimmerte und bemalte Schreine hergesteUt wurden. 
Unter diesen Tischlereiwerkstätten ist jedoch keine festzustellen, die bereits 



im 19. Jahrh. bildliche Leitmotive aufweisen würden, wie sie die im Drau- und 
im Murgebiet aufgefundenen bäuerlichen bemalten Schreine zeigen. — Aus 
dieser Feststellung kann zuverlässig der Schluss gezogen werden, dass diese 
Schreine, sowie auch die übrigen bemalten Möbelstücke dieser Art auf dem 
Territorium entstanden sind, das bis zum J. 1918 unter ungarischer Oberherr­
schaft waren; dieses Gebiet war aber eben Medjimurje. Die Richtigkeit dieser 
Annahme bekräftigt auch die Volksüberlieferung. 

Genauere, zuverlässige Angaben über die Tischlereimerkstätten, in denen 
besagte Schreine und sonstige bemalte Möbelstücke hergestellt worden waren, 
sind also vorläufig nicht vorhanden. Die diesbezüglichen Nachforschungen 
müssen sonach als eine der künftigen Aufgaben betrachtet werden, an die her­
angetreten werden müsste, wenn die Herkunft dieser Art der Volkskunst, die 
sodann auch auf die östlich gelegenen silomenischen Gebietsteile übergegriffen 
hat, endgültig ermittelt werden soll. Immerhin mar es möglich, mittels der 
vergleichenden Methode des Materials, das in anderen jugoslawischen Museen, 
so besonders im Slamonischen Museum in Osijek und im Vojvodjanski Museum 
in Novi Sad vorliegt, die Stilentwicklung der Verzierungen festzustellen, die 
auf den beschriebenen Möbelstücken vorzufinden sind. Die Tulpe, die schon 
früher auf älteren Möbelstücken des 18. Jahrh. aufgetreten mar, zeigt nämlich 
eine sehr einfache, natürliche Bildform. Auf den hier besprochenen Möbelstücken 
ist sie aber stark stilisiert und in das Gefüge der gesamten Ornamentkomposition 
mit quadratischer Umrahmung eingesetzt. Auf die Stilentwicklung dieser Ver­
zierung dürften zwei Umstände beträchtlichen Einfluss gehabt haben: erstens 
die slowakische Richtung, die vom Autor des Werkes ^Ungarische Volkskunst€ 
erwähnt wird, und die in der ersten Hälfte des 19. Jahrh. die Tulpenblüte in 
die hölzerne Unterlage geschnitzt und sie hierauf mit bestimmten Farben bemalt 
hat. (Derartige Schreine werden in den Museen in Osijek und in Novi Sad 
aufbewahrt.) 

Der zweite Einfluss, der in den Umrahmungen der Tulpenverzierung her­
vortritt, ist aber jedenfalls älteren Schreinen zuzuschreiben, hie und da viel­
leicht gar Zunfterzeugnissen, da Schreine dieser Herstellungsart zur Verzierung 
an der Vorderseite befestigte profilierte Leisten und bemalte innere Felder 
aufweisen. Auch ein derartiger Schrein aus dem Jahre 1796 befindet sich im 
Inventargut des Museums von Novi Sad. 

Dass Einrichtungsstücke dieser Art im nordöstlichen Teile Sloweniens 
derart spät ihren Eingang gefunden haben, d. i. erst in der zweiten Hälfte des 
19. Jahrh.., ist zum Teil dem Umstand zuzuschreiben, dass sich in den bäuer­
lichen Häusern dieses Gebietes sehr lange die schwarze Küche erhalten hat, die 
die Ausstattung der Wohnräume mit besseren, bemalten Möbeln nicht zuliess, 
zum Teil aber auch dem Mangel an geschnittenem Holz. Aus diesem Grunde 
blieb man verhältnismässig lange bei gezimmerten Schreinen aus Buchen- oder 
Eichenholz, die man insbesondere in Prekmurje im Rahmen des Hausgemerbes 
sozusagen bis zur halbverflossenen Zeit verfertigt hat. (So gemahnt z. B. das 
Dorf Kištanovci in Prekmurje schon dem Namen nach an diese Art der Hausbe­
tätigung.) Infolgedessen konnte in diese Gebietsteile auch rascher und früher 
die ungarische >Zada«, als der spätere aus dem Alpengebiet stammende bemalte 
Schrank oder Schrein vordringen. Die entsprechenden Vorbedingungen hiefür 
schuf aber jedenfalls die bis zum Jahre 1918 andauernde wirtschaftliche Gra­
vitation dieses slowenischen Raumes gegen Ungarn. 

Die Autorin beschliesst ihren Beitrag mit der Feststellung, dass die bishe­
rigen Forschungen über Herkunft und Erzeuger dieser Art von Möbelstücken 
auf mmdestens zwei Tischlereiwerkstätten hindeuten, die in den Jahren zwischen 
1860 und 1890 Tischlerschreine mit bemalten Tulpenmotiven in Medjimurje 
herzustellen schienen, von wo sie sodann gegen den südöstlichen Raum Slowe­
niens als die einzige Art bemalter Möbelstücke vorgedrungen waren, wobei 
sie aber nur einen teilweisen Ersatz für den älteren gezimmerten Schrein mit 
geradflächigem oder sarkophagartigem Deckel darstellten. 


