OCENE - POROCILA - ZAPISKI - GRADIVO

ALENKA JENSTERLE-DOLEZAL: KLJUCI OD LABIRINTA: O SLOVENSKI
POEZIJI
Maribor: Univerzitetna zalozba Univerze, 2017 (Zora, 122). 267 str.

V monografiji Kljuci od labirinta. O slovenski poeziji Alenka Jensterle-Dolezal, predavate-
ljica slovenske knjizevnosti na Karlovi univerzi v Pragi, pesnica in pisateljica, svoje Siroko raz-
iskovalno podrocje, ki pokriva vse zvrsti slovenske knjizevnosti, na kar kazejo njene dosedanje
tri slovenske monografije (Mit o Antigoni v zahodno- in juznoslovanskih dramatikah sredi 20.
stoletja iz leta 2004, V krogu mitov: O Zenski in smrti v slovenski knjizevnosti iz 2008 ter Avtor,
tekst, kontekst, komunikacija: Poglavja iz slovenske moderne iz 2014), tokrat omejuje, kot
pojasnjuje ze podnaslov, na slovensko poezijo. Vendar ostaja $iroka v preu¢evanem obdobju, ki
sega vse od romantike s Presernovo poezijo do Salamunovega avantgardizma v Sestdesetih in
sedemdesetih letih ter ob pesnistvu Svetlane Makarovi¢ do njene zbirke iz devetdesetih let. Za
nase razmere presenetljivo, a hkrati razveseljivo je razmerje med preucevanimi pesniki in pe-
snicami, ki je tri proti pet za pesnice. Kot opozori ze v uvodnem zapisu, je to posledica njenega
zavedanja donedavne prezrtosti pesnic v slovenskem literarnem sistemu. Po njenem mnenju,
ki ga uresnicuje pri raziskavi pesnic, potrebuje obravnava del avtoric v nasprotju s poezijo
kanoniziranih avtorjev Se vedno poudarjeno raz¢lembo konteksta in recepcije, saj so »[n]jihovi
znacilni fikcijski svetovi [...] razlozljivi samo v okviru prezrtega sobesedila« (str. 13). Na tak
nacin se v drugem poglavju sooca s poetiko Vide Jeraj, v tretiem z zgodnjo poezijo Lili Novy
in vsaj deloma (skozi biografsko-zgodovinski kontekst) tudi s poezijo Ljubke Sorli v etrtem.
Nekoliko drugace je razumljivo obravnavana Svetlana Makarovic, saj je bila »prva slovenska
pesnica, ki se je v 20. stoletju zares uveljavila v narodnem literarnem sistemu« (str. 191).

V opombah ob poglavjih monografije nas seznani, da je prva razli¢ica ve¢ine razprav ze bila
objavljena ali predstavljena, in sicer dve v slovenskih zbornikih, po ena na Ceskem, Poljskem,
Hrvaskem (a tudi v sloven$¢ini) ter na konferenci v Spaniji. Prvi¢ pa je objavljena obsezna
razprava (najobseznejSa v tej monografiji) o Vidi Jeraj, ki je, kot je poudarila ze Katja Mihurko
Poniz, ob Silviji Borovnik recenzentka te monografije (obe recenziji sta v njej objavljeni), »prva
zares obsezna Studija te pesnice po prvi, ki jo je zapisala Marja Bor$nik« (str. 263). Monografija
je prvo mesto objave kraj$e zadnje razprave Spremembe lirskega subjekta v slovenski poeziji v
Sestdesetih letih, ki v marsi¢em povzema ugotovitve o razumevanju lirskega subjekta v raziska-
nih pesniskih poetikah iz poznih petdesetih in Sestdesetih let 20. stoletja (Strnisa, Makarovié,
Salamun), kar je dopolnjeno z opredelitvami lirskega subjekta pri njihovih sodobnikih (Zajcu,
Tauferju, Zagori¢niku, Grafenauerju). Smiselnost slovenske objave prvotno tujejezi¢nih raz-
prav je jasna, manj potrebna se zdi ponovna (Ceprav nekoliko spremenjena) objava slovenskih
prispevkov. Pri tem se je nedvomno zavedala pomena spremenjenega konteksta take objave,
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saj zaporedno branje v tej monografiji objavljenih raziskav v vecji meri poudari avtori¢ine
raziskovalne metode in dosezke. V Uvodu opozori na svoj interdisciplinarni pristop, navezavo
na filozofijo in psihologijo, strukturalisticne in poststrukturalisti¢ne teorije, na recepcijske, kul-
turoloske in feministi¢ne $tudije, predvsem pa na teorijo medbesedilnosti in primerjalne Studije.
Prav primerjalni vidik obravnavanih literarnih pojavov, ki jim raziskovalka i§¢e vzporednice z
dogajanji v socasnem evropskem, srednjeevropskem (avstroogrskem) ali slovanskem prostoru,
je posebna kvaliteta monografije in ze dosedanjega avtori¢inega raziskovanja, saj primerjava
s kulturnimi svetovi, del katerih so bili tudi slovenski avtorji, jasneje doloci slovenski polozaj
in posebnosti (npr. slabSo razvitost slovenskega feministi¢nega gibanja v primerjavi s ¢eskim,
znotraj katerega je oblikovala svojo identiteto tudi Zotka Kveder). Alenka Jensterle-Dolezal
poudarja, da je v srediScu njenega razmisljanja vedno besedilo, njegova semantika, »posebne
teme, motivi, miti, vprasanje lirskega subjekta ter kulturne konfiguracije, ki zaznamujejo in do-
lo¢ajo dela« (str. 12), in to predstavljene raziskave potrjujejo. Kronoloska razvrstitev gradiva ji
omogoca medbesedilnost tudi v lastnem raziskovalnem delu pa tudi bralcu olajsa razumevanje
avtori¢inih navezav na lastne ugotovitve o predhodnih pojavih v slovenski poeziji, na katere
opozarja kot na del kulturno-literarnega konteksta nastanka posameznih pesmi in oblikovanja
avtorskih poetik, predstavljenih v tej monografiji.

To velja tudi za tematiko mitov v literaturi, ki je bistveno opredelila raziskovalkini prvi
dve slovenski monografiji, tu pa jo nadaljuje v prvem poglavju z naslovom Starogrske postave
v poeziji Franceta PreSerna. Raz¢lenjuje njegovo uporabo mitov o Odiseju v Elegiji svojim
rojakom, o Orfeju in Orestu v Sonetnem vencu ter o Prometeju v Krstu pri Savici in Pevcu.
Pri tem izhaja iz dosedanjih ugotovitev presernoslovcev, pomembna pa je vkljucitev njenih
dognanj v kontekst srednjeevropske oz. slovanske romantike. Ugotavlja podobno naslonitev
na starogrske mite pri delu ¢eskih in hrvaskih ter vecini poljskih romantikov, pri katerih pa je
dozivljanje teh mitov ne le preplet starogrskega in krs¢anskega sveta kot pri Presernu, temve¢ je
sinkretisti¢no dopolnjeno $e s poganstvom (kar bi nenazadnje lahko rekli tudi za Presernov Krst
pri Savici, Ceprav avtorica tega ne dodaja). K uporabi starogrskih mitov v slovenski poeziji se
je vrnila v tretjem poglavju ob interpretaciji mita o Narcisu v pesnistvu Lili Novy in v Cetrtem
ob mitskih podobah v opusu Gregorja Strnise. Ob motivu Odiseja je ugotovila, da je ta motiv
»v sto letih zelo spremenil svojo podobo. Ce je bil §e pri PreSernu predvsem junak, ki hrepeni
po rodni dezeli, postane v StrniSevi uresnicitvi odtujen slehernik, izgubljen v sebi in v svetu,
poln zla in negotovosti.« (str. 218)

Drugo poglavje Med impresijo in dekadentnimi obcutki — poezija Vide Jeraj ocenjujem za
najpomembne;jsi strokovni prispevek te monografije, in to ne le zaradi obseznosti, temve¢ tudi
celovitosti obravnave in interpretativnih naporov ter spoznanj, pri katerih je bilo raziskovalki
v spodbudo in potrditev marsikaj iz temeljitega pregleda pesnic¢ine zapus¢ine v rokopisnem
oddelku Nuk (poglobila se je tudi v zapuséino Lili Novy in Stevilne druge vire, kar sta ji
omogocila dva raziskovalna projekta na mati¢ni fakulteti). Pred obravnavo pesnicinega dela,
ki ga raz¢lenjuje predvsem idejno-tematsko, a je del interpretacij posameznih pesmi $e zgrad-
beno-slogovna analiza (kot del metode intepretacije tudi v drugih poglavjih), pred bralcem
razgrne obsezen zgodovinsko-literarni in biografski kontekst. Znotraj tega posebej poudari
vpliv pesni¢inega ljubezenskega odnosa z Ivanom Prijateljem in omejevalno podrejeno vliogo
zene in matere ter kriticno komentira nekatere psihologizme in poenostavitve Marje Borsnik, s
katerimi se je ta, sicer ozavescena raziskovalka, po mnenju Alenka Jensterle-Dolezal zapletla v
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predsodke o zenskem avtorstvu. Nadalje ugotavlja, da se je na prelomu iz 19. v 20. stoletje ob
reviji Slovenka v primerjavi z zacetki uveljavljanja avtoric v drugi polovici 19. stoletja obliko-
val precej obseznejsi krog nadarjenih in ambicioznih ustvarjalk, povezanih tako ustvarjalno kot
prijateljsko (Vida Jeraj ter Zorana Trojansek pa celo sorodstveno, bili sta sestri¢ni). Dokazuje,
kako spodbudna in opredeljujoca je bila za ustvarjalnost Vide Jeraj tudi njena vkljucenost v
krog generacije moderne in s tem sorodna intelektualna ter poetoloska oblikovanost. Poudarja
predvsem osebno in koresponden¢no zvezo Jerajeve z Murnom, a ob tem opozarja na njegov
obcasni pokroviteljsko-patriarhalni ton in premajhno podporo, saj tako kot ostali predstavniki
moderne ni verjel v Zzensko avtorstvo. V skladu s filozofijo te generacije je Vida Jeraj posegala
tudi po ljudskem slovstvu kot »izvoru in vzoru za ustvarjalnost« (str. 57). To Jensterle-Dolezal
Se posebej prepoznava v njenih pesmih iz zacetka 20. stoletja, ko je neosebna izpoved v slogu
ljudskega slovstva zamenjala zacetni »prvoosebni, izrazito oseben, avtorski« (str. 59) lirski
subjekt. Pesmi Vide Jeraj interpretira kot impresionisti¢ne s priblizevanjem poetiki simbolizma,
vendar ugotavlja pesni¢ino posebnost med modernisti, in sicer njeno vkljucevanje doZivetja
boga v impresionisti¢no pokrajinsko liriko. Kot drugo razliko z moskimi predstavniki obdobja
navaja, da v njeni liriki ni opisov telesa in telesnosti, erotika pa je ponazorjena le prikrito
in posredno v opisih narave. Ker Vida Jeraj svoje mestne izkus$nje in izkus$nje druge kulture,
Ceprav je leta zivela na Dunaju, skoraj ni vkljucevala v poezijo (v nasprotju z Lili Novy),
pesnica »ni tipi¢ni modernist srednjeevropskega prostora« (str. 97). Posebno pozornost nameni
interpretaciji dvodelnega pesniskega cikla Mrtvemu pesniku Aleksandrovu kot enega od vrhov
njene poezije, s katerim v duhu fin-de-siéclovskega ozracja srednjeevropskega habsburskega
prostora pesnica poudarja individualnost genialnega umetnika, s ¢imer »ozivlja romanti¢no
prometejsko pozicijo pesnika kot trpina« (str. 94) in podobno kot Zupanéi¢ ter Cankar (ob
Kettejevi smrti) izraza osebno in generacijsko dozivetje pesnikove smrti. Razprava vkljucuje
Se analizo tematike eksistencialnega brezupa, smrti, samomora ter domovinskih in socialnih
pesmi. Sklepna ugotovitev je, da je za razumevanje pesni¢inih tekstov in njenega prezgodnjega
literarnega molka pomembna njena pozicija spola v tedanji patriarhalni kulturi. Kljub temu
Vido Jeraj uvrs¢a »med izvirne glasove ustvarjalk v srednjeevropskem prostoru« (str. 105).

Do podobnih ugotovitev o slovenski patriarhalni druzbi kulturnikov, v katero se je lah-
ko tudi v tridesetih letih 20. stoletja prebila le pogumna in uporna Zenska, prihaja v razpravi
Kriza identitete v slovenski moderni — mit Narcisa in motiv dvojnika v zgodnji poeziji Lili
Novy. Posebnost obravnavane pesnice je njena hibridna nemsko-slovenska identiteta (posebej
problematicna v spolitiziranih kulturnih razmerah po 2. svetovni vojni), ki se je kazala v vsezi-
vljenjskem ustvarjanju v obeh jezikih (a je nemske pesmi lahko objavljala po Evropi, slovenske
le v Ljubljani) ob kasnejSem zacetku slovenskega pesnjenja z znacilnostmi tako moderne
(predvsem poznega simbolizma) kot socasnega ekspresionizma. To, da je bilo ob prvi (sloven-
ski) zbirki pesni¢ino delo komaj opazeno, je bila, ugotavlja Jensterle-Dolezal, skupna usoda
pesniskih zbirk avtoric na zacetku 20. stoletja (ob tem se naveze na lastne predhodne ugotovitve
o recepciji zbirke Vide Jeraj, ki je bila sicer opazena, a kot neresen poskus tudi »pokopana«).
Posebna kvaliteta te razprave o Lili Novy je obravnava slovenskih in nemskih pesmi, za katere
ugotavlja, da so bile tako formalno kot semanti¢no kompleksnejse in modernejse od slovenskih.
Jensterle-Dolezal pesnico v obeh jezikih opredeljuje kot tipi¢no habsbursko avtorico, ki je z
»motivi konca, smrti, lo¢itve, izginjanja, pozabe, staranja in razpadanja« (str. 125) ter melanho-
licno atmosfero spleena izpovedovala konec civilizacije, ki ji je pripadala. Osrednji predmet
te razprave sta motiv dvojnika in s tem povezan motiv Narcisa (ob motivu zrcala oz. vode),
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pogosta v literaturi avstrijske moderne, tudi pri Rilkeju, ki je bil glavni vzornik Lili Novy. Z
analizo ve¢ slovenskih in nekaj nemskih pesmi, s katero razsirja obravnavo navedene teme,
zaceto ze v poglavju o predhodnikih in nadaljevalcih slovenske moderne v svoji monografiji
iz leta 2014, raziskovalka pokaze, da mita o Narcisu pesnica v nasprotju z avtorji avstrijske
moderne ni dekadentno povezala s temo smrti, temve¢ z masko dvojnika »izraza dezintegracijo
lirinega subjekta in krizo identitete, ki je pogosto tematizirana v literaturi fin-de-si¢cla in tudi
na zacetku 20. stoletja« (str. 143). Tako ne preseneca zakljucna strokovnovrednostna oznaka
pesni¢inega opusa: »Njeno delo je eden izmed vrhov metafizi¢ne in ¢ustveno izpovedne poezije
v srednjeevropskem prostoru 20. stoletja.« (str. 143)

Tudi poglavje z naslovom Narava v poeziji Ljubke Sorli dokazuje, da je ena od raziskoval-
nih pozornosti Alenke Jensterle-Dolezal usmerjena v literaturo zensk, ¢eprav gre v tem primeru
za slovensko regionalno pesnico, zivljenjsko in ustvarjalno vezano na Primorsko v prelomnem
¢asu pred 2. svetovno vojno in po njej. Kaze pa $e, kar je mogoce opaziti tudi v drugih raz-
pravah, da sta ji pomembni metodoloski prvini pri preucevanju poezije prostor in Cas lirskega
subjekta. Tako za motive narave pri Ljubki Sorli ugotavlja, da predstavljajo »geografski prostor
slovenstva, to pa povezuje z religioznostjo, kr§¢ansko simboliko in domoljubnimi idejami.«
(str. 146) Spominsko podoziveto naravo, ki je del za vedno izgubljene preteklosti, pesnica
pogosto idealizira, narava pa je tudi prostor umika pred grozljivo zgodovinsko realnostjo. V
tem raziskovalka vidi pesni¢ino navezavo na tok slovenske postromanti¢ne poezije 20. stoletja.

Poglavje Semantika sanj v zbirki Odisej Gregorja StrniSe Ze z naslovom zamejuje razisko-
valno zanimanje na pesnikovo drugo zbirko in njegove povezave s poetiko nadrealizma (ob za-
vesti njegovih poeti¢nih izhodi$¢ v evropski tradiciji simbolizma — navezava na Rilkeja StrniSo
povezuje s Lili Novy —, v moderni, slovenski postsimbolisti¢ni tradiciji katoliskih pesnikov,
Antona in Franceta Vodnika, Vodusku in slovenskem ekspresionizmu). Z analizo posameznih
ciklov! oz. ve¢delnih pesmi te zbirke, pri ¢emer predstavlja raz¢lemba mita o Odiseju v zadnjem
ciklu navezavo na prvo razpravo monografije, raziskovalka v marsic¢em potrjuje ugotovitve
poljske slovenistke Monike Gawlak iz leta 2012, opredeljene v Strnisi posveceni monografiji.?

V razpravi Diskurz lirskega subjekta v zgodnji poeziji Tomaza Salamuna ugotavlja prehod
od osebnega lirskega subjekta v avtorjevi prvi zbirki, ki kljub metodi asociacij in montaze
Se izpoveduje svoje osebne izkusnje, k le Se neosebnemu povezovalcu, ki »Erpa asociacije z
razli¢nih podrocij, topografija potovanja po prostoru je tudi duhovna« (str. 187), v tretji zbirki
Romanje za Marusko. Raziskovalka Salamuna oznaéi za prvega »antiromantika« v slovenski
poeziji, pri éemer pa nicesar ne rece o npr. Voduskovi »od¢aranosti« v predvojni poeziji.

! Avtorica v skladu s prevladujoco literarnovedno prakso Strni§eva besedila imenuje cikli, ¢eprav je ze
avtor sam nasprotoval tej oznaki in svoja besedila imenoval pesmi, pesnitve ali balade. O tem sem pisala
v ¢lanku Lirski cikel ali lirska pesnitev? (Slavisticna revija 2008) in v monografiji Lirski cikel v slovenski
poeziji 19. in 20. stoletja (2008: 85-86, 90-94) ter ugotavljala, da je poimenovanje cikel Zze v njegovi drugi
zbirki primerno le za nekatere veépesemske celote, npr. za Odiseja. Ob tem sem komentirala tudi neustre-
zno rabo izraza cikel za nekatere tropesemske celote Svetlane Makarovi¢ v zbirki Volcje jagode (2008:
95-96).

2 Prim. mojo recenzijo monografije Swiat poetycki Gregora Strnisy v 2. $tevilki Slavisticne revije iz
leta 2014.
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V uvodu razprave Lik ¢arovnice v poeziji Svetlane Makarovi¢ izraza primerjalno-tipolosko
ugotovitev, da je vpliv ljudskega slovstva kot izraz romanti¢nega dozivljanja sveta, ki je seveda
kljucen tudi za poezijo Svetlane Makarovi¢ in sploh Sestdeseta leta 20. stoletja, pred tem pa
$e moderno, specifien za slovenski literarni prostor, saj se v drugih evropskih literaturah ne
pojavlja v tolik§ni meri. Ob interpretaciji posameznih pesmi iz pesni¢inih prvih Stirih zbirk
ugotavlja metamorfoze t. i. persone nore zenske ali carovnice, imenovane tudi z drugimi imeni,
s katero je pesnica izrazala svoje razumevanje sveta kot izrazito nasilnega, polnega zla. Tako
so svet razumeli tudi drugi pesniki njene druge povojne pesniske generacije. Makarovicevo
ustaljena (tudi Solska) periodizacija res uvrsc¢a v drugo generacijo, vendar ne v t. i. kriti¢no ali
alienativno generacijo (Ceprav je z njo idejno-poetolosko nedvomno tesno povezana) nekoliko
starej$ih pesnikov Zajca, Strnise, Tauferja, ki so prve zbirke izdali Ze ob koncu petdesetih let
in jo Jensterle-Dolezal ze na drugih mestih oznacuje kot drugo pesnisko generacijo (str. 158,
211, 212), Ceprav je zanje ustaljenejSa oznaka drugi rod oz. skupina prve generacije. Nadalje
ugotavlja, da je s podobo Carovnice pesnica kritizirala tudi podrejenost zenskega spola v patri-
arhalni druzbi in malomescanski svet, ob tem pa motiv Carovnice demitologizirala, saj je postal
»metafora za osamljeno, negotovo in tudi upornisko pesnikovo eksistenco« (str. 208).

Monografija, ki sta ji dodana povzetka v angles¢ino in ¢escino, se zakljucuje z Ze omenje-
no, v marsi¢em povzemalno razpravo Spremembe lirskega subjekta v slovenski poeziji Sestde-
setih let. Avtorica za poezijo izbranega desetletja in Ze tudi konca petdesetih let (ob zavesti
slovenskih avantgardisticnih pojavov v zacetku 20. stoletja) ugotavlja, da se je z njo »rodila
slovenska moderna lirika« (str. 210), ki jo bistveno dolocajo spremembe lirskega subjekta,
njegovo razosebljanje, razprsitev, mnozenje, umik v maske idr. Pojavi torej, ki se jim je ze
posvedala v poglavjih o Strnisi, Makarovi¢evi ter Salamunu in ob katerih je dokazovala, kot
zakljucuje tudi ta prispevek, da so se slovenski pesniki v tem obdobju »po izku$njah in v izrazu
[...] priblizali ostalim evropskim pesnikom.« (str. 216)

In prav to je tisti primerjalni pogled, ki bistveno zaznamuje literarno preucevanje Alenke
Jensterle-Dolezal, saj z izbranimi raziskovalnimi primeri dokazuje ozje- in SirSeevropsko ume-
$¢enost slovenske poezije, s tem pa tudi njeno zanimivost ne le za domace, temve¢ tudi za tuje
bralce. Strinjam se z ugotovitvijo recenzentke Katje Mihurko Poniz, da avtorico monografije
odlikuje »$iroko poznavanje podrocja, dosledno navajanje spoznanj raziskav, ki so jih opravili
drugi raziskovalci in raziskovalke, kar je razvidno iz obseznega bibiografskega aparata« ter
vkljucevanja »spoznaj teoretikov in teoreticark iz SirSega slovanskega prostora, Se posebno
ceske literarne teorije in zgodovine« (str. 265). Uporaba znanstvenega jezika je natan¢na, moti
pa obcasno ponavljanje ze zapisanih ugotovitev brez razvidnega smisla teh ponovitev (npr.
znotraj Zakljucka prve razprave, v najvecji meri pa v razpravi o Vidi Jeraj). Ob branju sem
imela obcutek, da je pri oblikovanju knjige manjkal korektor, saj je izpustov ali zamenjav
posameznih ¢érk in Stevilk (ter s tem napacnih letnic) enostavno preveé. Zavedam se omejenih
finanénih sredstev zaloznikov humanisti¢nih izdaj, a izpus¢anje pomembnih faz pri oblikova-
nju znanstvene literature (ali njihovo prepuscanje avtorjem samim, ki pa v lastnem besedilu
napake tezko vidijo) pomeni, da sami sebi rezemo vejo.

Tako kot raziskovalka prepoznava v pesniskem jeziku razlagalne kljuce (ob Presernu na
ta nacin dozivlja njegovo rabo starogrskih mitov, celo za Strnisa pravi, da kdaj ponudi klju¢ v
svoj hermeticni pesniski svet), tudi svoje razprave razume kot kljuce (do) labirinta slovenske
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poezije. Poslanstvo »odpiranja vrat« ji je kot predavateljici slovenske knjizevnosti v Pragi

nedvomno blizu.
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