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Dugan NEDELJKOVIC, Beograd

NARODNI PESNIK O DRUGU TITU

Kao Sto se ve¢ od pocetka ustanka, os'lobodila(":kog rata i revolucije naroda
Jugoslavije iz svakog kola koje se zapoé&injalo ¢uo narodni orski dvostih

Nijedno se kolo ne okrene
Koje ime Tita ne pomene,

pa je tako ostalo i danas, — tako od prvih sistematskih studija nase etnologije i
folkloristike koje je povodom cetrdesetgodisnjice osnivanja SKJ objavio kolektiv
istrazivaca od Darinke Zecevi¢, Dusana Nedeljkovié¢a, Olivere Mladenovié¢, Milice
Ilijin, Jelene Dopudje, lvana Ivancana, Rade Boreli, Dragoslava Antonijeviéa,
Leposave Zunié, Vidosave Nikoli¢, Maje Boskovié—Stulli, Radoslava Hrovatina,
Kirila Penusliskog, Nika Martinoviéa, Djordja Karaklaji¢a, Save Vukosavljeva, Erne
Kiralji, Marka Krasni¢a, Dragutina Micovica, Zivka Firfova, Zivomira Mladenoviéa,
Petra Vlahovié¢a, Marike Hadzi—Pecove i Tvrtka Cubellca, Sefceta Plane, Vladislava
Hirsba, Zije Kucéukaliéa i drugih na VI kongresu Saveza udruzenja folklorista
Jugoslavije na Bledu 1959)! i ,,Zborniku radova Etnografskog instituta SANU, knj.
3, Beograd 19602, skoro nijedna studija naseg novog narodnog stvaralastva
revolucije i izgradnje se nije mogla poceti ili zavriiti a da sa svoje strane ne
obuhvati i pokusa izneti i rasvetliti neke od bitnih karakteristika ¢itavog ciklusa
narodnih pesama i umotvorina o njgistaknutijem liku revolucije i izgradnje, drugu
Titu, i tako je ostalo u nasim studijama narodnog stvaralaitva nase revolucije i
izgradnje do danasnjih dana.

Ali i sam narodni pesnik nase opstenarodne jer bitno proleterske, socijalne,
socijalistike revolucije XI1X-og i XX-og veka uzdigao se na idejnu visinu svesti o
novosti i korenitosti svoje sopstvene revolucije pa ne odraZava i ne otslikava novi
revolucionarni lik i delo druga Tita samo u posebnom novom i bogatom ciklusu
epskih narodnih pesama revolucije i izgradnje i ne samo njegovim neobi¢nim
Sirenjima i na bezbrojne orske dvostihove, trostihove i lirske narodne pesme, kao i
kratke balade novoga oblika, pripovetke, anegdote i poslovice nego je u svojim
stihovima i ostalim umotvorinama poku3ao ujedno da taj lik, kao lik same svoje
sopstvene revolucije i stvaral¢ke izgradnje odgonetne, rasvetli i objasni.

To nam je izgledalo ocigledno ve¢ tokom same revolucije, to se obilato i jasno
manifestovalo u prikupljenoj gradji Sirokog anketnog preseka §to ga je u
svekolikom savremenom narodnom stvaralStvu revolucije i izgradnje naroda i
narodnosti Jugoslavije ucinila brojna ekipa Etnografskog instituta Srpske aka-
demije nauke i umetnosti od 1949. do 1953. godine i to su svojom gradjom
potvrdili i brojni tada i kasnije objavljeni zbornici toga nauénog stvaralastva —
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Blaze Koneskog, Radoslava Hrovatina, Miodraga Vasiljevica, Milice llijin, Vinka
Zganjca, Vlade Miloeviéa, M. Dizdara, Saita Orahovca, Djordja Karaklaji¢a, Nikole
Hercigonje, Dragoslava Devi¢a, Tvrtka Cubeli¢a, Stanka Opaci¢a—Canice, Antoni
Lorenca, Seféet Plane, Kirila Penuiliskog, Vasila Hadzi-Manova i tolikih drugih,
kao $to su potvrdilei jod brojnije studije jos brojnijih ispitivaca razvoja savremenog
narodnog stvaralastva svih naroda i narodnosti Jugoslavije i vrlo mnogih inostranih
uglednih i naprednih nosilaca nauka folkloristike od Kravcova, Guseva i Putilova u
SSSR-u do Hiara u Belgiji ili Alberta Lorda u Americi. '

Mi nismo mogli ne posvetiti posebnu paznju ovoj pojavi u mnogim od svojih
studija razvoja naSeg savremenog narodnog stvaralastva, od ogleda Nase narodno
pevanje d.anas,3 1950, do opsezne opste studije Prilog proucavanju zakonitosti
razvitka naseg narodnog pevanja u periodu narodne revolucije, oslobodilackog rata
i izgradnje socijalizma Jugoslavije,* 1960. i posebne Drug Tito u narodnoj pesmi,3
1962, i najzad do etnogenetskih, antropogenetskih, drustvenoistorijskih i etno-
psiholoskih proucavanja razvoja lika ,,Kosovke devojke' u nadem narodnom
stvaralastvu do dostizanja korenito novog ljudskog lika u nastanku varijanata
danjasnje epske pesme Vidarice na Sutjesci i njenog vrhunskog lika druga Tita i
njegove vojske konaéne ljudske slobode, i njenog bratstva i jedinstva preporodjenih
i novih ljudi i zena Sutjeske i revolucije.®

U ovim studijama smo pratili narodnog pesnika u njegovom opevanju istaknutih
boraca ustanka i revolucije i medju njima najistaknutijeg druga Tita, i obrazo-
vanju njihovih karakteristiénih likova i sa njima citavih manjih ili vecih ciklusa
pesama | umotvorina 0 njima, a daleko najveceg ciklusa pesama o samom
drugu Titu. U ovim studijama dosad obuhvatili smo i utvrdili nove karakteristicne
crte likova i ciklusa narodnog stvaralastva nase revolucije i izgradnje u specific-
nosti, originalnosti i zakonitosti njihovog javljanja, a ovde nam sad treba uéiniti
korak dalje sa narodnim pesnikom i u ovome kratkom saopstenju uskog okvira
ukazati na to kako originalno i duboko narodni pesnik nase revolucije i izgradnje
ujedno i objasnjava medju likovima koje opeva i opisuje posebno sam lik druga
Tita.

Opste je poznat onaj dvostih kojim je narod u kozaratkom kolu doéekao
odluku Drugog zasedanja AVNQJ-a u Jajcu 1943, godine i upravo objasnjavajudi i
prihvatajuéi kao zakonitu i nuznu tu odluku, pevao:

To ja nama nasa borba dala
Da imamo Tita za mar3ala.

Jer, pevace narodni pesnik u brojnim dvostihovima i pesmama svih nasih
narodnosti da je Tito svojim pozivom u borbu protiv porobljivaca pozvao pre svega
u borbu za bratstvo i jedinstvo, kao u dvostihu:
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Tito zove, sva se zemlja trese:
Hej narodi, ujedinite se!

Ili u makedonskoj narod nbj pesmi koju Vasil Hadzi-Manov belezi:

Trgna Tito od grad Belgrad,

Toj mi trgna so druzini,

Srbin, Hrvat i Slovenec,
Makedonec, Crnogorec i Bosanac.
So njim stigna vo Uzice.

tamu bese silna borba,

Silna borba silna proba.

Tuka Tito bratstvo skova
Bratstvo skova i edinstvo.”

I1i u jednom slavonskom trostihu s pocetka ustanka:

Braco moja, sva jednoga roda,
Zapjevajmo: ,,Zivjela sloboda
hrvatskog i srpskog naroda! ‘8

Ili u jednoj kasnijoj bosanskoj orskoj narodnoj pesmi sa pocetka izgradnje
socijalizma, u kojoj upravo bratsko jedinstvo postaje od pobednicke snage
opsitenarodne borbe shvacena snaga socijalisticke graditeljske radosti kojoj ne treba
pomoci, koja je sebi dovoljna i u svojoj slobodi samostvaralacka:

Igra kolo sve partizan,
Srbin, Hrvat i Musliman,
Svi narodi veselo,

Veselo je sve selo.
Socijalizam mi gradimo,
Ni&'ju pomoé ne trazimo.®

A sa ovim se lik druga Tita sve vise razsvetljava i objasnjava kako samo
znamenje novog oslobodilaékog bratstva i jedinstva koje je sloboda i kao tako je
izvor samostvaralacke snage i radosti, te postaje | narodna nada i ljubav omladine,
kako se zavrsava jedna narodna pesma koju je Cvjetko Rihtman zapisao u

Sekovitima: -

Pozdravlja te i staro i mlado,
Druze Tito, ti narodna nado!
Druze Tito, ljubiéice bela,
Tebe voli omladina cela.!0
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A ovako prepliéuéi neiscrpne orske dvostihove u neprekidni niz kracih ili duzih
orskih pesama i njihovih varijanti i rasvetljavajudi lik druga Tita, narodni pesnik ce
u jednoj od retko uspe$no sinteti¢kih, skladnih i najlepsih varijanti pesme samog
Titovog kola, koju je od Franje Crljica iz Gornjih Hrgova u srezu Gradacac
zabelezila ekipa anketnog preseka Etnografskog instituta,'! najzad i konaéno
okarakterisati i objasniti samu pojavu i sam lik druga Tita kao samo ,,znamenje
slobode i sre¢e’’ nasih naroda i naseqg vremena sledec¢im stihovima:

Lepo ti je druga Tita kolo!
Takvo kolo, ko ga ne bi vol‘o?
Igraju ga mladi partizani,
Partizani zeleni jablani.

A sa njima mlade partizanke,
Partizanke omorike tanke.
Crven’ zvezda na kape im pala,
Svetlost sunce puske obasjala.
A iz grudi pesma im se vije:
.,Druze Tito, nade najmilije,
,.1ebi ni"de niko ravan nije,

., Ti si simbol slobode i srece,
,.Tisi nase najmilije cvece.
.,Omladinke, njime grudi kit'te,
.Omladinci, svi u goru idte!**
Svi igraju kolo vilovito,

Svi pjevaju: ,,zivio, drug Tito!”12

A kad narodni pesnik ovako o drugu Titu peva i objainjava da je kao istaknuti
i zasluZzni borac za bratstvo-jedinstvo, slobodu, napredak i radost svih naroda i
narodnosti postao ,,simbol slobode i srece,”” bice moZda ovde neocekivano moje
saopitenje da je upravo tako kao narodni pesnik o njemu sam drug Tito govori
povodom Nehruovog sedamdesetog rodjendana o veli€ini svakog ¢oveka uopste i
posebno politikog vodje u svome &lanku A Fighter for Peace (Borac za mir
ondasnjeg jubilarnog medjunarodnog zbornika posveéenog Nehruu objavljenog u
Indiji. Principijelno je on pre svega istakao: , Veli¢ina jednog Coveka i jednog
politi¢kog lidera se ogleda, iznad svega, u njegovoj sposobnosti da simbolizuje
pozitivne napore svoga naroda za slobodom, napretkom i mirom — tim osnovnim
vrednostima savremenog drustva’; a zatim to primenio u objasnjenju znacaja
pojave, kao i dela Nehrua, pisuéi: ,,Po mome misljenju, upravo u tome lezi veli¢ina
Nehruova, koji je dao ogroman prilog borbi naroda Indije za njegovu neza-
visnost ... On je takodje bio zadetnik i postao spiritus movens indijskog
ekonomskog i drudtvenog napretka i postao 3ampion dosledne politike mira i
koegzistencije na polju medjunarodnih odnosa*.13
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Narodni pesnik je obratno posao od karakteristika koje rasvetljavaju lik samog
druga Tita ukazujuéi u njemu ne samo svoju sopstvenu novu oslobodilagku borbu i
slobodu bratstva i jedinstva samoupravljanja naroda, narodnosti i ljudi revolucije i
stvaral$tva izgradnje socijalizma, i vrhovni komandant narodne armije i brizna
majka svakog svoga borca i od miloste soko ili plava odnosno bela ljubigica i
nepokolebivo, pobedonosno dostojanstvo novog €oveka crvenog barjaka oko kojeg
se proletarijat i radne mase naroda i narodnosti neodoljivo i radosno okupljaju i sa
kojim sebe i svet oslobadjaju i socijalisticki covek se gradi, da konacno u
najizrazitijim, najlepsim i najdubljim narodni pesnik sve ove karakteristike celovito
obuhvati i lik druga Tita objasni i sa tri reéi: ,,simbol slobode i sreée”, a time
korenitije objasni i mnoge opSte poznate stihove kojima se poc€inju ili svriavaju ne
samo mnoge narodne pesme i njihove varijante od Il. zasedanja AVNOJ-a do danas
nego se njima pocinju ili svriavaju i svi skupovi naroda i narodnosti Jugoslavije kao
3to je dobro poznati kozaracki dvostih:

Druze Tito, mi ti se kunemo
Da sa tvoga puta ne skrenemo,

dvostih ustvari ocigledne neotstupne privrZenosti samome sebi i svome narodu i
svome vremenu i osnovnim njihovim realno ljudskim, oslobodilackim, revolucio-
narnim i stvaralackim vrenostima slobode, napretka i mira.

A privrzenost ovim osnovnim oslobodilagkim, revolucionarnim Iljudskim
vrednostima nasega prelaznog vremena je simboli¢no ujedno epski i lirski izraZzena
likom Tita veé u samim brojnim, recitim, slikovitim i potresnim, i zaista
neponovljivim narodnim pesmama poziva na ustanak u svim nasim narodima i
narodnostima, kakva je, na primer, i ova, veoma tipi¢na, Pesma o Titu, pesma
poziva na ustanak Ko3tanina zaviaja, romske mahale u Vranju, koju nam je za kraj
naseg jubilarnog referata i saopitenja ljubazno zabelezio kolega Dr. Moméilo
Zlatanovi¢ na samom originalnom romskom i srpskom jeziku, i koja glasi:

GILI E TITOSE

O Tito vakerda maribe

ka ovel,

Dema ¢aje mo ¢akmako ko mariba me
re dav,

ko mariba me te dav lolo

barjako te legarav.

Me terno te le barjako lolo

te dav,
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Lolo barjako te pravav

mudardo da te ovav

e Titoja me te dav.

O Tito vakedrda maribe

ka ovel.

Dema ¢aje mo ¢akmako ko mariba me
re dav,

ko mariba me te dav lolo

barjako te legarav.

PESMAQTITU

Drug Tito u rat zove,

i rat je, rat je.

Daj mi, devojko, kremenjacu moju
u rat da odem,

u rat da odem, crven barjak

da nosim.

Ja ¢u mlad pod crven barjak

da stanem.

Crven barjak da rasirim,

u rat da odem,

u rat da odem,

uz Tita da budem.

Drug Tito u rat zove,

i rat je, rat je.

Daj mi, devojko, kremenjacu moju
u rat da odem,

u rat da odem, crven barjak

da nosim.

Razume se da se lik druga Tita, koji se ovako od pocetka vec identifikovao sa
herojskim ustankom, oslobodilackom borbom, revolucijom, opstankom i slo-
bodom na genocid i smrt osudjenih naroda i narodnosti Jugoslavije, preobrazio za
svakog jugoslovenskog pesnika u pesnié¢ko i legendarno verno olicenje, znamenje i
simbol same herojske i pobedonosne oslobodilacke borbe i stvaralacke socija-
listicke revolucije, opstanka i samoupravne slobode svih naroda i narodnosti
Jugoslavije, i, pevajuci svoje pesme o drugu Titu i revoluciji kolektivno u hiljadama
varijanata, on je ve¢c u mnogima od njih dao izraza i samom svom punom
razumevanju sadrZaja svoje pesme o Titu kao olicenju i znamenju i simbolu nase
revolucije i slobode, napretka i mira.
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| prislusnimo samo kako narodni pesnik, veliki umetnik ne samo redi veé i
samog lirskog i epskog naglaska u svojoj pesmi, peva sloZzno sa najSirim masama
naroda i narodnosti Jugoslavije one svoje stihove o drugu Titu bez kojih se od
ustanka do danasnjeg dana ,,kolo ne okrene”, ni zajednicki rad ili sedeljka, zbor ili
miting ne zapocne ili ne zavr§i, pa ¢emo svojim udima &uti koliko je tu
razumevanje upravo simbolizma narodnog stvaralastva umetnicki sislo i u sam
naglasak pevanja. Primetimo samo kako uvek sa posebnom naglaseno3icu prve reci
se | peva i recituje opste poznak i opste pevani orski dvostih:

Druze Tito, mi ti se kunemo
da sa tvoga puta ne skrenemao,

pa ¢emo razumeti da je narodni pesnik ovde diskretno, slikovito i simbolisti¢ki,
ujedno epski i lirski rekao i zasto narodi i narodnosti Jugoslavije neée skretati sa
Titova puta: zato Sto je to put istinskoga ,,druga”, tj. oslobodjenja i drugarstva,
socijalisticke slobode, napretka, bratstva, jedinstva i prijateljstva za sve ljude i
narode, i time i put samih naroda i narodnosti Jugoslavije na ¢ijem é&elu je upravo
svojom nepokolebivoséu drug Tito istorijski postao samo oli¢enje, znamenja i
simbol samog toga puta ka toj sre¢noj buduénosti za sve narode i sve ljude
buducnosti.

. Rad Kongresa folklorista Jugoslavije — Bled 1959, izd. Ljubljana 1960, str. 137—284,

. Zbornik radova Etnografskog instituta SANU, knj. 3, Beograd 1960, str. 19—715,

. .Knjizevne novine”, god. Il1, br, 14, Beograd 4. 6. 1958,

. .Zbornik radova Etnografskog instituta SANU", knj. IV, Beograd 1960, str. 39—163.

. ibid., knj. IV, 1962, str. 1-6.

. Folkloristika i narodna knjizevnost u perspektivi Vukove kulturne revolucije i.dalji raz-
vitak klasiéne , Kosovke devojke”, ,,Vukov zbornik Srpske akademije nauka i umetnosti”’,
Beograd 1966, str. 127—-165; i Vuk Karadzi¢, folkloristika i danasnji razvitak Kosovke
devojke”, ,,Glasnik Etnografskog instituta SANU'’, Beograd 1962—1966, knj. 11—15, str.
1-46.

7. Zapis Cvjetka Rihtmana, u Zborniku N, Hercigonja, . Karaklaji¢a i D. Devi¢a, Beograd
1962, str. 120.

8. ibid., str. 118.

9. Prilog prougavaniju, ,,Zbornik radova Etnografskog instituta SAN', Beograd 1960, str, 73.

loc, cit.

10. Zapis Cvjetka Rihtmana, Zbornik, 1962, str. 117.

11. Inventar br. 738.

12. Navedeno u zakljuéku nae studije Prilog Proucavanju zakonitosti razvoja nadeg narodnog

pevanja. . . . op. cit, str. 163.
13. D. Nedeljkovié, Humanizam DZevaharlala Nehrua, ,Glas" QOdelienja druitvenih nauka
SANU, knj. 13, Beograd 1967, str. 105—1086.

o BWN =
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Milan BODIROGA, Mostar
., TITO NAM JE PRAVDA NASEG RODA. . ."

Ako pailjivije posmatramo razli¢ite poezije i iz razlicitih stoljeca zapazicemo
da svaka poezija odabire svojom poetickom logikom teme i motive, a da u
izabranim (odredjenim) likovima, u njihovom djelovanju i nastupu, Zivotnom
iskustvu i stavu uvijek odrzava odredjenu poetsku poruku. | ne samo tematika i
motivika, nego jo$ vise likovi kao predstavnici nazora na Zivot i svijet, kao izraz
odredjenog na¢ina ponasanja reprezentuju u isto vrijeme i cjelokupnost poetike i
njenog stvaralastva (i poezije) u cjelini.

Sliéna se pojava dogodila i u partizenskoj narodnoj poeziji. Tu se odredjeni
skup tema i motiva (pojavio) izborio kao reprezentativho mjerilo ove poezije. Ali
jo3 vise od samih tema i motiva ova je poezija traZila manji broj nosilaca tih tema i
motiva, a posebno traZila jedan lik koji bi demonstrirao njene osnovne sadrzaje, a u
isto vrijeme anticipirao nove drustvene oblike i forme kao jedan od velikih ideala
¢ovjekovih.

Samo u ovome vidu moZe se razumjeti svestrana povezanost partizanske
narodne poezije sa istorijskom i legendarnom li¢noscu o kojoj se najvise pjeva.

U jednom Sirem i dubljem razmatranju poetski lik Tita bio je svestrana poeticKki
oblikovana pojava ove poezije, jer se ona mogla najpotpunije odraziti i u samoj
li¢nosti i preko njegovih osobnih o&itovanja.

Zakljuéno, ovdje je prisutna ista logika i u poeti¢ko-oblikovnom stvaralastvu i u
teorijskim razmidljanjima kao u poetskim primjerima kad budemo objasnjavali
izuzetnost poetske li¢nosti Tita.

Zato je izuzetan lik druga Tita u ovoj poeziji. Skoro sa istorijskom tacnoscu,
narodni pesnik prati Titov lik kroz citavu revoluciju, od poziva na ustanak do
pobjedonosnog zavretka borbe. Od onoga poznatog dvostiha:

Drug je Tito izd'o naredjenje,
svi u borbu za oslobodjenje.

pa do poziva na obnovu:

Omladinu Tito zove,
na izgradnju zemlje nove.

Kao i u prikazivanju drugih partizanskih junaka narodni pjesnik je sacuvao
mjeru. Nigdje oko Titovog lika nema ni traga mistifikacije ni hiperboliziranja. To
$to u ponekom stihu ima potenciranih osjeéanja rezultat je ljubavi narodnog
stvaraoca prema borbi za slobodu, pa onda prema Titu kao rukovodiocu te borbe.
Otuda imamo pored stihova:
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Druze Tito, nasa mila nado
tebe voli i staro | mlado;

i stihove:

Klasalo nam mlado Zito
posij'o ga marsal Tito.

Ovo pokazuje kako narodni pjesnik i sam svojim poetskim izrazom priblizava
sebi i ostalim borcima svog vrhovnog komandanta.

O Titovoj licnosti u poeziji oslobodilacke borbe pisao je veci broj nasih
folklorista. Moze se reci da vec o tome postoji dosta literature. Znacajne priloge dali
su D. Nedeljkovi¢, R. Bareli i T. Cubeli¢.

Rada Boreli s pravom konstatuje:

,.Sto je sasvim prirodno, u samoj borbi, u njenim krvavim okrajima, narogito je
dosla do izrazaja uloga druga Tita. U tim teSkim danima on je bio vojnik, borac i
komandant, pored toga, mili drug i iskreni prijatelj. Sve ove momente zabeleZila je
narodna pesma, cesto na veoma dirljiv nacin.*!

Posebno isticemo ono Sto Tita predstavlja kao olicenje nade borbe i
jednovremeno najdraZi i izuzetno dobro i sugestivho opjevan lik u ovoj poeziji.
Tito je nedjeljivo povezan uz Komunisticku partiju:

Partija je Tita $kolovala,
pa ga nama za marsala dala.

Tito nije ni od koga postavljen na ¢elo borbe:

Druze Tito, nas marsale,
mase su te odabrale,
odabrale tokom rata,

za vrhovnog komandanta.

Tito je, dakle, voljom naroda postao vrhovni komandant njegove vojske u
oslobodilaékom ratu. Misao iznesena u prednjim stihovima kao da se dalje razvija,
jer pjesnik kaze:

Druze Tito, nas marsale prvi,
mi smo Tebe dobili u krvi.
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Tito je olicenje borca za bratstvo i jedinstvo nasih naroda:

Druze Tito, nas rodjeni brate,
ti sjedini Srbe i Hrvate.

S pravom so naglaseni i neki drugi momenti.

Ovdje ¢emo skrenuti paznju na opste — narodni karakter lika druga Tita u
narodnoj pjesmi kao olicenje monolithog bratstva i jedinstva nasih naroda u
revoluciji i izgradnji, kojim je proZeta svekolika struktura danasnjeg ne samo
pevanja, ve¢ i ostalog narodnog stvaralastva kad ovo odrazava i oliéava herojske
napore oslobodjenja, preporoda i izgradnja naSega novoga drustva i ¢oveka od
ustanka 1941. do danas’*.2

O Titu se pjeva i kao o zastitniku siroéadi:

Mjesto moga milog oca,
ima Tita prvoborca.
Da odmah napomenemo kako istu osnovnu lirsku misao nalazimo u razlicitim

varijantama:

Mjesto milog oca moga,
imam Tita ponosnoga.

Prema svemu ovome, sasvim je onda logi¢no sto je narod zavolio Tita, a to
nalazimo izrazeno u vise dvostihova. Ponekad su oni varijanta i pjesma o Partiji, jer
je Tito skoro u svjesti narodnog pjesnika, ne samo sekretar Partije, nego i njeno
olicenje:

Druze Tito, nade rosno cvijece,

Dakle, isto kao 5to imamo:

Kompartijo mirisavo cvijece. . .

Tito je i nada naroda i s povjerenjem narod ide za njim:

Druze Tito, na3a mila nado,
Tebe voli i staro i mlado.
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Narocito so snazni i sugestivni stihovi:

Tito nam je pravda naSeg roda,
Tito nam je sreca i sloboda.

Omladina se prva odazvala na poziv Partije za ustanak. To je istorijska éinje-
nica. Omladina je u borbi dobila svoja prava:

Druze Tito, ti si nam jedini,
koji dajes pravo omladini,

Pjesma o Titu nastavlja se i u periodu obnove i izgradnje. Isto onako, kao ito
dalje Zzivi i razvija se narodna lirika jednog novog perioda sli¢na po formi, ali
drukéijih sadrzina.

Premda je Titov lik poprimio u poeziji op$tenarodni karakter, narodni pjesnik
nigdje nije ni Titu dao ni jednu osobinu koja ne bi bila svojstvena ¢ovjeku. Nigdje
nemamo fantasti€nih atributa. Madta narodnog stvaraoca je uvijek granicila
sa realnosc¢u. Medjutim, to nije nikako njega sputavalo, nego je ¢ak pronalazio nove
misli i, oblikujuci stihove, jo jasnije isticao ulogu Tita u oslobodilackom ratu.

U svim oblicima kojim narodno stvaraladtvo odraZava borbu, u svim vrstama
njegovim od pjesme, preko proznih vrsta do poslovica, u igri, vezivu i tkanju uz
petokraku zvijezdu, Titov lik je stalno prisutan ko oli¢enje borbe, narodnih teznji i
zelja u toj borbi.

Kreni kolo da krenemo,
druga Tita spomenemo!
Nijedno se kolo ne okrene,
dok se ime Tita ne spomene.

Drug nas Tito uéi i kazuje,
da istina uvijek pobjedjuje,
da je pravda jaca nego sila,
da je pravda uvijek pobijedila,
Druze, Tito, te su rijeci mile,
da je pravda jaca i od sile,

da je ljep3e za slobodu mrijeti
nego ko rob ponizno Zivjeti.
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pa dalje:

Kad je strasna borba bila,
kad se krvca zemljom lila,
Ti si vodja bio nama,
vodio nas k pobjedama.

Pa ipak, nema ni preuvelicavanja Titove uloge ni lika. Citavo njegovo djelo je
zasluga Komunisticke partije i naroda kome je Tito na celu.

Ne treba zaboraviti ni c¢injenicu da su mnogi intelektualci u Stabovima i
komitetima, stvarajuci pjesme, posebno isticali Tita, i prenosili njegovo ime po
svim revolucionarnim popritima. Ali su, nedvojbeno, dublje i presudnije vrijed-
nosti odlucile o sudbini Titovog lika u partizanskoj narodnoj pjesmi.

Poetizacija Titovog lika nije zavrsena u casu pobjede nase Revolucije. Kako je
njegova uloga u miru i socijalistickoj izgradnji snazna i velika tako je nastao i dalje
nastaje novi poetski opus koji to snazno odrazava.

Raspolozenje naroda stalno je prisutno u stihovima §to se i ¢esto ¢uju na
skupovima, proslavama, u kolu.

Najbolje to ilustruju i stihovi:

Druze Tito, mi ti se kunemo
da sa tvoga puta ne skrenemo.

-

1. Boreli Rada: Narodne pjesme o Partiji i Titu — Zbornik radova SANU, knj. LXVIII str,
287.

2, Du%an Nedeljkovié: Prilog prou&avanju zakonitosti naleg narodnog pevanja — Zbornik
radova El SANU, knj. 3, Beograd 1960.
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Nenad LJUBINKOVIC, Beograd

STARO | NOVO U OBLIKOVANJU EPSKE LEGENDE O TITU

Po vremenu nastajanja, epska legenda o Titu jeste novijega datuma. Mi smo
svedoci, oc¢evidci njenoga zaéinjanja, rasta. Ovim saopstenjem zelim da pokazem da
u epskoj legendi o Titu imai mnogo arhai¢nih elemenata, poznatih iz drugih epskih
legendi jugoslovenskih naroda i naroda Balkana uopste. Takode bih pokusao da
ukazem na izvesne osobenosti koje legendu o Titu razlikuju od poznatih epskih
legendi.

Pored problema razgranicenja starog od novoga, potrebno je i preciznije
utvrditi u kojoj meri je epska legenda o Titu izgradena. Svojevremeno sam izneo
pretpostavku (ovde je necu ponovo obrazlagati) da u razvoju epske legende u
Juznih Slovena, pa i u balkanskih naroda uopte, uo¢avamo tri bitne etape:

1. Zaéinjanje epske legende (epskom interpretacijom konkretnog istorijskog,
suvremenog dogadaja).

2. Zrenje epske legende (epska legenda cini napor da asimiluje elemente od
kojih je saéinjena; istorijska tacnost prikazanih dogadaja uvek povréna i prividna,
dobija sekundarnu vrednost; u prvi plan izbijaju opdte ljudske poruke; prvobitni
izgled epske legende je prepoznatljiv).

3. Sazrevanje i zrelost epske legende (misao se oslobada suvisnosti, balasta;
pojedinacno prerasta u opste; proces izostavljanja suvidnog i, istovremeno, jasnijeg
izricanja sustine — takve je prirode da je teSko rekonstruisati prvobitni izgled
legende).

Epska legenda o Titu ima dva izvorista. Znacajan njen deo izrasta iz svojevrsne
usmene komunisticke poezije nastale u vremenu od 1921. (od ozloglasene
Obznane) do poéetka drugoga svetskog rata. Ovo pevanje se dobrim delom oslanja
na iskustva novijih hronicarskih epskih pesama: grani¢arska epika, epika novijih
ratnih sukoba (balkanski ratovi, prvi svetski rat). Ovakav tip epskoga uobli¢avanja
Narodno oslobodilaéke borbe i revolucije uo¢avamo u sledecoj pesmi:

Gusle moje od javorovine,
Ostavite pjesme od starine,

Pa pjevajte pjesme novog doba
1z zivota danadnjega roba.
Takve pjesme, gusle zapjevajte,
Ropske lance teske pokidaijte;
Pomozite narodne pokrete

Sto se bore za ideje svete.
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Rec¢ je, dakle o pesmama nastalim u sredini u kojoj je bila oblikovana i partijska
i klasna svest. Pevacu (i njegovim slusaocima) jasni su i ciljevi borbe, a i protivnici:

Strasna muka u narodu biva,
To je stara politika kriva:

Za dvadeset godina vladanja,
Mirnog doba i tuZnog stradanja,
Sve je narod trpio od vlade,
Trpio je nepravde i jade.

Al’ Partija hrabrih komunista —
Koja ¢éista kao sunce blista,
Cvrste volje, visokog morala,
Pred narodom odluéno je stala;
Povela ga boljemu Zivotu,

Da opere s njega sramotu

Da zbratimi u zemlji narode,
Da istjera narodne izrode

| uz pomo¢ nasih saveznika

Da istjera Hitlera krvnika.

Neprijatelj se ne svodi na fasiste i njihove jednomisljenike i poklonike u zemlji.
Pevac i sredina kojoj on pripada bore se za klasno oslobodenje. Konaéni cilj borbe
nije formalno oslobodenje drzave, ve¢ pojedinca u njoj.

Drugo ishodiste epske legende o Titu vise je vezano za starije epske slojeve.
Tvorci takve Titove legende nemaju u pocéetku rata (ni u prvim danima, éak ni u
prvim godinama) oblikovanu klasnu svest, jo§ manje partijsku. Njih je u borbu
nagnala najkonkretnija, najbliza nevolja. lza njih su ostala zgarita sa pobijenim
najrodenijima. U borbu ih baca Zelja za osvetom, nemanje krova nad glavom,
spasavanje ,golog zivota”. Nekoji odlaze u Sume i zbog duboko uvreZene epske
ideje da se mora boriti protiv onoga ko je napao domovinu. Ovaj patriotski zanos,
dostojan svakoga poStovanja, pociva na priliéno mutnim spoznajama i tuma-
¢enjima pojmova: domovina, sloboda. Oni se bore protiv faista, protiv fadistickih
pomagaca u zemlji, ali vizija buduénosti ($ta posle rata? ) krajnje im je mutna. U
gradenju epske legende u svome vrhovnom vodi, pevaéi koji potiéu iz tih, u
podetku rata nedovoljno politicki obrazovanih sredina, koriste stare, dobro
poznate epske obrasce. Kao i Milo3 Obili¢, junak kosovske epske legende, i Tito se
dovodi u vezu sa zmajem:

Nas je Tito zmaj krilati,
Paveli¢u ne da stati:
Danas tuce oko Save
Sutra opet oko Drave.
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ili sa vilom:

Druga Tita rodila je vila,
Paveli¢a odrana kobila.

Kao 5to se na sablji kralja Vukasina nalaze tri slova (Vukasina kralja, Kraljevi¢a
Marka i Novaka kovaca), slova ¢e se naéi i na kundaku partiznaske puske. Ovoga
puta sa imenom Tita:

— O moj sarcu, moja desna ruko,
Nisam tebe ubadjava vuko
| nosio redenike Zute.
Danas sam se pouzdao u te,
Nemoj mene danas prevariti,
évapskom Cu te krvi obojiti,
Na kundaku ispisati slova,
Druga Tita, druga Molotova. . .”

Posebno bi se moglo pisati o uticaju (ne samo popularnosti) usmenih epskih
pesama o prvome i drugom srpskom ustanku na usmeno stvaralastvo NOB-e. Nije
samo Pogetak bune protiv dahija prekrajan, prilagodavan novome trenutku.

Od godine 1943. NOB sve vise izrasta u Revoluciju. U procesu razbuktavanja
borbe dogodio se isti fenomen kao i u prvome srspkom ustanku. Oruzana pobuna
protiv najkonkretnijih oblika ugnjetavanja, pobuna koja tezi samo sitnim, sustin-
skim nebitnim promenama, vremenom izrasta prvo u nacionalni sukob sa turskom
carevinom, sukob kome je cilj nacionalno i politicko oslobodenje, a tokom tih
ratnih operacija, oblikuje se i klasna svest, pa ustanak dobija odlike klasne revo-
lucije. U drugome svetskom ratu svedoci smo identiénog procesa. Mnogi odlaze u
Sume, pristupaju otporu koji organizuje Komunisticka partija, da bi tek godinu dve
nakon odlaska u partizane, ispoljili i klasnu nekada i partijsku svest,

Suceljavaju se dve poetske tradicije, dva shvatanja. Staro se me$a sa novim
¢ineci zanimljivu smesu. U epskoj legendi Tito dobija oznake starog mitskog boga
— ratnika, zamenjuje spasitelja na belom konju, boZanstvo izuzetno popularno i
omiljeno. On nije samo ratni voda, veé¢ i narodni uditelj, a i borac za ostvarivanje
covekovih prava. Zaititnik je nemocénih i potlagenih. Ué&vrituje bratstvo medu
narodina, ljubav i razumevanje medu ljudima. Kao svi izuzetni epski junaci, Tito ne
moze znati za poraz. Neuhvatljiv je, neunistiv, nepobediv. Podvladeéi epsku
vrednost Tita — ratnika, epska legenda usmeno prenosena, istice da je Tito pre
svega borac za potpuno oslobodenje ¢oveka, potpuno — a ne samo nacionalno il:
politicko. Tito izrasta u simbol otpora koji jac¢a iz dana u'dan i u simbol mira
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sigurnosti, srece koji neminovno stizu, Titovo ime Cuje se svuda; njegov lik je svuda
prisutan. Ovu, izrazito epsku odliku, pesma lepo uocava i iskazuje:

Nijedno se kolo ne pokrene
Da se ime Tita ne spomene.

O Titovom natprirodnom prisustvu na raznim bojitima u istome éasu svedodi i
slede¢a anegdota koju sam slusao od jednog borca koji je porodici partizanke
Darinke Popovic kazivao okolnosti pod kojima je poginula hrabra devojka. lzmedu
ostalog, rec¢e da im je pogled na prirodu koja ih je okruzivala uvek ulivao novu
snagu i nadu u krajnju pobedu, jer su svuda oko sebe videli Titov lik. Borac se kleo
da je u svakome izvoru, u svakome bunaru, u svakom kladencu, kad god bi se
Zedan nagao za gutljajem vode — ugledao Titov lik. Sliéno su pripovedali i ratnici iz
balkanskih ratova, i prvoga svetskog rata. Tvrdili su naime, da ih je u borbu vodio
sam Kraljevi¢ Marko na svome Sarcu. Kad god bi ga ugledali ispred sebe u jurisu,
ratnici su znali da je borba odlucena, dobijena.

Posebno je vredan paznje fenomen da su pesme o Titu mahom u kolu pevane.
Karakter starih orskih igara, vise obredni nego li vedri i razgaljujuéi spremno je
prihvatio nove pesme. Ispevane u starome ruhu, ispoljile su novi, savremeni, Zivotni
i Zivototvorni duh. Kolo je tesno vezano za zivot naroda. Prati ¢ovekov Zivot od
rodenja do smrti. | smrt se obelezava kolom. Nekada se povede kolo ,,naopako*, a
nekada se u spomen poginuloga druga na njegovom grobu odigra kolo (Na grobu
Jurice Ribara crnogorska brigada igrala je Crnogorsko oro). Posmatran sa te strane,
poznati dvostih kozarackoga kola:

Druze Tito, mi ti se kunemo
Da sa Tvoga puta ne skrenemo!

dobija svoje pravo znacenje i tezinu.

Posebnu osobenost epske legende o Titu predstavlja ¢injenica da dobar deo te
legende Zivi u dvostisima. U usmenoj knjizevnosti brojni su primeri dvostihova. U
tome obliku su se i dogadaji kazivali, a i junaci pominjali, ali nije bilo slu¢ajeva da
se epska legenda tako stvara i razvija. Po pravilu su dvostisi epskoga sadrzaja
kratkoga veka, ostaju tesno vezani za usko omedeni prostor i odredena vremenske
granice. U dvostisima o Titu ima mnogo onih koji su nastali prekrajanjem ranijih:

Lolo moja, posadi¢u cvece
gde god ti se tvoja noga krece

Drugarice, posadimo cvijece,
kuda vojska druga Tita krece.
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U mnogima je Tito ostao jedini. Odnosno, postojali su dvostisi koji su se
vezivali za razne junake NOB-e. U procesu razvoja epske legende doslo je do
eliminacije mnogih liénosti (ne spominje se vise: Milan 2eie|i jase konja bela . . .
taj dvostih vezan je danas samo za Tita). Titova epska legenda je jo5 u prvoj fazi
razvoja, ali se opaZa i zakoradivanje u etapu zrenja. Posebno treba ogekivati razvoj
prozne epske legende o Titu. Ona je danas veoma bogata i raznovrsna. Dok se u
epskoj legendi o Titu u usmenoj pesmi zapaza izvesna jednoli¢nost. Naime, malo se
stvara novih usmenih pesama. Dotle, usmena prozna epska legenda o Titu bogati se
svakim danom. | ona je nastala u suceljavanju i sudaru staroga i novoga, ali novo
dolazi sve vise i sve znacajnije do izraza.

Svetozar PILETIC, Titograd

METAFORIKA U PJESMAMA O TITU
Ljepota i sjaj neprolazne legende

U drugom svjetskom ratu jedno ime je postalo legenda. To je ime mar3ala Tita.
Kao da se i u nalem, jugoslovenskom sluc¢aju, potvrdila Lenjinova misao da
revolucije radjaju velike vodje, spremne i sposobne da vode i pobjedonosno
okoncaju veliku i pravednu stvar revolucije.

Legende se i inace radjaju u prelomnim dobima, u istorijskim pobjedama
politickih ili religioznih pokreta, oko liénosti koje su najpotpunije izrazile i
izrazavaju teznje tih trenutaka. One su pomogle da takvi istorije prevazidju krizu i
same su postajale i istorijske i legendarne.

Pjesme o Titu nastaju na konkretnom djelu, govore o konkretnom ucescu, da bi
licnost koju opjevavaju kroz ljudsko uveli u legendu.

Metafore u tim pjesmama su ¢isti narodni folklor, njezan, intiman, cvjetnog
mirisa i mladosti. On je u njima rosno cvijeée, ru¢ica rumena, milo jagnje, ljubicica
bijela, plava, jagoda iz rose. Mnoge od tih stilema narodna pjesma poznaje i od
ranije, izgovarala ih je i u toj istoj narodnoj pjesmi djevojka ili nevjesta svom
dragom i voljenom. Ali tek u novom kontekstu, izgovorene vodji jednog pokreta,
jedne oslobodilacke borbe i revolucije, te rijeéi dobivaju puni sjaj, zbog apsulutne
viere i apsolutne poistovjecenosti naroda sa njima, pa tako postaju put u legendu,
legenda sama.

Tito je u tim pjesmama heroj pravi, britka sablja tvrdja od &elika, nosilac je
bratstva i jedinstva. On je narode zbratimio, pomirio, ujedinio. On je dao pravo
omladini. On je vodja komunista i naroda. Nijedno narodno kolo ne moZe pocetida
mu se ime ne spomene, njezno, skoro tepajuci mu, mijesa se ponos i odanos,
spremnost da se pogine za njega sa najljepSim osjecanjem ljubavi.
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U pjesmama mar3alu Titu se najprije iskazuje njegova naredba, kategori¢no i
bez ukrasa, bez opoziva, jednostavno i lijepo: Drug nam Tito izdo naredjenje: svi u
borbu za oslobodjenje.

| njena druga varijanta: Drug je Tito izdo naredjenje: svi u borbu za
oslobodjenje.

lako su Zivljele naporedo, iako je medju njima mala razlika, reklo bi se
neznatna, ipak je ona koja zapocinje sa ,nam’ toplija, intimnija, manje je
imperativna, ¢ak, cini se kao da je nastajala u samom boju ili odmah poslije njega.

Ona otkriva i na¢in kako se komadovalo, dok je varijanta sa ,,drug je Tito”
kategoricnija, neopozivija, naredbodavnija i kao da je dosla, kao da je nastala i za
nju se znalo i prije boja. Ta varijanta koja je potisnuta, vise je slijedila logiku
komadnovanja, jo$ od samog pocetka ustanka sve vie potiskivanu.

Dolazi zatim tri puta apstrofom iskazan razgovor sa Titom, kaze mu se da je
rosno cvijece. Interesantno je da je narodni pjevac sliku sa cvijeée, preuzimao iz
postojeceg lirskog narodnog iskaza, ne pladeéi se njene mekote, topline, liriénosti,
¢ak ni neke kratkovjerkosti koju epitet ,,rosno” u sebi krije, jer odmah zatim ide
resko i kategoriéno — cio narod za tobom se kreée — i dalje:

Vi si, druze, na temelju bio, od pocetka narod predvodio®,

Zanimljiva je i ova slika sa temeljom. Naivna je, ali naivne na naéin koji ph;em
Namjerno i sreéno napravljena metafora .temelj”, nije receno ,,na izvoru” ili
sliéno, ve¢ ,,temelj”, da izrazi nastanak Titovog djela na svojoj zemlji, na svome, na
ne¢em postojanom i trajnom, da bi rije¢ima ,,od pocetka” uslo se u jedno
istorijsko, vremensko osjecanje njegovog &ina, po kome kao da ¢e se od sada
vrijeme odmijeravati, jer to ,pocetak”, odista je bila i rije¢ kojom se porice
valjanost starog svijeta i zapo&inje nesto novo te mu se mora znati od kada nastaje
— nastaje ,,od pocetka".

Tito, zemlje nade ¢edo milo, da te nije, ne bi ni nas bilo. — nakon tepanja u
inverziji ,,zemlje nase”* dolazi poetska tvrdnja koja Siroko otvara vrata legendi. Veli
se ,da te nije ne bi ni nas bilo”. | ako je u osnovi i ovo neka vrsta poetskog
sazimanja, izostala je namjerno rije¢ ,,boraca”, ili ,,ovakvih” ili ,,borbe’ i sliéno, a
iskazano je prividno alogi&no, a u stvari vjerno osje¢anje medjuzavisnosti—zivot—
borba—Tito — i onda ne samo logi&no nego i jedino mogude:

Da te nije ne bi ni nas bilo’

Razumljivo kad je tako, a tako jest, uc¢inimo sve da njemu i njegovoj vojsci
bude udobnije, pa slijedeci logiku lirskog narodnog pjevaéa, da po cvijecu gaziti
znadi najudobnije koracati, i mi: ,,Drugarice, posadimo cvjece, kuda vojska druga
Tita krece”.

Od pocetka se zna i za rezultate te borbe. ,,Ovo nam je nasa borba dala, da
imamo Tita za mar3ala®’.
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I dok su dosadasnji distisi — deseterci, cijela pjesma i najveéi broj lirskih
narodnih pjesama je u desetercu ili osmercu, dok dosadasnji imaju uzlaznu
dramsku tenziju, ovim kao da se izislo na neku zaravan, u neke mirnije vode, gdje
se ima i vremena i moguénosti ¢ak i da se cvije¢e gazi. Tome, nesto Sirem, mirnijem
i radosnijem osje¢anju doprinosi Siroko rasprostranjen a vokal. Od ukupno 19
vokala u ta dva stiha, vokal a je upotrijebljen 13 puta. Naravno, ovo je doprinjelo
melodijoznosti stiha, njegovoj odredjenoj intonacijskoj boji i ljepoti, ali ono
najvaznije u njemu je samo poruka da je borba Titu dala ¢in, da je on borbom
postao marsal. Taj se stih pjevao i ponavljao i kroz sve dane borbe, i samoon’
jedino on, uz stih; ,,Druze Tito, mi ti se kunemo / da sa tvoga puta ne skrenemo”

U raznim varijantama, i kao maé i kao $tit, i kao izazov i kao odgovor,
ponavljaju se ti stihovi Cesto i danas, kad god novi krok kro&imo, kad novo djelo
zapocinjemo, kad god smo stijeSnjeni ili nam se Cini da bi drugi htjeli da smo takvi,
njima kao velikom i pravom formulom imamo odgovor svima koji bi htjeli na bilo
koji nacin da nas ometu. Kroz samo ta dva distiha mi smo dosegli maksimum
legende u svoj vodji legende koju smo sami izgradili i odnjegovali.

U pjesmi se dalje veli ,,nas sokole” — misli se na Tita — da Siri krila, da bi zemlja
slobodna nam bila, kaZze mu se da je vodja svih brigada, naroda ne pita koliko ih je,
on zna da ih je mnogo: Koliko je na gorici grana / jos je vie mladih partizana”’,
zna i: Koliko je na gorici lista / jos je vise mladih komunista.

A ovdje mu je dosta, i rekao je dosta kad kaze ,,svih brigada®’, ali to je izuzetno
vazno: Tvojom borbom nestati ¢e jada, ¢ak i dalje od toga: Vise zemlje ratovati
nec¢e / vojska tvoja sada po njoj Sece.

Dakle, tu su i kratkoroc¢ni i dugoroéni ciljevi jedne borbe, jasno i nedvosmi-
sleno poetski formulisani: Pjesma zavr3ava lirski: Mar3al Tito, ruzice rumena / s
tobom nasa zemlja proslavljena.

Veé se, znadi, osjecaju, vide i znaju rezultati borbe, govori se proslavljena, rijec
koja ce se i kasnije ponavljati bezbroj puta.

Ili — isto tako Siroko poznata i popularna pjesma ,,Listaj goro*.

U njoj dvije radosti kao da stoje naporedo: Listaj goro, ,cvjetaj cvjece”.
Imperativni prirodi, jednostavni i lijepi, ali je i jednostavno i lijepo i ono drugo,
Crna Gora u boj krece.

Kad se covjek zamisli nad tom jednostavhom konstatacijom u kojoj meto-
nimijsko Crna Gora zamenjuje Crnogorci, a sam ¢in kazivanja o odlasku u borbu
tako je trohejski ritmic¢an, pjevan i lak, kao da hoce da kaZe da se ide u lov, na
veselje, u svatove, a ne u krvavi rat, kad se kaZe, covjek nad njom zaustavio, osjet!
odista nesto od one atmosfere koja je zemlju zapahnjivala tih dana i mjeseci, kad |
sve bilo izgubljeno, i sve opet izgledalo nadjeno, jednostavno, lako, izvedljivo. «
na dohvat ruke.
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Opisuje se zatim odlazak u rat: U boj krece ovih dana, prva ¢eta partizana.

Zamislite, protiv strasnih sila osovine krece prva Ceta partizana, i pjesnik pjeva,
i ¢eta prijeti. Talijani, gladni vrani, crni ¢e vam do¢i dani.

Cesto su u tim pjesmama o Italijanima — vrane, dani, mermelada, brada, pasta,
oriz, bilo da odslika poloZaj izdaje ili polozaj okupatora, ili da iskaze nadmoc
oslobodilacke misli. Pa onda broéeva — pjesnikova poruka narodu o zbijanju
redova, i logi¢na, obavezna i najvaznija Titova poruka.

Ko ustanak sad ne sprema u narodu mjesta nema, parola preuzeta mozda i iz
predratnog, pred-revolucionarnog perioda, Dolje lanci i okviri, ¢im se vezu
sokolovi,

A u predratnoj pjesmi je bilo i: Dolje lanci, tanke Zice, ¢im se vezu drugarice.

Kao protest na hapsenje i progone naprednih ljudi i komunista, samo sada ovdije
u novoj verziji — ,,ne veZzu se sokolovi”, kao izraz radjanja slobode, u tmici
okupacijskog mraka — i sada Titu stavljena u usta, da veéu snagu poprimi, da se
novom ljepotom ockupa. lli ona, isto tako legendarna: Ide Tito preko Romanije.

U kojoj se ve¢ pjeva o divizijama, o prelasku preko Romanije, o formiranju
narodne armije, u kojoj se kazuje i o brojnom stanju: Kolko ima Romanija grana,
Jo$ je viSe mladih partizana. Kolko ima Romanija lista, Jo§ je vi%e mladih
komunista. ;

Valjda i zato $to je to bila i inace najveca enigma, najveca tajna, u koju se nije
moglo proniknuti, neprijatelj nije mogao proniknuti odakle su i koliko ih ima,
enigma svih oslobodilackih pokreta, poznata i iz naSe starije epske narodne
poezije: Nice raja ko iz zemlje trava. | kad je sve to ispricano, kao da je sve bilo
objadnjeno, kao da je kraj pobjedonosnoga rata ve¢ tu: Drugarice, posadimo
cvijete, Kud se vojska druga Tita krece, sa nezaboravnhom poentom

Proleteri blago li je vama, kad drug Tito komanduje s, vama.

Cvijece je i ovdje sinonim za uspjeh, za pobjedu, za proslavu, a ponos proletera s
Titom, na Tita, izreéen je i time §to on komanduje s njima, instrumental —
socijativ, znac¢i komanduje bivajuéi medju njima, skupa komanduje, komanduje s
njima, a ne dativ — komaduje njima, sto bi znacilo da je iznad njih, izvan njih.

Tako legenda, pridajuéi vodji jednog oslobodilackog revolucionarnog pokreta
osobine istinskog komandanta, to komandovanje ¢ini komandom novog tipa,
slobodan sam da kazem samoupravnog tipa, komadnuju zajedno. Tako se vidi da je
samoupravljanje kod nas zapocelo joi u prvim danima revolucije, a pazljivim
¢itanjem i analizom to se eto i u pjesmi moze naci, i u pjesmi je zapisano, jer je
tako u ratu govoreno, u pjesmi pjevano. | tako uza sva uzno3enja ne gubi se mjera,
ne gubi se istinsko tlo pod nogama, ne gubi se prava slika nase borbe i nadih odnosa
u njoj.

Ili ona kratka, ali mnogo popularna: Sa ovéara i Kablara drugarica progovara:
»DruZe Tito belo lice, kad ¢e$ doéi u Uzice? Kad ée$ dovest jedinice da kaznimo
izdajice. Druze Tito primi naske u redove partizanske”’.
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Koja se i do danadnjih dana pjeva, kojom i danas cio jedan kraj, i ne samo on,
docekuje Predsednika, i u kojoj je arhaiéno, enkliticko naske tako uspjesno se
uklopilo u sliku i rimu sa pridjevom partizanske.

Pjesma o Titu ima mnogo. One su sakupljene u brojnim zbornicima. O njima
se pisu prikazi, bilje3ke, analize i studije. | ovaj zapis nastao je na brojnim poznatim
radovima u koje je utkano i vlastito zapaZzanje i vlastita analiza.

Pisac ovih redova bio bi ponosan ako je svojom analizom makar i neznatno
obogatio to saznanje, tu istinu o legendi, taj dozivljaj njen.

Jovan JANJIC, Vranje

CIKLUS NARODNIH PESAMA O DRUGU TITU —
METODICKO—NASTAVNI | LETERARNO—TEORIJSKI ASPEKT

U toku NOB-a i narodne revolucije usmena narodna knjizevnost dozivljuje
ponovni procvat. Medu mnogobrojnim pesmama nastalim u ovo vreme poseban
tematski krug é&ine pesme o drugu Titu. U preko 20.000 zabeleZzenih narodnih
pesama na hiljade je dvostihova ili vecih poetskih celina, kao i delova epskih pesma,
koji su posveceni drugu Titu ,kao narodnom poetskom oli¢enju svekolike
narodnooslobodilacke borbe, revolucije i socijalisti¢ke izgradnje.”!

Poznato je da su se u revoluciji poZrtvovanjem i hrabro3¢u, odanoséu KPJ i
pokretu istakli mnogi borci i heroji. To su sve obiéni ljudi joji su u vrtlozima i
vihorima oslobodilackog rata i revolucije postali junaci, istakli se kao heroji. Svi
oni nisu dobili odgovarajuéu literarnu obradu u narodnoj pesmi, nisu svi za to bili
prikladni, nisu bili prikladni da posluze kao pesnicka slika ili simbol.2 Mnogi su
boreci u pesmama samo spomenuti, @ neki od njih su samo postali literarni likovi
(Sava Kovacevi¢, Mladen Stojanovié, Ivo Lola Ribar, Ratko Pavlovié¢ Ciéko, Emin
Duraku i dr.). !

Medutim, ni o jednoj li€nosti iz toga vremena narod nije pevao sa toliko ljubavi,
niti je o nekoj liénosti ispevano toliko pesama, kao §to je to slucaj sa licnoScu
druga Tita. On je doista reprezentativni lik poezije toga razdoblja. U literaturi o
partizanskoj narodnoj poeziji na ovo je skrenuta paZnja i potraZzeno je objadnjenje.
.,.Sve §to je narodni pjesnik mogao traZiti u jednom liku; sve §to mu je trebalo u
idejnoj i moralnoj strukturi jednog lika za njegove pjesnicke spoznaje i refleksije;
sve 5to je zelio unijeti u jedan lik kao svoju pjesnic¢ku sliku i viziju — sve mu je to
pruzao lik Tita. | zbog takvih ljudskih i moralnih kvaliteta liénost Titova postala je
centralni poetski lik u narodnoj poeziji ovog razdoblja”.3 Neobi¢nost Zivota druga
Tita, njegov nerazoriv humanisti¢ki optimizam i nepokolebljiva smelost u svim
teSkim ¢asovima, a iznad svega vera u stvaralacke sposobnosti malog, anonimnog
Coveka — sve su to istorijski sretni elementi za centralni literarni lik u jednoj
poeziji. Sve je to bilo stimulativno za narodnog pevaca. Prezreni i omalovaZeni
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covek uneo je sve svoje najplemenitije teZnje u Titov lik. U simbolici Titovog
imena otkrivao je sve svoje najintimnije Zelje. Tim se &injenicama i moze objasniti
mnostvo pesama o drugu Titu i raznovrsnost motiva koji su u njima opevani.
Pesni¢ka oformljenost i doteranost mnogih od njih, za koje se moze reéi da dostizu
lepotu klasi€nih narodnih lirskih pesama, moze se objasniti time ito su ove pesme
najradije pevane. One su, prolazeéi , kroz partizansko grlo” (pevao ih je veliki broj
narodnih pevaca i pesmopojaca) doterivane i pesnicki uobli¢avane.

U radovima spomenutih autora, kao i u radovima drugih proucavalaca, u sklopu
razmatranja o partizanskoj poeziji uopste, analizirane su i pesme o drugu Titu.
Neki od njih su ovim pesmama posvetili i posebne rasprave.?

Zelimo ovde postaviti pitanje koliko je ova poezija, s obzirom na njene
nesumnjive estetske i idejne vrednosti, nasla svoje mesto u vaspitanju nasih mladih
generacija, kakvo je njeno mesto u savremenoj nastavi knjizevnosti.

Kako nastavni planovi i programi odreduju sadrZaje koji ée biti predmet nastave,
a citanke i Skolska lektira to konkretizuju, to smo, trazeéi odgovor na postavljeno
pitanje, najpre njih ispitivali i ocenjivali.

Nastavni plan i program srpskohrvatskog jezika npr. za osnovne %ole u SR
Srbiji® u pogledu narodne poezije NOB-a je sasvim neodreden i nekonkretan. On
prepusta nastavniku da se sam snalazi, da sam odreduje programske sadrzaje i broj
¢asova za njihovu obradu. Izricito se na narodnu poeziju NOB-a ukazuje samo u
VI r. Pesme o drugu Titu se posebno ne spominju.

Novi nastavni plan i program za osnovnu $kolu u SR Srbiji® daje vi%e mesta ovoj
poeziji, mada manje nego §to je njegov Nacrt? predvidao. On nalaZe da se u Il r.
obrade pesme Lijepo ti je i Braéa Ribar, a u IV r. ,Narodne pesme iz NOB-a: o
Titu i Partiji”. U VIr. programira se obrada pesme Pesma marsalu Titu i
Komandant Sava. U ovom razredu treba uopstiti pojam o pozeiji NOB-a. U VIII r.
se predvida sistematizacija znanja o narodnoj usmenoj knjizevnosti, kada se moze
govoriti i o pesmama ovog ciklusa.

Ovaj program ¢&ini korak napred u odnosu na prethodni u pogledu tretmana
partizanske narodne poezije, pa i pesama o Titu. MozZe se samo primetiti da nije
najsretnije predviden uzrast za potpuniju obradu pesama o Partiji i Titu. Mislimo
da uzrast ucéenika IV r., njihovo skromno knjizevno iskustvo, kao i nedostatak
sistemati¢nijeg znanja o istoriji NOB-a, neée dopustiti da se predvidene pesme
uspesno obrade. Normalno. je bilo, ako se veé sledio hronologki princip u
rasporedivanju gradiva iz narodne knjiZevnosti po razredima, da se pesme o kojima
je re¢, obraduju u VIl r. (kao ciklus pesama). Jo3 jednom bi se uéenici sreli sa
ovom poezijom u srednjoj 3koli kada se, inace, daje pregled usmene narodne
knjizevnosti.

U svim razredima osnovne i srednje $kole, u okviru odredenih tematskih celina,
uvek se moZe naéi mesta pojedinim pesmama sa ovom tematikom.

U citankama za osnovnu $kolu u SR Srbiji je vrlo malo ovih pesama®, mada
'zdanija posle 1973. . imaju vide respekta prema poeziji NOB-a. Posebno priredenih
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knjiga za Skolsku lektiru iz ove oblasti takode nema. Jedan antologijski izbor
sigurno bi se korisno mogao ukljuéiti u obaveznu kolsku lektiru.

Ova nepotpuna analiza ukazuje na jos uvek nepovoljan tretman partizanske
narodne poezije u nastavi u nasoj skoli. Zbog svojih idejnih i umetni¢kih vrednosti,
naro¢ito zbog moguénosti da snaZno deluje na razvijanje rodoljubivih oseéanja
ucenika i da sluzi negovanju tradicija NOR-a, nesumnjivo je da ona mora da ima
bolje mesto u naSoj nastavi knjizevnosti. Ona mora, kako je istakao poznati
metodiéar nastave knjiZevnosti dr. Radmilo Dimitrijevi¢, da dobije , respektivno
mesto” u nastavi.® Jos ranije je na potrebu boljeg tretmana folklora, podrazu-
mevajuci sigurno u Sirem smislu i partizansku narodnu pesmu u njegovom sklopu,
ukazao i profesor dr. Tvrtko Cubelié: ,.omjestaj folklora u suvremenom nastavnom
planu i programu zamisljam kao postupan i skladan raspored njegovih najboljih
ostvarenja u svim oblicima Skole i u svim stupnjevima, gdjegod se govori o proslosti
nasih naroda. A sliku te prodlosti ne moze ni jedno drugo podruéje dati tako
uspjesno, istinnito i potresno kao narodna umjetnost’’.10

Ne ulaze¢i u prakti¢na, metodi¢ka pitanja mi ovde ukazujemo na sadrzaje i
vrednosti pesama iz ciklusa o drugu Titu koje treba uciniti prisutnim u nastavi.

Posebno dodajemo da su ove pesme veoma brojne i rasprostranjene; da su
ispevane na jezicima svih nasih naroda i narodnosti (i etni¢kih grupa'l); da su
sirokog motivskog raspona; da opevaju sve znacajne momente iz zivota i aktivnosti
druga Tita u toku NOB-a — pocev od poruke za dizanje ustanka: ,,Drug nam Tito
poruguje, / nek se Sirom sveta €uje: / Ko ustanak sad ne sprema, / med’ narodom
mesta nema‘’, preko onih koje opevaju druga Tita i borce, druga Tita i omladinu i
pionire u raznim trenucima slavne NOB-e, do pesama koje slave pobedu i pozivaju
na obnovu i izgradnju opustosene zemlje: ,Partija nas napred s Titom vodi, /
blagostanju, sre¢i i slobodi.” /; da govore o popularnosti i ugledu Partije i Tita; da
su nadahnute idejom bratstva i jedinstva; da lik druga Tita proZima svekoliko
narodno pevanje revolucije i izgradnje, da je ,,simbol i znamenje ujedno slobode
radnog naroda i monolitnog bratstva njegovog, te i pobede i slobode njegove’;12
da su ove pesme imale ogromnu idejnu i mobilizatorsku ulogu u toku narodnooslo-
bodilackog rata i narodne revolucije; da izrazavaju ogromnu ljubav i odanost nasih
naroda Partiji i drugu Titu — jer:

Svaka pesma iz srca je slita,
u svakoj je ime druga Tita.

U tom cilju moZe se analizirati ovakav izbor pesma o drugu Titu: Drug Tito
poziva, Oj narode Like i Korduna, Svaka Titu nacija je mila, Primi pozdrav, druze
Tito, Druze Tito, na3 narodni sine, DruZe Tito, mi ti se kunemo, Kitila bih druga
Tita, Rudo malo, Ide Tito. .., Ratuj Tito, estito ti bilo, Sa Ové&ara i Kablara, Oj
nevene, Posludajte, moja braéo mila, Pesma o Titu, Lepo ti je druga Tita kolo, Na
obnovu Tito zove, Skojevci te znojem natopise i sl.
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Vecée mogucnosti za upoznavanje narodnih pesama o drugu Titu pruZa rad van
redovne nastave — u tzv. dodatnoj nastavi i slobodnim aktivnostima. Radi dubljeg
bavljenja ovom poezijom uéenicima se mogu davati za samostalan individualan ili
grupni rad ovakvi zadaci: Prikupljanje podataka iz istorije, iz dnevnika i hronika o
NOB-u, iz biografije druga Tita i sl. izvora koji ilustruju i oZivljuju vreme u kome su
nastale i koje opevaju pesme o drugu Titu; prikupljanje i beleZzenje pesama o drugu
Titu; zapisivanje situacija u kojima su nastajale ili su se pevale ove pesme; analiza i
prikaz pojedinih pesama o drugu Titu — uoéavanje osnovnih ideja i poruka, stilskih
osobenosti i sl.; pisanje sastava o temama c¢iji su naslovi pojedini distisi o drugu
Titu, kao §to su npr.: Tito nam je snaga nadeg roda, / Tito nam je pravda i sloboda;
Ti si simbol slobode i srece, / ti si nase najmilije cvece; Druga Tita ceo narod voli, /
zato §to se za slobodu bori / i s,

Razume se, jo§ je niz mogucénosti da se pesme o Titu unesu u nadu danainju
Skolu: Skolske priredbe i svecanosti, izrada nagradnih temata, sadrzaji rada
literarnih i drugih druzina, izdavanje $kolskih listova i sl.

Uvereni da dostignu¢a nase nauke na proucavanju partizanske revolucionarne
narodne poezije jos ne nalaze odgovarajuéu primenu u savremenoj nastavi i da je
ljudska i umetni¢ka poruka narodne revolucije izrazena umetnickom reci
narodnog stvaraoca aktuelna i za danasnju mladu generaciju Zeleli smo samo, na
ovaj nacin, da postavimo navedeni problem.

1. Dr. Dusan Nedeljkovi¢: Drug Tito u narodnoj pesmi, Zbornik radova SANU, knj. 75, EI,
knj. 4, 1962, str. 1.
. Dr. Turtko Cubelié: Ustanak i revolucija u rijeéi narodnog pjesnika, Zagreb, 1968, str. 23.
. Isto, str. 24,
. Kao pod 1; Rada Boreli: Narodne pesme o Partiji i Titu, Zbornik radova SAN, knj.
LXVII, El, knj. 3, Beograd, 1960, str. 287—308; Branko Karaka%: Tito u pesmi, Pro
musica, 61—62, Beograd, 1972, str. 15—17; Simo Mladenovski: Tito vo makedonskata
narodna poezija, Narodno stvaralaitvo, sv. 46, Beograd, 1973, str. 1—=10; Vajislav Jocoski:
NOB i Tito u albanskoj narodnoj pesmi, Narodno stvaralastvo, sv. 46, Beograd, 1973, str.
11-28; Jovan Janji¢: Partizanske narodne pesme o drugu Titu (skica za nastavnu
interpretaciju), Nastava i vaspitanje, br. 3, Beograd, 1976, str. 212—217.
5. Nastavni plan i program za osnovnu $kolu u SR Srbiji, Savremena 3kola, Beograd, 1964;
Uputstvo o rastereéenju i osavremenjivanju nastave u osnovnoj 3koli, Institut za
istrazivanje i razvoj obrazovanja, Beograd, 1973.
6. Program vaspitno-obrazovnog rada u osnovnoj §koli, Beograd, 1976.
7. Nacrt Programa vaspitno-obrazovnog rada u osnovnoj $koli, Beograd, 1976.
8. Citanke za V, VI, VII i VIII razred osnovne Skole, autor Petar Gudelj, izdava¢ Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva SRS, Beograd, 1974,
9. Dr Radmile Dimitrijevi¢: Problemi nastave jezika i knjiZevnosti |, Beograd, 1972, str. 83.
10. Dr Twrtko Cubelié: Znacenje i uloga nalega folklora u suvremenom nastavnom planu i
programu, Rad VIII kongresa folklorista Jugoslavije u Titovom Uzicu 1961, Beoorad
1961, str. 339.

11. Dr Momcéilo Zlatanovit: Pesma o Titu (na jeziku Romal, rkp., Vranje, 1977.q.

12. Kao pod 1, str, 2.

W
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Jovan S. MIHAJLOVIC, Novi Sad

TITO | REVOLUCIJA U STVARALASTVU NARODNOSTI U VOJVODINI

Po svom opredeljenju i humanitarnim porukama revolucija je uvek upucivala na
ose¢anje i negovanje zajednidtva. Tu istinu su potvrdjivali svojim Zivotom na
jednom tlu i pripadnici narodnosti u Vojvodini, sve do naseg socijalizma Sibani
nejednakoséu ekonomskog poloZaja, drustvenog ugleda, politi¢kih prava i nemoéi
da ispolje svoj etnos. Zato su se oni neretko obracali narodnom knjizevnom
stvaraladtvu kao oruzju koje im niko nije mogao dati, ali ni oduzeti.

Ovde ¢éemo se osvrnuti na zivot, borbu i narodno stvaralastvo Madjara, Slovaka,
Rusina i Rumuna u Vojvodini.

Narodno pevanje se rascvetava u vreme kad u Jugoslaviju kroéi fasisticka
cizma. Epsko-lirska pesma, tuzbalica Rumunke Sare Lacku iz Alibunara govori o
mladom sinu Lipi koga su Nemci na njene oci, u dvoristu rodne kuce, streljali
1941. godine. Ljubav ojadjene majke ide daleko, jer zahteva:

Odavde da se vise ne vrati,
ovde i ona da ostane,
kraj svoja sina Lipe.!

. S .. 4
D-aci sa nu mai intoarca,
W i . .
sa ramina aci si ea
i . e
linga puiul ei Lipa.

Pesma je neprestano drugovala s borcima i rodoljubima i ¢elicila ih.
Rusinka Melanija Sabado3 svom drugu, koji je u partizanima, javija 1943.
godine:

Ti se bori$ pod Titovkom
A ja vezu stvaram.

Ti sa puskom, ja s pismima
Ime Tita izgovaram.?

Slovak Mihal Madacki iz Kisa¢a moli svog druga da njegovoj majci piﬁve da ga ne
¢eka, je on pociva daleko — Srapnel mu je probio srce. Ovaj mladi borac Cetrnaeste
slovaéke brigade poziva dragu da mu na grobu, iznad koga ,po Titovom
naredjenju’’ piSe njegovo ime, posadi ruzmarin, peruniku i lalu:

Samo da se zna da je tu Slovak sahranjen

{Lem nak sa vie, Ze tu lezi Slovak pochovan’i}.
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QOva baladiéna pesma je za vreme rata pevana kao narodna na melodiju cardasa
novijeg tipa.3

Madjar Peter Hatala u pesmi od dve sekstine ,,PoZuri, pozuri” (Rajta, rajta hat)
kaze svojim drugovima da ¢e im tako hrabrima nagrada biti slava i da ¢e s Titom
narodu doneti slobodu, a fasistima smrt:

Zato u borbu napred,
fasisti moraju mret!4

Hatala ¢e svoju drugu pesmu ,Ja sam petefijevac”, podvukavii da je istinski
ustanik, jer se bori ,,za slobodu, za lepsu i bolju sutrasnjicu . . .“, zavrsiti bojnim
pokli¢om: Ziveo nas vodja Tito! (Eljen Tito a vezeriink!)

Borac Geza Gutvajn, takodje Madjar, u svojoj nadahnutoj pesmi ,, Tito", u osam
katrena dugog stiha, govori o liku, sposobnostima i humanizmu druga Tita.
Poslednja strofa glasi:

Sija kao pastirska vatra u noci.
Na njemu su miliona o¢i.

S ljubavlju ga gledamo dragog
kao dete svog oca voljenog.®

Rumuni i Rusini nisu kao Slovaci i Madjari u Jugoslaviji imali svoju partizansku
brigadu u kojoj bi se, po svoj prilici, javila mnoga pesma. Oni su pevali na
srpskohrvatskom, pa ¢ak i na drugom jeziku, a pored onog $to su stvorili na svom
maternjem jeziku, prevodili su i takodje pevali o ratu i revoluciji.

Slovaci i Madjari su u Vojvodini skoro sve vreme NOR, kao partizanske, pevali i
poznate narodne pesme. Na primer, slovacka pesma Gorela lipa, gorela (Horela
lipka, horela) je himna Cetrnaeste (slovacke) narodnooslobodilagéke brigade, a
pesma Pod nasim prozorom (Pod nadim oblo¢kom) ima oblik narodne melodije i
peva se kao polka, a govori o Sirokom uceséu mladih Slovaka u NOB kaoji ce,
hrabro se boreci, doneti slobodu pod barjakom crvenim:

Pod nasim obl8&kom cesti¢kou krvavou
vracaju se chlapci s &ervenou zdstavou.

A madjarska pesma ,,U baranjskom trokutu’’ (Baranyai héromszagben} slavi
veliku bitku na Bolmanu u martu 1945, godine:

Krv boraca za slobodu daje peéat ovoj dragoj zemlji,
herojski se umire za slobodu i narodnu pravdu.®

(Szabadharcos verepécsétdli eszta drdga faldet,
Haésen haltak a szabacscsa der a népigas sagér)
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Zajednicko stvaralaitvo narodnosti u Vojvodini ogleda se i u prevodjenju i
prihvatanju poruke i melodije odredjene pesme, kao Sto je, recimo, opsteprihva-
¢ena slovaéka ,,partiznaska himna*’, koja se zavrsava stihovima:

Puca puska, mitraljez
Drugovi, hrabro napred
da izborimo, da stvorimo
pravedni, novi svet.”

Svest o zrtvovanom Zivotu sina za slobodu naroda izrazava i epitaf na
nadgrobnom spomeniku u Kustilju mladom skojevcu rumunske narodnosti Dobanu
Koriolanu, koga su Nemci streljali 6. 9. 1943. godine:

Sterge-ti lacrimile mama
c’au pierit dusmanil rai
Azi, copili tarii’ ,ntregi
sunt si fii tai!

Obrisi, majko, svoje suze

jer unisteni su neprijatelji zli
Danas sinovi cele zemlje

i tvoji su sinovi.8

Znacajnu ulogu u prozimanju nacionalnih bi¢a i drustvenih i politickih interesa
narodnosti u Vojvodini imali su, pored civilno-politi¢kih, i vojni listovi i dZzepne
novine, u kojima se do poslednjeg slova govori o zajedniékoj borbi protiv
neprijatelja. Potvrdu nalazimo i u listu ,,Glas boraca®, koji na sprskohrvatskom i
madjarskom jeziku izdaje Cetvrti bataljon Dopunske brigade Treée jugoslovenske
armije. Kraj duboko socijalne i borbene ,,Imaj i ti pravi zivot, Coveée” (Legyen
mar egyszer ember eleted), ovde nalazimo, izmedju ostalih, i jednostrofnu pesmu
bez naslova, ali punu revolucionarnog naboja. Streljanje pa vesanje ¢lanova KPJ i
SKQJ, diverzanata iz Backog Petrovca nasli su mesta i u profesionalnom
knjizevnhom stvaralastvu. Rusin Mitro Nadj (1896—1962) i Slovaci Paljo Bohus i
Juraj Mucaji uzeli su pomenuti dogadjaj za temu svojih i danas vrlo uzbudljivih
pesama—poema.?

Kazimo re¢—dve i o stvaranju za decu i deci stvaraocima u NOR i socijalistickoj
izgradnji na jezicima narodnosti na temu ,,Tito i revolucija’.'® Na primer,
poslednja stranica lista , Slovakom* ima naslov Pionir (Strana pre najmladsich).
Izvesni Jaro, u broju za avgust 1944, pesmu od pet strofa Mi smo Titovi (Mij sme
Titovi) zavr3ava rec¢ima:

Tad priskoci Pavle

s puskom na gotovs:

Smrt fadizmu, podlom stvoru!
Borci smo Titovi.
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|, konaéno, pribrojmo satiriénu Zaoku §to su je imali izvesni tekstovi vojnih

listova na jezicima narodnosti u Vojvodini. U pomenutom listu Lapja, zavrSnom
strofom satiri¢ne pesme neito duZeg stiha ,,Halal tanc” (lgra smrti) zakljucuje se:

Okupatoru, pleses poslednji put.
Vidimo, noge ti lepo znaju ples,

ali da svoj pripremis les

mozes$ samo jedanput.

Moramo naglasiti da su ovde pomenuti samo delovi narodnog stvaralastva

Madjara, Slovaka, Rusina i Rumuna u Vojvodini koji su sami ispevali stihove, a
redje, i re¢i i melodiju pesama o Titu i revoluciji, a pronosio ih i eventualno
zabelezio neko drugi; ili su, pak, te pesme pojedinci i ispevali i zabeleZiliu NOR i
revoluciji, inspirisani Titom i revolucionarnim kontinuitetom. Medjutim, fond
pesama na ovu temu nije potpun iz razumljivih razloga — nepresusan je, nastaje
skoro svakodnevno.

10.

. 1z knjige Radu Flore ,Folclor literar Banatean’, Pantevo, 1975. Pesmu u nadem radu

prevela M. Maluckov, kustos Vojvodjanskog muzeja u Novom Sadu.

. Djura Laéak — Rusinska pesma i NOB. — ZVUK, Jugoslovenska muzic¢ka revija br.

4/1975, Sarajevo.

. Prevela i saopidtila Jarmila Dobromirov, urednik slovaéke narodne muzike Radio—Novog

Sada, 1977.

. Jugoslavia—magyar sabadharcosok Lapja (List jugoslovensko-madjarskih boraca za slo-

bodu), izdanje Bataljona ,,Petefi’’, br. 3 od 3. 2. 1945,

. ,Glas boraca”, izd. Kulturno-prosvetni odbor IV bataljona Dopunske brigade IlI

jugoslovenske armije. God. |, broj 3 (maj).

. Marija i Erne Kiralj (Novi Sad) — Tragom revolucionarne i borbene pesme kod Madjara,

Slovaka, Rusina i Rumuna u Vojvodini. — Rad Kongresa folklorista Jugoslavije na Bledu,
19569, godine.

.Pisne boja a slobody”, april 1945, izdavaé , Hlas ludu’, Backi Petrovac. Prevela Marta
Bovdji§, kustos Vojvodjanskog muzeja u Novom Sadu, prepevao Jovan S. Mihajlovic.

. .,Rad vojvodjanskih muzeja*, br.11/1962, Novi Sad, str. 118,
. Djura Papharhaji ,,NOB i revolucija u knjizevnosti jugoslovenskih Rusina”, KnjiZevnost o

NOB i revoluciji; izd. Drustvo za srpskohrvatski jezik i knjizevnost SRS, — Mihal Harpanj
,,NOB irevolucija u knjiZevnosti jugoslovenskih Slovaka’. Isti izvor.

Organ Odbora &lanova Narodnooslobodilagkog fronta. Jul 1944, , Piesme boja’’ (Borbene
pesme).
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HMAKEAOHCKMTE HAPOJHH NECHW CBP3AHW CO WHETO HA APYFAPOT
THTO W MAKEAOHCKATA HAPOAHA MOETCKA PHIHMUA

HAKEAOHCHMOT HADOA CENOraE €O NOCEGHA NOWMT W

BOCHMT W DOCNEDA COOWTE HAPOAHW WEpoW. Mefy wwa, noceli-

HO WMECTO 383emA W ApyrapoT Jocwn Bpos TuTo, wawo Jaegmeu-

HH BORAY Ha ¢ BOBH "

Ha jyr HAPOAM W HADOAHOETW. Hero-
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HABOAHK ﬂtlﬂﬂ.n
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CHEHE W Goratarta o TCRA
Toaawuw ja. Hapacwypajiu M HanojysajiAu ce og Toa Hame
GOraTo mapogwo NOETCKD WACNEACTEO, BO HHOTY OO NECHWTE
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A8HM €O THTOBOTO MmMe OCTAWA W NOMATEMY TEMBTCKATE W

COADMMHEKATE BAMCKOCT €O NOGTCKATA TPaAWUMja, Na W Tamy
-

Kane WTO DO OOMMKYBIRETO HA MOTHEMTE M HAPAAHMTE CPEA-

ETha de Ce nojasn womoTo,

Hawo Nojana n $ewomen, OBS MIDICHYBINE, HANO=

Jyoane, ¥ “ wa WaTa Wapog-
H3 NOBTCKD TDARHUM]A & COCEMA NPMPOAHG W BO NOMMA COr-

nacHoCT Co TE Ha

NOETCHO TDOPEWTBO,
nocebuo CO 3aMoMOT ma axTyerwlaywjata. Msewo, orcexoraw,

00 NPOUECOT HA NOETHIMDARETO, WAPOROT TROPKM BO AAQEMMTE

YENOUM CNPEMS COOMTE BKTyenwaupaww noTpelu, npw wro

C8 GCNOMYBA W O MOPHCTH CETO BERE COIRAMENO TPagMuuo=

HANHO MOETERE ThO, i ajin co
CHMTE COADMMHMCKM, MENOOWMCKA W ARYFH ENEMEHTH (Mrmlum
MIPAIN, CPEACTHA M DEAE OSODMEHHOT HIDOAEH YHETHWUKW
sxyc). Mpuroa, wopucre]dw ro B0 HErOBOTO HOBO COZAI™

& ma-

Bane NOETCHKOTO THO Wawo T

HEAOHEKMOT HADOAEH FEMW] BO TO] HAJEPI W AKTyENHIMpAH

HAUMM M BOCTENARE NPOjasw DEAOH ASMHWTET WO yGasoTo,

T W Cy T aa ro OHE WTO WA juHOry
e OArOBApA WA HOBMTE NOTPEDM W UENW HE WADOGHOTO
BOCNEDIRE, NDHAAFOAYRA W M MMM NPECOAJARAjikM ru co
UHECYBINETO HA HOBM ENEMEHTH, KOW KDAMMTATHEHO ja

menyBaaT CaMCnaTa W yenwsata. Co Toa, THE necHW cTas
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HAA WADA3 W OADA3 WA HOBOAOWWDEAHOTO BO HAPOAOT, @ O
CIMOTO TOA WIPA3 W OAPA3 HA MOBOTO BPEME, OAMOCHD
AKTHEMO CE BKNYYH |3 BO HENPEXMHATHOT OAKNOREH NDOUEC
®AKO NpupOge0 NPOAOMEEHWE HA QOTOFAEHOTO HAPOAMO

NOETEKD HACNEACTRO. 2)

TE TEOPUM Ha Te nec=
WM CBPAAHM CO MMETO WA ApyrapoT Turo Bea, w ce, onkpy=-

MeHW €O WWBA W GOraTa HAPOAMA NOETCKA TPAAMUMa.

H; JRn wpa Taa Tpamwumja, Jin Ja w
HAZOBPIYEA [AM CE ME HEd, OBME MAKEOWCHM HADOAMW Nec-

Wi Bea NecHo of

HACH KAKO

GACHK W NP ¢ WTO Jar wHDOKa
NONYNApMOCT KAKO NoeTCKE donknopua nojosa. Bo saswc-

HOCT Off TOA KOPMCTERE M WANG|yBAme, OAHOCHO ROAAPEY=

Bame WA Taa ja, onwe
HIPOAMM MECHM CEPIANM CO MMETO WA APYTapoT Twio, npw

<o

A P oR

Ta HOMEME A rH nOge=
NMME BO HEKONKY rpynM:
= MEcHM CAPIaMM CO mmeTo wa gpyrapot Tuvo co

MANM BHCCEHH AAANTAUMM B0 TEKCTOT {l'jllecfc IAMEHE WA

MMETO M YNTE NOHEXO]A NOMANA ARANTAUMW]
= NECHW CO JJADAH OCHOBEH MOTHE W "WJ..
A NOrONEMA TEKCTYAIMH NPOMEHN;
= NECHW MOW C8 TEmENAT Wa mOTHWEW Of NOCTADW
MECHH, HEKOrAE CAMO HEMORHHTE, HO HOEHPAAT W HOBH MO-
THBK BO TG] CTHA, €O HORM NOGHTH] W

® COCEM] HOBM NECHW Bl

HW CO HMETO W3 ADY™
FAPOT TWTO, BO TPAQMUWONANEN CTHA, MO €O HOBM MEMOfWW

W HOB TEKCTY.

Bo Npeata rpyna Necws, CO MAMNM BMECEMW ARAR-

TAUMM KA HEIHATHH HIMEHH,

KOM IO MOOWDWUMDAAT TEHCTOT BO AYXOT HA HOBI

onETecT™
wewn npomenn u noTpebu. [o ceojara wosa cospesena
CHMMCNG, WmOWHMe yCNewso Ce BxNONysaa w NPOQJONEyBad AXTHA~
WO N3 WWBEAT W BO MINMHATWTE ONWTECTBEHO-NOMMTHYKH
YENOBM HA HOBATA CPEAMHA. TOKMY OBHE NECHH BCYBHOCT W
ce 80 majbnmcea Bpcxa CO Tpagmuwjata w Geagpyro waj-

o nAecH" o
BO HMA CPERBBAME NOHEKOrAE COMO OAACAHM JAMEHETH 360~
DOBM M CTHXOBH MNM BMETHYBIRE HO HEKOJ HOB CTHX HIW

HEHONKY CTHXA, KOH |3 MEHYBAAT ONUTECTBEHATA NPHNAA=
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HOCT HE HACTAHHTE W NHMUHOCTHTE, OAMOCHO HexOl dumuTe
MACTAMM W NMUMOCTH OTCTANYBAaT MECTO WA WORMTE 3Suadma
W MmumocTa WA apyrapoT Turo. Tawom e npwmepoT co
nasapexata wapoasa necsa "Ajpe Useto wa userje, Nasape'
oa . bnaue, Tevomcwo, nocouewa of Mapuxa Xayw-Teyosa,
80 WOja NOpamo Ce neenc:

ve. K@ rpagees xpanea gaop, Nasape,

WA Wpanewua asnwja, Nasape...
a no ocnofoaynaneTo:

Ajae Uwero ma uwetje, Masape,

#e opwme y ropa, Nasape,

#e ceveme denew Gop, Mazape,

#e rpaavme Turos geop, Masape,

wa Tutomya asnmja, ﬂum,,.”

Bo Apyra NA3apcHa NECHA O WCTOTO CEND, OuUMr=

NEAMG, ONUTECTOEHA NDWNAANOCT HA AUjCTEMETO ja menysa
camMo eged 3amemeT crux [cegmmor): ... KynW wana Te-

Toska, llazape.. "'”

Bawmn " 5o : "Wro

je spesa Turomm geopoes’, lcnn&aacn]n, ‘ire Mapana
myTHa ttut"m W Apyru, A noceSHO KADAKTEDHCTHYEH &
npusepoT Ha necwata ''Crap Gen geno osuw nace'. Bo
AJAYTCKATA HADOAHA NECHA ce nee 3a ajayTwre Kanew
Boemo w Womja flesmja:

Crap Gen aeao OByW nace

rope wa Nupud Nnaduga .

CTanoTo Wy KPOTHO nace,

cvap Gen geao © xasan cowpu

M CO KABANOT CW Qymal

- Kaj e [umxo, xaj & Hao,
7

wa] ce evapure ajayrul...

Bo eaWa O NOBERETO BADHJAHTH HA KOMMTCKD
~PEDONYUHOHEDHATA HADOAHA NECHA, AJAYTHMTE Ce JameneTh
co Moue fenves w fame Mpyes:

- fe e Toue, ae e fawe,
Ae ce crTapuTe lujw?s'.'

Bo epMa op NODERETO BADM|aMTH CO TeMATHWKA O

HOB w Pesonyumwja

, PO FOPENGCTAREHOTO NDALAKE BO
MECHATS, BOCNEAH & W OAFOBODOT!
= HM3, MM3, CTIDH READ.

wna Kak' ga wewa.

M3 feao woj aa Gpanw
wamTa Mana 3emja;
Tyw" ce Tuto, AnOCTONCKH,
Tyx Cé cWTe r\lnmn»ml:“1
B0 BTOPATA rOYN3 NECHW, JBADMIHHOT TCHOBEM
HOTHE NPETENEN NOrONEMM W CYSTHMCKN TEXCTYaNme NPOmesE

CO WTO & [ wORA

" Bpewa co i

L HOTHE W

NOYETHM CTHXE WM
cauo npewot. Taxos @ npumepoT co necwata "WTo yGaso

HOCAT NapTH3aHMTE'', WOja CE TeMenW Ha NOIHAT MOTHE O&

HOMMTCRO! nocHa, 80 xoja ce nee:
ETo mn w MO, MMNO Mmane, W ADAro,
AR TW gNELam, RS HANE, WOMETHTE,
WAKD HOCAT, MHAS Wane , nuamu...ln
Bo eava oa nopeReTo BADH]aHTH CO TeMaTHKA OR
HOB w Pesonyuwjava, ce nee:
BTO MM B MANO, MAMO, @M gparo ne,
MOFS Fi B, wds0, NADTHIAHWTE,
wTo yGABO rW HOCAT, MaMD, wmMajlepuTe,
KA W ROCAT Iu-,mmunnu GucopuTe .
Bro yGaso Cw WOCAT, MAWd, SANUWRITE,
Ka W HOCAT MAKEAOHKHTE Iﬂl‘lllﬂll’l‘i N
Bo mapk]aWTaTa CODIAHA CO HMETD W RENCTO WHa
Apyrapor TWYo, nak, ce nee:
Wro yGaso wOCAT NapTmiamwTe,
wro yHas0 MOCAT, wane, NAPTHIAHWTE.
Ha rnasata WOCAT yGaW Kafdukd ,
WA xamssd nuee, Mane, aj, aa ce Gopar.
fa ce Gopar, mane, co PaumcTeTe,
€O $awWCTH, muna mane, 3], O BanwcTw.
Ha pamd CW WOCAT wmajaepure,
Na €M OTHACA, Mane, 3], NO wyMHTE.
Bogay wM Gewe, mane, Mapwan Turo,
vogay w Gewe mane, aj, Mapman Tuto.
O ru papawe, mane, wapegbure,
£a cofopat mosomwTe, aj mc?nl!ll’t.“'l
Taxos nowsep cpefasase w wo necwata “Osgona

wae Benewka Gpwrana', o woja GopuwTe Wa Gpuragara

moCaT ", & WA e anane’,

"“0sgona wae Benewxara -wu".ln



Ha cocems wosnTe MaKEAOHCKH HIDOAHW NECHW
CORIAHH LO WHETO WA APYrapoT TWTO WM NDETXORAT NECHMTE

10 CE TEHENaT Ha on T ja,

MEROTIW CaMO MENOAM|ATE, HO M KDEHDAA HOBH MOTHEH 80
HOBMOT CTWN, CO wosM noentH. Mpweep:

Tnac ce cnywa, majwo, wa ganexy =

NPHNBNCKOTO, KPYBERCKOTO,

a najnojke Manecwja,

Manecwuja, Kapaopman.

Tamy s Co napTHIamm,

NABTHIAHM , RBDTHIAHKN .

Hanecwja cowue rpewr,
wapsan Tuto ga mmvl“l

Hraky, OCBEH KODHCTEMETO WA MANEQOMCKATE HA=

POAHE NOBTCKS '"MIIMJI. B0 OBWME NECHW CRARARAME W

Ha Ha noeTcxa ja an
ADYTHTE [yroCRoBemcrn MADOAM, KAKDB ETO 8 HA NDHMED
cnyuajor co necwata “Tprua Tuio op rpsa Benrpag”,

salenemana op Bacun . Hoja e LT

YPHOTOPCKS HAPORHA mm]l.lS] Ho Toa We Bu Buno npen-
HET WA OBA parNegyRane.

Ha wpajor, HOBMTE

necwia caplamm co THToB HME CE no
HA TRAQMUMATA, WO CO HOBW HMENORMM W HOB TEMCT. Hewow
Of HHE NPEPACHANE B0 TaNew OF CTAPMTE MYIHUKH H NOET=

CHW MOTHEM, 3 ADYFHTE W C& L L]

MOBM, @ N0 YINEAOT HA BERE NOCTOEUKATA MAKEROWCKE WA~

POAMA NOETCKE TpaguuMja.

Eenewnm

1. €. Tuta so Ta
noeswja, Hcropmja, VIII, 2, Cxonje, 1972, B1-92;
Hapogwo creapanawreo, XI11, 49=52, 1=10; Hosa Maweao-
Huja, XXX1, 10535, Cxonje, 23.V 1976, 9; Twuro (n maxe-
AOHEKATA HADOAHA Necwa), Benesxa w w3sop Cwmo Mnagewos-
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peH wwmoT, XVII, 3, Cxonje, 1972, 9.

39

couw jamwara Jyrocnaewje, 3Gopruk panosa, Kw. LXVIII,
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1970, 138.
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Bomxonckm w g-p Kmpun Mewywnwcww, peganymjs g-p Kwpun

2. Bugn: g=p Qvean M f, Mpunor npoy ¥
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40

12, Bacwn Xay M ki GopB

necww, Cxonje, 1960, 90,
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unt. npupor, 120-121,

145, Epurana va GpATETBOTO W EAMHCTBOTO, CnoMeH
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woocpobogunausoj Bopbu, Pag VIll-or wowrpeca Casesa
gonknopueta Jyrocnammje y Tutomom Ywwuy 1961, Beorpag,

1961, 254,

id-p Naso KAPOBCKK (Ckonje)

HIROPUTE HA MAKEJOHCKMTE HAPOJHW NECHH 3A THTO

MaKEAOHCKHOT HApOA ja npudate Hapoanoocnoio-
AuTenHaTa GopBa we camo kawo BGoplia 3a wcTepysame wa
OKYNATOPOT Of mamata Jemja, Tywy wawo Gopla co woja e

Fo OCTHAPN W COuwjanms cno-

Com 33
Goga. HapogwwoT nejau ru ONea WA jXapakTepucTHuMMTe Nojaswm
W HACTAHW Of HOB, KAKO W AHUHOCTHTE ETO NOKANAA WIRGHREA-
Ha xpaGpoCT W PEWMTENHOCT A3 ro AAAT W CDOJOT MWBOT 23
ocTeapysane wa yerwre wa HOB, Cocema e npwpopwo wto Tof

majrones Gpoj necwn MCNEa 33 OPraMMaIaTOROT, MHCNHPATORGT

W BOAANOT WA Jyr HAPOAM M WADOAMOCTH B0 Gop-
Gata, 3a J. Bpoa Tura.
HIBopHTE HA HADOAHWTE NECHH BO KOW C& Nee 3a

apyrapoT TuTo ce paspmwumu. Fopes gen o Hee noTexHyBaar

O/ NECHH 2a Bpese of

G a Gopba wa T HAPOA. Takmw NechW

ce: ""Crap Gen gepo osum nace-"”. "Crap Gen pego ¢ kasan

cmn«"?]. ‘"Crap Gen pepo no rullmmu"ﬂ,

oBUM nacen"n » "Crap Gen peao omyw uy.a"”, “Kpaj Bap-

“Crap Gen geao

AApa 3EneHa lmlana"ﬂ. "Temen ce joGnax sm,qg"”, ‘imro

yBamo wocat mprwaanule"sl H ap.

Necwata "Crap Gen gego Osyw nace' e colgapewa
BO BpEmETO WA AjAYTCTAOTO, NOTOA €O NOMOE HA AKTYENWIauW-
jara ¢ nNpecolaafeHd 00 BDEMETO KO MIKEAGHCKMOT HADOZ

Gewe NOANOMEH HA CYPOBA REHAUMOHANW3IAWM|a, 3 HeromuTe

NOPOGHTENN HA JMECTOND CE NPECMETHAA CO DOQIYMTE HA HAHM=
omammoocnoboguterwata Gopba. 3atca o wea wapogMwoT nejay
mame 33 BopBaTa, 33 A0QauMTE HA HaUMONANMOOCNOBOAMTENHATE
GopGa loye fenven, famjan Mpyes, Jawe Canpgamcew w ap.:

Hema, wewna woj aa Gpanm

HAWTA MANMS TITHOBMMS |

Hema loue, rewma [amjaw,

Hend "M CTApMTE BOjBOaM.
Kora wo 1941 roguea apyrapoT TWTO ro NOBWKE W MIKEASHTKWOT

HAPOA A C@ AWIWe W3 BOODYNEWD BOCTAWME, HIDOGHWOT nejau

ja agantupa neceata “Crap Sen geqo oegw nace ANT yema i
pajfv Ja ¥ co TOA BARAjEM A HOB AYX W HOBA COADMMHA, CO-
UABETHW MA DEBONYUROHEDHWTE CTDEMENH H3 BDEMETO!

Kaj e Qenues? Kaj e Mpyes?

Kaj ce crapwre »ojeogu?

Tyx & Tuta, Tyxk & Tewno,

TYH C& CAIBHMTE BOAAYH,

uaa, wMa wo) a3 Gpanm
Of NpokneTHTE @g.q:m.g]

Sraum, CO NOMOW M3 A4ANTAUM]E, OQWOCHD AKTyerwil-

uvja, oa necHa noDaxo eRHa
COCEMa WOBA NECHA woja Gewt NPWGATENA BO CHTE DECMOHN HA
Hasegomn]a TaKa w70 Of HEa Wmd JeceTuna Janwcm 80 ApausoT

Ha HMHETHTYTOT 3A gonknop ao Ckonje. Bo egem of majcTapumte
3JANMCH HADOGHWOT NEjav nee:

fe & Toue, ge e flame,

A ce cTapuTe BOjaogwl

Cute cTapw waykoea,

& mnagete -ucuuul“n

Buaum, Tarata 3a GopBarta, 33 MIrMMATMTE BOAAUM MADOAHWOT

nejau co cTux ja yaa, T.e. A gasa wa
NECHATA ONTMMHCTHUKA JABDEHA NOEHTA. Bo NOOUHEEMMTE BapH®
JamTu wapogumoT nejau yuTe nosede ja Npowmpysa m NOTEMyM-
P8 320pEHATE NOEHTE B0 KOJ8 ONTummisoT Z00nes NORArNacEna
AMMEH W8

= MWa, WMd, CTapW AeAo,

HM3, HKAK 43 Hema,



wHd, Reae, wo] aa Gpaww
HAWTA MR BEMjat

Tyx ce Tutp, AnOCTONCKM,
TYx Ce CHTe lup'rnlnul“j
Mer e enysajor w co necwata ''Kpaj Bapmapa = swcowm

uykapu'', 0D33 PESONYUMOHEDHA NECHE OF BPEMETO M HALWOHAN-
12)

Goanremmata Gopla e

op Kocta Upwy
AxD ja cROpegwme €O JANMCOT WTO FO WHd ApDXHBOT HA HMETH-
TYTOT 34 QONKAOD BO l:mjo.'ﬂ HE BMEMME REKA HAPOAHWOT
nejau 3a spese wa HOB ce wecnmpupan op wede noawavata
PERONYYMOHEDHE NECHA, WO JAANTAYMjaTa e Tonxy ondatwd  wTo
enofiogHo mowe ga ce 3Bopyna 33 HOBA NECHA KOJa oADAAYDa
enes MoMesT oa HOB = wanerymancTo Ma NapTUIaMMTE Wa Km,o
Moasema. Npunte gea crwxd, Kawo Wa 3anwcoT of Upmywawos,
TAKA W WA JAAMCOT Of AME, ce cocema WeTh. Beke mo 111 eTwx
ce uyscTaysa apantaymjava. Hamecro = ''nog npmapk mnagm
monun cepat'' ce jasyea = 'noa nprapw mnagw napTeaamm’’.
Mocrata necwa so 3anwcoT of ABS mma nognalioxa agantausja
€0 WOj8 RECHATA Beke AOGMBA HOR KAANWTET: EREH BEKOBEH COH
HA MAEMOT HADOA & NOBPIAH CO NMUMOCTA HA ApyrapoT Tuto:

Kpa] Bapmapa seneHa nweapa,

Jv nvsaagn swcokm npwapw,

NOA NDHADK MAAGH NARTHIANW.

Hery wmja mapman Turo crom
w wa Bopym Trjo WIFrOBADA. . . 1)

HeT & masopoT M WA necwuTe "Temen ce jofinax aagage'’,

Hape =To jara e L1 3 NOEHTa T3
of "Hamava Mawenowuja (Aa crawe anTonomsja) wa Bankamckara
yumja' cera wmame

3a wawta Mawegome]s

Ha eTaMe SCASCpAGMja,

HAPOA, T M
CACMEHTIH A NOOAACNMMTE NECHN, Ba KONy NAK WE C&
KODMETEHI KONKDETHW NO3IA[MOHW MEROSHEKH W COADMMHEKRW
ENEMENTH, BO OAME Nechd Gap cé COERADA BERE OPODMEHHOT
WADOREM YHMOTHWUNM BKYC M3 HAPORCT 34 NOETCXO COJIRABINE.
Lo Toa, ORME HAKEROHCKW HARORHW NECHM 8 COCEMA Npw-
POAHO NPOAONMENWE W COCTABEH ACN WA UENOKYNHOTO MaKEe=
ACMEKD HADOAHD NOETCKD TUOPEWTAOD.

Npw Ta o

NOGTCKS ¢ OBHE NECHW

HOMEME QA W Ha FRyNME
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= NECHM CAPAAHW CO HMETO HA ApyrapoT TuTa
€O MMM DHECEHW BRANTIUMM B0 TERCTOT (Majuecto samena
HA WMMETO M yWTe NOWEXO]a mana agantauwja);

= MEcHW O

MOTHE W ja,
A NOrONCHM TEKCTYANHK NDOMEHW S

= MECHW KOW CE TERENAT na mOTWBW Of NOCTARW
NECHH, MEKOT 88 CAM0 MENOQMHTE, WO KPEHBAAT W HOBM WO-
TwBk B0 TO] CTHA, CO WORM NOEHTH] W

= COCEHD HODM MECHW CEPIIHW CO MHETO Ma APY-

rapoT THTO B0 TPAAMUMOHANEN CTHN, WO CO HOBK N0 W

W HOW TEWCT.

Ha TO
NECHW COPIAHKW CO WHMETO Ha apyrapot Tuio ceywte Tpae

M APOROMYNA .
A CTame CEAEPAUM]A

Turosa Jyrocnaswja. 15)

®axo W neckata "Wro y0apo HoCAT napTHIAMW -"1”

. Mefyroa,

ARINTAUR]ATA MO OBAA NECHA € TONKy KopewmTa, (goBOnMO e

A8 e CNOPEAM NECHATA CO NECHATA “ITO Wi € WMAG, MWAA mane,

W pparo'' ofjasewa eo 3GopmukoT wa M. mxajml.ln
KODHCTERETO HA HADOAHATA NOEIN]A OF MAHATOTO KaKD

“IBOP 33 colpasame Ha necen 3a HOB wme @ wapaxTepucTwumo

COaMO 18 mANEAOMCHATA WAPOAMA NOGdMja. Omaa nojans & npu-

CyTHA W BO HADOAROTA NOSAW]A WA APyrWTe Hapopw. ''Cocema e

npMpoano, JaKnysysd npod. a=-o fdysan Heaeaxoow

wapa=
JOT WE HOBMTE GYOBCUNW W WETOPHMEKH AOMWAYDIRD WTO HADOROT
npea cd rM KODHETH DERE COBRIAEMATE COUOM YMETHWUKM WIDIIW,
NDMNATOAYBAJARM FuCO BHECYRane BO HWB TAKEM
HOBM MOMCHTH W CAEMEMTH CO KOWSTO CHMCAATA W UEAHHATA M
NECHATA TONKY WOAMMTATMEHO €& WINGHYRd WTO T3a To OApalywa
TOXMy OHA GTO KA HAPOAOT & HOBO mvuann".mj

Toa wTo HAPOAHHOT Nejau CeOjOT WHCAWPATHWBEH Ayx O

HANM Of WIBOPOT ETO FO COMWnynA GOFATATA BMIHMUA HA HaWe=

AOWEKATA WAPOAMA NOE3Mja 3a HaumoHanwoocnoboauTensata Gop=-

Ga & cocema npupoaHo Bugejiw HOB NDETCTADYEA KOMTuHyWTeT
wa WOWATA pemanyuwonepna Gopla on spemeTo wa Himegen of
eA3 CTPaMa, @ OF APYra = HAWATA NOEIMjA 33 YO NEPHOR

e Tonxy BOraTa @To TAA WABDEW BNM]AHHE HA NOHOBATS WAPOA~
WA necHa W ka] ApyrW Mapoau. Opa ro wowctatepa B, Tycem
BO HEFGBATA CTYAW]3 "TIIDTHIIHCKIA MAPORMAR NOJIMA ¥
CAABAH O TOAM BTOROR MMPOROR BOAMM'':

VBo Maxeqoww]a wmHOry NPOAYKTHEHW CE& NOKIN3A TRa=
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AMuMMTE HA NOETCKOTO TROPEETEC OR Enoxata Ha HMnwHgewckoTo

socranwe (1903), J ce MCTO Taxa
H HA NABTHIAHCHATA NOEIM]A Ha ApyrwTe BpaTcxw wapogw of

Byrapuja w Jyrocnamsua. 19}

He camo

necHW oA , Bpeme

HA HAMHAEHCKATA W NOWNMMGENCHATA ENOXE, TyMy W ApYruTe

NECHW NPETE ¥ HABGD 34 ja wa wapop-
HHOT NOET OA BREMETO WA HOE A3 MENEE NEcHM BO koW nee 3a
Apyrapot Turo, Haswcreea Gpojor ma omo) BHA neckm e
AOCTA WAM, WO SAKTOT WTO HAPOAMWOT nejau w ofipegmm nNecHw
apanTupan so AyxeT wa HOB pocra sfopysa 3a ogmocoT Ha
HapoguwoT Teopey wom HOB, wom wejawswor womau, J.Bpos =
Turo. Bo ofipegnarta, nazapcka, necwa "Kynw pyBa nju--mo““
HAROAHMOT NEjaW NEE 34 EAEH Of OCHOBHWTE Genelw wa
NaPTHISHWTE = KANATA T M T O B K 3 - "'WynM xana Turosca,
Masape", popexa so cespGapcwata necwa "Uro je spesa

Turons nmn“l n

mapogemoT nejau nee 3a apyrapor Twro
BO MET AYA KAKO ETO Nee 38 Hajolwumute nyle:

Barm Tuto Ha sojexa ke joau? (2)

farm Twro oa wojcka cw waul?

= Huty Turo ma mojcxa e joam,

Ty TuTo OR BojcKa o wmaw,

Tys € mews Wer'sa manma cuma, (2)

Tonewm Bpoj HAPOAHW necks 38 TWTO C& HOBOCOARAAEHW

NecHH B0 Texot Ha HOE waw no Ocnofopysameto. Bo eawa oa

wws, "Tprwa Twro og rpaa M"..JH

+ HADOAHWOT Nejau nee
3a HajeywTecTaenwot Bener wa HOB, 3a wajronessot npuaowec
HE THTE = MAFPAAYBARETO HA BRATCTBOTO M EAWHCTBOTO Wa [yro-

CNOBEMCHMTE HADOAM W HADOAWOCTM!

Terna Twro oa rpaa Genrpan, oa rpaa Genrpaa.

To] me Tprea €O ApymwMa, €O ADYSWHE:

CpBum, XpaaT w Cnosewmey, w Cnosewey,

Haxeaoweu, Uoworopey w Bocawey. ..

Tyxa Turo Gparcreo cwxosa, Gpavcreo ckosa,

GPaTcTeo CXOBE W SAMMCTEO, W EAMHCTBO...''
ACAEKa B0 necHaTa "BopGa ce oTEODM, umn“m MAPOMOT
nejau ja mcuamysa ronemars aosepbs HA HIEMTE Nyfe woW Tura:

- Tuto fe ce jamm,

Turo &e ce jasm, yawam,

HADOA We jympamw,

HAPOR ke ynpamwM, uakam,

cnoboga ke mage...

Hosocoanaaens e » neckata flpyrap Turo nosgpasm we

m.i.""! 4

80 ®xOJa MapoAMROT nejad, woxamysajdiw ja Gparo-
AMPHOCTS WA HADOAOT WOW TWTO, C& YyrAEQAN W WA yeéTHHGHATE
MOE3M]a W K3 HADOAMATA neckHa 3a HOB oa conckoxpRATCHOTD
Jaawwmo nogpauje:
fApyrap TwTo NOJADABW we NPARAT:
- Bopete ce cnowwo, swne Bpadal
Ha eTpeuens curte omge 3Gpanw,
Sopete ce xpalpo, NapTHIaMe.

Apyrap Tuto, Tefe wajxa pogw

napog A*

Mawegow’ ja nosapasw Tw npada =
Ad EWBEewW 38 HAC cWTe GpaRa...
ACAEN3 BO NECHATA 33 noasatwor Gopeu oa Butona Tpajue

&

Marnockn, nejau ja ¥ " Ta

na wawuTe Gopym wom Twro:
Kora ro «peHux 3ACTDENS
wanwxa Tpajue, noaswkma
Al uyjaT mnagw W cTapw:
= Darwwan, wajwo, Jarweas,
38 ANATHA Maweacww)a,

3a Tuto w 3a I'Iluﬂqjl!25

Hono TE NecHW, B0 O necHuTe wmja

MMCIMpaUM]a ja OTEpHBAKE BO NECHM OR HaUMOMAIMOOCICEORN"

TennaTa Bopla, WaKO ROKNAAM NECHW FO HWEsadT Owa BoraTcTeo
OA BADMAHTH, WO JATOA C& MCTANHYBAAT CO CHENWHATE BO

TEMITURATAE, HMIDAIHATE SAKTYDd W DMTMMKATA.

1. ApxWs W8 MHCTWTYTOT 3a gonknop (AWe), w.n. BS, per.
Gp. 1203,

2. . 3ppasen, "Egua HapogHa necws s fame w loue = Tuto w

Maso™, Prilozi, 14, Gurona, 1970, 103-104.

3. Ame, u.n. 67, per. Bp. 977.

4, "Cineno cnameo o oraw ropw' (Swmen Kasses), [lpyutec 3a
MPOYYYBARE HE WIMMgENCRWTE wacTawe 2. asrycr 1903 -
urona, 1972.

5. "Hom gew', Cwonje, 6p. 8-9, 1948, 3Janmcor w wa P. ¥rpm-
L

6. AWb, w.n. 1045,

7. AMe, w.n. B99.

8. PaawoTeneswanja Cxonje, m.n. H-311/1; B. Xaummanon,

M necwm, ""Fouo Pauwe'' = Cwonje,

1960, cvp. 90.



- "Hos pew", Cwonje, Gp, B=9, 1948,

« Hanegouckm wapogwm necws (B. Maockm), ApmasHo wrWro=

MIAATENCTRO Wa Makegowmja, Cwonje, 1948,

- "[mmpewo cnaswo 80 oran ropw’, Butona, 1972, 137.

Kocra U M

nechk, Ewnrapcxa

axagemun wa HaywuTe, Cogum, 1956, Gp. 615,

. AWS, 1045,

. AW®, m.n. 104S.

. An, w.n. B89,

. PTC, m.n. H-911/1; BX, MHBN, crp. 90,

. Maruo Maxaanos, BRNrapcsxs HRAROAHK NEEHW OT MAKEROHMA,

Cogmn, 1924, Gp. bbb,

- fywan Hegeaxonwh, (PURGr NpoyusBsny IAKOHHTOETH PAIBMTHA

WMSEr HAPOAHOr Nenasa, 3SopHwmk pagosa, ke, LEVILI,
ETworpagcxm mwcturyr, ww. 3, CAH, Beorpan,

1960, cp. 55.

19. B. E. lNyces, NapTHIAHCKAA HADOAHAM NOIIHA Y
€NABAM § FOOM BTODOR HMDOBOA wofnd, WoTopwa,

PO, HCRYCTRO

coseTckoi Reneragwe, V Hemgywapogeu cue3a cna-
sucron, Cogun, 1963, crp. 311,

20. Bnawe P + Kow Ha .

mecrm, "M

"', Cwonje,
Vi, 12, 1973, cTp. 38.

21. Awd, w.n. kB1, per. Bp. 9135,

Zl.lll. HHEN, cTp. B9,

213, AW, m.n. 1192,

2h. Paswrpano cpue jywawono (T. Huwommwocku), Oxpwa,
19, crp. 186,

25. Cumness cnasmd 80 Oraw ropw, 152,
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Seféet PLANA, Pristina

DRUG TITO U ALBANSKOJ NARODNOJ PESMI NA KOSOVU

Drustvene promene koje je donela narodna revolucija, u¢inile su da albansko
narodno stvaraladtvo kao i ostalih naroda i narodnosti na Kosovu obuhvati i novu
tematiku, opevajuci savremene likove i dogadaje. Novonastale epske i lirske
narodne pesme, sa osetnom drustvenom funkcijom, odraZzavaju specifiénost
revolucionarnog preobrazaja narodnih masa i otkrivaju nove i posebne etno-
psiholodke, estetske i eticke kvalitativne inovacije. | bas ovaj fenomen trajanjai u
dobroj meri aktivnog i uticajnog narodnog epskog, pored raznovrsnog i Zivog
lirskog pevanja na Kosovu, predstavlja pojavu od posebnog nau¢nog interesa.

U toku narodnooslobodilaéke borbe i naroéito u posleratnom periodu nice
¢itav niz novih epskih pesama koji opeva razli¢ite dogadaje od drustvenog znacaja i
na poseban nacin oblikuje motive iz savremenog Zivota u narodu. Martovske i
aprilske dogadaje iz 1941. kao i ustanke naroda i narodnosti Jugoslavije i Kosova
albanski narodni pesnici opevaju dovodeci ih logi¢no u uzroéno-poslediénu vezu,
¢ime krug tih pesama dobija tematsko-pesnicku zaokruzenu celinu, u zbijenim
sadrZajnim okvirima. Takvom lapidarnom obliku epskog pevanja, veoma drama-
tiénog sadrzaja, od pedesetak do osamdesetak stihova (osmeraca i deseteraca),
albanski narodni pesnik pribegava s razlogom, jer u tim presudnim drustvenim
zbivanjima vidi i nalazi odli¢nu vezu izmedu narodnog bunta protiv zastarelog i
kompromitovanog monarhistickog rezima, protiv koga je ranije pevao bez
prestanka, i nastajanja novog revolucionarnog prevrata sve do oslobodenja
nacionalno i socijalno podjarmljenih masa.!

Poziv Komunisti¢ke partije Jugoslavije na ¢elu sa drugom Titom, koji je upuéen
svim nasim narodima i narodnostima da se dizu na ustanak protiv fasistickog
porobljivada i narodnih neprijatelja iznutra, odjeknuo je snazno u savremenoj
albanskoj narodnoj pesmi:

U cuen n’kdmb’ plak e i rf,

U cuen n’kdmb’ gra e thmi,

Gra e thmf e cik’ e djalé:

Na shok Titen e kemi t'parg,
Teton fare na pa dale,

Kral n’Sérbi nuk 1dm’ me ardhg!2

(Ustadose svi stari i mladi,

Ustado3e Zene i deca,

Zene i deca, sve zensko i musko:
Drug Tito nam je voda pravi,

Svi do jednog dok ne poginemo,
Kralju u Srbiji vratit’ ne dopustamo!2



45

Partija, drug Tito, sloboda, likovi narodnih heroja, prikazani su u ovim
pesmama kao antipodi bivSemm omrznutom monarhofasistickom rezimu koji je
nosio mracnjastvo, ropstvo i nacionalno ugnjetavanje. Njihovi stihovi narocito
isticu bratstvo i jedinstvo nadih naroda, ujedinjenih u zajedni¢koj borbi protiv
zajednickog faSistickog neprijatelja, koje kao osnovno geslo nade narodne
revolucije naroéito i uvek nagladava njen prvi borac — drug Tito. Zbor posebnih
njegovih moralnih, ljudskih, herojskih, slobodoljubivih kvaliteta, Tito je u
albanskim savremenim narodnim pesmama Kosova i ostalih krajeva nae zemlje,
gde Zive pripadnici albanske narodnosti, najceiéa opevana liénost. Zato mozemo
govoriti o posebnom ciklusu tih pesama vezanih za njegov lik koji predstavlja
stalnu prisutnost revolucionarnog preobrazaja nasih naroda i nase zemlje.

Iz analize svih albanskih narodnih pesama proizlazi da se Titov lik opeva na tri
razliéita naéina:

a) u pesmama koje opevaju razli¢ite dogadaje iz narodnooslobodilacke borbe
ili iz posleratnog perioda sve do danas, u kojima njegovo ime stoji na pocetku
pesme, da bi se zatim redala i imena drugih istaknutih revolucionara iz svih nasih
republika i Kosovske pokrajine. Te pesme, koje su gradene retorskim pitanjima i
odgovorima, pevali su partizani i omladinci i to naro¢ito u mar3u i u kolu, kojima
su izlagali narodnooslobodilaéku borbu u razli¢itim krajevima nade zemlje, uvek
pocéinjuéi sa imenom druga Tita, od kojih donosimo samo jedan primer:

Kush luftonte n'Jugosllavi-e?
Shoku Tito me Parti-e.

Kush luftonte né Mal t'Zi-e?
Shoku Peko me ushtri-e,
Kush luftonte n’Hérvati-e?
Shoku Llolla me rini-e.

Kush luftonte n’'Magedoni-e?
Shoku Llaza me ushtri-e,
Kush luftonte n‘Metohi-e?
Fadil Hoxha me ushtri-e.3

(Ko se borio u Jugoslaviji?
Drug Tito sa Partijom.

Ko se borio u Crnoj Gori?
Drug Peko sa vojskom.

Ko se borio u Hrvatskoj?
Drug Lola sa omladinom.
Ko se borio u Makedoniji?
Drug Laza sa vojskom.

Ko se borio u Metohiji?
Falil Hod2a sa vojskom.3
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Pojedine od ovih pesma, neposredno posle izvojevanja pobede, putem zamenji-
vanja re€i: ,,Kush luftonte” (Ko se borio) sa ,,Kush e gliroi”’ (Ko oslobodi) doti¢nu
republiku, pokrajinu, sledili su isti odgovori i, na taj naéin, su opevale oslobodenje
zemlje.

b) U nekoliko drugih albanskih narodnih pesama sa Kosova lik druga Tita
odmenjuje likove ranijih istojeziénih narodnih pesama, da bi se na taj nacin
aktualizovale i vrsile odgovarajucéu vaznu drustveno-politiénu i estetsku funkeiju. U
tim sadrZajno preporodenim pesmama izostavljaju se sporedni | nepotrebni detalji i
dodaju novi, u skladu sa adekvatnom ideoloskom usmerenoiéu savremenih
narodnih pevada—stvaralaca i izvodaca t.j. u duhu naéela nade narodne revolucije i
socijalisticke stvarnosti. U krugu takvih pesama izrazit primer predstavlja melostro-
fiéna pesma u pet katrena ,,Marshall Tita n‘kali t'bardhe’ (Mar3al Tito na konju
belome) koju pevaju veéi broj narodnih pevaéa, a ovde je donosimo u pevanju
poznatih majstora-pevaca Salih i Feriz Krasnici, iz sela Drenovca kod Maliseve na
Kosovu:

Oh, Marshall Tita, o,n'kali t'bardhe,
Oh, ugurolla o shoke shgiptare!

Oh, shqiptart kan’ lidhe besen-o, more,
T'tan n'bunkera do t'desin-o!

Oh, Marshall Tita, o, n'kali t'zi,
Oh, ugurolla, moj, kdmsil

Oh, kdmsija po ngjiten-o, more,
Si kandil-o po digjen-o!

Oh, kur i ram-o llogorit t'pare,

Oh, me gjermanin-o ball’ pér ballg!
Oh, bini, shoke, gjermanit-o, more,
Pér hatér-o t'vatanit-o!

Oh, kur i ram-o llogorit t'dyta,
Oh, me gjermanin-o fyt per fyt!
Oh, bini, shokg, gjermanit-o, more,
Pér hater t'Marshallit-o!

Oh, kur i ram-o llogorit t'treté,
Oh, fort gjermani po pisket!

Oh, bini, shokg, gjermanit-o, more,
Timat t'ja pérzijna-o!
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U prevodu na sprskohrvatski glasi:

Oh, Mar3al Tito na konju belome,

Oh, neka vam je sreé¢no, drugovi Albancil
Oh, Albanci su dali besu, more,

Da ¢e svi u bunkerima mreti!

Oh, Marsal Tito na konju vrancu,
Oh, nek ti je sreéno pesadijo!
Oh, Pedadija ide da se bori, more,
Kao kandila svi gore!

Oh, kada smo prvi logor napali,

Oh, s Nemcima u lice smo se sastali!
Oh, udrite, drugovi, na Nemce, more,
Sve za ljubav domovine!

Oh, kada smo drugi logor napali,

Oh, s Nemcima za gusu smo se hvatali!
Oh, udrite, drugovi, na Nemce, more,
Sve za ljubav Marsala!

Oh, kad smo treéi logor napali,

Oh, jako Nemac zapomaze!

Oh, udrite, drugovi, na Nemce, more,
Dimove da mu zamrsimo!

Njen prototip po strukturnom obliku nalazimo u ranije poznatoj pesmi o Malié
Pasi pristinskom, koja je poéinjala sa stihom ,,Prej Prekupjes-o deri n’Nish-e* (Od
Prokuplja pa sve do Ni3a), a druga strofa ,,Malig Pasha n'kali t'bardhé” (Mali¢ Pasa
na konju belome) itd. koju danas narodni pevaéi vie ne pevaju. Ona je, dakle, kao
neaktuelna izbadena iz repertoara kosovskih narodnih pevaca, posto nije u skladu
sa htenijima naSe stvarnosti. Prilikom modifikacije stare pesme, od nama
nepoznatog prvobitnog pevaca-stvaraoca, u pesmi o Marsalu Titu je odbacena
njena prva strofa sa dervi§ima koji su se, iduci u boj protiv srpskih ustanika, bogu
molili. Isto tako u novoj pesmi ostavljeni su po strani svi, za nade vreme
neprihvatljivi izrazi i pojmovi religiozne prirode i inspirisanih verskih suprot-
nostima za vreme osmanske vlasti, posto je u drustveno izmenjenim uslovima
konfrontacija izvriena izmedu sasvim drugih vojnih snaga — izmedu narodnooslo-
bodilacke i nemacke nacistike vojske. Ovaj primer, kao i sliéni drugi, pokazuje
jednu od bitnih zakonitosti u preobrazavanju i aktualizaciji nasledene grade
narodnog pesniStva prema savremenim druitvenim zahtevima. To proizilazi iz
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teznje narodnih pesnika da opevaju savremeni istorijski dogadaj u skladu sa
opitedrustvenim interesom i teZznjama, pri ¢emu koriste njima poznate strukturne
oblike i muzi¢ku pratnju ranijih narodnih pesama.

To je prirodan evolutivni folklorni proces, pri ¢emu staro, neaktuelno, napustva
mesto novome pevanju koje ga ili iskljuéuje po dijalektickoj suprotnosti, li
prihvata pojedine sadrZajne i formalne elemente da bi ih dalje razvio i usavrsio.

c) U trecu grupu spadaju kosovske albanske narodne pesme koje su u celini
posveéene drugu Titu. One opevaju njegov revolucionarni lik i rad od pocetka u
rukovodenju Partijom, od 1937. godine, zatim u toku narodne revolucije i
izgradnje socijalisti¢ke zajednice u nasoj zemlji sve do danas. Nove varijante takvih
pesma, koje sve viSe susreéemo svakim danom, naroéito prilikom sadadnjeg
njegovog dvostrukog jubileja, svedoée o tome da je ova vrsta pesama potpuno
ustaljena u narodnoj albanskoj pesnickoj praksi na Kosovu i u okolnim krajevima
nase zemlje i da, kao omiljena tema narodnih pevaéa, doZivljuju razvitak do
masimalnih izrazajnih moguénosti albanske narodne epike.®

Da bi bolje ocrtao Titov lik, albanski narodni pevac upotrebljava uspesno
pogodene stilske figure sa izrazito emotivnim sibmoli¢im metaforama:

... Tek len dilli e praron hana,
Marshall Titén-o s’e ban nana.
Boll i megém-o trim si zana,

E ka xhyksin-o plot nishana,
S’e ka shogin n’shtat Ballkana!®

(Od istoka pa sve do zapada,
Marsala Tita ne rada vise majka,
Jako mudar — junak kao vila,
Ordenje ga krasi na grudima,

Nema mu ravna u sedam Balkanal)®

U ciklusu pesama o drugu Titu nailazimo i ovakve simboliéne izraze: Marshall
Tita zemér burri (Mar3al Tito srce junagko); Marshall Tita zog asllani (Marsal Tito
mladunée lava). Ali postoje i ovakva sintagmaticna poredenja kao: Marshall Tita
trim si zana (Mar3al Tito junak kao vila). U prvom primeru Tito je Covek
junackoga soja, neustraSiv, besprimeran u cojstvu, a u drugom prenosno se is-
tide njegova borbena snaga, dok u poslednjem poredbeni epitet muZevnosti, pomocu
vile, proizilazi iz ranijeg narodnog verovanja. Zna se da je kod Albanaca vila
predstavljala pojam lepe mitske figure koja pomaze narodnim junacima, ali, kdo
vrlo borbena, ume i da kaZnjava destruktivne snage i nerazumna ponasanja ljudi.

Pri svemu ovome interesantna je i epska pesma u 65 stihova iz ovog ciklusa koja
opeva put mira druga Tita u zemlje Bliskog i Dalekog Istoka.” Pesma je inaée iz
1959. godine kada je nastala u neposrednoj vezi sa dogadajem. Najnovije epske
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pesme na Kosovu opevaju delatnost druga Tita u danasnje vreme, te u periodu
posle Brionskog plenuma i naroéito njegov dolazak u posetu Kosovu.f® Ove
poslednje albanske pesme izvode se i na Radio Pristini od strane narodnih pevaéa,
uz pratnju narodnih muzic¢kih instrumenata.

Pesme o drugu Titu su u procesu svog daljeg razvitka, posto ih albanski narodni
pevaci Kosova i okolnih krajeva nase zemlje neprestano pevaju i stvaraju nove. S
tim u vezi, njihova potpunija drustvena i estetska vrednost moéi ¢e se potpunije
oceniti u buducénosti. Nama preostaje da pratimo s odgovaraju¢om paznjom sam
proces daljeg kretanja ovog i ovakvog znaéajnog narodnog pesni¢ko-muzitkog
stvaralastva.

1. Primer takve pesme videti u nasem radu: Pesni¢ko narodno stvaralaitvo Kosova u periodu
socijalisti¢ke revolucije, ,,Rad X1V Kongresa Saveza UdruZenja folklorista Jugoslavije u
Prizrenu 1967. godine’’, Beograd 1974, str. 76.

2. Seféet Plana, Prilog proucavanju narodnog knjiZzevnog stvaralaitva na Kosovu s tematikom
iz narodne revolucije, ,,Stremljenja’’, Pristina, 1961, br, 3, str. 359,

3. |z naSe rukopisne zbirke albanskih partizanskih pesama. Varijantu smo objavili u najem
radu Makedonsko-albanske veze u nekim antifasistickim pesmama, ,,Zbornik Dvanaestih
Racinovih sredbi*’, Titov Veles, 1975, str. 160,

4. |, Jeta e re”, Prishting, 1956, br. 1, str. 62 i nekoliko ostalih varijanata koje smo zapisali na
Kosovu.

5. Takvih pesama ima u zbirci Kangeé popullore shgiptare té Kosoves, |1, Prishting, 1952, str.
169—171, zatim u nadem ¢&lanku Tito né kéngét popullore shqiptare, ,,Rilindja*’, Prishting,
2.4.1967, str. 11.

6. Navedeni nas rad u napomeni br, 1, str. 79. Staja¢i broj sedam Balkana podrazumeva celi
svet (zemaljsku kuglu) koji se &esto javlja u albanskim pesmama sa takvim znaéenjem.

7. ,Rilindja”, 7. 3. 1959, str. 9, nad zapis.

8. Navedenirad u ,,Rilindji* od 2. 4. 1967. godine.
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Dara VUCINIC-VARGA, Pristina
TITO U NARODNIM PESMAMA SRBA | CRNOGORACA NA KOSOVU

Narodno stvaralastvo Kosova predstavlja znacajno izvoriste, jer je jos od ranije
dalo podstreka narodnim pevaéima — stvarocima da opevaju njegovu mnogovrsnu
zivotnu i drustvenoistorijsku tematiku.

Period narodnooslobodilacke borbe i socijalisticke izgradnje predstavlja noviju
fazu u daljem Zivotu i razvitku usmenog stvaralastva na Kosovu, posto narodni
stvaraoci opevaju razli¢ite dogadjaje i likove istaknutih boraca u ovoj velikoj nasoj
drustvenoj prekretnici za nasu zemlju uopste, a posebno za Kosovo.

Za revolucionarnu narodnu poeziju § tematikom iz narodne revolucije i
socijalisticke izgradnje je od znacaja imati u vidu dva bitna faktora: a) jedan broj
pesama je stvoren na tlu Kosova koji opeva dogadjaje i likove sa ovog podrucja, ali
i op3tepoznate dogadijaje i likove iz cele zemlje, i b) na Kosovo je prodro veéi broj
pesama iz ostalih krajeva koji je sadinjavao obimni repertoar narodnih i
partizanskih pesama uopste. Medju ovim poslednjim ima i takvih primera, da
njihovi stvaraoci izvan ovog podrucja ukljuéuju u gradju svojih pesama i likove i
dogadjaje sa Kosova, koje takodje uzimamo u obzir u ovom radu. U njima
znacajno mesto pripada liku druga Tita, koji predstavlja najcescu opevanu licnost
u toku nase revolucionarne proslosti i sadasnjosti.

U partizanskim i omladinskim pesmama drug Tito podstice revolucionarno
budjenje i rasplamsavanje borbe u toku narodne revolucije, a u posleratnom
periodu je inspirator obnove i izgradnje ratom opustosene zemlje na cijim se
zgariStima podizao novi Zivot. Zato pojedine srpske pesme iz ovog vremena — kao
sto primecuje i akademik Dusan Nedeljkovic — u isti mah predstavljaju stariji nacin
kolektivnog narodnog pevanja uz poslove ili na saborima, i izrazavaju sveopstu
narodnu gotovost i radost za sreéniju buduénost. Naime, uz dvostih koji je stvoren
po ugledu na ranije narodno pevanje u Sredskoj kod Prizrena, savremeni pevaci u
razvijenijem refrenu isti¢u lik druga Tita kao istinskog vodju nasih naroda na putu
stvaranja novih uslova Zivota:

Nestace zauvek crno doba mraka,
Ropstvo nam razagna diéna petokraka.
U kolo, drugovi,
U kolo ¢estito!
S nama je, drugovi,
Kolovodja Tito,
Tito, Tito, Tito, Tito.
U kolo cestito,
S nama je drugovi,
Drug nas heroj Tito.



51

Sad nam je sinula istinska sloboda,
Veselje nase je sreca svih naroda.

U kolo, drugovi . . .1

U ovom i slicnim primerima pesama, lik druga Tita poseduje dominantnu
poetsku i idejnoestetsku funkciju posto podstice stvaralacki rad i predstavlja
snaznu manifestaciju narodnog poverenja u ostvarivanju najprogresivnijih strem-
ljenja koje su nasle istinska tumacenja u pravog vodju nasih naroda.

S druge strane, kao 5to je ime druga Tita povezano sa celokupnim revolucio-
narnim radom nase Partije, od Titovog dolaska na njeno ¢elo, sa svim partizanskim
jedinicama i narodnooslobodilackom vojskom, tako se i u Marsu Prve kosovsko-
metohijske NO udarne brigade lik druga Tita daje pecat neunistive snage i garanciju
pobede zbratimljenih sinova Kosova u mnogostrukoj oslobodilackoj borbi protiv
fasistickih osvajaca:

Bez fanfara i raskosnih parada,

U borbi protiv krvnika,

Postadosmo Kosmeta brigada,

Hrabra smela Titova vojska.
Dok puska heroja bije,
| kroz krv sloboda hita,
Gordo se nad nama vije,
Zastava druga Tita.2

Njen stroficni oblik sa vrlo efektnim refrenom u simboliénom i zvuénom
pogledu, vrdi posebnu funkciju jer predstavlja borbeni poklic i manifestuje
spremnost da mladi borci, rukovodjeni drugom Titom, daruju Zivot sveopstoj
narodnoj slobodi. Ova ideoloSka usmerenost i poetsko-muzicka funkcionalnost je
rezultat odgovarajuceg revolucionarnog trenutka, te su ova i ovakve pesme
odigravale izvanrednu i nezamenljivu ulogu u sve vecem Sirenju borbenog zova i
jacavanju borbenih redova kod pripadnika narodnooslobodilacke vojske u ovom
delu zemlje. U strukturnom pogledu u njoj se isprepli¢e individualno stvaralastvo
obdarenog pesnika — borca sa tradicionalnim narodnim pesni¢kim izrazavanjem na
tlu Kosova i van njega.

I ne samo u dosad iznetim lirsko obojenim pesmama sa tematikom narodne
revolucije i socijalisti¢ke izgradnje, vec lik druga Tita zauzima dostojno mesto i u
epskim narodnim pesmama ovoga kraja. Tako je u pesmi ,,Proglas Komunisticke
partije Jugoslavije’’ narodni pesnik Slobodan Pesi¢, koristeéi tradicionalnu pesnic-
ku izdrzajnu mo¢ pomocu vile, koja je u njenom kontekstu pozitivni tumad
narodnin stremljenja, istakao odlucujuéu ulogu druga Tita, zadojen idealima
velikog Lenjina, u sveopStem narodnom ustanku u istrajnoj borbi za konacno
oslobodjenje, obuhvatajuci celokupnu zemlju pocev od simboliénog visokog
Triglava sve do ravnog Kosova:
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Krilom vila tamu razagnala,

Pa divnijem glasom zapjevala,

Da je ¢uje di¢na postojbina:

,Ja sam sestra Tita i Lenjina,
Mila §cerka slavne Kom-partije,
Nad kojom se crven barjak vije,
Pa me majka opremila moja,

Da ja usred Zestokoga boja,
Prodjem redom sela i gradove,
Rodna polja i gorske visove,
More plavo i studene vode.

Da sve bratske posjetim narode,
Od Triglava, preko Fruske gore,
Dalmacijom niz Jadransko more,
Preko Like, preko Romanije,
Bregovima di¢ne Sumadije,

Od Dorjana ispod Bjelasice,
Preko polja Kosovske ravnice . .,.

Bratstvo i jedinstvo nasih naroda, kao osnovno geslo i tekovina nade revolucije,

koje je najdublje povezano sa delatno$¢u druga Tita u tom smeru, naslo je
odgovaraju¢e mesto u narodnom stvaralastvu Sirom nase zemlje uoopste, a posebno
na Kosovu. Tako je u pesmi izvrsnog kosovskog guslara Dragoljuba Guberini¢a ovo
osnovno nacelo nade revolucije do3lo do izrazaja u zanimljivom opevanju
zajedni¢ke smrti boraca razliéite narodne pripadnosti, u kojoj ispoljavaju zajed-
nic¢ku Zalost $to nisu fizicki u stanju da dozivljavaju plodove slobodnog zivota za
koje je zasluzan njihov vodj:

. .. Cujem gore Siptarski govore:
,.Viecna slava borcu i junaku!”
| vijence meéu mi na raku.

| govore kako pleme moje,
Srecne dane sad provodi svoje,
U slobodi i sa puno prava,

Da im Tito sve slobode dava.

A §to mi je, druze najmilije;
Kazu nema cetnicke hordije.
Nema kazu vie ni balista,
Nego narod u slobodi blista.
Nas dvojica junacki smo pali,

Da bi bratsku ljubav iskovali .,. .3

U tradicionalnim guslarskim saborima u Kosovu Polju pevane so mnogobrojne

pesme s tematikom iz narodne revolucije, o kojima smo posebno govorili na XXI11
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kongresu Saveza folklorista Jugoslavije.* Ovom prilikom je vazno istaéi jednu od
osnovnih sizejno-likovnih odlika ove tradicionalne poetske materije, a to je
&injenica §to je u njima lik druga Tita ucestala pojava ko sinonim prekaljenog
revolucionara u borbi za ostvarenje narodnih stremljenja i kao antipod svih
narodnih neprijatelja koji dobijaju zasluzeni poraz. S tim u vezi pesnik sa Kosova
izrazava radost zbog dolaska druga Tita u Pokrajinu, koja je u odnosu na ranije
stanje dozivela sveopsti preporod:

Vidi Tito nasu Pokrajinu,
Koju éine pretezno ravnine,
Mjesto teskih topovskijeh sila,
Zitarica ravninu pokrila,

A visoki fabri¢ki dimnjaci,
Ko na jarbol kad stoje barjaci,
Ljudske ruke to su sagradile,

| svojijem znojem nakuvasile,
Pa u ime naSega naroda,

Da kliknemo nek zivi sloboda,
Za koju smo vrelu krveu lili,

| sa njome narod okitili.?

Iz svega ovoga proizilazi siguran zakljuéak da su narodni pesnici — stvaraoci
Kosova opevali dogadjaje i istaknute likove iz narodne revolucije i oblike Zivota iz
socijalisticke izgradnje, i time su dali svoj doprinos u tematsko-motivskom
obogaéivanju usmenog stvaraladtva ovoga kraja. U tim pesmama dostojno mesto
pripada drugu Titu koji se opeva kao idejni vodj nase Partije, nasih naroda u
narodnoj revoluciji i socijalistickom samoupravnom drustvu. Pesme narocito isti¢u
njegovu humanu stranu, koji je sinonim svega naprednog, slobodarskog i
stvaralaskog Zzivljenja u uslovima naseg savremenog dru$tva. Dakle, i kosovski
narodni pevaci — stvaraoci doprinose sa svoje strane da u Sirim razmerama pomocu
ovih pesama, koje imaju idejne i estetsko-literarne i muzi¢ke kvalitete, produbljuju
znadaj nase sveopste narodne revolucije odavajuéi narocito priznanje njenom
prvom borcu, drugu Titu, kao najzasluznijem sinu svih nadih naroda i narodnosti.

1. DuZan Nedeljkovi¢, Prilog prouéavanju zakonitosti razvitka naleg narodnog pevanja u
periodu narodne revolucije, oslobodilaékog rata i izgradnje socijalizma Jugoslavije,
,.Zbornik radova Etnografskog instituta SANU", knj. 3, Beograd 1960, str. 82—83.

2. Seftet Plana, Prilog proucéavanju narodnog knjiZzevnog stvaraladtva na Kosovu s tematikom
iz narodne revolucije, ,,Stremljenja”’, Pristina, br, 3, 1961, str. 367.

3. Sefcet Plana, Pesnicko narodno stvaralastvo Kosova u periodu socijalisticke revolucije”,
Rad X1V kongresa Saveza folklorista Jugoslavije’’, Beograd, 1974, str. 81.

4. Dara Vuéinié—Varga, Guslarski sabori na Kosovu kao podsticaj odrZavanja i razwtka
narodnog guslarstva, , XXIIl kongres Saveza folklorista Jugoslavije®, Slavonski Brod,
17-21.9. 1976, u tampi.

5. Isto saopitenje, navedeno u prethodnoj napomeni.
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M-p Bowcnas JAROCKHM (Cwonje)

ANBAHUMTE 3A THTO BO CBOJATA NECHA CA M 3AH O 6

AnGanymre wmaat BOrata HApORMONOETCKA TRagM-
unja. Taa npercrasysa npwaobiexa sp3 woja Twe mwory Gpry
W DECHO COIAABAAT HOBM NECHM 33 NOHOBM HACTAHW M MHUHOC -
TH, HO, OA APYra CTPAHA, TOKHY TAKBATA TPAAWWM]A e W
npwunma @10 rones Gpoj oa wosnTe mapogmonoeTcxm Teopbe

neene. Taa

wa p Jur HADOaM, Twe
peuncW BO CEXOja Of caouTe necHw wa KIJ w wa TwTo wm
ONPEAENYBAAT AOCTOJHO MECTO, MPHNHEYBAj&M WM rm J8chy~
ruTe: 3a GecnprmepHata xpalpocT, yMEWMOCT W PANCBOgNA
cnocobHocT B0 TewoT wa HOB, 33 cnacyssmeTo wa AnGamuw=
TE OF YETHWUMTE W ADYFUTE HWENDHJATENW, 33 NDIBATa W70

ru ysHBa Ta

80 WaWATE wa,

TaTkOBWHA, & nocefieo 3a

" coum]

NPARGTO A4 C&8 GKONYBAAT HA CBOJOT Majumd jadumx, 3a

npere

EAEH RMA e
noceGno ¢ 3afenewnusa B0 SODMATA: CKODO WCTOBETHA aon=
WMME M3 CTHAOT, CTpEmem CEMOrSw W N0 CEMO]a yewma ga e
AOBME pusd , YHOTPEHA WA BEKE KNACHUHW ENWTETH W CNO-
peglin, Na m WA MIPAIMMTE CPEACTEA BOONWTO, 3 HADOYHO
B0 BODUNMBATA MAPATWENOCT, €O Koja anfawcKaTa HApoAMa
AECHA C& OQNWKYBA NOBDIANA TEMATCNM CO WMCTOPMCKM Ne-
PHOAM B MMuUHOCTH. Bo OBAA CwmCna, ANBAWCKATS WADOAWA

NECHA NpETCTARYDA SAEH BMA HHUNGKRE NOAATOUW 34 HAcTa=

HMTE W AKTEPWTE BO MWE, N3 33T0A RENYBA KaKD HEKD] sua

W KYNTYDEH DACTEM, 33 COJAAAEHHTE
nogolpn mmeotem yonobe w wommocte, 3a cnologata wa
MEHATA ANBSHKA CAMA A8 CW |8 DESARA COO[ATE MAHMHA WTH.
W en. Kora ce CAysaaT Wnk SWTaaT anGaHCHMTE HADOAMW

yuyna pewa (=] .

necuw, ce
nounT W ayGos neat 32 TTO W TaxkoB NDReE) & Deuncs
HEMONWO A CB NPOHAJAR WWI CEONWTOTO ANBAHCKO HAROAHO
MOETCKO Aeno.

Hajroneswor Gpa] 04 o8wWeé NECHW & WMCNEAH NDW

wpajor Ha HOB w no woweuwoTo ocnoBoaymame ma wawaTa

NoeTCROGWOrpadcn NpUKad, OBHCCHo $OpRE HA C©

Ma, cenaw,

of oaMe
CAMMKM M ENEMEHTH, HOP3 03 ce ucTawwe Opojrata olemioct

Ha A, '3 pe N, Gpao "

Tar - HelyToa, wind wHE Ce WMmAT ONWCHM HE Camd 38
nepwogoT wa HOB, Tywy W 34 ApemaTo HA NpegROEHE Jyroc=
nasuja, nocefko of goarameto wa Tute Wa weno wa KNJ so

1937 roauxa. Mk s anG

NOET OHAKA

HAKO WTO HE DAIHW HAYMHW Z0IHIBAN DAARITHW NOIATOWN 33

EHpOK TemMa

Bo omaa cumcna kaxo wajgobap npweep mowar ga

wro AoeT rw colgan
M MY W nocseTHn wa Twro. TpeSa pa ce wame QKA HWa=
wnoT GpOJ & OrpoMeH, NPOCTO HEMCUDNEH, WO 3aTod &
NOTEWKO A3 C& YTODAM KONMKY W WOW O THE NECHW MW Jnae
W TH NEE NOWHPOX KPYT NYe, ORMOCHD KOMKY W KOM OR HME
CTamane sede WAPOAMM, & WONKY KPYTOT TO MW IMEE W W
MEE & NOTECEH, C8 ABHEW BO DAMKMTE HA BAHO CERO WAW
HEKONKY cena GnucKM EAMO AC ApYro. AXO 80 0DAA HACOKA
wapujanture momat ga Bugat noxadaten, Toraw Hexage e
TEWHO A3 CE YTADAH MONKAR & HWAHHOT Bpoj W pgank sa He-
HOW CAYYaW W MW HM3 BOONWTO. CenaM, CaMMOT SANT WO
Gpojor ma necwure 38 ThTo & soHpeano ronem 3G0DYBa Aexa
AnGancrmte B0 Jyrocnasw]s wenoram TONKY HE NEEME KaKo

cera of ocnoboaynameto na Ao gewec. Ogpasysajéw rw

Ha caojor =nBOT Bo BpatckaTta

nat wa Turo w 3a pasecjwwor nat wa KNJ, rawa
HWB W (W BHECYBAN B0 CHOMTE NECHW, NA JATOA HA|roness=
or Bpoj Of HMB NPETCTARYRA £8eH AMA BWOrpaSCHO-WETODME-

WM NpWKA3 33 Tuto w KMJ. Hua wue nukoT Ha Tuto e nooT=

maEM W LR L wor cexpe=
Tap wa MapTujata, » wawo npegsogewx ma paloTweusata
KNACA BO NPOYSCOT WA HejIudata Soofa 3a nogofipw paBaTHW
W MMBOTHH YENOBM, W KAKO BOAAY HA HISMTE HADODW BO
TexoT Ha HOB. Kaxo EpxoBeM MOMaMRaMT Wa HOB w NOJ, aa
WA Toa A3 GWae RapoBpIaR NEPROGOT KOrd TWTo C& Wlbkmww
B0 HAJUEHET APEARMMK BO COBPEMEHWOT CRET.

ANGanCKHMOT HIDOAEH NOET MOuwHE OGEMHO W yChew=

no [ 6. Cwopo wora Pysa 3a

onpepenenw npugofimaxw o HOG, ceojata nonowfia ja cno-
PeAyBa £O COCTOJEATA Of NPEA BOJHATA WM CO NEPMOROT
H3 OKYNAUM]aTa W ANOCTOPCTBATA HA OKYNATODOT M ADMdE~
uuTe werosd cayrk, NoceGuo ccTpe ce wanafaat [fpama

Miaxa [nosws, weroseTe ueTwwusm Opaw W Syrapcewor oxyna=-



Top, Bo OBO] HOMTEHCT, MARTHBAHWTE M KOMYWHETHTE HA

ueno co TuTo ce mc KaKg

Bp3 3NOCTODMMYMTE W Ha "

H Bp3 cuve Jacnyrv W yNOra HajMHOry MMl NecHMTE Ce

npuianyns nMkoT wa Turo. Coofpaive co BREHETO W NPOC=

TOPOT WTO HH CE HD PACNONArdme, K& C& IBNPEmE CAmd WA

HEHOW O ANGAHCKWTE NECHM BO KoM c& onejysa Tute ao

TexoT Ha HOB,

Bo Gpojwm necwm Twro e npukamad kamo coagasasy

A NAPTHIANCKATE BOjCHE:
Goi e mblodhi ni askeri
me punlitor e kantundari;
gka ken t knyshém e majrepli
mbas shok Tités ja kan msy.
U cuen n'kom plak e ri,
u guen nkom gra e thmi,
gra ¢ thmi, ik ¢ djal...
(Crana w cosnane eqwa wojcxa
DAGOTHHUKA W CEnaHCKA;
A W CHTE WHONYBAHK W NWUCHEHW
no Apyrapor Turo TPrHaa.
Ma sOCTama W CTAPO W mnago,
CTAPO W MNAAD, WeHW W A8Ud,
WEHH W ACUS, MOMUH W nclﬂjnu..‘)ll
Co Taa ceoja sojcka Twro yousan cé npen cefe,
Kpwen NPAWreTe Ha PONCTEOTO W MHI Y THRPWI OAWWEHW
HANODW W MDTRW ja oCnoBogwn wawatTa demja. Toa e waxi
ABHKANAHE HH3 HAPSAHATA NEcHA:
Lum shok Tita a hog zahmet,
pa ¢ nal luftln katér vjer,
pa e nal luftEn as dit, as net...
{Epamo, apyrap TwTo, T CW NponaTHn,
wojynajéw ueTHRA rogwHl
Ge3 NpecTamox u geme w uuﬁu-.JZj
4 NoToa, ©o NOOHjACHETH NMAOBMBNM Of Tweé HanoDu
wa BopGata:
Kat¥r vjet, o, hig luft¥n se ndali,
gduki fashizmin e reakcionalin...
(YeTiph roguwm mojuata we ja sanpe
T HEUMCTH SOWWIMOT W n«:am.m_im'a.}3J
Movoa, wo Apyra necHa de DEYE AEKA CO FONEHM XDTOM €

OCNOLOAEHA HARATA dem]a:
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Kshty e ¢liroj kyt Jugosllavin;
kan lank jerEn pEr liri

ni milion e shtatgin mi...

(Taxa ja ocnofoan uena Jyrocnaewja,
32 unja cnoliops mmeoTH ABR0R
MAMMOH W CEAYMETOTHHN WAjJAAM. . .]“

CneacToeno, GNArofapHocTa ynatewa wow TuTo

22 cute vewe HanopH W wpTeW ke Guae mcwamana co

anaboxa noumT W ceoneTa wapogma aybos, na 3atoa Toj

e Guae GecupTew:

Harshall Tita s'ka me dek-e, =
A zemEr t pop”llit ka me nel-e!
Ky asht trim, trim | vErret-e,
I ka gzu t°rit | plequ=el...
(fpyrapor Turo seuwo de mmeee,
B0 WAPOQHMTE CRUA T ke ocTaHe!l
Taj & JynaK, BHETMHERW |yHa

WTO JADAAYBA M CTARO M mullml.--l51

JaToa, ®AKD EAEM DM FEMEpAYMCKE NODAKa Of NOCTapMTE

BO ROBTCKE GOPMA IHA-

anTe ke Bue npeq

uemeTo WA apyrapot Tuto:

Ket kang¥, o, Marshall Tita

le ta ngojn tan rinija,

le t& knoget krejt Partija!

Tan shognija le ta knojn-e,
luftién tande mos ta harojn-el...
(Omaa necwa, o, Mapwane Twro,
HEKA |3 Cnywa uenata mnagewa,

wex' ce pagysa yenata NapTwjal

Ceto Hawe GHUTECTBO WEWA ja nee,

GopBara Teoja Aa He ce sabopasal...1%

Bo penaTHaHO nomankot Gpoj necws colgageme

yute 8o exot wa HOB, noxpaj ApyroTo cpedapame w Geimepns

Aosepfia, NPEAAHOCT W FOPAOCT HA ANGAHEWOT, NARTHIAMCHM

Gopey, WTO € TOj BO PEACAMTE HA ADMMjATA COIRAAEHD W

koMIHAYBaH3 oA Twro. Tawa, B0 eaHa oA necHWTe cpedasa-

e A BANEM NOMCTATAUWM WA FOPROCT:

5°jam ushtar i ltalijanit,
po jam ushtar | Marshallic!
(Jac we cym pojnwk Ha Wrammjaweuor,

Tyxy cym jac Gopey ma Mapmanor!)



Eshtu Tuftojnd ushtar@t e Marshellit!
(Bara sojysaar Gopyute wa Hanhlmf!]n
MefyToa, wa3 anGancumTe Wapofme necks TuTo

ME & (pAKARAM CAMO WAKO COAAARAY HA CHAHW BOCHH BAW=

HHUW ¥ HHBEH T, TYKY M ¥ " Te

WOFa HADOAOT CTPDAAA NODAAW ORAMAIAI UA CTPama wa Owy=

" . Bo cHTE Twe CAyuaW

ArGaNCKMOT HAPOAEN NOET MCKAXYRA CHPYPHOCT a0 nofeaara
WA HapoaHosenaBOAKTENHATA BOjcHa Ha veno co Turo w
obuonata W warpanBara wa wawata Jemja 80 wxoja wesoToT
#e Gupe panexy nogofiap. 3a wAycTpaumja ke ce 3anpese
WA eqWs ROAONCA NEcHa kage wro ce 3Gopysa KAKO BO eAMa

GopGa sarmHane r 1

na oxy-
NATOPOT 38 OAMAIAA MW MITropen Cenata Baficmenym w m.‘
MAETHYE, & HMENOTO HACENEWME Cf Wowno paaberans W nag
BEApo HeBo. W Toram eme wako TWTG anae Ra oxpalow:

0, pEr kit luft; o, gl asht marve,

Titos n"mal haberi i ka shkue,

Shpejt kti poplli fjal”i gai:

YN“kofsha gjall”, o, me ju lirue,

o, shpijat n”plian kam me ju marue'.

(0, 32 osaa Goofa wro ce chyum,

Ha TMTO B NNAHWHA BECTE MY CTHrHa,

Beanaw TO) M3 MAPORGT MY DAFOROPM:

VAke NpesMBEAM W BE OCROGORAM,

Ha CHTE MNAHCHK WysH KE DM nmrnaa.}a‘

uu“ H3 COOMTE NOSTCKW TRAZMYMM, anfancumor

Hapoaen noet 3a Turo de wamajge w de ynoTpebe peTew
ennTeTe w cnopegfin. Hewow Of Hel CPERARAME W BO NOCTa=
PH NECHM, HO WWKAAE Taxa 3GPAHO W NOCRETEHW HA EAHA

ARMHOCT Fu wewd. Tawa Turo 3a AnBaneuor e

... 2zog bilbilI" (cnase] mane), "zog i arsllanit"
[nawoscwa nrmga), "trim si zan" (jywawx camommna),
“bure daji' (jynax penmja) wTH.w cn. MeTo Taka, sa
MHOTY CNY4aW NPW NOAOUMEXHW [YBUNEM WM NOUFOAHW Caeue=
MocTH, AnbaNCRMOT HApoges NoeT Ke Wajae mauwe W SOpMa
nax A8 wCTawke woj ¢ TuTo, waxew Gune werobwTe 3acnyrw

aa cwmTe jyr

Wit HADOAMW , fina an Ta

T, NpW wTo

fe ja wckame coojara Gearpa-
wiara ayGos oW Hero. 3a mnycTpaumja ene Kako Warneaa

TO@ WO TAMA NOKYCA NECHMYKd MCNeawa No cnyva] npocnasa=

T3 WA TPWECETroOgMUHHHATA M3 SAHO CENCKD yunnuaTe
Sot tredhjetvetorin shkoll¥ ja festajm,
wang® ma t# bukra ne ja kushtojm.
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Marija STANONIK, Ljubljana

LIK TOVARISA TITA V MNOZICNEM SLOVENSKEM NOB PESNISTVU
1941-45

Uvod

Tako kot v medvojni besedni umetnosti v najdirsem pomenu besede pri drugih
jugoslovanskih narodih je od posameznih postav NOB in socialne revolucije
1941—45 tudi v slovenskem NOB pesnistvu najodli¢nejsi lik tovarisa Tita. V njem
nastopa dokaj pogosto.

Nekaj Stevilk: od doslej vsega skupaj okrog 7000 zbranih besedil (na katedri za
slovensko knjizevnost Filozofske fakultete v Ljubljani) iz ¢asa narodnoosvobodil-
nega boja, jih vsaj najmanjsi motiv o Titu vsebuje skoraj 200 (194), medtem ko jih
je njemu izrecno posvecenih skoraj 1% (0,86 %), to je 60 besedil. Tako je po
dosedanjih podatkih znano iz ¢asa NOB in prvih mesecev po osvoboditvi 254
besedil z motivi tovarisa Tita; ¢e pa pristejemo 3e pesmi literatov (6), se to Stevilo
povecéa na 260. Poleg tega so krozile po Sloveniji pesmi o Titu tudi v srbohrvascini,
ki jih je trenutno evidentiranih 6; tako je iz vojnega ¢asa vsega skupaj zbranih blizu
270 besedil, ki se v celoti ali deloma dotikajo Titove osebnosti.

Po ¢asu nastanka se je njihovo Stevilo ve¢alo po progresivni lestvici, ki se od
1.1942 do 1. 1945 hudo vzpenja. 1z |. 1941 e ni znano nobeno besedilo o Titu,
l. 1942 je po dosedanjem védenju nastala ena, |. 1943 osemnajst, |. 1944 Stirideset,
1. 1945 Sstiriinstirideset. Za naslednja leta podatkov nimamo. Za druge casa
njihovega nastanka ni bilo mogoée ugotoviti.

Glede na pokrajine nastanka je potrebno opozoriti na veliko Stevilo besedil z
motivi o Titu, ki so nastala v slovenskem zamejstvu, tako na zahodu: Trzasko,
Gorisko, Beneska Slovenija, kot na severu: Koroska.

Velika veéina jih je nastala v partizanskih enotah in na terenu, to je v
okolié¢inah aktivnega boja proti okupatorju, medtem ko sta iz izgnanstva v Srbijo
in koncentracijskega taborii¢a (Dachau) znani po ena. Nekaj pa jih je nastalo po
vrnitvi v domovino, '

Idejno sporocilo teh besedil in odlomkov je enotno in jasno: tovaris Tito je na
¢elu boja jugoslovanskih narodov proti fasizmu in za praviénejsi druzbeni red.
Njegova oseba in osebnost sta tesno speti z njegovo druzbenozgodovinsko vlogo in
zato se tudi kot individuum kaZe v zvezi s kategorijami, ki so nadosebne, predvsem
so to: boj, revolucija, svoboda, domovina. V prvem planu so torej njegove funkcije,
medtem ko je kot individualizirana, v posameznostih prikazana literarna oseba
prikazan izjemoma redko. Se pa znotraj te temeljne, naravnost monolitne misli
kaze diferenciacija v naslednjem: odlomki z motivi o tovarisu Titu v posameznih
pesmih so navadno bolj druzbenozgodovinsko aktualizirani in angaZirani glede na
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objektivno resni¢nost kot besedila, ki so tovarisu Titu posvecena cela in ponavadi
vpovedujejo odnos avtorjev in njihovega okolja do njega. Ta besedila so, vsaj po
njihovi oblikovalnosti (poetiki) sodeé, pisana ob bolj osebno zavzetih trenutkih,
zato so kdaj tudi intimisti¢éno naravnana, vsekdar pa topla, zanosna, slavilna, da ne
recemo himni¢na. V vseh teh besedilih se torej pojavljata dve konstanti: na eni
strani izpostavljena druZbenozgodovinska vloga tovarisa Tita in na drugi slavilna
drza, himnizirujoéa knjizevna perspektiva. Glavno vprasanje, ki se pri besedilih s
téko in tako enotno mislijo zastavlja, je, kako je to razmerje ubesedeno, kaksen
oblikovalni postopek je po zamislih avtorjev najustrezneje dokazoval in dokazal
njihov omenjen odnos do tovarifa Tita. V ¢em se kaZe morebitna osebna
samosvojost posameznih avtorjev ali njihove skupne poteze. K temu pripomore
analiza motivnih, besedno-pomenskih in oblikovno-zvoénih sestavin teh besedil in
odlomkov:

Tematika

Ze pri oznadbi idejnega sporoéila je bilo nakazano, da je tematiko medvojnih
besedil z motivi o tovarisu Titu mogoce razvrstiti v dva tematska kroga, ki bi ju
mogli poimenovati objektivni in subjektivni. V prvega sodijo motivi, ki kaZejo
njegove najpomembnejSe funkcije in razmerja do nadosebnih kategorij — njegove
druzbene vloge:

1. Tito in NOB

2. Tito in socialna revolucija

3. Tito in zavezniki

4. Tito in domovina

5. Tito in vprasanje ureditve slovenskih meja

V drug tematski krog spadajo besedila, ki so v razmerju do vpovedne literarne
osebe — tovarisa Tita bolj subjektivne, osebne. Ne da bi zanemarjale njegovo
druzbenozgodovinsko vlogo, le bolj poudarjene so v njih tudi osebne simpatije do
njegove osebe, osebnosti in njegovih dejanj. Po svojem nastanku so najvec
prigodniskega znacaja.

6. Pesmi tovariStu Titu za rojstni dan
7. Pozdravne pesmi
8. Slavilne pesmi

Najbolj neposredne in najmanj vezane na zunanje okoliscine so pesmi, zbrane v

naslednjih dveh tematskih krogih:
9. Osebnost tovarisa Tita

10. Oseben odnos do tovarisa Tita

(Podrobnosti posameznih tematskih krogov zaradi ekonomike ¢asa tu niso
navedene.)
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Oblikovalnost

Ustrezno tematiki in knjizevni perspektivi se kaze diferenciacija med odlomki
besedil z motivi tovarisa Tita in pesmimi, ki cele vpovedujejo njegov lik in
predvsem odnos do njega tudi v njihovi oblikovalnosti (poetiki), vendar ne povsod,
na vseh ravneh. Prav na kratko e o tem:

Besedni slog — posebno pri odlomkih je jezikovna ravnina dokaj priblizana
vsakdanjemu, nevtralnemu knjiznemu jeziku, kolikor ni pomesan z elementi
vojaskega zargona, vplivi nare¢ja, ljudske, ljudske cerkvene pesmi in literature.
Kljuéno besedje v teh pesmih, ki nosi pomensko tezo sporodcila,je: Tito, klicati,
voditi. Najbolj opazna beseda med njimi je seveda ime tovarisa Tita, ki je Ze samo
na sebi simbol, vendar ne literarni, ampak zgodovinski simbol, zato besedo vedno
desifriramo v njeni denotativni in ne konotativni funkciji. Kot goli samostalnik se
ime tovarisa Tita pojavi brez kakr3nihkoli epitetonov sedeminstiridesetkrat (47 x).
Ze iz tega se vidi, kako globok pomen je imelo njegovo ime samo na sebi, saj mu
po ob¢utku avtorjev ni bilo treba pridevati nobenih opredeljevalnih prilastkov.
Toda drugi niso vzdrZali, da bi intimnega, prijateljskega in tovariskega razmerja do
njega ne pokazali v sintagmi tovaris Tito, kar se pojavi v odlomkih stiriindvajsetkrat
(24 x). Castitljivo razmerje, hierarhiziranost, skratka spostljiv odnos do koman-
danta NOV in POJ (narodnoosvobodilne vojske in partizanskih odredov Jugosla-
vije) se kaze v sklopu marsal Tito. Takih primerov smo nasteli trinajst (13). Druge
kombinacije, ki pa vse ustrezajo resni¢nosti, so 3e: vladar, vodja, vodnik, voditelj,
vojskovodja. Od teh oznacéb izstopajo naslednje: oce, brat, sin, ki so términi
druZinske skupnosti in v tej zvezi izraZajo najvisjo stopnjo vdanosti, zaupanja.
Podobno funkcijo ima poimenovanje odreenik, reSenik, le da je iz drugega vira.
Toliko za primer.

Pri besedilih, ki so cela posvecena tovaridu Titu, je kljuéno besedje podobno
tistemu v odlomkih, vendar je, v celoti gledano, jezik bolj privzdignjen, bolj
pesniski, manj deklarativen in udaren, bolj oseben. V njem je ve¢ metafarike, ki je
tudi bolj razvita, epitetoni so bolj izvirni, njihova semantié¢na mo¢ je vedja. Ze
oznacbe za tovariSa Tita so bolj specificirane: poleg Zze iz odlomkov znanih
poimenovanj tu srecamo se Kralj Matjaz, hlapec Jernej, kovac¢, sejavec, ratar
(kmet), samaritan. Najti je celo takole primero: , kakor sonce roZici tvoj obraz se
nam smehlja.” (vpliv ljudske pesmi).

Zvoéni slog — O ritmu v tej zvezi ne moremo posebej govoriti, saj se ta ne lo¢i
od drugega slovenskega mnoZi¢nega NOB pesnitva; Pa¢ pa so posebnosti pri rimi
glede na semanti¢no izpolnitev vzorca. Namre¢ ne glede na to, ali je rima
zaporedna ali prestopna itd., je malone dosledno zenska, z nosilcema zlogov i — o,
da ustreza leksemu Tito. To zahtevo najveckrat pokriva beseda zmagovito, s3j je
tudi semantiéno uéinkovita: Tito — zmagovito se pojavi v rimi Sestnajstkrat. Druge
kombinacije so Se: Tito — gromovito, ponosito, bliskovito, odkrito, itd.
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Toliko za to priliko. Sicer bi se dalo Se marsikaj dopolniti in poglobiti, toda
tokrat to ni bilo mogoce. Zastavljajo se vprasanja o vplivih na to pesnjenje,
vprasanja o vrstni pripadnosti besedil in njihove zvrstnosti in ne nazadnje o
razmerju med folkloro in literaturo v njih.

Vlado KOSTELNIK, Vukovar

ZAJEDNISTVO KAO IDEJA VODILJA U »~SLOVO O POLKU IGOREVOM™” U
XI1TUTITOVU ,NAPRIJED"” U XX STOLJECU

Nastajuci u osvitu nastanka Slavena prvih stoljeéa nove ere, utvrdjujuéi se
pripadnicima isto¢noslavenske grupe naroda u VI, sudjelujuéi u drustveno-poli-
tickom i ekonomskom Zivotu Kijevske Rusi do X! stoljeca, i ziveci u Galicko—
Volinjskoj knezevini do XIV stolje¢a, Rusini na Karpatima stvaraju i svojerodno
duhovno blago, uvjetovano svim tim kretanjima i promjenama na svom tlu.

Ziveéi najprije u paganskom mnogobostvu, svijet oko sebe Rusini su primali
kroz prirodne pojave, stvarajuci legende i bajke, izoStrene ekonomsko-drustvenim
odnosima rodovskog, kasnije plemenskog i ranog feudalnog uredjenja. Ovaj period
donosi sve do danas legendu ,,Laborec”, sacuvanu kroz citav milenij, predavanu s
koljena na koljeno.

U legedni , Laborec” se govori o knezu Laborcu s kraja VIII i pocetka IX
stoljeca, koji da je u slozi i ljubavi Zivio sa svojim narodom, zbog ¢ega je uzivao
nepodijeljeno povjerenje najsirih masa. Odrzavao je narodne sabore, dogovarao se s
narodom, pa i gostio, veselio s obli¢nim ljudima. 3

A onda, kaZe se dalje u legendi, dosli su Ugri preko gora i napali Laborca i
njegovu druzinu, vojsku.

Ocigledno je, dakle, da se promijenilo drustveno stanje. Nastali so nemiri,
poceo je obrambeni rat, kako bi se satuvao integritet zajednice, narod od
napadaca, svoja zemlja od nasrtaja tudjina. |:

Hrabro se tukao Laborec, ali je ponestalo vojnika. Rekose i naSem selu, da bi
trebalo da se podje tu€i s neprijateljem. Nase selo je bilo jos maleno i veliku pomoé
nije moglo pru#iti, ali koliko je bilo mladi¢a — svi su otisli. Otisli su u Uzgorod, a
tamo su zvona ve¢ zvonila; bilo je tuZno. Vladala je takva Zalost, da se razzalila i
ptica, do tada vje¢no vesela.

Pitali su dragovski mladi¢i — zasto je tolika tuga u UZgorodu. Rekli su ljudi
uzgorodski da su ljuti neprijatelji Rusina dosli iz tudjeg kraja. Mnogo so potukli
ljudi i ubili kneza Laborca nad rijekom Svirzavom, i da su zagospodarili nasim
krajem.
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Kneza Laborca pokopase u velikoj tuzi. Dvadeset popova je sluzilo misu,
trideset djaka pjevalo. | od tada rijeku Svirzavu nazvase Laborcem, na uspomenu na
rusinskog kneza.'

Tako kazuje legenda s rusinskih Karpata iz IX stoljeca, a i danas onim krajem
huéi rijeka pod imenom Lobarocec, kao Zivi svjedok, prema legendi, davno
prohujalih vremena, kada su knezevi i narodi Zzivjeli u miru i medjusobno se
pomagali, dogovarali, gostili i veselili, sve dok klasne razlike nisu nacinile velike
pregrade izmedju feudalne, vladajuée vrhudke, i radnih suplemenika, koji pod
pritiskom sve vece eksploatacije postaju smerdi i klasa ugnjetenih kmetova,
antagonisticka klasi feudalaca.

Ve¢ u ovoj legendi imamo izraZzenu ideju zajedniStva, koje se namece kao
neminovan zakljuéak u trazenju, da se zajednic¢ki nastupi protiv tudjina, koji
nadire na starorusinske teritorije.

Ova ideja, ideja zajednistva, razvija se i dalje te u kasnijim stolje¢ima dobija
punije oblike, pogotovo i opet u alarmantnim uvjetima opasnosti za cjelokupnu
zajednicu, kada se zaboravljaju razlike i pojedinacni interesi, i hrli u zajedni¢ku
borbu za o¢uvanje do sada stec¢enoga.

Tipican primjer takvog zajednistva, kao i onog da se njime postigne i vide, i
bolje, i naprednije za buduéa pokoljenja, imamo u najslavnijem epu istoénih
Slavena, gradjana Kijevske Rusi, Rusina, nastalom krajem XII stoljeéda pod
naslovom ,,Slovo o polku Igorevom, sinu Svjatoslava, unuku Olegovom*’. Nastao je
kao rezultat potrebe zajednicke borbe naroda Kijevske Rusi protiv Polovaca, sa
novgorodsiverskim knezom Igorom Svjatoslaviéem na &elu, 1185, godine.

Ono 3to je naidlo na nase zanimanje, jeste ¢injenica, da je veli¢ina ,,Slova,. .. u
tome, Sto je poslije neuspjelog pohoda Igora, autor smogao snage razmotriti sustinu
drustvenog procesa svoga vremena, uzdizuéi se do visokih registara povijesnog
razloznog razmisljanja i izreéi najprogresivniju misao — da samo pod zastavom
zajedniStva moZe opstati i cvjetati Kijevska Rus. Gorljivi patriota svoje domovine,
pjesnik punim glasom poziva knezeve ruske zemlje, da se ujedine, jer se samo tada
moze pruziti odlucujuc¢i otpor neprijatelju, Sto je sunuo u voljene prostore
zavicaja, i stvoriti uvjete za daljnji pfospnanri'uat.2

,Slovo o polku Igorevom” izazvalo je paznju osnivaca marksizma, Karla
Marksa, koji u pismu Fridrihu Engelsu 5. marta 1856. godine pise:

,.Sustina poeme — to je poziv ruskim kneZevima na ujedinjenje pred navalom
mongolskih plemena . .. Pjesma ima herojsko-krS¢anski karakter, premda mnogo-
bozacki element igraju znacajnu ulogu”.3

Osim konstatacije, da je duboki smisao i sadrzaj ,Slova...” i danas veoma
aktualan, te da je sastavni dio najprogresivnijih pokreta u svijetu, tako i
nesvrstanih, kojemu je Jugoslavija jedan od vaznih ¢Cinilaca, — dakako, ne bismo
vise nidta imali dodati ovom visokom misljenju Karla Marksa o najvecem epu
isto¢nih Slavena, u kojem

a
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Feudalni, eksploatatorski ekonomsko-drustveni odnosi postaju sve otriji i na
prostorima autohtonih rusinskih zemalja na Karpatima. Pogotovo se to odnosi na
period poslije propasti i posljednje staroruske Gali¢ko—Volinske kneZevine u X1V
stoljeéu, upravo na sjevero-istoc¢nim, djelomi¢no juznim, predjelima Karpata,
krajeva i predaka danasnjih jugoslavenskih Rusina. Te zemlje grabe litvanski,
poljski i ugarski feudalci, koji uz ekonomsku eksploataciju u najdrastiénijim
oblicima, punom mjerom jo3 i

Govorio je Bojan

o pohodima Svjatoslavih,
stihotvorac staroga vremena —
Jaroslavova, Olegova, knezevima:

.. Tesko ti je, glavo
bez ramena,

zlo je i tijelu

bez glave” —
Ruskoj zemlji —
bez lgora.

Sunce sija na nebesima:
lgor knez-u Ruskoj zemlji
Djevojke poju na Dunavu,
odjekuje glas preko mora
do Kijeva.

Zdravlje kneZevima i druZini,
5to ustaju za krscane

protiv paganskih hordi.
KneZevima slava

i druzinama

Amen!4

nacionaio ugnjetavaju Rusine, uniStavajuéi staru rusinsku kulturu, materiajine
spomenike, duhovna blaga, vjeroispovijest istoénog obreda kricanstva, i primo-
ravaju ih na prelazak na zapadni, rimski obred, tako i gospodstvo vatikanske
hijerarhije i njezinih podloZnika, poljskih i ugarskih, odnosno litvanskih kraljeva i
velmoza.

Iz toga doba, vremena izmedju XIV i XVIII stoljeéa, saduvane su mnoge
legende, povijesne skaske, balade. Govore o teSkom Zivotu i radu, stradanjima
obi&nog, eksploatiranog kmeta, i bogatstvu i bahatosti vlastele.

U najproSirenijem maniru pjevanja Rusina na Karpatima, u kolomijskom stihu,
ralazimo i ovakve tvorevine rusinskog duha toga doba:
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Seljaci su osiromasili, kmetovi opljackani do gole koZe i njima ne preostaje
drugo, nego dizati bune protiv vlastele, protiv svemoguée gospode. Drugi vid
otpora feudalcima jeste masovno iseljevanje iz sela i naseljavanje visokih planina i
gustih suma, gdje ima ispase u izobilju. Tre¢i nacin borbe, opet, jeste haducija, na
Karpatima prozvana opriskovstvo, u kojems najhrabriji izmedju eksploatiranih
seljaka i kmetova, odlaze u planine i Sume, organiziraju se u nevelike odrede i
napadaju feudalne dvorce, uzimaju materijalna dobra i dijele stradalom, eksploati-
ranom i opljackanom stanovnistvu. To je herojsko doba najsmijelijih, o kojima je
narod ispjevao brojne kolomijke, balade, ispreo na jednu lagendu. Evo jedne
izmedju kolomijki o najslavnijem od najslavnijih opriSaka i harambasa, vatjazaka,
na Karpatima X V111 stoljeé¢a, Oleksi Dovbudu:

Ideja zajednidtva i ovdje nalazi svoje zagovornike i primjenu, jer opriski
neprekidno teze zajedni¢ki, u $to veéem broju, skupiti se i voditi bitku protiv
vlastele, teSke materijalne, kulturne i duhovne eskploatacije vaskolikog naroda. |
tamo gdje ih je vide, gdje su zajednicki dobro organizirani u veéem broju, tamo
postizu i zapazenije uspjehe u toj borbi, koja utjeruje strah u kosti vlastelinima duz
Karpata, pa organiziraju ceste i velike ekspedicije, ¢ak i s ¢itavim vojnim
formacijama, protiv oprisaka. Primjera ima na pretek s obiju strana Karpata od
X1V, ¢éak do XX stoljeca, do socijalistickih revolucija, koje u osnovi pravilno
razrjesavaju problem emancipacije radnicke klase, seljastva, radnih ljudi uopce, bez
eksploatacije covjeka po Covjeku, pa tako nestaje i opriskovstva, kao proizvoda
teSke eksploatacije i ugnjetavanje ¢ovjeka po ¢ovjeku.

Bjeze¢i od teske eksploatacije i nacionalnog bespravlja na pradjevojskim
Karpatima, Rusini polovicom XVIII stolje¢a doseljavaju, jednim svojim ogrankom,
dijelom, i u Bac¢ku, Srijem i Slavoniju, u okviru iste drzavne zajednice,
Austro—Ugarske, dakle bez posebnih putnica.

Ide Dovbus s opriskama Sumama Poprada
Zapamtit ¢e ga poljska gospoda.
0j, stenjali su Bukovinci, stenjali Huculi,
O Dovbusu zapjevali, o drugom zaboravili.
Kad’ se samo sjetim kuda smo hodili,
A za nama Zandarici lanc¢i¢e nosili.
0j, odoh ja ispod Sume splavom preko Rude,
Do kamena Dovbuseva na dogovor stizem.
Reci meni ti, kamenu, Dovbusevo mjesto,
Kako valja gospodu tuéi, kako ih sa svijeta satrt.®

Ekonomsko-drustveni odnosi ostaju isti, uz izvjesna olak$anja i za izvjesno
krace vrijeme; mijenja se samo geografski milje, isto tako i etni¢ki sklad sredine. To
su srodnici juznoslavenske grupe, Srbi i Hrvati najée3¢e, donekle i Nijemci, Madzari
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i Slovaci, medju koje naseljavaju na kulskom eraru, Sidskom eparhijskom
vlastelinstvu, vukovarskoj grofoviji.

Rusini stvaraju duhovne vrijednosti i nadalje, tako i na temu otpora feudalnoj
eksploataciji i socijalnim nedadama, ali sada ve¢ sa Srbima i Hrvatima. Sto vise,
preuzimaju i njihovo stvaralastvo, dodajuéi svoje, i stvaraju, tako, novo, osebujno.

Najizrazitije stvaralastvo toga duba jeste ono o kraljevicu Marku, koje je
prezentirala na XI1X kongresu folklorista Jugoslavije dr. Miljana Radovanovic, i o
njemu ne bih posebno govorio. Navest ¢u samo podatak, da je pripovijetke o
kraljevicu Marku kod Rusina u Baékoj prikupio i obradio poznati ukrajinski i
rusinski etnograf, Volodimir Hnatjuk, i zajedno s drugim duhovnim blagom toga
naroda medju juZnim Slavenima, objelodanio u vie tomova u lavovskom Nau¢nom
drustvu imena Tarasa Sevéenka, s kraja X1X i pocetkom XX stoljeca.®

Zajednidtvo u svakodnevnoj borbi protiv eksploatacije, protiv nepravednih
socijalnih prilika, proviaéi se kao crvena nit kroz c¢itavo vrijeme i kasnije
egzistencije Rusina u jugoslavenskim zemljama. Takve oblike otpar dobija i u
ranom socijalistickom pokretu krajem XIX stolje¢a, kasnije i u modernom,
radni¢kom, revolucionarnom, komunistickom pokretu, koji se napokon, u drugom
svjetskom ratu, pretvara u masovnu narodnooslobodilaéku borbu i socijalisticku
revoluciju, te nacionalnu ravnopravnost, u éemu, i svagdje, Rusini sudjeluju veé od
prvih pocetaka, pa do pobjedonosnog zavrsetka, i opet zajednicki sa svim drugim
narodima i narodnostima domovine. Ostaju i nadalje vjerni svojim starodrevnim
idejama zajedniStva, iskazanima jos u legedni o knezu Laborcu u IX, pogotove u
.Slovu o polku Igorevom™ u Xl stoljecu.

Ideja zajednistva, stara Citav milenij postaje stvaralacka praksa tek polovicom
XX stoljeéa u jegoslavenskim zemljama, kojoj je na c¢elu najveéi sin svih
jugoslavenskih naroda i narodnosti, Josip Broz Tito. O njemu je ispjevano bezbroj
pjesama, ispricano prica, ispredeno legendi. O njemu pjevaju, pric¢aju, stvaraju
legende i Rusini, sve u slavu neuniStiva duha naroda za pravdu i istinske
socijalisticke odnose, te nacionalnu ravnopravnost, zajednistvo, sa svima i na svim
mjestima, s ljudima dobre volje:

Tovarisu Tito, mi ci priSagame

Ze zoz Tvoej dragi nigdze ne skrucame’

Slivaju se borci narodnooslobodilackog rata i socijalisticke revolucije rusinske
narodnosti sa svim drugim borcima, noseni zajednickim idejama o zajednistvu,
bratstvu, 3to ih iskazuje radnicka klasa i svi radni ljudi s Josipom Brozom na é&elu.
Njegov poziv nalazi plodni odjek i medju masom rusinske narodnosti, koji ga
prihvaca, kao i stoljeéima do sada, povinujuéi se instinktu zajednistva iz sivih
dubina prohujalih stoljeéa; instinktu, kojega plodotvorno aktivira borbeni Titov
pokli¢ , Naprijed!*
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Naprijed, i nikada viSe natrag; nego upravo naprijed, u borbu protiv toga natrag,
u ekonomsko-drustvenim odnosima bar, a za ovo naprijed $to svice, §to nastaje
sutra. To je velika ideja zajednistva, stvarana i ucvrs¢ivana stolje¢ima, izrazavana
kroz narodno duhovno stvaralastvo u svim ekonomsko-drudtvenim zajednicama,
utvrdjena i zacementirana u narodnooslobodilagkom ratu i socijalisti¢koj revoluciji
1941—-1945 godine, bar kada govorimo o jugoslavenskim zemljama, te produzena u
svim kasnijim egzistencionalnim etapama i napredovanjima samoupravne socija-
listicke zajednice, pa do pokreta nesvrstanih, koji okuplja golemu veéinu
Eovjecanstva, i opet na idejama zajednistva i Titova naprijed, upravo ko §to i kaze
pjesnik:

Al grmnu grom na vrhu planinskome;
| vietar duhnu, i magle se dignu.
Zakrijesti oro pod oblakom; zasja
Sunce §to slavno sija i hrani i grije;

| Titov glas se prosu kao dazd
Na izmucenu celjad, uvijek Zednu
Njegovih rijeci:

.Naprijed".8

LEGENDI NASOGO KRAJU, ,,Karpati*, Uzgorod, 1972, str. 56, 57.

1.

2, ISTORIJA UKRAINSKOI LITERATURI, tom |, Kiiv, 1967, str. 135.

3. Isto i: K. Marks i F. Engels: TVORI, tom 29, Kiiv, 1965, str. 16.

4. lIsto, str. 143, i SLOVO O POLKU IGOREVE, Moskva, 1955, str. 66—67.

5. KOLOMUJKI, Naukova dumka, Kiiv, 1969, str. 327, 328.

6. Volodimir Gnatjuk: ETNOGRAFICNIJ ZBIRNIK, tom XXX, Etnograféni materijali z
Ugoeskoi Rusi, tom VI, Lvov, 1911, str. 159—194.

7. Pjesme o Titu: ,,Druze Tito mi ti se kunemo'’ na rusinskom pjevaju Rusini u SR Hrvatskoj,

a prvi puta se pjesma &ula u jesen 1944, godine u Petrovcima na masovnom skupu omladine
i pionira, prema sje¢anju suvremenika i u¢esnika.
8. Nazor: Pjesme, Veselin Masleda, Sarajevo, 1973, str. 100—-102.
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ll. LIUDSKA USTVARJALNOST
SLOVENSKEGA KRASA







Nasko KRIZNAR, Nova Gorica

SLOVENSKI KRAS
oris etnolo3ke problematike

Odkar beseda kras pomeni ve¢ kot samo doloceno pokrajinsko enoto
slovenskega Primorja, je dobro vsaki¢ posebej ponavljati njen izvor in ji s tem
vraéati prvotni pomen. Kras z veliko zacetnico je pokrajina med Trzaskim zalivom,
Furlansko niZino, Gorisko ravnino, Vipavsko dolino, gornjo Pivko in Brkini.! To je
srednje visoka planota, s strmimi bregovi razvidno omejena na vse strani razen proti
vzhodu in jugovzhodu. Jezikoslovei so ugotovili, da beseda kras izvira iz osnove
,.karra” (morda predindoevropsko), ki pomeni kamen.? Kamen je resni&no tista
snov, iz katere izvirajo kraske geografske in kulturne znacilnosti. Mogoéna apniska
podlaga i voda sta ustvarili Stevilne znacilne pojave kot: vrtace, brezna in
podzemske jame, ki so ponesli ime Kras v geoloSke priro&nike. Kras je danes
mednarodni sinonim za kamnite polpustinje in njihove geomorfoloske znadil-
nosti.3

Ceprav Kras veGkrat oznadujemo za planoto (ta vtis dobimo ob pogledu iz
velike oddaljenosti, npr. z Nanosa ali z morske strani), se na terenu kmalu
prepricamo o nasprotnem. Povrije te ,planote’ je dokaj razgibano, v celoti pa
nagnjeno proti severozahodu v enakomernem padcu od 450—100 m nadmorske
visine, vzdolz robov suhih dolov, ki jim na trzaskem krasu ponekod pravijo
Lvejna’”.% Zaradi nagnjenosti kraskega povrija je brzkone nastala stara delitev na
zgornji (,,gérenji”’) in spodniji (,,délenji’’) Kras, Najvisji vch — Gradi&e nad Lokvijo
meri 741 m,

Pricakovali bi, da je pokrajina, ki je dala ime za najbolj puste in ¢loveku
neprijazne zemeljske predele tudi sama skrajen primer golih kamnitih tal.
Nasprotno — polna je hrastovih in borovih gozdov, med njimi pa so njive, travniki,
..amajne” in nasglja. K prijaznosti pokrajine je moéno pripomoglo trebljenje tal in
kultiviranje obdelovalne zemlje. Gozdne povriine so se v preteklosti moéno
spreminjale,

Moénemu kréenju gozdov v zadnjih 300—400 letih je sledilo organizirano
pogozdovanje v preteklem stoletju,3 ki pa ga Krasevci niso nié kaj prijazno sprejeli.
Po njihoverm mnenju preve¢ gozda spreminja klimo, Skoduje vinskemu pridelku in
zmanjsuje pasno povrsino. Poleg tega so morali Krasevci pogozdovati na lastne
stroske. Ohranjena je listina o sporu med obcino Kazlje in Komisijo za
pogozdovanje Krasa, iz leta 1887.8

O zgodnji naselitvi Krasa nam pri¢ajo paleolitska najdi3éa (Pod Kalom pri
Nabrezini in nad Crnim Kalom), ki so za spoznanje starejSega tipa kot Potoéka
zijalka. Zaradi ugodnih klimatskih in pokrajinskih znagilnosti je tudi neolitski
Clovek iskal zavetiS¢a na Krasu. V Stevilnih jamah trZadkega Krasa so arheologi
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odkrili njegove bivanjske sledove vkljuéno z dokazi za gojenje domacih Zivali:
ovce, koze ter goveda. Zadnje odkritje letos avgusta je razkrilo ostanke mlajse
kamene dobe v jami Trhlovca med Divago in Lokvijo, ki prvié dokazujejo obstoj
hvarske in danilske neolitske Kulture na obmogéju Slovenije.” Kontinuiteto
prazgodovinske naselitve Krasa nadalje kazejo bronasto in Zeleznodobna gradisca,
t.im. ka§te|irji.3 Topografija le teh je opravljena, pogreSamo pa natancnejsih
arheoloskih raziskav in dognanj. V obdobju kovinskih dob je Kras enako kot
preostali del Slovenije s kréenjem gozda pridobil veé ali manj dokonéno razmejitev
med obdelovalnimi, naselbinskimi in drugimi povrSinami. Vecjih posegov v
prvobitno podobo v dalnji preteklosti na Krasu pa niti ne moremo pricakovati.
Srednjeveska in dana$nja nepravilna zemljiska razdelitev ter grucaste vasi kaZejo na
staro poselitev, kar je hkrati lahko tudi posledica prilagajanja terenu. Obdelovalne
povrSine moremo na Krasu pricakovati edino v ugodnih legah z dovolj rodovitne
rdece jerine.

Situacija naselij na vidinah okoli gradis¢ je torej obrambnega pomena i hkrati
posledica omikanega izogibanja dragocenim obdelovalnim povrsinam. NajstarejSo
slovansko naselitev moremo pricakovati na obmoc¢ju okoli Tomaja, ki ga zaradi
rodovitnosti imenujejo tudi , kraski vrt’’. V ¢asu od rimske zasedbe, preko obdobja
fevdalne druzbene ureditve, do danainjih dni je Kras pripadal zdaj eni, zdaj drugi
upravni (dinastiéni, drzavni) enoti. V rimski dobi je bil razdeljen med provinci
Venetia in Histria (spet delitev na ,,gorenji’ in ,,ddlenji” Kras!). Glavna cesta je
vodila po jugozahodnem robu planote od izvira Timave proti Sezani in Senozecam
(Anesica), morda celo mimo danasnjih kraskih naselij Gorjansko, Volgji grad,
Tomaj. 9 V srednjem veku sta se tej prometni Zili pridruzili poti Seiana—Stanjel in
Stivan—Stanjel, dve stranici prometnega trikotnika, ki je z majhnimi korekturami
%e danes osnova cestnih povezav na Krasu. V 15. stoletju so s posameznimi deli
Krasa upravljali Goriski grofje, Kranjska v devinski enklavi in mesto Trst. Za ¢asa
francoske zasedbe 1809—1813) je bil Kras del Istrske province, razdeljen med
gorisko in trzasko okroZje. Ta podoba se spremeni v prvi Cetrtini 19. stoletja, po
padcu Napoleona, ko Kras v okviru pokrajine GoriSko Gradis¢anske ostane del
Auvstrije vse do konca 1. svetovne vojne. V tej vojni so bile Stevilne spodnjekraske
vasi do tal poruSene (Opatje selo, Kostanjevica). Rapalska pogodba (1920) je
prisodila Kras Italiji. Po konéani 2. svetovno vojni pa je Primorska in z njo najvedji
del Krasa prikljuéena Jugoslaviji in k matiénemu narodu. Letos praznujemo
30-letnico tega dogodka.

Koliko Krasevcev Zivi danes na povrsini priblizno 536 km2? Da ne bi predolgo
tehtali nesprotujoce si podatke, se oprimo na Krajevni leksikon Slovenije |, iz
katerega sledi, da je leta 1966 Zivelo v Sloveniji 18500 Krasevcev v 110 naseljih. 10

Del spodnjega Krasa pripada novogoriski ob¢ini (,,goriski Kras"), ostalo pa
sezanski ob¢ini (,,seZanski Kras").
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Pokrajinske znacilnosti na Krasu, enako kot v drugih izrazitih slovenskih
pokrajinah, ki so pod moénim vplivom doloéenega kulturnega obmoéja (npr.
panosnkega ali alpskega), moéno vplivajo na celotno kulturno podobo — bolje —
na njen zunanji izgled. Za Kras so znacilne Stevilne stare, dokaj velike vasi do 100
hi3 (Stanjel, Dutovlje, Tomaj, Komen, Kostanjevica, Opatje selo), mnogo pa je
majhnih vasic in zaselkov mlajSega nastanka, sodeé po imenih kolektivnega znacaja
(Devetaki, Fernetici, Vizintini). Da Zivijo Krasevci v velikih naseljih, je opazil ze
Valvasor. Pravi: ,,Imajo velike vasi in veCinoma zidane hise. Strehe na njih so
pokrite s ploséatimi kamni.”"11

Kljub temu se na Krasu dolgo casa nobeno naselje ni razvilo v izrazit
pokrajinski center, pac pa so posamezni predeli gravitirali v bliznja vecja mesta,
predvsem v Trst in Gorico. Za casa Avstrije je Sezana postala upravno in
gospodarsko sredis¢e gornjega Krasa. Bila je sredis¢e okrajnega glavarstva. Imela je
sodnijo, davkarijo, &italnico, 3olo, zdravnika, notarja, trgovine in gostilne.

Bogata kamnoseska dejavnost in znanje sta omogocili, da se je na Krasu
ohranila anti¢na gradbena tradicija skozi ves srednji vek. To ugotavljajo na
primerih sakralne arhitekture zlasti umetnostni zgodovinarji in arhitekti (Stele,
Musi¢), medtem ko je za profano arhitekturo bolj verjetna hipoteza, da ne gre
toliko za ohranjanje anticne tradicije, kot za gib¢no prilagajanje in ustrezno
prisvajanje (udomacenje) vseh historiénih slogov, ki jim osnovno determinanto
daje sredozemski prostor. Kaminska hisa s spahnjenco, ki izstopa v vseh pregledih
in opisih pa ni edina posebnost regionalne arhitekture. Predvsem moramo dodati:
mestni videz vasi, znacilne kompozicije domov, ki jih zasledimo vec tipov (zaprti,
odprti, stegnjeni}, svobodno tlorisno razporeditev in rast, ter obvezno rast v
nadstropja, Stevilna stopnii¢a in hodnike, natanéno gradnjo in polno okrasnih,
skulpturam podobnih funkcionalnih kamnoseskih izdelkov (npr. vodnjak]) in
detajlov. Posebnost kraske hise je bila do nedavna kamnita kritina (skrli), hkrati z
njo tudi slamnata kritina na strmi strehi. Danes prevladuje poloZna streha s korci,
obteZenimi s kamni, ki jim pravijo golobice. Hisa je tisti kulturni element, ki ga
etnologi v zvezi s Krasom najveckrat omenjamo in obcudujemo, ne moremo pa
reci, da je tudi ze obdelano, kot bi zZeleli. To velja zlasti za iskanje pravih povezav
med hidnimi oblikami in druzbenimi ter ekonomskimi razmerami posameznih
obdobij in obmodij. V tej smeri je delo zastavil |. Sedej, ki ugotavlja, da je na Krasu
tako bogatemu kot revnemu narocniku gradil hiso izurjen in kultiviran gradbenik
{sode¢ po detajlih tehniéne izvedbe), da torej ne gre toliko za oblikovne (stilne),
ampak neposredno za druzbene razlike v arhitekturi.'? Klima na Krasu, éeprav
sredozemska, kaze zaradi visine tudi celinske vplive (zimski mraz, sneg). Cesnje tu
dozorijo dober mesec za prvimi vipavskimi. Poletja so susna, spomladi, jeseni in
pozimi piha znamenita kraska burja po svojih stalnih kanalih.!3 Pravijo:

Sveti trije kralji so zimo pripeljali
50 jo v Storjah nalozili, v Stanjelu zvrnili.14
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Zemlja je rodovitna, a je od skupne povriine komaj 14 % obdelovalne.!S
Redkokje v Sloveniji ima poprecna kmetija tako malo njiv, redkokje so take teZave
s pitno vodo, kot na Krasu. Pridelujejo Zito (jeémen, rz, oves, ajdo),'€ krompir,
zelje, repo in vrtnine. (celinske kulture!) Znadilno orodje za ro¢no obdelovanije je
.,rogac", dvoroga rovnica.!7 Strojno obdelovanje ni povsod moZno. Med njivami je
zasajena vinska trta. Refosk na Krasu daje znamenit teran — ,,tern*. Omenja se 7e
ob koncu srednjega veka (Otokarjeva rimana kronika).!® Po obdobju trtne usi (na
Krasu 1888) je vzgojo terana priporoéal in organiziral tomajski zupnik Golmajer,
ustanovitelj Kraskega vinarskega drustva.'® Najkvalitetnejsi teran pridelajo okoli
Tomaja, Dutovelj in Komna. Poznavalci ga locijo vec vrst, glede na okolis. Nekateri
prisegajo na trikot Dutovlje, Tomaj, Avber. V Dutovljah je vsako leto Praznik
priuta in terana, kjer pridelovalci terana tekmujejo s svojimi izdelki. Okoli terana
se je ze pred 1. vojno spletla velika slava. Zdravniki so posiljali slabokrvne bolnike
na ,teransko kuro’’ na Kras.

Teranu so Saljivo rekli teranalin. 1z ¢asa med obema vojnama je vesla hvalnica
avberskemu teranu, ki je v tipkopisu krozila med ljudmi. Pravi:

Da, kra3ki svet, res si krasan
in zemlja tvoja éudotvorna,
ker ona daje vam teran,
ceravno sama je uborna.
indalje...

Pa naj bo Turek, zid, kristjan,
al stare Se, poganske vere,
vsak ze pohvalil je teran,

ko se navzil ga je — do mere.

HvaleZen vedno slavo pel
bom Stvarniku za to darilo,
in ¢e bi do sto let Zivel,
jemal teran bom kot zdravilo.

Zato prijatelj, dragi mi:

¢e hoces zdravje si ohranit,
vsakdanjih se otrest skrbi

ne smes se, — ne — terana branit!29

Kras slovi tudi po, brinjevcu, Pridelovanje brinjevca se od navadne Zganjekuhe
razlikuje po pripravah in samem delovnem postopku. Uporablja se posebno orodje
za nabiranje brinjevih jagod in posebna posoda — ,,lempca’* za lo¢evanje brinjevca
in olja. Stranski proizvod (brinjevo olje) rabijo kot domaé&e zdravilo.
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Najve¢ kraskega povrsja zavzemajo pasniki. O razvitosti Zivinoreje nam govori
kradki rek: V Kazljah je 3e enkrat toliko Zivine na pasi, kakor Kazeljcev pri masi.21
Vec naselbinskih in ledinskih imen je izpeljanih iz besede lokev, ki pomeni
zbiralnik za vodo, oz. napajalis¢e za zivino. Tudi kal — Crni kal. V starejsih
obdobjih (do konca 19. stole.) je bila razvita reja drobnice. O tem e danes pricajo
kovane mreze pri vhodih v cerkveno obzidje, ki so preprecevale vstop drobnici.
(Skopo, Gabrovica, Kobjeglava). Letna pasa je Krasevce vodila na poboéja Nanosa,
kjer so pasli ,,od ¢ednje do grozdja”.?2 lzdelovali so sir, ki je zorel na furlanski
nacin, v ,sirnicah”, Ovcarstvo je ponehavalo ze v 19, stcaletju,23 danes je le 3e
spomin. Kmalu po zacetku 20, stoletja je prevladala reja goveje mlecne Zivine in
volov, ki so glavna kraska vprezna Zivina. Zaradi pomanjkanja dobrih travnih
povrsin so hodili Krasevci kupovat seno na Pivko.

Opisane kmetijske dejavnosti pa niso edine zagotavljale sredstev, ki so jih
KraSevci vlagali v razvoj svojih arhitektonsko bogatih domacij. Zelo zgodaj so se
zaceli baviti s prevoznidtvom, pripreganjem, trgovanjem z Zivino in s tihotapstvom.
Se danes se mnogo govori, kako so posamezniki obogateli, ko so pred 2. svetovno
vojno cele crede Zivine skrivaj gonili cez drzavno mejo med ltalijo in Jugoslavijo.
Tihotapstva so se KraSevci ucili Zze v ¢asu svobodne luke Trst (od 1716 dalje).
Zlasti so trgovali s soljo, ki -je bila monopol in s tobakom. Znameniti kraski
. Krpani” so bili doma iz Dutovelj in iz Smarij.24

Dodaten zasluZek so omogocale obrti, zlasti kamnarstvo. V okviru kradkega
kamnarstva moramo loéiti zaposlovanje v velikih kamnolomih (npr. pri Nabrezini,
pri Velikem Repnu, pri Skopem, pa tudi drugod po Krasu) in kamnoseStvo kot
umetnisko delovanje, ki se je zlasti sredi preteklega stoletja razvilo v pravo kiparsko
naivo. Nadarjeni samouki so za narocnike na Sirokem podro¢ju od Krasa do
Vipavske doline izdelovali kalone, $Sape vodnjakov, medjone, ,kamne”, ,jirte”,
,,oknike”, nagrobnike, kamnite Zlebove in jih po, svojem okusu okradevali z
reliefnimi detajli in napisi. Zlasti slovi rodbina Orel iz Avberja, ki je v vsaki
generaciji imela izurjenega klesarja. Ono drugo kamnarstvo pa je iz obrtnistva
preraslo v pravo industrijo. Nabrezinski kamnolomi so delali Ze za ¢asa Rimljanov
(Cava Romana). Pravijo, da je Teodorikov mavzolej iz nabrezinskega marmorja,
ravno tako mesto Oglej. Prav gotovo pa je, da so iz kraskega marmorja — na
Dunaju: parlament, novi dvor, justiéna palaca, v Budimpesti cesarska palaca,
nadalje pa Miramar, solkanski most in vecina Zelezniskih postaj na juzni Zeleznici.
Na dolenjem Krasu so se razen s kamnarstvom ukvarjali Se z izdelovanjem
bicevnikov, ,,5karabacov”. Goldsteinova podoba iz prve polovice 19. stoletja
prikazuje moza z bi€evniki iz Svetega pri Komnu. Z bicevniki so trgovali po vsej
Avstriji, pod ltalijo pa je ta obrt zaradi furlanske konkurence in izgube trZi¢a
povsem zamrla. Zazivela je spet po 2. svet. vojni v Opatjem selu in se preoblikovala
v izdelovanje lesenih delov kmeékega orodja.
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Z razvojem industrije se je vecalo Stevilo kraskih delavcev v trzaskih in trzidkih
podijetjih, ve¢inoma v ladjedelnistvu. Na delo so hodili pes, enako kot takrat, ko so
nosili kruh, mleko in kmetijske pridelke na trg. Med obema vojnama si je kraski
delavec v trziki ladjedelnici s prvo mesecno placo kupil bicikel za prevoz v
sluzbo.25 Z gradnjo kraske Zeleznice Gorica—Trst 1906, so se moznosti za prevoz
delavcev in blaga povecale, pa tudi Trzac¢ani so ve¢ kot prej zahajali na Kras, na lov
ali na izlete. Do gradnje kradke Zeleznice je bil Kras kljub tranzitni viogi relativno
izolirano obmo¢gje. To se ujema z zaprtim videzom vasi in domacij, z mocno
razvito krajevno samoupravo brez vecjega pokrajinskega centra in konéno tudi s
prisloviéno krasko trmo. Valvasor pise o KraSevcih, da so grobi, divji in zoprni na
pogled.2® Znan rek o kraSevcih se glasi: Modrasa pusti, Krasevca ubij! Med
nekaterimi kraskimi vasmi so do nedavna trajala izpricana trdovratna, nepojasljiva
nasprotovanja in rivalstva (Skopo — Kopriva, Skopo — Krajna vas).27 enako kot
med spodnjekradkimi vasmi in Vipavsko dolino. Ponekod v Vipavski dolini se zve,
da so star$i do smrti prepovedovali sinu poroko s Krasevko.2® Krasevci pa
okoliskim obrekovalcem niso ostali dolzni. Fantom so odsevtovali poroke z
Vipavkami, éez da ,,imajo mehke parklje.”29

V psihiénih lastnostih Krasevcev in v podobi, ki jo ti ustvarjajo v oceh
prebivalcev sosednjih pokrajin se torej kaZe samosvojost, enako kot v ljudski
kulturi in pokrajinskih znaéilnostih. Vse je odvisno od optike.

Ce na koncu primerjamo etnolosko problematiko Krasa, ki jo pricujo¢i pregled
v grobem nakazuje, z dosedanjimi etnoloskimi obdelavami, ugotovimo, da je doslej
etnologe nedvomno najbolj zanimala arhitektura. To je pac tista sestavina, ki
neposredno odraza duha kradke ljudske kulture in je kot njen zaSCitni znak.
Arhitektura in struktura njunih osnovnih materialov, kamna in lesa, je priviacila
tudi likovnike (npr. oba Spacala), ki so v njen nadli ve¢ Krasa kot v razvpitih, Ze
malo osladnih pokrajinah z rde&im rujem. Ni sluéajno, da imamo tako v Sloveniji,
kot v zamejstvu krasko hiso preurejeno v muzejsko zbirko (v Stanjelu in v Repnu).
Hisa z ognjis¢em, simbol domaénosti (patriarhainosti!) pa je hkrati tudi prapor
(v&asih anahronistiénih) tezenj po ohranjanju Krasa, po fiksiranju tistih ,,vrednot”,
ki sicer povsod v Sloveniji (in po svetu) podlegajo najrazlicnejSim spremembam.
Kras gotovo ne more postati zatocisce mehkih dus in azil za zdravljenje
civilizacijskih stresov. Da tudi v preteklosti Kras ni bil oaza nespremenjenih,
idiliénih druzbenih odnosov, lahko najbolj prikaZejo etnoloske raziskave. Vaske
skupnosti na Krasu niso preskoéile tistih zgodovinskih procesov, ki so prinasali
socialno diferenciacijo in z njo, v zvezi z revicino, dninarstvo, lokalne mogotce, ter
koné&no razpad nekdaj moé&nih institucij vaske skupnosti.30 Ravno tako ne
moremo mimo znaéilnih migracijskih tokov s Krasa v sosednja vecja mesta. Zlasti
vezi s Trstom ne smemo podcenjevati, ker ni $lo samo za preskrbo velikega
pristanikega mesta s kmetijskimi pridelki (kar je sicer zanimiv etnoloski problem),
ampak tudi za enakopravnejfo menjavo dragocenih obrtniskih usiug v obliki
nekaksne kooperacije na podro&ju ladjedelniitva.3? Gotovo pa najbolj bode v oéi,
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da Kras, tolikokrat omenjana, edinstvena slovenska pokrajina nima zbranega in
objavljenega gradiva v obliki etnoloske monografije. Dosedanje etnoloske obrav-
nave se sicer lotevajo nekaterih izstopajocih etnoloskih problemov, vendar so
koncipirane tematsko. Kot je bilo Ze re¢eno, prevliaduje zanimanje za rhitekturo,
dalje za krajevne skupnosti in samoupravo, za staro ovéarstvo, za noo in ljudsko
umetnost (zlasti kamnito plastiko), moc¢no pa pogrelamo obravnave kamnarstva in
obrti, migracijskih procesov, ter osnovne gospodarske panoge — vinogradnistva.

1. Ta omejitev Krasa se ujema z Gamsovo (Gams, 9), vendar moramo za nase potrebe odéteti
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2. Gams, 9.

3. ital, carso
nem. Karst

4. Melik, 195.

5. 1851 v Trstu ustanovljeno drustvo za pogozdovanje Krasa.

1869 ustanovitev semsnke 3ole v Komnu

1883 zakon o pogozdovanju Krasa za Goridko in Gradigko.
1885 — 1890 pogozdeno 857.488 ha pustega Krasa

Rutar 1, 82-84.

6. Zasebni arhiv, Vran Milan, Kazlje.

7. C. Guzej, Prastara skrivnost, Primorske novice 39, 1977, 9.

8. C. Marchesetti, | castellieri preistorici di Trieste e della regione Giulia, 1903.

9. Arheoloika najdidéa Slovenije, 1975, 100.

0. Stevila KraSevcev v Italiji ni moé toéno doloéiti. Uradna italijanska $tetja seveda ne ii¢ejo

Krasevcev med ostalimi Slovenci. Melik ceni, da je v ltaliji 18.000 Kradevcev, skupaj z
jugoslovanskimi pa 51.000 (Melik, 190.), kar je gotovo pretirana 3tevilka. Rutar navaja, da
je na Krasu (v integralnem obsegu) leta 1890 Zivelo 28.300 prebivalcev. (Rutar 1, 58)

11. M. Rupel, 204,

12. Sedej, Kmecka arhitektura na Krasu,

13. A. Kjuder, 76.
M. Rupel, 77. V isti knjigi glej 3e grafiko Kradka burja na strani 77.

14. J. Jozetov, Starodavno narodno blago . . .,

15. A. Melik, 217.

16. V Raéi je do leta 1920 delovalo 13 mlinov, ki so mleli pretezno Krasevcem.

17. F. Bas, Karta motik . ..

18. V. Valenéig, Vinogradnistvo.

19. S. Kosovel, 509.

20. Kopija v Goriskem muzeju, podpisan je M. Kodrig.

21. A, Kjuder, 90.

22. M. Matigetov, 21.

23. A. Kjuder, 153.

24. A, Kjuder, 412,

25. Terenski zapisek, Opatje selo.

26. M. Rupel, 204, velja za moike!

27. A. Kjuder, 160,

_ 28. Terenski zapisek, Branik.



80

29. Terenski zapisek, Skopo.
30. Glej D. Krnel — Umek, Vas kot skupnost na Krasu,
31. M. Pahor, Primer simbioze zaledja in morja.

F. Bas,

R. Bednarik,
A. Fakin,

I. Gams,

J. JozZetov,

A. Kjuder,
V. Klemendic,

S. Kociangig,
M. Kos,

S. Kosovel,
D. Krnel—Umek
R. Lozar,

M. Matigetov,
isti,

A, Melik,

B. Nice,

M. Pahor,

B. Pavletié,
M. Rupel,

S. Rutar 1,

S. Rutar 2,

|. Sedej,

F. Sevnik,

E. Smole,

F. Stele,

F. Sarf,

F. Sarf,

E. Umek,

V. Valentgi&,
S. Vilfan,

S. Vilfan,

S. Vilfan,
S. Vilfan,

Karta motik na Slovenskem, Slovenski etnograf V111, 93-108.

Goriska in trzaska pokrajina v besedi in podobi, 1932,

Kraska vas Skrbina, Berila Goridkega muzeja 4, 1975.

Kras, Ljubljana 1974.

Starodavno narodno blago, nabrano na Gornjem Krasu, Koledar Goridke
mohorjeve druzbe 1931, 55-59.

Zgodovinski mozaik Primorske, s posebnim poudarkom gornjega Krasa,
1956—-1960 (ciklostil), hrani Goriski muzej.

Sodobni problemi regionalnega razvoja Krasa, Jadranski koledar 1971,
205-208,

Skrbina, Berilo Goriskega muzeja 4, 1975.

Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1955.

Iz spominov, Sodobnost 5, 1977, 506—-515.

Vas kot skupnost na Krasu, magistrska naloga 1978.

Kmeé&ki dom in kmeéka hida, Narodopisje Slovencev |, 1944,

O etnografiji in folklori zapadnih Slovencev, Slovenski etnograf |, 93—56.
Etnografski spomenik sezanskega okraja, Varstvo spomenikov |, 26—28.
Kras, Slovensko primorje, Slovenija 11, 1960.

La casa rurale nella Venezia Giulia, Bologna 1940,

Primer simbioze zaledja in morja, Goriski letnik |11

Blizanje — krajki $port, Jadranski koledar 1970, 255—256.

Valvasorjevo berilo, Ljubljana 1969.

Poknezena grovija Goriska in Gradid¢anska, 1892,

Samosvoje mesto Trst, 1896,

Kmeéka arhitektura na Krasu, Kraska hisa (katalog SEM) 1969.

Obnova gozdov na golem Krasu, Jadranski koledar 1968, 207-214.4
Slovensko Primorje in Istra, Beograd 19523.

Spomenike vrednote goritko kradkega obmoéja ter njihova prezentacija ob
sodobnem turizmu, Bilten obéinske skups¢ine Nova Gorica, 27, 1967,
Umetnost v Primorju, Ljubljana 1960.

Notranja oprema kraskega doma, Kraska hisa (katalog SEM) 1968,

Vrste ognjis¢ na Slovenskem in njih danasnje stanje, Slovenski etnograf
XVI=-XVII, 359-378.

Prispevek k zgodovini ovéereje na Krasu in slov. Istri, Slovenski etnograf, X,
71786,

Vinogradniitvo, Gospodarska in druzbena zgodovina Slovencev, Ljubljana
1970, 279-308.

Kmecka hisa, Gospodarska in druzbena zgodovina Slovencev, 1970,
559-—-593.

Podobe iz nekdanje Zivinoreje med Slavnikom in Trstom, Kronika 5, 1957,
69—-87.

Komin v Crnoti¢ah, Traditiones |, 155—172,

Vpradanje opasila, Slovenski etnograf 9, 253-260.



81
Milko MATICETOV, Ljubljana
KRAS IN KRASEVCI V OCEH SOSEDOV

O zna&aju neke pokrajine in njenih ljudi je ponavadi moé marsikaj zvedeti iz
ustnega izrocila sosedov. V nasem primeru razpolagamo samo z drobci, z
nakljuénimi pricevanji, tako da bi navajanje proti Krasevcem naperjenih bodic,
Saljivih izrekov ali zgodbic bilo danes nekaj hudo fragmentarnega. Da ne bi kdo
rekel, da se temu izogibljem kot Krasevec, javno vabim vse sosede okoli in okoli —
Istrane, Cice, Brkine, Pivcéane in Vipavce — da pomagajo pri bogatitvi za zdaj $e
skromne bere duSeslovno dragocenega anekdoti¢nega izrocila o Krasevcih. Na
cloveka, ki bi nam zbral in uredil vsaj malo takega gradiva kot Miéun Pavi&evié
Crnogorcem, ¢akamo in bomo najbrz e akali lep &as.

Za spoznavanje znacaja Kradevcev bi bil 3¢ kako pomemben pretres pisanih
literarnih stvaritev, ki govore o Krasu. Bolj kot pri¢evanje avtorjev Nekrasevcev, ki
so se nasih krajev dotaknili samo priloZznostno — npr. Bevka, Preglja, Gradnika in 3e
koga — bojo dragocena pri¢evanja pesnikov in pisateljev domaédinov, doma iz
osré¢ja ali z obrobja Krasa. Tu imam posebej pred oémi pesnike Srecka Kosovela iz
Tomaja, Iga Grudna iz Nabrezine, Stanka Vuka iz Mirna in Cirila Zlobca iz
Ponikev, pa Se prozaista Alojza Rebulo iz éempolaja in Borisa Pahorja iz Trsta.
Kajpada gre za tako obseZno delo, da bi bilo iluzorno kmalu priéakovati analize v
nasem smislu. Vendar naj na glas izreéem vsaj Zeljo, da bi se prej ali slej kdo ogrel
za take pretrese, ki bi bili brzkone hvaleZna tema za seminarska ali diplomska dela
ne samo pri literarni zgodovini, temve¢ — zakaj pa ne — tudi pri etnologiji.

Namesto omenjenih avtorjev, ki so vsaj na Slovenskem znani in upostevani, bi
vam tokrat rajsi predstavil nekaj imen iz na3e bliznje italijansko govorece sosei¢ine
— iz Trsta. Trst Zze 35 let ni ni¢ veé¢ samo ozko slovensko vpraSanje, ampak
vznemirja celotno skupnost jugoslovanskih narodov. Da bi bila moja izvajanja laze
razumljiva, naj navedem iz trzaske preteklosti nekaj takih dejstev, ki bi nam morala
biti zmerom pred oémi.

Tr?adka mestna komuna se je leta 1382 prostovoljno zatekla pod pladé
Habsburzanov, na varno pred lovkami pohlepnih Benetk. Nekako do srede 18.
stoletja je v mejah starega mesta Zivelo vsega skupaj 5000 (pet tiso¢) ljudi, ki jim je
bil obg&evalni jezik furlanigina, tako kakor Miljam (Muggia) na nasprotni strani
zaliva. V ti idiliki je Karel VI. leta 1719 razglasil Trst za porto franco in s tem
priZgal zeleno lué za njegovo naglo, eksplozivno rast. Marija Terezija je 1749 dala
podreti srednjeveiko obzidje, zunaj katerega so kot gobe po dezju zaceli vstajati
novi in novi deli mesta. Zraven slovanskih in nemskih drzavljanov Avstrije je Zelja
no hitrem zasluzku vlekla v Trst tudi Srbe, Grke, Armence, 2ide, italijane z
apeninskega polotoka, Nemce in druge. Prisleki, ki so v glavnem hlastali le za
denarjem, so se spontano, brez odpora utapljali v tem kozmopolitskem kotlu, kjer
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je skromna furlani¢ina zamrla Ze na zacetku 19. stoletja; spodrinila jo je na
prestizni lestvici vise stojeca govorica sosednjih Benetk. Nacionalna vrenja v Evropi
in v Italiji so kajpada dosegla tudi Trst. Pojav italijanskega iredentizma v tem mestu
je nepristransko orisal Ze leta 1912 Angelo Vivante v knjigi Irredentismo Adriatico,
ki je iz8la pri zaloZbi ,.La Voce" v Firenzah,

V istem letu in pri isti zalozbi je izsla tudi knjiga ,,1l mio Carso” (Moj Kras). To
je poezija v prozi, kakor pravijo kritiki. Napisal jo je Scipio Slataper (1888—1915),
italijanski literat, ki svojih slovanskih korenik ne skriva. Poigrava se celo s svojim
priimkom, ki ga v prevodu vpleta v literarni tekst: , PriSlek Pennadoro, ée nisi
zaspan, tvoja je dezela sonca!' Pac tragika trzaskega intelektualca, ki nosi v sebi
klico usodne razdvojenosti, razpetosti med dva pola. Glas krvi je presibak, da bi se
mogel pristevati k Slovanom. Med Italijani (,,od dvajsetih stoletij zdelanim
ljudstvom®) se kljub vzgoji pocuti nekako tuje, vendar dosledno s svojim
zavzemanjem za italijanski Trst odide kot prostovoljec na sosko fronto in v
italijanskih bojnih vrstah pade v Podgori pri Gorici — samo tri leta po izidu
cudovite knjige ,, Il mio Carso”. Prisluhnimo mikavnemu odlomku iz nje. Slataper
pohajkuje po Krasu med bori velikani. Nepricakovano se znajde pred njim kmet,
Slovenec, z bi¢em v rokah. To napol stvarno napol simbolicno prikazen pesnik
ogovori z besedami:

,.Mongol s trdimi in napetimi licnicami, kot s kamni, komaj pokritimi z zemljo,
pes s sinjimi oémi. Kaj me gledas? Ti topo stojis pri miru, medtem ko ti kradejo
izsuSene padnike tisti, ki se bojijo tvoje burje, Surova je tvoja dusa, a samo da ti
mesto kupi za pet soldov mleka, se omehé&a kakor tvoja z brinjem porasla gmajna,
Ce iz nje izrujes za pedenj kamna. Stoji§ v gozdu in neodloéno &akas, da se izpolni
tvoja usoda. Kaj delas? Pes! O, segnij, bodi mrhovina, ki bo pognojila tvoj
nerodovitni Kras. Apnenec, ki se razkraja in krusi in udira, to si ti, bodoca plodna
prst. Povej, Slovenec! Koliko narcis bo§ nabral to pomlad za dame kavarne
.Specchi?

Séavo, hoces iti z menoj? Postavim te za gospodarja velikih poljan ob morju.
Dalec¢ je nasa ravnina, toda morje je bogato in lepo. In ti mu moras biti gospodar,

Zato ker si Slovan, sin novega plemena. Pridel si v kraje, kjer se nihée ni mogel
naseliti, in si jih obdelal. Vzel si mrezo iz rok beneskemu ribiéu in si postal mornar,
ti, sin zemlje. Vztrajen si in skromen. Mocen si in potrpezljiv. Dolga leta so ti
pljuvali v obraz tvoje suzenjstvo; a tudi tvoja ura je prisla. Cas je, da si gospodar.

Zato ker si Slovan, sin velikega plemena bodocnosti. Ti si brat ruskemu kmetu,
ki bo kmalu prisel v izérpana mesta oznanjat nov Kristov evangelij; in brat si
érnogorskega hajduka, ki je osvobodil domovino izpod osmanov; in tvoja je mo¢, ki
je oborozila beneSke galeje; in velika cvetoca, bogata Ceska je tvoja. Brat Marka
Kraljevi¢a si ti, slovenski poljedelec. Mnogo stoletij je lezal Marko v svojem grobu
na gricu in mnogi med nami so Ze mislili, da je mrtev, za vedno mrtev. Njegova
sablja pa je zdaj spet planila iz morja in Marko je vstal. Trst ti morajo biti nove
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Benetke. Pozgi gozdove in pojdi z mano!’’ (Razgledi 1, 1946, 160—161; prim. se
Novi svet 1, 1946, 207).

Knjiga, od koder je vzet ta odlomek, je nastala ponajvec v Ocizli, vasici blizu
Klanca, kamor se je Slataper zatekel na okrevanje. Kar neverjetno pa se slisi, da Il
mio Carso do danes $e ni docakal slovenskega prevoda.

Kras kot vir zdravja in liricnih dozivetij je navdihoval predvojne sonete moza, ki
je v Trst prisel od zunaj in  morda prav zato ni imel pomislekov glede na-
vezovanja stikov s slovenskimi somascani: Dario de Tuoni (1892—1966). Dve
njegovi drobni zbirki iz let 1936 (Sonetti azzurri) in 1938 (Carso) vsebujeta veliko
lepega o Krasu. Za zgled nekaj dolomkov v prostem, priloznostnem prevodu:
..Ceprav rojen drugje, se ¢utim kot sin Krasa, tezke rdece prsti . . .”" — , Kras, bozan-
ski v beli revicini! Kdor je spoznal trdoto zivljenja, te obozuje kot nesmrtni simbol
trajnega in tihega ponosa.” V pesmi, naslovljeni neimenovani Zenski, neitalijanskega
rodu, pravi: ,,V tvojem zbranem glasu slisim skrivnost ljudstva, ki je posveceno
trplienju — v temni noci stoletij zmerom drzalo visoko vzdignjeno plamenico
misli.”” Kajpada to niso samo lepe besede. Ne oziraje se ne na desno ne na levo, se
je Dario de Tuoni tudi v napetem ozracju prvih povojnih let mirno druzil s sloven-
skimi kulturnimi delavcei, naj si bo iz Trsta ali od drugod.

Da mi ne bi kdo ocital le poseganja v preteklost, po napol arhivskih zgledih, naj
postrezem tudi s ¢im svezim. V letosnjem poletju je izélo nenavadno pismo, ki ga je
naslovil , prijateljema pri Zalivu" (3t. 60—61) publicist Aurelio Ciacchi. Predstavil
se je nedvoumno kot ,italofonski Trzac¢an s povsem slovenskimi koreninami’’.
Mikavnost tega sporocila: italijanski Trst se otresa tezke more in preboleva
stoletno krizo — vsaj izbrani duhovi se ne sramujejo ve¢ rodu svojih ocetov!
Sestletnemu de¢ku in njegovemu o&etu je bil stari kraski priimek Cjak (iz Svetéga
pri Komnu) v ¢asu fasizma prepleskan s toskansko barvo — Ciacchi. Odrasel mo?
danes pravi: ,Mislim, da ima clovek v dolocenem trenutku svojega Zivljenja
pravico, da si ime in priimek izbere sam.” Zato si je Aurelio Ciacchi pac izbral
novo, ,,umetnifko ime, ki bi lahko tudi Ze postalo bojno ime. Ne jemljem ga kot
psevdonim, ker mi ni vieC neiskrenost in se ne maram skrivati. Smatram ga za svoje
pravo ime. To ime nekako izraza moj italijansko—slovanski status.” Glasi se Elio
Kamen, pri éemer se klasiéni filolog v prvem delu klanja Soncu, v drugem pa mu je
pred oémi ,edinole ocetni Kras, s svojim bistvom iz kamna in skale.” In prav na
Krasu, na planoti (,,Altopiano’: naslov knjige iz leta 1967), ki mu preraica ze v
simbol, Elio Kamen upa najti razresitev zgocih intimnih vprasanj; izhod je samo
eden, kakor pravi: ,,da grem spet gor Zez planoto in odkrijem v ¢asu izgubljen svet,
nedolZen in &ist.”

In za konec ustavimo se na kratko 3e pri knjigi !l gelso dei Fabiani”
(Fabianijeva murva), ki je predlanskim izsla v Trstu z znacCilnim podnaslovom ,,Un
secolo di pace sul Carso” (Stoletni mir na Krasu). Avtor, Renato Ferrari, profesor
jezikov v Milanu, izvira iz druZine, ki je po svoje ozko povezana s kraSkima vasema
Stanjei in Kobdilj. Podal nam je romansirano biografijo svoje prababice, me3¢anske
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hé&ere Charlotte, ki je pred ve¢ kot sto leti, ko je bil Kras $e pust in divji, brez
predsodkov zapustila mesto ob morju in s sreénim zakonom postala gospodinja
bogatega, vendar v bistvu kmeckega doma na kraski planoti, v Kobdilju. (To je bila
mati arhitekta Maksa Fabianija, ki se je uveljavil s pomembnimi deli v Ljubljani,
Gorici in drugod.) Renato Ferrari je spletel romantiéno zgodbo, ki naj jo po
literarni plati ocenjujejo drugi, za to poklicani. Za nas je simpati¢na Ze sama izbira
snovi, ki je avtorju omogo¢ila pokazati lepo naravo in druge vrednote Krasa, ne
nazadnje tople med¢lovedke odnose. Pisec je lepo podértal tudi vso drznost
prababiéine kraske odloéitve v ¢asu, ko so bili Trzacani ,,bolj navajeni misliti na
deZele onkraj morja in ko so jim bile bliZze Indije kakor Sezana."

Sibka stran Ferrarijevega dela so obsezni zgodovinski preludij, vlozki in sklepni
akordi, ne prav posebno posre¢eno vtkani v fabulativnho zasnovo ,,Fabianijeve
murve”. To je kajpada literarno in ne zgodovinsko delo, vendar bi bilo lepo, ko bi
bil pisec svojim italijanskim rojakom postregel morda z bolj skopimi podatki, ki pa
bi jim povedali veé in jasneje. Za zdajSnjo gostobesednostjo se namreé dostikrat
skriva huda zadrega. Koliko nejasnosti, koliko kricec¢ih, nevzdrznih formulacij je
mo¢ zgnesti v en sam odstavek, naj pokaze citat s str. 51. Brz za vdori Avarov,
Ogrov (!) in Slovanov, v 7. in 8. stoletju, beremo:

..Kar zadeva Slovane, ti niso pustili spomina vrednih naselbin in imajo malo ali
ni¢ skupnega z danasnjimi Slovenci. Danasnji Slovenci v te kraje niso vdrli, niso
prisli kot osvajagi, temve€ so jih poklicali oglejski patrijarhi, goriski grofje in
njih fevdalci, vkljuéno s tistimi iz Stanjela na Krasu, da bi naselili pusto zemljo.
Prihajajo s Kranjskega in slovijo kot vztrajni in krepki delavci. Kmalu se pomesajo z
majhnimi skupinami domorodcev, s potomci jamskih ljudi, prebivalcev gradii&
(castellieri) in Keltov, in s prilivom krvi Kvadov in Markomanov, Traéanov, Ogrov in
Slovanov izoblikujejo prebivalstvo, ki je slovensko po jeziku, vendar univerzalno po
krvi.”

Od trogloditov do pohlevnih kranjskih Janezov — lepa godlja, moram reéi!
Enolonénica, da bi tako znal skuhati komajda e mali brat Ginepro iz Rozic sv.
Fran¢idka . .. Do Slovencev prijateljsko razpoloZeni profesor Ferrari bi se Zze moral
malo bolje pouéiti tudi o nasi zgodovini in ne povzemati obrabljenih pesmic iz
nekdanijih italijanskih Solskih plos¢.

Ko se ob sklepu vprasujem, ali ne bi bilo mo¢ odkriti v pisanju navedenih
trZadkih avtorjev kaj skupnega, opazam kot nekaksen leitmotiv povezovanje Krasa
z zdravjem, telesnim ali duSevnim. Slataper je na Krasu dejansko iskal in nasel
zdravje za telo. Dario de Tuoni se je kot popotnik zatekal na Kras po ,,tisto nemo
tolazbo, ki je noben ¢loveski glas nikoli ni dal mojemu trpljienju.” Elio Kamen si
zeli na krasko planoto odkrivat ,v éasu izgubljen svet, nedolZen in &ist”. Materi
Ferrarijeve junakinje Charlotte je zdravnik predpisal daljSe bivanje na zdravilnem
kraSkem zraku . . .

Mar. je res samo nakljucje, da je tudi nad Srecko Kosovel ,v tujini’ (=v
Liubliani!) tako hrepenel po Krasu? V Kraskih cestah pravi: ,,Zdelo se mi je, da
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me kliée materino srce: ,Vrni se in te ozdravim!” Vrnil sem se na Kras in sem
ozdravel.” V pesmi s Krasa pa je zapel, kot je znal samo on:

Bori dehtijo, bori dehtijo, Zakaj v tej pokrajini kamniti
njih vonj je zdrav in mocan, je vse lepo in prav,

in kdor se vrne iz njih samote, biti, Ziveti, boriti se

ta ni vec bolan. in biti mlad in zdrav . . .

Tone CEVC, Ljubljana

LJUDSKA ARHITEKTURA NA KRASU

Med slovenskimi pokrajinami je Kras eden najbolj samosvojih svetov. Kulturno
in tudi pokrajinsko se vkljucuje v sredozemsko obmocje, za katerega je tako
zgovorna mila klima, vinogradnisko poljedelska kultura in raba kamenja kot
najpomembnejsega stavbnega gradiva. Kras predstavlja le majhen del slovenske
zemlje; meja poteka nekako od izliva Timave pri Stivanu in se vije nato mimo
Doberdoba, Vrha, Fajtjega hriba, Trstelja, étanjela, Senozec, Hrpelj, Socerba, Trsta
in nazaj ob morju do Stivana. Na tem obmo¢ju se je v stoletjih razrasla arhitektura
.prvinska in jasna, kakor da bi jo narava poganjala iz zemlje in jo oblikovala po
osnovnih zakonih kristalizacije’ (F. Stele).

Kraska naselja so strnjena kakor mesta, navadno razlozena terasasto po
poboéjih, kot na primer Kobjeglava, Avber, Stanjel, Kriz, Kontovelj, Zgonik,
Repentabor in druga. Ze od dale¢ zagledamo cerkven zvonik, ki opti¢éno dominira
nad naseljem. Ozke ulice, ob njih navpiéne stene hi§ in gospodarskih poslopij ter
kamnitne ograje, ki omejujejo kraska dvorii¢a — borjace — tak je znacilen pogled
na krasko vas ali trg (slika 1). Po svojem monumentalnem polozaju in terasasto
razvr§cenih stavbah izstopata med kraskimi naselji trzaski Kriz in Stanjel; tega je
mocno prizadel vihar zadnje vojske, tako da se danes le pocasi spet vraca zivljenje
vanj.

Znotraj naselij povezuje stavbe isto gradivo: hide in gospodarska poslopja so
zidana iz sivega kraskega apnenca, stavbe so navadno nadstropne, zunanje stene so
pri starejsih hisah neometane, pri novejsih zZivo barvane. Strehe so polozne,
dvokapne. Pokrite so s ,korci’” in obtezene s tezkimi kamni, ki jim domacini
poetiéno pravijo ,,golobi*. Starej3e hiSe so pokrite s krimi romboidne oblike (npr. v
Divaci, Koprivi, Kobjeglavi, na Repentabru, NabreZini in drugod). Skrli so pogosta
kritina tudi na podruZni&nih cerkvah, npr. v Matavunu, Smarjan, Krizu pri Sezani.
Redkeje so strehe pokrite s slamo, npr. v okolici ékocijana ali na Bazovici, kjer imajo
slamnato streho gospodarska poslopja. lzpred sto let so izpri¢aneslamnate strehe tudi
marsikje na Krasu (npr. v Tupeléah). Misliti smemo, da je na izbiro kritine,
streSnega naklona, nacina zidanja, dolocanja lege naselja ali posamicnih stavb,



86

odlocilno vplivala burja, ki se v sunkih zaletava v kraski svet. Morda so mocni
vetrovi prisilili Kradevce, da so svoje domacije obdali z veé kot dva metra visokim
zidanim kamnitnim zidom in vhod na dvori$ée obogatili s , kalono* in ga zaprli z
lesenimi vrati, na okna pa nataknili lesene oknice — ,,Skure”.

Ce vstopimo skozi vhodna vrata na broja¢, se odpre pogled na hiso z
gospodarskimi poslopji in vodnjak, ,,stirno”, ki stoji navadno v enem kotu. Zegova
domacija v Koprivi je znacilen primer kraske kmecke domacije, razvricene v vrsti.
V pritliénem delu hise je kuhinja z ognjiscem v enem in pecjo v drugem kotu. Levo
vodijo iz kuhinje vrata v ,malo”, desno v ,veliko kambro”. Po kamnitnih
stopnicah pridemo z borja¢da na ,,gank”, odkoder vodijo ena vrata v ,Stibelc”’,
druga v ,,kambro’’; obe sobi sta namenjeni za spalnice. Gospodarski del domacije
obsega ,,5talo”, ki se tiS¢i hiSe z desne strani, dva ,,hrama’’ sta prizidana hisi z leve.
Podobno razdelitev prostorov imajo tudi druge kraske domacije, npr. Krzadova v
Vol&jem gradu ali Kocjanava v Zirjah (slika 2) pa domacije v Repnu.

Stavbe v naseljih seveda niso vse enake, niti niso vse razvriene v érti. Lahko so
v okviru domacije gospodarska poslopja raztresena po borjacu. Na velikost hise,
Stevilo prostorov v njej, kakor tudi na kvaliteto zidanja je najveckrat vplivala
premozenjska raven prebivalcev v naseljih. Enoprestorne hise so dandanes na Krasu
redkost; sre¢amo jih, na primer, 3e v Nabrezini. Eno najstarejsih kraskih, verjetno iz
15. stoletja, si lahko ogledamo v Stanjelu (slika 3). Prvotno je bila to shramba,
pozneje so jo prezidali in zaceli rabiti za bivalis¢e. V nje] so rustikalni hrastovi
stropovi, zunaj pa kamnitna streha in kamnitni zlebovi, ki vodijo v vodnjak na trgu ob
hi§i. Ena starejdih kradkih hi§ je Skratelinova v Divadi, ki ima ohranjen
kamniten ,baladur” in kamnite Zlebove. Zelo stare hise sreGamo v Repunu.

Kakor daje zunanjsi¢i kraskih his obraz gradivo, stavbni detajli, nagib strehe in
kritina, tako poudarja notranji¢ino kraskega doma kuhinja — glavni bivalni prostor
z ognjis¢em, okrog katerega se zbira druzina. Do prve svetovne vojske so v kraskih
vaseh prevladovale kuhinje s kamnitnimi tli in dvignjenim odprtim ognjiscem; od
tedaj naprej so tak3na ognjid¢a zacela naglo izginjati in namesto njih so zaceli
postavljati zelezne Stedilnike. Ena redkih hi§, ki je Se ohranila odprto ognjisce, je
manj premoZni dom Kovackovih v Tupeléah, kjer gospodinja 3e vedno kuha na
odprtem ognjiséu v kotlidu, ki visi na verigi izpod stropa. Na Trzaskem Krasu
naletimo tu in tam tudi $e na odprto ognjis¢e, npr. na Bazovici. Tam, kjer so
ognjis¢a zamenjali s Stedilnikom, so $e vedno ohranili ,,napo” za lovljenje dima in
kamin’, zidan dimnik, ki je eden najbolj vidnih stavbnih detajlev primorske
stavbne kulture. Pogosto je pri starejsih hisah ognjiséni del nekoliko izmaknjen, na
zunaj je dozidani del dobil svojstveno obliko in prizidek domace ime ,spah-
njenca’. Eno najstarejsih sreamo v Matavunu pri Skocijanu in izvira 3e iz 18.
stoletja.

Od gospodarskih stavb, ki ne pripadajo kmecki domaciji v vasi, ne smemo
prezreti skromnih okroglih kamnitnih stavbic ,,hisk’ ali ,,bajt’’. Namenjene so bile



Krzadova domacija v Volgjem gradu. Ena najstarejih his v Stanjely;
Foto: T. Cevc, 1977.

«hidka® _ asti vetitée ..Spahnjenca’ — prizidano ognjidce
pastirsko za it p
(Kopriva na Krasu); z dimnikom (Kras):
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za zaveti§ca poljedelcem in pastirjem, da so se vanje zatekali v slabem vremenu in
ob hudi sonéni pripeki. V tesnem prostoru, nekaj veé¢ kot meter velikem, so
kamnitni sedeZi, v steni vcasih tudi nisa, kamor so odlozili steklenico s pijaco.
Znacilnost tak3nih stavbic je poleg okroglega tlorisa, kamnitna streha, zloZena na
suho v obliki nekaksne kupole (slika 4). Najbolj na gosto so poseljene s ,,hiskami*’
senoZeti in pasniki v okolici Treb¢, Bazovice, Ban, Gabrovice, Koprive in Sezane.
Podobne stavbice, samo nekaj vecje in bolje zidane, srecujemo povsod v
sredozemskem kulturnem prostoru ter celo na severu Evrope — na Irskem. Price so
tiste stavbne kulture, katere korenine smemo upravi¢eno iskati Se v prazgodovinski
stavbni tradiciji.

Poleg okroglih sreéujemo po kraskih senozetih, vinogradih in robovih njiv,
manjse pravokotne enoprostorne kamnitne stavbice z dvokapno streho, redko tudi
ravno. Namenjene so bodisi za shrambo orodja (v tem primeru imajo vrata) ali pa
koscem za zavetii¢e (Mavhinje). Ob morju, v Nabrezini so zidali ,, kazone’’, majhne
nadstropne stavbice, ki so jih rabili ribi¢i za shranjevanje ribiskih mrez, v
nadstropnem delu hise so lahko tudi spali. V okolici Devina so zidali ,,kazone” z
eno ali dvokapno streho, prekrito s ,kanelo” (trstiéjem). Te stavbice so bile
podobno kot hiske namenjene za zavetiS¢e poljedelcu ali za shrambo orodja.
LHisk”, , bajt" in , kazonov'" KraSevci danes ne uporabljajo vec, ali pa vsaj dosti
manj kot nekdaj. Zato bi morali te castitljive spomenike samonikle ustvarjalnosti
oteti pozabe in jih ohraniti vsaj v risbi in sliki.

Posvetimo 3e nekaj besed lepoti kraskega stavbarstva. Kdor pozna slikovito
bogastvo alpskega doma in lesenih gospodarskih poslopij, kdor ima pred oémi
barvitost in skladnost panonskega doma, temu bi se morda zdela mrka in teZka
kraska arhitektura in pui¢obna pokrajina, kjer belkasto kamenje sili izpod redke
trave. In vendar razkrivata kraska pokrajina in njena arhitektura toliko mikavnosti!
Pritrditi moramo besedam umetnostnih zgodovinarjev, ki ugotavljajo, da je lepota
kraSkega stavbarstva skrita v nestetih oblikah , drobnega” Zivljenja, ki so ga vtisnili
stavbnim prvinam neuceni stavbar in klesar. Ti detajli niso utemeljeni samo v
koristnosti, ampak pomenijo tudi skopi okras kraski fasadi.

Taksne so, na primer, izklesane dvoris¢ne ,kalone”, kamnosesko bogato
dekorirani kamnitni vodnjaki (slika 5), belkasti okenski okvirji, razgibano obli-
kovani zakljuéki dimnikov, plastiéno zidane ,,spahnjence’, po meri izklesane
kraske kamnitne posode, trpki kraski ,,pili” (znamenja), odprti zvoniki ,,zvoné-
nice pri podruzni¢nih cerkvah, dekorirane notranije strani pri nadstresjih in 3e kaj.
Vsi ti drobni vsakdaniji detajli, ki jih sreGujemo v pisani druzbi s sredozemsko floro
in prozorno modrino neba, in so dobili v podobah kraikega umetnika Lojzeta
Spacaia monumentalno obliko, prepricljivo izpovedujejo lepoto, s katero je kraski
¢lovek oplemenitil svojo zemljo in z njo vred obogatil slovensko kulturno
dedis¢ino.
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Julijan STRAJNAR, Ljubljana
LJUDSKA GLASBA NA KRASU

Kak3na je ljudska glasbena podoba danes, bi tezko rekli, kajti etnomuzikoloska
raziskovanja na tem podroc¢ju bodo imela kmalu 20 let. Seveda pri tem mislim na
vecje, sistematiéno raziskovanje. Vzrok temu je, med drugim, tudi dejstvo, da je
Stevilo etnomuzikologov, ki bi se poklicno ukvarjali z raziskovanjem ljudske glasbe
na Slovenskem, zelo majhno. Zato se ta prikaz ljudske glasbe na Krasu opira
predvsem na gradivo, ki ga je od 23. 10. do 29. 10. 1959 nabrala ekipa takratnega
Glasbeno narodopisnega instituta (zdaj Sekcija za glasbeno narodopisje pri SAZU)
v naslednjih vaseh: Kopriva, Dutovlje, Gabrovica, Ponikva, Kreplje, Krajna vas,
Skopo, se pravi prav v osréju Krasa. Takratna bera ekipe (dr. Valens Vodusek, dr.
Zmaga Kumer, Marija Sustar in dr. Milko Mati&etov) je bila presenetljivo bogata in
raznovrstna, Poleg Stevilnih zvoénih posnetkov pevcev in pevskih skupin, je e vrsta
zanimivih posnetkov podatkov o petju, o navadah, o plesu, o instrumentalni glasbi,
podatki ki imajo neposredno ali posredno zvezo z glasbo. Nekateri podatki so
zapisani tudi v terenskem zvezku §t. 7 (str. 72—97). Vse takratno posneto gradivo
(trakovi z oznako T/50 in T/51) je tudi ze transkribirano in ga hrani arhiv
Glasheno narodopisne sekcije — SAZU, nekatere pesmi pa so bile tudi Ze objavljene
(npr. v Slovenske ljudske pesmi I, Ljubljana 1970; Zmaga Kumer, Pesem slovenske
deZele, Maribor 1975). Zbrano gradivo pokaze, da je bila ljudska vokalna glasba
dokaj Ziva in raznovrstna ter da se v glavnem ne loci od ljudske glasbe v ostalih
pokrajinah slov. etniénega obmodja. Zastopani so vsi vsebinski tipi, tako npr.:
pivske, stanovske, koledniske, domoljubne, otroske, 3aljive, mrliske, naboZne,
cerkvene, ljubezenske, pripovedne, vojadke, partizanske pesmi itd. Prevladujejo pa
ljubezenske, pripovedne, nabozne in vojaske pesmi.

Petje se bistveno ne razlikuje od nacina petja, ki je sploino znano drugod na
Slovenskem: od enoglasja do troglasnega petja, pri katerem so glasovi razdeljeni na
,vi§ji glas” in ,niZji glas” ali po starem , naprej”, ,&ez"” — ,ta tenki” in bas. V
ritmiénem pogledu prevladuje rubato, tevilne so spremembe oziroma kombinacije
3/4 in 2/4 takta manj je le morda razsirjen petdelni 5/8 ali 5/4 takt.

Véasih so bile znane pesmi — kolednice. Na novo leto so hodili koledovat: po
polnodi so se fantje zbrali in §li zapet ,,eno vos$cilo”. Najraje seveda pri hisah, kjer
so bila dekleta. Popoldne so §li Se enkrat zapet isto pesem in so zato od deklet
dobili denar ,,za zapit"”. Ta navada se je, po pripovedovanju domacinov, zacela
opuscati Ze ob koncu prej$njega stoletja, zato je tudi koledniska pesem Ze vecini
usla iz spomina.

Na druge dni niso koledovali, ne za tri kralje ipd. Paé& pa so v&asih hodili godci
— menda iz Cicarije, ki so godli ,,na ovce”, to je na dude. Vse do prve svetovne
vojne so hodili po vaseh, pravili so jim , pohadniki” in so za svoje muziciranje
,,brali denar”’.
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Podobno kot skoraj povsod drugod po Sloveniji, tudi na Krasu ,,varvajo’’ kadar
kdo umre v vasi in ¢e leZi do pogreba doma. Pri ,,varvanju’’ pojejo in molijo, vmes
pa domaci nosijo ,,jest in pit”. Jedo kruh in vino, po polnoc¢i navadno skuhajo Se
kavo. Pridejo vsi odrasli vascani pa tudi otroci. Podnevi je bil samo ,,en varh”, tisti,
ki je bil najet in je pomagal pokojnika napraviti. Samo v eni vasi — Kopriva — menda
varvanje ni v navadi, v vasi Skopo sicer varvajo, toda domacini ne pojo, pac pa zato
priloznost najamejo pevski zbor, ki poje , zalostinke’. Menda so véasih tudi
drugi peli, a zdaj to ni vec v navadi. V drugih vaseh npr. v Gabrovici pa je varvanje s
petjem e zelo v navadi. Pojo vse mogoce pesmi, samo , klanfarskih™ ne. Pojo tako
posvetne kot nabozne pesmi npr.: Rasti, rasti rozmarin, Gozdic je ze zelen, Prva
ura te noci, Marija je rozice brala, Na planinci je kapela ipd.. Dokler so varvale tudi
starejse zenske, so peli tudi pripovedne pesmi. Ena takih je npr. pesem Marija
zanosi Jezusa (SNP 4750-57), ki je od nekdaj znana in se redno poje pri varvanju.

Pripovedna pesem Marija in brodnik se je tudi pela pri varvanju. Znana in
morda ena najbol] razsirjenih pripovednih pesmi na Slovenskem, ima na Krasu
svojo oblikovno varianto tako v besedilu kot v napevu ozir. v ritmu. Kitico tvori
verz, ki se trikrat ponovi, menjava pa se tudi 3/4 z 2/4 taktom.

Pripovedna pesem, ki se zacenja z besedami: O mladina, kam zahajad. ..
(Fekonja, SZ 226) ima na Krasu svojo melodijo. Navadno gre ta melodija k tekstu
balade o Nevesti detomorilki (Kozari¢c — 171=181). Zanimiva je zopetna menjava
4/4,3/4 in 2/4 takta.

Na Krasu so se tudi ohranile stare, domace molitve. Ena takih je nekoliko
krajsa varianta Zlatega ocenasa.

Najve¢ se je pelo na svatbi, na ohceti. ,Vse sorte so pojali na ohceti . . ."" samo
zalostnih ne. Nekatere pesmi pa niso smele manjkati in to so take, ki so drugod
manj znane ali pa sploh ne. Taka je svatbena pesem, ki se takole za¢ne: Mi smo
prisli v vaso hiso rompompom... in ki se poje takrat, ko pridejo po
nevesto—novico. Temu pobiranju pravijo tudi ,v zlog”. Zapeli so pesem: Dejte,
dejte vbogajme, nasi, novici, kar ji gre. Vendar kaze, da je ta pesem morala priti od
drugod, morda iz bliznjih sosednjih vasi kot npr. Dekani pri Kopru, kjer je ta
pesem Se danes zelo znana in ziva. Pa¢ pa so na Krasu zapeli ljubezensko—sva-
tovsko pesem Sreéno, sreéno ljubca moja (Moja ljuba snubaée ima — 2194) in to
takrat ko so vozili balo. Zdaj se to fantovsko petje opusca, ker tudi bale ne vozijo
vecC.

Kdaj, kaj in kako so plesali na Krasu? Najve¢ priloZznosti je bilo za vaske
praznike, na zegnanjih, Sagrah, na ohcetih in pa seveda za pusta. Plesali so:
Stajris—Stajerc, Sotis, Spicpolko, zibensrit, povstrtanc, polko, valéek, mazulko,
dencek. Plesid¢u pravijo ,brjar” in je navadno okrogle oblike. V nekaterih vaseh je
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J GNI M 23.274% ,Gabrovica,27,10,1959
} g:?é

1, Ma- ri- ja z 0 -gr- ske-ga gre, Ma-ri-ja 2z O -gr- ske-ga gre,

55

i

Ma- ri-ja z 0- gr- ske=-ga gre.

Transkr, mel.: U.Krek

= tats: Z.Kumer

Marija pride do morja. (3 krat)
Prav lepo prosi brodarja.

Naj jo ¢ez morje pripelja.

Naj jo pripelja za boZji lon.
Al pa za ta nebeski tron.

Jast ne vozim ne za bozji lon.
In tudi ne za nebeski tron.
Jaz vozim le za krajcarje.

In tiste bele zeksarje.

Brodar zacev ladjd vozit.
Ladja zagela se topit.

Brodar zavpije na vso moc.
,,Prid mi Marija na pomo¢!"’
,.Naj ti pridejo zeksarji.

In tisti beli krajcarji*’.

Primer 2



93

SV vt
1, 0 mla- di- na , kam za- ha- ja&d, ka-dar son-ce do-1i gre,
F"E‘I A I_“ ""'l
o mla- di- na , kam za- ha-jas,ka- dar son-ce do- 1li gre?

Transkr. mel.: U.Krek

0 tet,: Z.Kumer

/: Jaz papojdem na plesiiCe,

kamor polke igrajo. :/
/: Ko sta pri§la na plesice,

ona z drugim plesat $la. o/
/: Ko sta nehala plesati,

ona k svojmu ljubmu §la.  :/
/: ,,Ljubi moj, mi ne zamieri,

kier je ravno sosed biv." 4/
/: On nato pa nji rege:

,,Pojmo malo na izprehod!** :/

/: Ko sta pri§la na sred gozda,
on zavpije na ves glas.

/: .Ljuba moja, dol poklekni,
zdaj bo tvoja gvi§na smrt.”
/: Ona vrid¢e, ona piice,
da se trese cela vas.
/: Onjovlede, on jo sece,

do krvave njene kri,
on jo vie&e, on jo sece,
njeno zdravo, ljubo Kri.

:/

2 /i



GNI 23.276, Gabrovica, 27. 10. 1959

Mdlmo, mdlmo ta zlati uocenas,
ki ga je mublu Jézus n&s,

po nebiésah se j€ sprehdjav,
dingelckam ueznazndvov:
Vidva béista na udni sviét,

tdm so sadmi féusni ledjé,

ki znajo pfsat in brat

in vsdcga zndnca zanicevat.
Rajsi ku nebiésa zgebimo,

tri tduzent prietimo.

Prietiéli in so §If

po udskih stezicah,

po brévnih britvicah.

Prili so do sviétga Pétra z Rima.
Sviéti Pidter z Rima,

nebiéska kldcéa jima,

odpira desicam svétli rgj,

odpri tud nasem,

da péjdejo gbri k viem.

Transkr. tst.: Z. Kumer

Primer 4



GNI M 23.293 ,Kopriva,27.10.1959
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S1i-Zav sem,da se bos mo-|Z

Sre - Zno ,sre-Zno ljub-ca|mo - ja, |sre - éno
sli-Sav sem,da se bos mo- Zi - la ,

EEEP I i v i e G B T

p8re-&no ljub-cal mo - ja

1 1 i —at

o L !—‘ ?%‘ P
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%Rt > ——
| =3 LT T Lt . i
sre - &no ,sre-&no ljub-ca mo - ja,|saj ti mo-ja ved ne | bos,
sli-Sav sem,da se bo& moo{ Zi - la, |me -ne za-pu-sti-la | bos.

Transkr. mel,: U.Krek
o tete: Z.Kumer

Primer 5
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arhiv GNI,Bazovica ,Bordt pri Trstu,19.4.1976
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najvedji zvon (C) Transkr.: J.Strajnar
srednji zvon (E)

mali zvon (@)

leteZi zvon

Primer 6
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‘bilo po 8=10 plesis&—brjarjev. Fantovska druiina je bila lastnik plesa. Glavar
fantovske druscine pa je bil , ziipan”, ,Zepan”, njemu je bilo treba pladati ples.
Fantje so lahko en brjar kupili za ves ¢as, za eno uro ali kakor so hoteli. Na ples so
pridli fantje in dekleta skupaj iz ene vasi z zastavo. Plesali so od treh do 7—9 ure
zvecer. Na enem brijarju je lahko plesalo tudi po 8 parov. Fantje so morali narociti
tudi godce, ki so navadno prihajali od drugod (iz Postojne, iz Prvadine itd.). Veé je
o tem pisal Mirko Ramovs v ¢lanku Vloga fantovicine v ljudskih plesih slovenske
Istre in Primorja, Rad XVII Kongresa SUFJ, Pore¢ 1970, izilo v Zagrebu 1972, str.
91-94.

Na Krasu so dobri pevci, plesejo tudi radi toda godcev menda ni bilo dosti, saj
so za plese prihajali od drugod (iz Postojne, Vipave, Brkinov itd.). Godcev je bilo
8—9 in so igrali na trompete, pi$éali, bombardon — torej mala godba na pihala.
Drugace pa so na Krasu tudi delali razne pis¢ali iz bezga, murve, rog iz lubja, ki mu
pravijo ,truobac’, poznajo piskanje na pero — na travo in podobno. Zanimiv je
podatek, da so hodili vse do prve svetovne vojne,, pohddniki” iz Cigarije, ki so

godli ,,na ovce” — to je na dude in so za svoje muziciranje ,,brali denar’’, Pravijo
tudi, da so igrali ,,na meh od ovece”. KaZe da so godci z dudami prihajali celo z
druge strani narodnostne meje, to so bili ,kalabrezi’, kar je bil sinonim za
Italijana. Od drugih glasbil pa je v rabi predvsem ,,ramonika” — to je diatoni¢na
harmonika in pi$¢ali, to je klarinet. Manj pa so znane gosli.

Ob vecjih cerkvenih praznikih, zegnanjih, pred opravilom in po njem se oglasa
posebna pesem zvonov. Slovenci znamo izvabiti iz znovov ubrane glasove, ki
potrjujejo in dokazujejo naso glasbeno nadarjenost. Posebni nacin zvonjenja, ta
nasa slovenska posebnost (za ta pojav drugod e nimamo potrjenih podatkov) se
najpogosteje imenuje pritrkavanje, na Staierskem in KoroSskem ga imenujejo
trjdnéenje, na Dolenjskem klénkanje, na Gorenjskem nabfjanje, v Beneciji
skomponotanje ali ténkanje, v Vipavski dolini kantkanje, v Beli krajini Ifnganje, v
Brdih natolkdvajo, medtem ko v Soski dolini nabivajo zvonove, na Krasu
kompenjénje itd. To so le najbolj pogosti izrazi, lahko pa re¢emo, da ima Ze skoraj
vsaka fara svoje ime zanj. Kaj je pravzaprav pritrkavanje in kako se pritrkava?
Pritrkavanje — na Krasu kompenjinje — je ritmi&no zvonjenje, kjer se glasovi
posameznih zvonov v strogo dolocenih zaporedjih zlivajo v melodijo. Pritrkovalci
udarjajo s kdmbeljni (kladivo, betica, jezik) po obodu zvona na ,,stojeée* zvonove.
Pri navadnem zvonjenju zvonovi ,teéejo’ ,letijo”, ,laufajo”. Pri pritrkavanju
zvonovi ,stojijo” razen enega, ki lahko ,stoji’ ali ,tede”. Glavno pravilo pri
pritrkavanju je: dva zvona ne smeta nikoli hkrati udariti. To ni samo znak slabih
pritrkovalcev, lahko bi celo ,,prinesio nesreco v faro”. Pritrkavanje se razlikuje od
fare do fare. Ni vseeno, ali so v zvoniku dva, trije ali $tirje zvonovi. Cimveé je
zvonov, tembolj raznoliko je lahko pritrkavanje. Seveda pa pritrkavanje najprej in
najbolj zavisi od spretnosti in uveZbanosti pritrkovalcev. Pritrkavajo le fantje in
mozZje, ki se tega nauéijo bodisi v zvoniku pod vodstvom Ze starejsih izku3enih in
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“priznanih pritrkovalcev, ali pa doma, ko vadijo s toléenjem na obeSenih kosah ali
kravjih zvoncih. Veckrat se ta umetnost podeduje iz roda v rod in so znane druZine
dobrih pritrkovalcev. Ravno tako prehajajo iz roda v rod posamezne ,vize" ali
,3tiklci”. Ziva ljudska ustvarjalnost, smisel za ritmiéno sozvoéje zvonov, po
katerih pritrkovalci tocejo s kembeljni, 3¢ vedno tu in tam porajata nove ,vize".
Pritrkavanje je ena izmed najbolj priljublijenih oblik muziciranja povsod na
Slovenskem. Med drugim nam to dokazujejo tudi razna ,tekmovanja’, ko se
pritrkovalci z raznih vasi zbero in kazejo svojo umetnost. Etno tako tekmovanje je
bilo npr. v aprilu 1976 v Borstu pri Trstu. Tu so nastopli tudi pritrkovalci iz vasi
Bazovica, ki so pokazali vec razliénih nacinov kompenjanja.
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Tvrtko CUBELIC, Zagreb

ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA U UKUPNOSTI USMENE NARODNE KNJI-
ZEVNOSTI
I

Kada govorimo o odrazu socijalnih prilika u bilo kojem obliku stvaralastva —
gdje, prirodno, uklju¢ujemo i usmeno narodno stvaralastvo —, nuZno pretpostav- -
llamo postojanje brojnih problema o pitanju sudtine samog stvaralastva, zatim o
pitanju njegova oblikovnog procesa te, kona¢no, o pitanjima stimulativnih i
destimulativnih snaga njegova nastajanja i trajanja.

Ovdje se posebno izdvaja problem, u kojoj mjeri, na koji nadin i s kojom
djelotvornom snagom djeluju konkretne drustvene snage na proces stvaralastva,
zatim o kakvim se proporcijama mozZe govoriti u rasponu drustvo — stvaralastvo i,
na kraju, koji su tu vrednosni aspekti presudni i osnovni.

Sva su gornja pitanja prisutna, kada pokusavamo odgovoriti na nas postavljeni
zadatak. No, iz metodskih i metodolodkih razloga mi ovdje izdvajamo samo jednu
¢injenicu, nedvojbenu i neprijepornu, za sveukupno Covjekovo stvaralastvo, i
posebno za usmeno narodno stvaralastvo.

Dovoljan je samo globalni pregled ukupnosti usmene narodne knjizevnosti — s
gledista sociolo$kog aspekta i odredenoq odraza socijalnih prilika — pa da se uogi i
potvrdi, da je u njoj prisutan probrani, izborni materijal iz drustvene stvarnosti i da
je obraden na specifican, autonoman nacin. Repertoar tema i motiva, galerija
likova, jezi¢na izrazanja sredstva, — sve to upucuje na vlastitu sliku svijeta i Zivota,
i posebno na izvorni odraz socijalnih prilika.

Na pocetku svake Covjekove djelatnosti stoji konkretna drustvena stvarnost i
bez nje je nezamisliva Covjekova stvaralacka aktivnost. Ali izmedu drustvene
stvarnosti i zavrdenih umjetnickih realizacija stoji ogromni duhovni i intelektualni
napor da se probere onaj materijal koji je umjetniéki stimulativan i interesantan, a
potom da se primjereno i kongenijalno obradi i prikaze u Zivim umjetni¢kim
oblicima.

Na tome i takvu putu i usmena narodna knjizevnost iznalazila je svoje 3anse‘i
svoje mogucnosti, a zatim se ocitovala u konkretnim realizacijama.

Pri svemu ovome ne mozZemo izbjeéi da na ovome mjestu ne ukaZzemo na
postojanje odredene brane ili specifiénog filtra, koji su punovaZno presudivali, §to
moze da ude u izrazajne mogucnosti usmenosti i 5to moze da reprezentira
specifi¢no videnje svijeta i zivota u usmenoj narodnoj knjizevnosti.

Smatramo upravo neophodnim da naglasimo ovu €injenicu ili ovu fundamen-
talnu spoznaju, da je videna socijalnost i vrednovani socijabilitet u usmenoj
narodnoj knjizevnosti zapravo odredeni stav, pa razvijeni sustav socijalne proble-
matike iz historijskog postojanja i trajanja ¢ovjekova Zivljenja.
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Sasvim je prirodno, da u sistemu socijalnih problema usmene narodne
knjizevnosti nije ni priblizno iscrpljena sva covjekova povjesnost, sva sustina
njegova historijskog ustrajanja. To je samo jedan kut videnja, to je samo jedan
smijer osvjetljenja, to je samo jedna mogucénost vrednovanja ¢ovjekove egzistencije i
trajanja.

Ali vrlo znadajna i presudna, i otima se u potpunosti pojednostavijenom
racionalistickom i intelektualistickom, u osnovi Sematiziranom prizemljenju.

ZaokruZenost pogleda na socijalno-drustvena previranja i njihove odraze u
ljudskim sudbinama nije ni slu¢ajna, ni samovoljna. Tu se usmena narodna
knjizevnost iskazuje sangom i zaokruZenos$¢u svoje ukupnosti koja je fundirana na
dubljim stvaralackim i svjetonazornim potrebama, i koja je razradena u jednom
razgranatom i teorijski logi¢nom i prirodnom sustavu.

| kao 5to se svaki sustav ocCituje i u bitno povezanim i sastavnim dijelovima,
tako se i ukupnost usmene narodne knjizevnosti potvrduje i u relativno
autonomnim dijelovima dobro uskladene i teorijsko-poeticki fundirane cjeline.

Da bismo na ovome mjestu razumijeli, kako se je ostvarivala relativho
autonomna povijest usmene narodne knjizevnosti, pa kako je izvanredno stimula-
tivno i korisno prisustvovala u povijesti pisane knjizevnosti, pa zatim u slikarstvu,
muzici i Sirem kulturnom Zivotu, moramo naglasiti da je njena razgranatost u
relativno autonomne stvaralacke oblike bila njena osnovna pretpostavka i za
vlastito, relativno autonomno probiranje vlastite socijalne problematike iz drust-
vene stvarnosti.

Jer, usmena je narodna knjizevnost (tj. njeni nosioci i stvaraoci):

1. pribirala svojim mjerilima gradu za socijalne teme i oblikovala svoj pogled na
svijet;

2. izricala svoje odredene spoznaje;

3. odgovarala svojim mjerama historijskim potrebama i odredivala svoj smisao
u prostoru i vremenu.

Lirska narodna pjesma izraZavala je neposredna osjecanja i zapaZanja te je
nastajala u najuZoj vezi sa stvarnim drudtvenim Zivotom. Njemu je bila okrenuta, iz
njega je crpila sokove za vlastiti zivot, u njemu su bili uvjeti njena postanka, razvoja
i promjena. Time je nuzno morala imati svoju duboku socijalnu potku,

Epska narodna pjesma, naglaseno stimulirana kultom predaka, sa sje¢anjima na
minule dogadaje i znacajnije pojedince, nosila je u sebi posebni, ui historijski vid
socijalne tematike koja je bila vezana uz naglasenija drustvena previranja.

Prozne vrste i razli¢iti oblici pripoviednog izraza otkrivali su u Gudesnom,
mitoloskom i religioznom svijetu, a potom u Zivotinjskom i neposrednom
drusdtvenom svijetu, ona socijalna previranja koja vrlo uvjerljivo i na svoj nacin
govore o ¢ovjekovim preokupacijama.
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Dramski oblici (teatar sjena, teatar lutaka, teatar maski, dramske i muzicko-
scenske igre) otkrivali su socijalnu tematiku koja je mogla da iskaze groteskni vid
druStvenog Zivota, kao izvanrednu nadopunu lirskom, epskom i proznom tret-
manu.

Retoricki oblici (zdravice, blagoslovi, kletve i zakletve, basne, brojalice,
odgovaranja i nadgovaranja, poStapalice, 3ale, poredenja, razne govorne igre)
usmjeravali su se prema igri rijeéi i jeziénom stvaralas$tvu, otkrivajuéi i u ira-
cionalnoj sferi covjekova zivota duboke socijalne korijene i prisustvo sloZenih dru-
stvenih odnosa.

Paremiolo3ki oblici (od poslovica do sentenca) iznalazili su one socijalno-
drustvene situacije iz kojih su se nametale spoznaje dubljeg i Sireg drustvenog i
?ivotnog znadenja. Stoga su se uvijek povezivali s druStvenim iskustvima iz
neposrednog covjekova trajanja.

Enigmoloski oblici (od pitanja, pitalica do zagonetaka) ulazili su u svijet
tabu-tema i time davali uvid u jednu stranu Zivota koja je bila uvijek velom
pokrivena. A upravo su ovi oblici — a to se potvrdivalo i u drugim umjetnic¢kim
formama — pokazivali i dokazivali, kako su i u najintimnijoj i najskrivenijoj sferi
covjekova Zivota prisutni socijalni motivi i stimulansi.

v

Vrlo sloZena i bogata tematika — i naglaseno njen socijalni aspekt — prodirala je
u usmenu narodnu knjizevnost u vrlo Sirokom vremenskom razdoblju — do
najstarijeg doba do suvremenih zbivanja.

Ovisnost u prirodnim silama, nepoznavanje i nerazumijevanje prirodnih
fenomena odrazilo se u vjerovanjima u mnogim mitoloskim zbivanjima, opjevanim
u pjesmama i pripovijetkama. Raznoliki drustveni Zivot sela sa svim promjenama
dao je mnogo grade koja je obradena i opjevana najvide u lirskim pjesmama, a zatim
u kra¢im pripovijetkama (novelama). Neke znacajnije povijesne teme, kao npr.
dolazak Turaka i borba s njima, pojava hajducije, nacionalne oslobodilacke borbe i
pobune, nasle su posebno mjesto u epskim pjesmama. Mnoga Zivotna iskustva i
pogledi na drustvo i svijet saZeto su izraZeni u narodnim poslovicama. Potreba za
natjecanjem u o$troumnosti i duhovitosti Zivo se odrazila u narodnim zagonet-
kama.

\"

Odraz socijalnih prilika u usmenoj narodnoj knjizevnosti neposredan je, Ziv je
iznad svega aktuelan i angaZiran.

| to je viestruko potvrdena spoznaja i istina o usmenoj narodnoj knjizevnosti

Za nas je — na ovome mjestu — daleko vaZnija i poeti¢ko-teorijski presudnij.
spoznaja, da se je u usmenoj narodnoj knjizevnosti ostvario vlastiti i relativn:
autonomni pogled na socijalnu problematiku drustva 1| Eovjekova Zivota, a t'nm« je
dana i njena vlastita mjera socijabiliteta.
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Djenana BUTUROVIC, Sarajevo

UTICAJI SOCIJALNIH SREDINA NA RAZNOVRSNOST MUSLIMANSKE
EPIKE

Posebnosti bosanske muslimanske epike u okvirima juznoslovenske, a narocito
u okviru epike sprskohrvatskog jezickog podrucja, doprinosi njena izrazita
slojevitost. Muslimanska narodna pjesma konzervirala je epsko nasljedje, pocevii
od antickog pa do ranog slovenskog doba, a u uvjetima osmanlijske vladavine u
jugoslovenskim krajevima razvila je i nove specificnosti. Narodna epika je postala
jedan od najizrazanjnijih vidova duhovne kulture bosanskohercegovackih Musli-
mana. MoZe se kazati da je kompleksnost etniékog razvojnog puta bosanskoherce-
govackih Muslimana nasla punog odraza u narodnoj epici. Razli¢iti drustveni
slojevi muslimanskog bosanskog drustva, ,klasno struktuiranog od pocetaka
njegovog oformljenja (spahije, vojni redovi, svestenstvo, gradsko stanovniStvo —
zanatlije i trgovci, zavisni seljaci — raja)*’! posjedovali su vlastite varijante narodne
kulture, i one su se, na svojevrstan nacin slivale u jednu zajednicku narodnu
kulturu. Uticaji razlic¢itih socijalnih sredina na muslimansku epiku odrazavaju se u
njenoj tipolodkoj raznovrsnosti.

Pjesme o MalkosSicu, kamengradskom subasi, iz 1530. godine, koje pominje
putopisac slovenskog porijekla Benedikt Kuripesi¢,2 ukazuju na udio vojnicke
muslimanske sredine u stvaranju novog epskog izraza bosanskohercegovackog
podruéja, §to potvrdjuju i kasnije vijesti. Oc¢evidac i uéesnik tursko-madjarskih
bojeva u prvoj polovini XVI vijeka, madjarski hronicar Sebastijan Tinodi
(1505—1560. g.), potvrdjuje tradiciju pjevanja junackih pjesama u muslimanskoj
vojni¢koj sredini u XVI vijeku. Po svoj prilici 1551. godine, kada su Bosanci
osvojili madjarski grad Lippu (trideset kilometara isto¢no od-Arada), Tinodi je cuo
srpskog pjevaca Karamana kako pjeva bosanskom sandZak-begu i bosanskim
ratnicima.3 Nesto malo Kkasnije vijesti o muslimanskim ratnicima iz okoline
Sibenika, koji su vojevali s Mlec¢anima i svoja junastva opjevavali u pjesmama po
povratku u rodni kraj, dokazuju da je ta vojnicka sredina vlastitom savremenom
ratnickom tematikom doprinosila tradicionalnoj jugosiavenskoj praksi pjevanja
narodnih pjesama,® Sadrzina ovih pjesama bila je izuzetno prodorna. Prema
pdoacima iz XVII vijeka, ucéesnici tadasnjih poznatih bojeva takodje opjevavaju
ratnicke podvige i uticu na Sirenje ove tradicije. O jednom biha¢kom kapetanu u
doba njegovih ratovanja formirao se ¢itav krug junackih pjesama.®

U XVIII vijeku imamo podatke i o u¢eséu sitne gradjanske muslimanske klase u
njegovanju epike. Podatke je ostavio sarajevski hronicar Mula Mustafa Baseskija. |
te pjesme pjevaju o junastvu i junackim sukobima, i to najces¢e o krajiskim
junacima i njihovim cetovanjima. BaSeskija je ostavio podatak o prenoSenju
junagkih pjesama u ovoj sredini, Baba Alija, pekar i telal poe profesiji, poznat
pjevaé junackih pjesama uz tamburu, hvalio je muslimanske junake, a ,dusma-
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nima’ bi, kako kaze Baseskija, sijekao glave. Epski pjevac Baba Alija primjer je
putujuceg pjevaca. Baseskija, naime, pominje Baba Aliju kao pjevaca junackih
pjesama u Dubrovniku, i istice kako je Alija ostavio dubok utisak na Dubrovéane
da su ga ovi ¢ak naslikali. Pripadnici sitne gradjanske klase neodvojivi su od onih
koji ratuju, jer je nesumnjivo da su u doba sukoba ucestvovali i u borbi. O tome
takodje svjedo¢i Badeskija govoreci o Jasaru Sukriéu poznatom epskom pjevacu iz
Sarajeva: ,,U vreme od 18. VII 1795 — 6. VII 1796. umro je: jasar Sukri¢ koji u
svadjam bijase prvi, borben covjek. Bio je star i siromasan, ali je u svadjam i
borbama bio uvijek prvi. Imao je odlikovanje (nisan).® U&esnik u borbi u doba
rata, a u miru boraveci u Sarajevu, vjerojatno zanatlija kao i Baba Alija, bio je jedan
od onih kreativnih prenosilaca epskih pjesama. Prema komentaru ljetopisca, sve
junake s Krajine i njihove cete nabrojao bi u jednoj pjesmi naizust. Njegovo
izvodjenje epskih pjesama svjedocanstvo je vrlo znacajne razvojne faze u Zivotu
muslimanske tradicije u druge gradjanske sredine od prenosilaca sa sela. Bugarstice i
pjevaci iz gradjanske muslimanske sredine nesumnjivo su bili presudniji prenosioci
muslimanske tradicije u druge gradjanske sredine od prenosilaca ssela. Bugarstice i
deseteracke epske pjesme s kraja XVII, iz XVIII i XIX vijeka, zabiljezene u
Dubrovniku i okolini, sa¢uvale su dio muslimanske epske tradicije koja je tu
egzistirala zahvaljujuci pjevacima kakav je bio Baba Alija.

Gradjanska muslimanska sredina njegovala je tradiciju velicanja liénosti i
smatram da je upravo ona imala znacajan udio u konaénom formiranju tzv. tipova
.vezirskih' pjesama, kao $to su ciklus pjesama posvecenih li¢nostima dinastije
Cuprilica, ili pjesme koje ¢uvaju jace sjecanje na poznatije vojskovodje, kao npr. na
Ali-pasu Cengica.”

Ucesée gradjanske sredine u prenodenju muslimanskih narodnih pjesama
rezultira sloZenijim epskim oblicima. lzraziti primjeri su pjesme koje je Hormannov
saradnik Mihovil Spoljarié zabiljezio u Jajcu, zatim pjesme Mehmeda Kalabiéa iz
Sarajeva itd. Ove pjesme su razvijeni epski oblici s obimnom radnjom.

Pjesme o krajiskim junacima XVII vijeka najrjecitije pokazuju kakvu ulogu u
sadrzaju, obliku i duZini epske pjesme imaju prenosioci razlic¢itih sredina, od seoske
do gradske. U seoskoj sredini istoéne Bosne, npr., prevladjuju pjesme vezane za
stariju epsku tradiciju ovog podruéja. Ove pjesme sviedoce kako je bila bogata
epika ovog podrucja predturskog perioda, a pokazuju i koliko su stari epski slojevi
bili znac¢ajna podloga u formiranju muslimanske bosanske tradicije. Istovremeno
upuéuju na karakter i sadrzaj te starije tradicije goritackog dinarskog ambijenta,
¢iji se kontinuitet nije prekidao ni u uslovima islamizacije. Karakteristi¢no je da
najizrazitiji primjeri ovih pjesama ne prelaze trista stihova. Pecat posljednjeg
kazivaéa je na njima manje vidljiv, radnja je koncizno izloZena, epski kliSe i izraz su
tradicionalni8 Vrlo je vjerojatno da se u mnogim od ovih pjesama iza imena Muje
Hrnjice kriju junaci starijih bosanskih pjesama. Pjesni¢ki okvir nekih od tih
pjesama toliko je antipodan pojmu razvijene muslimanske epske pjesme da se



106

postavlja pitanje da li ovaj tip pripada muslimanskoj epici. Medjutim, s druge
strane, njegovo rasprostiranje na mnogo $iri prostor od prostora istocne Bosne
potvrdjuje ga kao tip i zanimljivu pojavu u istoriji muslimanske epike.

Treba posebno istaéi pjesme s hajduckom tematikom. Obim i oblik ove epike
uvjetovan je specifi¢nom socijalnom sredinom, pri éemu je regionalna komponenta
mnogo manje vazna? Medju tim pjesmama izdvajaju se pjesme u kojima se ne
zapaza muslimanski stav, gdje je prisutno koautorstvo hriscanskog kazivaca. Pjesme
su bez epske idealizacije, a akcije Krajisnika svedene su na pljacku i otimaéinu.
Bliske ovim pjesmama su pjesme o hajduciji medju Muslimanima, i smatram da se
opravdano moze pretpostaviti da su nastale medju muslimanskim hajducima. U
ovim pjesmama muslimanska i hriscanska hajducija prikazane su kao posljedice
realnih dogadjaja koji su se zbivali na granici mletacke Dalmacije i osmanske
pokrajine Bosne.!

U posebnom svjetlu pojavljuju se pjesme o krajiskim junacima zabiljezene
pretezno u seoskoj sredini na podruéju Gacka. Nesumnjivo je da su jake
bratstveniéke veze u muslimansko-hriscansko| obicajnoj tradiciji dale znaéajan
pecat epskim pjesmama koje su ovdje njegovane i uoblicavane, barem pred njihovo
biljezenje u drugoj polovini XIX vijeka. Konfesionalno-politicka podvojenost
postoji kao historijska nuznost i odgovara socijalno-ekonomskoj podvojenosti, ali
je sustina epske transpozicije stvarnih dogadjaja u viziji zajedniékih rjeSenja, od
priznanja junastva do dogovora i zajedni¢kog rjesenja sukoba. U rijima su istaknute
i ¢vrste krvne veze hris¢anskog i islamskog svijeta ovog podrucija, a one su posebno
garantovale zajedniéku buduénost.!!

Bliskost muslimanske i hriscanske epike najsnaznije se ocituje u muslimanskim i
hriséanskim pjesmama crnogorsko-hercegovackog tipa. Muslimanske epske pjesme
hercegovacko-crnogorskog tipa znatno se odvajaju od ostalih bosanskohercego-
vaékih muslimanskih pjesama, ne samo po obliku nego i po sadrzaju. Za njih je
specifi¢na hercegovacko-crnogorska lokalizacija: kao i njihovi hris¢éanski pandani,
one su sacuvale svoju izvornu zasnovanost na patrijarhalnoj kulturi ovog podrucja,
u kojoj se snazno prozimaju starobalkanski i slovenski elementi. Ti su elementi, uz
to, u uvjetima Zivota stocara Crne Gore i Hercegovine u tursko doba, dobili i nov
smisao. Plemenski ratovi (poznati kao ,.sitnija cetovanja”) prouzrokovani su, u
sustini, unutrasnjim suprotnostima patrijarhalno-rodovske plemenske organizacije,
pri ¢emu je islamizacija odredjenih bratstava bila jo$ jedan znacajan uzrok za stalne
sukobe medju plemenima.

Uloga feudalnih krugova u formiranju muslimanske epike cesto je bila
predimenzionirana, medjutim vrlo je vjerojatno da su muslimanski pjevaci visih
krugova uticali na formiranje epske pjesme s razvijenom i zanimljivom radnjom
koja obiluje velikim brojem viteSkih elemenata. Ima pjesama koje ukazuju na svoj
nastanak u vidim muslimanskim krugovima. Napomenimo jednu, poznatu pjesmu iz
Hormannove zbirke: Gazi Husrev-beg vodi svatove u Stambol.'2 Pjesma je cijelim
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svojim sadrzajem vezana za ove krugove, pa je, kao odraz Zelje koja se mogla
pojaviti samo u tim krugovima, istaknuto krvno povezivanje Zenidbenim vezama
bosanskog visokog sloja sa carigradskim.

Najljep3e i najuspjelije pjesme Muslimana Bosne i Hercegovine pripadaju

pjevacima iz naroda koji su kao istinski umjetnici nadrasli socijalnu sredinu iz koje

su

ponikli i predstavljaju sve Muslimane Bosne i Hercegovine. Pjesme koje su

saopstili ovi kazivaéi vrhunske su umijetnicke vrijednosti (Ibrahim-beg Ljubovié,’3
Filip Madzarin i Gojeni Halil'# i dr.).
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Aisa ALICIC, Sarajevo

JUNACI KRAJINSKIH MUSLIMANSKIH EPSKIH PJESAMA KAQ PREDSTAV-
NICI MUSLIMANSKIH MASA

Vet je postalo uobiéajeno da se, pri podjeli muslimanske narodne epike, pjesme
za koje se smatra da su najve¢im brojem nastale u zapadnim krajevima naseg
naroda, u pograniénom dijelu prema Mlecima i Austriji, svrstavaju u zaseban ciklus
pjesama o krajinskim junacima, koji se moZe promatrati kao zasebna cjelina.

Kako ni jedna podijela nije konaéna, to bi se i ovaj ciklus mogao dalje dijeliti na
podcikluse.

Akcije krajiskih junaka nikada nisu veliki i znacajni vojni pohodi, niti se
poduzimaju u ime sultana, to su vec¢inom sitne, pograni¢ne razmirice, sracunate na
otmicu ili preotimanje ve¢ otete djevojke, te Sicar kao glavni ili usputni cilj pohoda
3to se ve¢ podrazumijeva, 3to nije karakteristika samo ovoga ciklusa ve¢ uopste
nase narodne epike.

Gotovo jedini predstavnik vide vlasti u ovim pjesmama je Mustajbeg Licki, ali i
on sa neznatnom ulogom. Pjesma se obi¢no zadovoljava samo da ga pomene.

U djelu ,Kapetanije u Bosni i Hercegovini (Nauéno drustvo Bosne i
Hercegovine, Sarajevo 1954), Hamdija Kresevljakovi¢ navodi kao jednog od
udbinskih kapetana Mustafa-agu, ¢ije kapetanovanje pada oko 1648.g., poisto-
vje¢ujuéi ga i ,,s pjesmom proslavljenim Mustajbegom Lickim*. Zvao se Huraka-
lovi¢ i docnije je bio lickim sandzakbegom. Kako krajinski junaci u svim akcijama
djeluju zajedno, s tom razlikom 3to se nosilac glavne uloge smjenjuje iz pjesme u
pjesmu, to bi vrijeme, prema navodima Kresevljakoviéa, u kojem je Zivio Tale bila
sredina 17. v., ,,vrijeme poznatih i dokumentovano zajaméenih krajiskih nabodica
Muje i Hrnjice, njegove braée i Lickog Mustajbega®. Pjesma Talu pominje kao
dajidzu brace Hranjica i dok Muju naziva agom i buljukbasom (u pjesmi ,,Halil
Hrnjic¢i¢ izbavlja Omer-bega i djecu mu* — ¢ak i begom), Tale ce uvijek ostati
Budalina, bez titule. On, kao ni ostali Krajisnici sa kojima djeluje, ne pripadaju
plemstvu, i najvjerovatnije su bili posadnici tvrdjava i pripadali jednom od
vojniékih redova, po svemu sudeéi farisima ,turskom vojnom redu koji je
predstavljao glavni rod placeni¢ke konjice u tvrdjavama. Upotrebljavani su i kao
tatari (kuriri), a i8li su i u rat. Plata im je iznosila 10 do 20 akéi dnevno i bili su
najbolje placeni vojnici po gradovima. U Srbiji se spominju u po&etku 16. v., dijelili
su se na dZemate, kojima su zapovijedali age. U vaznijim graniénim gradovima bilo
je i po 10 dzemata farisa.

Svaki faris imao je svoga konja koga je sam izdrZavao. (,Hazim Sabanovié
,.Turski izvori za istoriju Brg"” knj 1. sv 1, Istorijski arhiv Beograda, Beograd 1964).

Nase narodne pjesme u veéini slucajeva imaju za podlogu neki istorijski
dogadjaj, a za glavnu liénost istoriji poznat lik, koji u epskoj pjesmi stice slavu i
ugled koji nije imao u stvarnosti. Mozda je uzimanje za glavnog nosioca radnje
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neznatne istorijske ili ¢ak neistorijske liénosti, narod, preko svojih pjevaca, Zelio
stvoriti ,,svoje’’ junake, a preinaciti stvarni lik neke manje poznate licnosti uvijek
je lakde i bezopasnije nego licnosti visokog porijekla i polozaja, jer i onda kad
stvara epske junake, pa i onda kad im pripisuje nadljudske osobine, narodni pjevac
nastoji da se ne ogrijesi o one najbitnije zakone istine.

Neki od najpopularnijih junaka nase narodne epike postaju interesantni upravo
stoga §to nam o njihovu porijeklu i djelovanju istorija nije ostavila nikakve ili
neznantne podatke, a pjesma ih je proslavila. Takav je Tale Li¢anin, junak bez
kojeg bi nasa narodna epika ostala siromasnija za jedan bogat i jedinstven lik, a
narocito krajinski ciklus i narodne pjesme Muslimana. Medjutim, nedostatak
istorijskih podataka nadoknadjen je bogatom poetskom karakterizacijom, tako da
Tale svojim djelima stice potpuniji epski lik i poseban licni ugled, postajuci
simbolom cijelog jednog drustvenog sloja.

Kad se neciji odzak, poput odzaka od Orasja Tale, sastoji od: ,ceter pruta
sasom pokrivena”, i ako i ne zeli nikakav bolji onda se ne moze ni ocekivati da on
izgleda drukcije nego $to izgleda:

,.Da kakav je, Bog ga nagrdio!
Zuto kljuse, ljudurina gruba,
A na njemu lose odijelo.

Kroz ¢izme mu ispanule pete,
Kroz caksire ispala koljena,
Kroz dolamu lopatice vire,

A kroz kapu peréin ispanuo,
Na kulasu, uzde ni julara,
Djavo odno, sedla ni samara”

Ali, i za svoj izgled, Tale ima pravo objasnjenje, onakvo kakvo dolici i njemu i
Krajini.

.,Ako bude danku na udarcu
koga svucem, da se preobucem,
Ko me svuce da se ne obuce.”

Sa njegovim izgledom uskladjeno je i njegovo ponasanje i djelovanje. On nikad
ne dolazi najavljen, ve¢ naprosto kao da ,ni¢e” i to u trenucima kad mu se
najmanje nadaju, ali i presudnim za krajnji ishod sukoba, kad je jedino on sposoban
da naoko na lak i jednostavan nacin rijesi najteze probleme, ostajuci uvijek ,,svoj”,
vietno nemiran, u stalnom lutanju, prisutan tamo gdje se ne ocekuje. Svojim
prisustvom on svaki put unosi svjezinu i odredjenu sigurnost u povaljan svrietak
sukoba. On sve poduhvate najéeice izvrSava sam, na samo njemu svojstven nacin, i
mada je sa ostalim, on je uvijek nezavisan i samostalan. Njegov odnos prema
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Lickom Mustajbegu je odnos uzajamnog postovanja, pa iako uvazava Lickog, on ce
ipak Zeljeti da provjeri ,,imal Tale s kim vojevati’’. Njegovo mjesto ,,u budzaku”,
kao da mu obezbjedjuje da ne bira ni rijeci ni sagovornika samo ako je siguran da je
u pravu.

Jedino on kad svi ostali u strahu Sute, smije se obratiti Halilu, ne postujuci ni
molbu da mu ,,dade s mirom umrijeti, ni njegove rane, objelodanjujuci i tada svoju
odluénost, snagu i prkos koji ide dotle da bi on ,,gonio pjese na nogama“’.

,,Rane i jesu za muskijeh glava” i zato su one za nj nevazne, nesto svakodnevno,
- Njemu je jedino vazno 5to prije i §to povoljnije okoncati sukob. Zaokupljen
problemima Krajine i Krajisnika, on svojih licnih i nema. Ne osjeca se samo on
vezanim za Krajinu, nego su i ostali vezani za nj, pa c¢e nerijetko i Mustajbeg
odgovoriti ,,dok upitam Tala" i obiéno u tim prilikama Tale viSe nije Budalina, vec
Ibrahim, ozbiljniji i uvazeniji, neko ko je obavezan da svaki sukob rijesi 5to brze, ali
po pravdi ,,bez hile"”,

Nikakav boj bez Tale ne moZe proci i ne obaziruci se na njegove, ponekad
lazno-skromne, rijeci

,,Crn vam obraz nasi Krajisnici,
Vi boljega nemate junaka,
Od meneka, budalastog Tala . . ."

on ¢e mnogo puta dokazati da je zaista ,,junak od mejdana” i ni sam nece prezati
da sebe nazove junakom, Zeleci, kao i svi junaci nase narodne epike, da mu se ime
sacuva u pjesmi.

Tale je, iako u pozadini, glavna licnost svih akcija Krajisnika, pa i onih u koje
najcées¢e polaze — zbog djevojaka, svejedno 5to njega ne interesuju djevojke, iako
¢e, da bi potvrdio u svakoj prilici svoje junastvo, i sam vrsiti otmicu ali ¢e na kraju
djevojku, pokloniti svome prijatelju, jer on ,,nikakvoj musterija nije”

Nekad on zna reagovati i drukcije, ali ni tada ne misle¢i ozbiljno, kad mu nue ni
do Mujina selama, jer mu je po ko zna koji put pripala najnezahvalnija i najteza
uloga — ¢uvara djevojackog ruha, dok se nedaleko od njega vodi boj, u kojem sam
ne moze udestvovati, ve¢ mora &initi ono ,,najzadnje’, Sto jednom junaku narocito
tetko pada. Tada ¢e na Mujino pitanje:

,,E da naseg Husa bajraktara”,

skoro ciniéno, ali u biti dobronamjerno, odgovoriti onako kako samo on zna,
skrivajuci se ponovo iza nasilne strogosti i ozbiljnosti:

,.DaBogdatinikad ne do3ao,
Ne bi I moja bila udovica.”
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Tale kao da se boji i bjezi od Zene, smatrajuc¢i da niti njemu dostoji da se
interesuje za zenu, a nije ni dostojan nje, te ¢e u prilikama kad snage posustane, a
treba ili dobiti ili izgubiti djevojku, podviknuti da bi djevojka ,,i za mene bila, a
kamol’ ne bi za tebe Halile”, podcjenjujuéi sebe a podsticuci na junastvo
malaksalog Halila.

Neée Tale svaki put trgnuti , krivu palosinu’, vec ce se, ako mu to bolje odgovara
presvuci u kaludjera, vezujuci tako junastvo sa domisljato3cu, da bi opet na kraju
pribjegao jednom od svojih simpatiénih postupaka, koji razoruzavaju:

.. lale pao u Medved potoke,

Pa ispija vino na nozicu,

Pa se dere Budalina Tale:

.,Moj sestricu, buljuk—basa Mujo,
K meni Mujo, pogiboh ti ludo!*
Njemu trc¢i buljuk—basa Mujo,
Pa ga vice buljuk—basa Mujo:
..Moj daidza od Orasca Tale,

Jesi li se plaho izranio,

Jesu I’ tebi rane dodijale?

N’ jesam Mujo, vjeru ti zadajem
Ve¢ me digni na moga kulasa,
Jer ne mogu Mujo uzjahati,
Pasje vino plaho dalmatinsko

Pa je meni dodijalo Mujo.”

,,Bog te ubio moj daidza Tale
Vazda ti je nesreca u glavi,

Ja mnidijah da si pao rana.”

Ponekad, Tale je srdit i njegove srditosti se pribojavaju i nastoje ga udovoljiti,
kao u prilici kad ne dobije onaj dio plijena koji mu po njegovom shvatanju pripada,
jer i Tale je ,lakom na cekine’. On se bez plijena ne vraca, ali nikada nece
,udariti na sirotinju, osjec¢ajuéi se donekle njenim zastitnikom, kao $to nece
mimoiéi kulu bana od Zadarja. On moze precutati i podsmijeh i zapostavljanje, ali
nikako ne¢e moéi preéi preko udarca rukom* jer se Zene pleskom udaraju’ a on je
junak i ni u jednom trenutku ne moze dozvoliti da njegov protivnik to zaboravi i
postupa sa njim druké&ije sem ako muskarcem i junakom. On je jednako cijenjen i
na strani, gde ga ubrajaju u ,,tri bijesna turcina’ i medju Krajisnicima. Njegov mir i
neovisnost se postuju, a ograde koje stvara da bi sacuvao samosvojnost, nerusive su.

Pjesma pamti Talu kao 3aljivéinu, dobronamjernog, ponekad ljutitog junaka,
nekoga ko svojim iskustvom treba da da trazeni savjet i obezbijedi pobjedu. Po
nekim svojim osobinama Tale ,,mnogo podsje¢a na Marka” (Salko Nazeci¢ ,,Mala
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istorija jugoslovenske knjizevnosti, priru¢nik za malu maturu, Beograd 1938.
godine): Marko ce oteto vracati sirotinju, Tale nece dozvoliti da se , lomi fakir i
fukara’, Marko ce cijeloga Zivota pratiti bojazan i neuspjeh kod Zena, Talu one nece
interesovati i klonit ée je se, Marko ¢e i sultana dotjerivati ,,do duvara”, Tale nece
priznavati niéuju vlast ni polozaj.

Svoje poduhvate Tale shvata kao neSto normalno i prirodno, ne pridajuci im
narocit znaéaj, niti Zele¢i njima obezbijediti bilo §ta vise od onoga Sto ima. A ima
slobodu i neovisnost. Kao covjek koji nema nista ni dobiti ni izgubiti, sem glavu,
Tale je uvijek spreman na akciju, na tihu i nenametljivu potvrdu sebe — junaka, ali i
nemiran kao 5to je bila nemirna i Krajina.

Vojislav NIK CEVIC, Cetinje

STVARNOST | UMJETNICKA SPOZNAJA U CRNOGORSKOJ EPSKOJ NA-
RODNOJ POEZIJI

Sa sigurnoséu se moze tvrditi da stvarnost i njezino umjetnic¢ko oblikovanje u
nasoj epskoj narodnoj poeziji spadaju medju probleme o kojima je u nauci |
narodnoj knjizevnosti najvise pisano. Drugim rijecima, nema gotovo nijednog
proucavaoca crnogorskoga usmenog narodnog pjesnistva koji se nije osvrnuo i na
problem njegova odnosa s istorijom. Po naSem misljenju, osnovni podsticaj za cesto
proucavanje toga odnosa je dao Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ tvrdnjom po kojoj u
crnogorskim epskim narodnim pjesmama novijeg vremena ima ,,vide istorije nego
poezije’. Tu su njegovu postavku docnije provjeravali, da navedemo samo autore iz
nama blizeg vremena, Vukoman Dzakovi¢,! Vido Latkovi¢,2 Radovan Zogovi¢,*
Novak Kilibarda® i Radosav Medenica.’

Kad se rezimiraju rezultati istraZivanja navedenih prouéavalaca, dolazi se do
zakljuéka da su oni nase klasiéno usmeno narodno pjesnistvo, tj. ono u kojemu se
pjeva o dogadjajima i liénostima do XVIII vijeka, ocjenjivali veoma visoko, da se
njegova najbolja ostvarenja, i to u znatnom broju primjera, mogu svrstati, i
svrstavaju se, u antologijske zbornike epske narodne poezije jugoslavenskih naroda
stoga to je spoznaja stvarnosti, ¢esto i bez cvrSceg oslonca na konkretne i
autentiéne istorijske Ginjenice, 5to e re¢i na bazi udaljavanja od istorije, u njemu
poprimila dubinu, punoéu i Sirinu umjetni¢ke transpozicije. Medjutim, kad je u
pitanju crnogorska epska narodna poezija o zbivanjima i liénostima XVIII i prve
polovine XIX stoljeca, situacija je sasvim drukcija. Naime, njezine tvorevine, u
preteznom broju slu¢ajeva, posjeduju hronic¢arsko-reporterski karakter; u svako-
dnevnu surovu stvarnost najve¢im dijelom zahvataju realisti¢ki, vjerno, objektivno;
svoju istoriénost mahom grade na mnostvu konkretnih pojedinosti, ponekad cak i
najsitnijih, ukratko — vecina pomenutih autora je saglasna u tome da one samo
jednim dijelom dosezu antologijske domete.
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U nauci o crnogorskoj narodnoj knjizevnosti postoje i dokazi kojima se
potanko obrazlaZze naznadeni karakter naSega novijeg usmenog narodnog pjes-
niStva. Zato se na njima ovdje neéemo detaljnije ni zadrzavati. Ostaje samo da se
osvrnemo na odredjene postavke koje se, po nasem misljenju, ne mogu uzeti kao
razlozi za objasnjenje njegove poetike.

Rije¢ je o tvrdnjama pojedinih autora po kojima se crnogorske epske narodne
pjesme novijeg vremena nijesu mogle Siriti van granica slobodnog dijela Crne Gore,
odnosno prihvatati od crnogorskog stanovnistva u njezinim oblastima koje su do
Berlinskog kongresa i balkanskih ratova bile u sastavu Turske Carevine navodno
zbog toga $to ga je u tome, psiholodki i politiki, spreavalo prisustvo tudjinskih
osvajaca, 5to je ono u stvari bilo neslobodno u tolikoj mjeri da od Turaka nije
moglo i smjelo biti posrednikom preko kojega ée se ono dalje Siriti, kao god i zbog
odredjenih medjuplemenskih i drugih antagonizama. Ove postavke ne mozemo
prihvatiti iz vide razloga.

Prije svega, potrebno je reéi da je za razvitak usmenoga narodnog stvaralastva,
pa samim tim i epske narodne poezije, potrebno da postoje opsti i posebni uslovi.
Radosav Medenica tvrdi da crnogorsko-hercegovacka oblast, tj. tzv. stara Crna
Gora, odnosno Katunska, Rije¢ka, Crmnic¢ka i Ljesanska nahija, zatim Crnogorsko
primorje i Brda, crnogorski djelovi tzv. stare Hercegovine (sjeverozapadna Crna
Gora) i uzani pojas danasnje istoéne Hercegovine, ,otprilike do linje Gacko —
Nevesinje — Trebinje, koji je sa starom Crnom Gorom i Brdima nerazdvojno delio
istorijsku sudbinu i bio vecito fluidno zaridte nemira, bura, odmetanja, hajduckih
upada i prepada na vaznom turskom putu od Mostara za Nik3i¢ i dalje za Podgoricu
(danasnji Titograd) i Skadar”, svojom ekstenzivno stocarsko-zemljoradnickom
privredom, prevashodno stocarskom, i gotovo isklju¢ivo seoskim stanovnistvom,
predstavlja najtipi¢niju i najkarakteristi¢niju, upravo klasi¢énu zonu tzv. dinarskog
|:>atriiarhalite?:a,6 da je u njoj ponajvide nastajalo usmeno narodno stvaralastvo. Za
razliku od op3tih uslova, o kojima govori Medenica, prema Vidu Latkovicu,
posebni uslovi se ogledaju u potrebi postojanja jos i duze borbe ,,jednog naroda
protivu neprijatelja, koja pruza materijal za epsku obradu i odredjuje idejnu
usmerenost epike”.” Imajuéi ovo u vidu, i pored toga to se crnogorski Zivalj jos od
po&etka XVI vijeka pa sve do Berlinskog kongresa i balkanskih ratova iz
Hercegovacékoga i dijelom Skadarskog sandzakata nalazio u sastavu Turske
Carevine, uprkos tome 5to je c¢esto bio izloZen turskim pljackama i nasiljima,
polomima i pustodenju, on je neprestano bio pobunjen, u ratu s Turcima. Uz to je,
naro¢ito tokom XVIII i XIX stoljeéa, bio upuéen na Cetinje kao na centar
slobodnog dijela Crne Gore, odakle su mu dolazili ne samo podsticaji i instrukcije
za ratovanje, nego i nade koje su ga krijepile za borbu i konaéno oslobodjenje.

Kad je veé to tako, buduéi da se izmedju slobodnog dijela Crne Gore i njezinih
oblasti koje su do Berlinskog kongresa i balkanskih ratova ulazile u sastav Turske
Carevine bilo tokom vremena, zapravo istorijski razvilo jedinstvo u otporu protiv
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Turaka kao zajednickog neprijatelja svih hriscana, s obzirom da je faktor
neprestane odbranbene i oslobodilacke borbe bio glavna koheziona sila koja je,
zajedno sa jos nekim faktorima, postepeno sjedinila, bolje reéi integrisala u
crnogorsku narodnu zajednicu prvo Zivalj iz slobodnog dijela Crne Gore pa tek
onda iz naznacenih oblasti, 5to ce rec¢i da so postojali i opsti i posebni uslovi, ne
vidimo razloge zbog kojih se crnogorska epska narodna poezija novijeg vremena
nije mogla Siriti i prihvatati i u tim oblastima. Ovo tim prije kad se zna da su
plemena u njima Zivjela ,uglavnom autonomno", da se nikada ,,nisu osecala kao
dio turske drzave, niti potpuno priznavala tursku vlast, niti prihvatala ulogu
rajetina’,® odnosno da Turcima nijesu placala danak osim u sluéajevima ako bi
uspjeli da im ga silom otmu.® Za prihvatanje i Sirjenje nasega novijeg usmenog
narodnog pjesnistva u pomenutim oblastima postojali su i psiholoski i politiéki
uslovi uprkos odrednjenim medjubratstvenickim i medjuplemenskim antago-
nizmima koji su se, kao dosta redovna propratna drustvena pojava, i to najcesce
zbog stijesnjenih Zivotnih uslova i krvne osvete, javljali ne samo na relaciji slobodni
dio Crne Gore i njezine oblasti iz sastava Turske Carevine, nego i medju Crno-
gorcima unutar jednoga i drugog dijela.

Neopobitna je ¢injenica da je ukupna crnogorska epska narodna poezija novijeg
vremena, tj, ne samo ona 5to je nastajala u slobodnom dijelu Crne Gore, vec i ona
koju su stvarali narodni pjesnici — pjevaéi u njezinim oblastima pod turskom
upravom, analogno poetici vjernoga, istinitog reprodukovanja maloéas naznacene
drudtveno-politi¢ke stvarnosti, glorifikovala ,,nepomirljivi stav prema Turcima”’,
upravo da ona govori ,,0 stalnim i Zivim Zaritima otpora na koje Porta prosipa
silne vojske i har¢i sredstva”.'® Drugim rijeéima, sa sigurnoscu se moze tvrditi da
je obradjivala ne samo , lokalne crnogorske teme zbog kojih ona navodno nije

mogla da se 3Siri izvan granica slobodnog dijela Crne Gore i djelova Brda pod
turskom upravom, nego i Sire teme, Dobro je poznato da se u njoj tokom XVIIl i
pocetkom XIX vijeka, u nastojanju da zahvati ,,Zivot sasvim neposredno, narocito
borbu kao najizrazitiji oblik Zivota”,!! ne obradjuju samo podvizi pojedinaca i
¢eta lokalnih razmjera, nego i odbranbene i oslobodilacke akcije Sirokih obuhvata
koje, kao svojevrsne administrativno-upravne organizacione jedinice, zajednicki
izvode dva ili vise plemena veé udruZenih, u velikoj mjeri, moze se cak reéi, u
najveem mogucem stepenu na ondas$njem nivou dru$tvenoga i ekonomskoq
razvoja, odbranbenom i oslobodilackom borbom, kao god i nekim drugim
vezivnim nitima, integrisanih u crnogorsku narodnu, odnosno drzavnu zajednicu
koja do svojega konacnog formiranja odstupa od klasiénih oblika drzavnog
ustrojstva stoga 3to je nastala u posebnim uslovima. O podvizima udruzenih
Crnogoraca u nasem novijem epskom narodnom pjesnistvu je na $iroj osnovi i
znalacki veé pisao profesor V. Dzakovi¢.!2 Zato éemo u prilog njegovih tvrdnja i
svega 3to smo rekli ovdje ukazati na odredjene primjere takvih podviga kao na
dokaz da je zajednicka sudbina i borba protiv Turaka kao zajednic¢kog neprijatelja
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svih Crnogoraca i drugih hris¢éana neminovno morala privlaéiti paznju narodnog
pjesnika, odnosno pjevaéa — guslara i sa teritorija sjeverozapadne i sredisnje Crne
Gore, poblize — da su epske narodne pjesme o tim podvizima mogle nesmetano
cirkulisati iz slobodnog dijela Crne Gore i u crnogorskim oblastima pod turskom
upravom.

Jos je svojevremeno dr Vido Latkovié uocio da tri istorijske pjesme Petra |
Petroviéa iz NjegoSeva Ogledala srpskog, Srpski Badnji veée (oko 1702. god.),
Miloradovié, poslanik Petra Velikoga (1711. god., mjeseca marta) i Carev Laz
(1712), obradjuju dogadjaje od opstega, istorijskog znacaja, prva istragu islami-
ziranih Crnogoraca u slobodnom dijelu Crne Gore, a poslednje dvije ,prve” sve-
ukupnih ecrnogorskih plemena zajedni¢ke pdouhvate. , Do takvih zajednickih,
odbranbenih i oslobodilackih borbi dolazilo je u toku XVIII i XIX vijeka. Pjesme o
njima ponijete su oslobodilackom midlju, koja je bila sve izgradjenija i snaznija,
slika borbe i Zivota u njima je idejno uzdignuta na jedan visi plan’ — zakljucuje
prof. Latkovié.13

U kolikoj je mjeri bilo razvijeno izvodjenje zajednickih odbranbenih i oslobodi-
lackih akcija Crnogoraca iz slobodnog dijela Crne Gore i onih s njezinih teritorija
pod turskom upravom, u kom opsegu su postojale veze izmedju, na primjer,
Grahova, odnosno Drobnjaka i Cetinja kao centra slobodnog dijela Crne Gore
odakle se upravljalo i koordiniralo akcijama, ilustrativno moze da pokaze pjesma
Prvi udarac turski na Grahovo (1836)"4 i Smrt Smail —age Cengiéa (1840). U prvoj
pjesmi Grahovljani, po rijeéima njihovog vojvode Jakova Bacovica, ne boje se pase
od Mostara niti, pak, njegovih sedam muselima ,,00d Sndzaka i Hercegovine' dok
je njima ,,vladika na Cetinju, nasred Gore Crne”’.

Oni se ne plase Turaka jer se uzdaju da ¢e protiv njih na Cetinju podiéi ,,glavna
gospodara i ostalu lomnu goru Crnu”. | zaista, u pomoc¢ im je stigao brat vladike
Petra Il Petroviéa Njego3a s ,pet stotin’ momaka”, Medjutim, nijesu se mogli
oduprijeti sili turskoj koja je poharala Grahovo, a vojvodu Bacoviéa odvela u
ropstvo. Za njega pjesnik veli da je, nakon 5to je izaSao iz mostarske tamnice, i
dalje s Turcima ratovao ,,i vladici ruku poljubio*’.1®

U pjesmi Smrt Smail — age Cengiéa'® veze s Cetinjem su jos direktnije. U njoj
Djoko Malovi¢ salje pismo Smail — agi Cengi¢u kojim ga obavjestava da su mu se
odmetnuli Drobnjaci — od Tusine Novica Cerovi¢, od Malinska Mirko Damjanovi¢,
od Petnjice Sujo Karadzi¢ — drobnjacki prvaci koji su isli kod vladike Petra Il na
Cetinje i njega, Smail — agu, opanjkali. Za njih kaze da su se vladici obratili ovim
rijecima:

., 'O vladiko, dragi gospodare,
ve¢ zuluma trpljet’ ne mozemo
od Tur&ina Cengi¢ Smail — age:
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pocera nam ovce i jaganjce,

i volove nade hranitelje,

i malene krave i teoce,

i odvede konje pod sedlima,

O vladiko, mili gospodare,

daj ti nama vojske nekoliko,
kad nam aga Smail — aga dodije,
u Drobnjake da kupi harace,

da mi agi glavu izgubimo,
donesemo tebe na Cetinje’.

A veli im cetinjski vladika:

‘ve¢ cujete tri drobnjacka bana,
more li se dobar junak nadi

u vasem zendjilu Drobnjaku
koj’ bi agi glavu izgubio

i donio mene na Cetinje’ *.

Posto su pogubili Smail — agu, Novica Cerovié i Sujo Karadzi¢ odnose njegovu
glavu i konja njegova odvode vladici Petru Il na Cetinje. Za uéinjeni podvig on ih je
nagradio sljede¢im darom:

.,tu Novici dade kapetanstvo;
Kara — Suju potvrdi vojvodstvo,
da j’ vojvoda u Drobnjaku svome,
ka $to su mu i stari bivali;

Mirku dade dvije puske male”.1”

lz prvoga i drugog primjera pjesama biva ocevidno da su odnosi izmedju
slobodnog dijela Crne Gore i njezinih oblasti pod turskom upravom bili razvijeni
dotle da plemenski glavari iz tih oblasti viadiku na Cetinju osje¢aju i nazivaju
svojim gospodarem, da on u nazna¢enim pjesmama, po vlastitom nahodjenju, moZe
dodjeljivati i potvrdjivati plemenska glavarstva, ukratko — i vladika Petar Il i
plemenski glavari se u odnosima jedni prema drugima iskazuju i ponasaju tako kao
da slobodni dio Crne Gore i pomenute oblasti i de facto i de iure predstavljaju
jednu narodnu, odnosno drzavnu zajednicu.

Da su Crnogorci iz slobodnog dijela Crne Gore svojom odbranbenom i
oslobodilatkom borbom, koju su vjekovima vodili protiv Turaka i drugih
neprijatelja, Crnogorcima iz sastava Turske Carevine i drugim hri3¢anima bili
podsticaji za borbu i nada za konaéno oslobodjenje, oslonac i zastitnik od kojega
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se ocekuje spas u najtezim trenucima, da su im imponovali i predstavljali ideal,
moze da pokaze pjesma Boj u Dugi (1962).'8 U njoj ne samo pobunjeni Crnogorci
iz Pive i Rudina, Banjana i Drobnjaka i jo§ mnogih ,,sela i poselja*’, predvodjeni
Jovanom Bacovi¢em i Novicom Cerovicem, nego i pobunjeni Hercegovci iz Tre-
binja i oko Trebinja, na ¢elu s Lukom Vukaloviéem, nemaju kome drugome da se
obrate za pomo¢ do jedino Crnogorcima, jer se nigdje izvan Crne Gore ne vodi
borba protiv Turaka, konkretno, u njoj:

.+ - - . Nema dana ni sahata
da se prolom ne ¢uje pusaka,
ne proliva krvca od Turaka,

i ne ¢uje lelek ranjenika”.

Naime, ¢obani iz Srbije izgladnjele vrane i gavrane, Zeljne mesa od junaka,
upucuju na Crnu Goru, da tamo utole glad, rijecima:

,,Sto vas ima vrana i gavrana
da u jedan bogaz popadate,
nasli biste i na pretek mesa,
napili se krvi od junaka”.

Poblize, pobunjenici ,,znadu ko ¢e sili udariti”, ko se, i pored odredjenih obzira
politickog karaktera, tuée s Turcima, pa se za spas obracaju knjazu Nikoli i
velikom vojvodi Mirku Petrovicu:

.0 Nikola, crnogorski kralje,
i ti, Mirko, vojvodam vojvoda,
na noge se, ako boga znate!
Pa skupite svoje sokolove,

ne pustite sirotinju raju,

ev0 na nju sve careve vojske!
Ako raju sloma i podave,

to ni po vas dobro biti nece.
Ako vam je Danil nestanuo,
ostava vam na samrtnom ¢asu
teSku kletvu, teSka amaneta,
da s Turcima mira ne cinite,
da ¢uvate vjeru i slobodu,

da branite sirotinju raju

od zle muke od turacke ruke”.
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Plan za boj s Turcima u Dugi je razradio knjaz Nikola na Cetinju i poslao ga
vojvodi Bacovicu. Pobunjenici su porazili tursku vojsku zajedno s Crmniéanima
koji su im, pod voéstvom vojvode Mirka Petrovica, pritekli u pomac.

Piesma Boj u Dugi sadrZi i stihove koji mogu da pokazu kakvog su intenziteta
bile borbe s Turcima 5to su ih vodili Crnogorci pod njihovom upravom. Za dokaz
navodimo rije¢i Novice Ceroviéa upuéene vojvodi Bacovicu:

,.evo ima deset godin® dana

da se koljem s Turcima bez prestanka,
a lani mi mnostvo poginulo

kad udrismo tvrdu Kolasinu,
porobismo, ognjem popalismo;

pa tu skoro pogibosmo ljuto

pod pustijem nik3ickijem gradom,
kad ga, znag li, na juri§ uzesmo,
porobismo, te ga opalismo*’.

| odgovor vojvode Bacoviéa moZe da pokaZe da su i u tzv. staroj ,,istoénoj
Hercegovini* (tj. sjeverozapadnoj Crnoj Gori) barbe s Turcima bile redovna pojava:

..} ja sam ti grdan izginuo.

De imadoh momka biranoga,

i boljega vojsci prvijenca,
izgibe mi juriseé’ na Turke”.19

S obzirom da Crnogorci s teritorija pod turskom upravom tokom XVII1 i X1X
vijeka odrzavaju stalne i vrlo tijesne veze s Cetinjem i uopste s Crnogorcima iz
slobodnog dijela Crne Gore, da s njima ucestvuju u borbama, od njih dobijaju
instrukcije i pomo¢, da i sami u okviru bratstava, plemena ili zdruzenih plemena
vode vrlo geste i krvave borbe s Turcima, nemoguce je pretpostaviti da su bili u
psihiékoj i politickoj podredjenosti dotle da o svemu reé¢enom iz slobodnog dijela
Crne Gore nijesu smjeli i mogli da prihvataju i Sire ili, pak, da sami stvaraju epske
narodne pjesme. Ovo utoliko prije kad se zna da nema vaznijeg boja iz X1X stoljeca
a da ga narodni pjesnik — pjevaé nije opjevao.??

U nemoguénosti da u svim §tampanim zbirkama i zbornicima epksih narodnih
pjesama, kao i u neobjavljenoj knjizevnoj zaostavitini zapisivaca tvorevina usmene
narodne knjizevnosti provjerimo mjesta nastajanja, odnosno biljezenja i pravce
irenja crnogorske epske narodne poezije novijeg vremena, ostaje ovdje da u vezi s
tim saop3timo jod samo neke &injenice.

QOd svih crnogorskih podruéja teritorije koje su tek Berlinskim kongresom i
balkanskim ratovima pripojene slobodnom dijelu Crne Gore, u pogledu biljeZenja
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usmenih narodnih tvorevina, nalaze se u najnepovoljnijem polozaju. Dobro je
poznato da se znatan broj epskih narodnih pjesama nastalih u Crnogorskom
primorju sacuvao zahvaljujuci postojanju tzv. Perastanskih rukopisa, Baloviéevu,
vierovatno s kraja XVII, i Mazaroviéevu iz XVIII stoljea, kao god i docnijim
skupljagkim naporima Vuka Popoviéa i Vuka Vréevica. Na podruéju slobodnog
dijela Crne Gore iz vremena o kojemu je rije¢ prvi je epske narodne pjesme poceo

da skuplia Simo Milutinovié Sarajlija. Poslije obilaska Cuca, Ceva, Crmnice,
Ostroga, Morace i drugih mjesta on je izdao u zbirci Pjevanija cernogorska i
hercegovacka (Budim 1833, i Lajpcig 1837). S istog podruéja potiéu i pjesme
objavljene u Njegosevu Ogledalu srpskom (Beograd 1846). U Primjecaniju toga
djela on je sam napisao: ,,0d crnogorskijeh pjesanah $to sad na svijet izlaze, ovo
nije ni deseti dio”.2! Dzakovi¢ kaZe da je ova Njegoseva napomena naroéito taéna

,.u odnosu na plemena koja su bila dalje od Cetinja (Banjani, Piva, Drobnjaci,
Rovéani, Vasojeviéi)'22. Dakle, to je, po svoj prilici, jedan od glavnih razloga §to
mi danas imamo manje podataka o mjestima nastajanja i pravcima Sirenja, odnosno
mjestima biljezenja epske narodne poezije nastale u XVIIl i prvoj polovini X1X
vijeka u sjeverozapadnoj Crnoj Gori nego u drugim njezinim djelovima. U stvari,
njihovog biljezenja teSko da je tamo i moglo biti, jer su pismeni ljudi na tom
podrucju sve do sredine X1X stoljeéa bili prava rjetkost. Uz to, kad se zna da su
pjesme iz Ogledala srpskog skupljene od pjevaca koji su dolazili na Cetinje iz raznih
krajeva Crne Gore,23 kao i to da je sjeverozapadna Crna Gora, zbog toga §to se
nalazila u sastavu Turske Carevine, a i zbog nepristupaénosti terena, u daleko
manjoj mjeri od ostalih njezinih djelova bila otvorena za posjete, skupljanja i
biljeZzenja, dolazi se do zakljucka da i to predstavlja jedan od razloga $to mi danas
imamo Sture podatke o Zivotu usmenog narodnog pjesniitva sa tog podrucja. No,
bez obzira na to, kad se ve¢ zna da su epske narodne pjesme koje su nastajale u
crnogorskim oblastima pod turskom upravom cirkulisale u pravcu slobodnog dijela
Crne Gore, nema razloga da ne vjerujemo da su se i one §to su u tom dijelu
nastajale kretale u suprotnom smjeru.24

Da zaklju¢imo: na cjelokupnoj crnogorskoj teritoriji tokom XVIII i prve
polovine XIX vijeka, i pored toga 3to je u administrativnom pogledu bila
podijeljena na oblasti koje su pripadale razli¢itim drustveno-politickim forma-
cijama, bolje re¢i formalno-pravnim zajednicama, slobodnom dijelu Crne Gore,
Mletackoj Republici, kratko vrijeme Francuskoj, odnosno Austriji i Turskoj
Carevini, postojali su vrlo povoljni i opsti i posebni uslovi za nastanak i procvat
usmenog narodnog stvaralastva, posebno epske narodne poezije. Usmeno narodno
pjesnistvo koje se stvaralo u nasim oblastima pod turskom upravom, kao i ono iz
sastava drugih stranih zemalja, nije manje crnogorsko od onoga $to potiée iz
slobodnog dijela Crne Gore zbog toga $to je stanovniStvo iz tih oblasti, shodno
objektivnim moguénostima, s zivljem iz svih ostalih krajeva Crne Gore istorijski
izgradilo crnogorsku narodnu i nacionalnu zajednicu, upravo stoga 5to najbitniji
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konstituitivni elementi toga pjesniStva, njegova najvaznija supstancija i struktura
predstavlja vjerni, integralni izraz sveukupnog bi¢a te zajednice. Zato je svaka
podjela koja ne uvazava ovo §to smo rekli, tj. koja naznaéenu cjelokupnu teritoriju,
prikazane uslove i nase ukupno narodno pjesnistvo, na bazi administrativnih
podjela nametnutih od strane tudjinskih osvajaca, dijeli na teritorije, uslove i
tvorevine koje su crnogorske i na one koje navodno to nijesu, ve¢ tako kao da su
mletacke, francuske, austrijske ili turske, €ime se i de facto i de iure priznaje i
prihvata okupacija potekla od tih osvjada, upravo ono s ¢ime crnogorski narod iz
oblasti pod njihovom upravom nije htio i mogao da se pomiri, neodrziva zbog toga
§to ne pociva na dijalektickom poimanju i tumacenju pojava iz svijeta i Zivota.
Postavlja se pitanje: ako u oblastima koje su tek Berlinskim kongresom i
balkanskim ratovima i de iure pripojene slobodnom dijelu Crne Gore nije bilo
uslova da se prihvataju i Sire epske narodne pjesme koje su dolazile iz tog dijela,
kako je u tim oblastima moglo nastajati usmeno narodno pjesnistvo Ccije
najreprezentativnije tvorevine priredjivaci redovno unose u antologijske zbornike
crnogorske peske narodne poezije? ! Valjan odgovor na ovo pitanje zaista nam daje
za pravo da i njih tretiramo kao teritorije koje su s ostalim crnogorskim krajevima
ravnopravno udestvovale u stvaranju i razvitku crnogorske narodne epike. | jos
dalje, ako bismo prihvatili da u djelovima Crne Gore od tudjina okupiranim
knjizevno nasljedje koje je stvarac nas narod nije crnogorsko zbog toga 5to je ono
nastajalo u okviru stranih drzavnih zajednica, Mletacke Republike, Francuske,
Austrije i Turske Carevine, onda ni literarna bastina drugih nasih naroda, koji su i
po vise vjekova Zivjeli u sastavu tih i drugih okupatorskih, nasilnicki stvorenih
drzavnih tvorevina, a cesto i u znatno nepovoljnijim psiholoskim i politickim
uslovima od onih u crnogorskim krajevima pod turskom upravom, ne bi ulazila u
fond njihovih nacionalnih kultura, pa ¢ak u odredjenim sluc¢ajevima tih kultura ne
bi ni postojalo. Medjutim, ona se s razlogom smatra sastavnim djelovima njihova
kulturnog nasljedja, pa nam i to daje za pravo da crnogorsku epsku narodnu
poeziju, za razliku od onih autora koji su je svodili i svode je u nahijske okvire,
tretiramo integralno, zapravo u sklopu specifi¢nih drustveno-politickih, istorijskih
uslova u kojima je nastao crnogorski narod.

Da tako postupaju, oni su se céesto povodili, a i danas se pouode,25 za
stvaraocima epskog narodnog pjesnistva i drugih tvorevina koji su se u oblastima
pod upravom okupatorskih zemalja, zbog njihove pripadnosti stranim drZzavno-
pravnim zajednicama, bolje reéi stoga $to se nijesu nalazili u sastavu slobodnog
dijela Crne Gore, najcesce iskazivali regionalno, kao Primorci, Rovéani, Moraéani,
Vasojevi¢i, Banjani itd. Medjutim, u pogledu njihova tretmana, nauka mora
ponajvide uzimati u obzir ukupni istorijski razvoj na crnogorskom tlu, mora
polaziti od drustveno-politickih procesa koji su tokom vremena rezultirali
stvaranjem naSe narodne i nacionalne zajednice na tome tlu, socijalnih organizama
&ijim su postankom i daljim razvojem prevazidjeni politi¢ki odnosi kojima su se
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rukovodili pomenuti stvaraoci prilikom njihova narodnosnog iskazivanja u VXII i
prvoj polovini XIX stoljeca, kriteriji koji nam ne mogu vise sluziti kao odrednice za
imenovanije i tretman nasega kulturnog nasledja. Zbog toga svako povodjenje za
njima mi ne moZzemo da shvatimo drukcije do kao vracanje natrag, u vrijeme kad

su

1.

2

3.

4.

17.
18.

19.
20.
21.

22,
23.
24,

slobodni dio Crne Gore sadinjavale samo Getiri nahije ili tzv. stara Crna Gora.26

V. Dzakovi¢, Predgovor u knjizi Crnogorske narodne junacke pjesme, Narodna knjiga,
Cetinje 1953, [11-XV. 2.
Vido Latkovié, Narodna epska pjesma u Crnoj Gori, predgovor u knjizi Epska narodna po-
zija Crne Gore, Grafi¢ki zavod, Biblioteka ,,Luc¢a”, 7, Izbor i rekadcija: dr. Vido Latkovié
i Jovan Cadjenovi¢, Titograd 1964, 7—61,
Radovan Zogovi¢, Predgovor u knjizi Crnogorske epske pjesme raznih vremena, Anto-
logija, Graficki zavod, Titograd 1970, 7—134.
Dr Novak Kilibarda, Poezija i istorija u narodnoj knjizevnosti, Slovo ljubve, Beograd, bez
naznake godine izdanja.
Radosav Medenica, Na3a narodna epika i njeni tvorci, ,,Obod”’, Cetinje — Beograd 1975.

. Isto, 6.

Dr Vido Latkovi¢, Narodna knjizevnost, |, Drugo izdanje, Beograd 1975, 20.

. Radosav Medenica, cit. djelo, 9.

. Isto, 7.

. Dr Novak Kilibarda, cit. djelo, 90-91,

. Vido Latkovi¢, Narodna epska pjesma u Crnoj Gori, 25.

. V. Dzakovi¢, cit. djelo, X=XI.

. Vido Latkovié, Narodna epska pjesma u Crnoj Gori, 26,

. Ovu je pjesmu objavio Vuk Stefanovié¢ KaradZi¢ u IV knjizi svojih Srpskih narodnih

pjesama 1862. godine u obliku dviju varijanata (br. 55 i 66). Obje varijante mu je poslao
Vuk Popovié, Risnjanin,
Vidi: Epska narodna poezija Crne Gore, 374-385.

. U Vukovoj IV svesci Srpskih narodnih pjesama objavljene su tri varijante ove pjesme koja

1e i inace stampana u vecem broju varijanata. Latkovi¢ je u svojoj antologiji donio drugu
Karadzi¢evu varijantu pod naslovom Opet to, malo drukéije (br. 58) koju je Vuku poslao
Djuko Sredanovi¢ iz Dobrskog Sela, a ,,on ju je dobio od nekoga iz Hercegovine''.

Vidi: Radovan Zogovi¢, Crnogorske epske pjesme raznih vremena, 394407,

Ovu je pjesmu Karadzi¢ dobio zabiljezenu od Vuka Vrcevica. Nadjena je u njegovoj
knjizevnoj zaostavitini i godine 1902, objavijena u IX svesci Srpskih narodnih pjesama.
Vidi: Radovan Zogovié, Crnogorske epske pjesme raznih vremena, 417—426.

V. DZakovi¢, Predgovor u knjizi Crnogorske narodne junacke pjesme, V1.

Vidi: Celokupna dela Petra |l Petrovica Njego3a, |1l izdanje. knjiga peta, Beograd 1974,
i f

V. Dizakovi¢, cit. djelo, V.

Vidi: Celokupna dela Petra |l Petrovi¢a Njegosa, knjiga peta, 11.

Da su se one zaista Sirile u tom pravcu preko guslara, crkava i manastira, liénih kontakata i
na druge nacine, naroc¢ito moze da potkrijepi slu¢aj pjesme Poucenje u stihovima Petra |
Petrovi¢a iz 1799. godine. 1z nje je Simo Milutinovié¢ godine 1826. objavio u Lajpcigu u
jednom spisu odlomak bez naznake autora. U potpunom je obliku prona3ao Niéifor Duéié
kod starog kaludjera Mihaila u manastiru Piperska éelija i 1864, godine pod gornjim
naslovom §tampao u Srpsko-dalmatinskom magazinu kao tvorevinu Petra | Petroviéa. Istu
tu pjesmu ,,na narodnu’ pouénog karaktera i u desetercima, u kojoj se pored ostalog pjeva
i o Turcima kao neprijateljima hris¢ana, Zigose Vuk Brankovi¢ zbog izdajstva uoci
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25,

26.

kosovskog boja, a veli¢aju Milod Obili¢, Kosanéi¢ Ivan, Toplica Milan, Skenderbeg i drugi
junaci, ¢uo je u odlomku i godine 1939. zabiljezio u Banjanima Jevto Milovié. Kazivao mu
je Obren T. Milovi¢, rodjen 1871. godine takodje u Banjanima, samouk i u miadjim
godinama dobar guslar i znalac mnogih narodnih pjesama. On je €uo | zapamtio od
nekakubg starca, $to znaci da je u mjesto njegova rodjenja stigla vjerovatno mnogo ranije
{Vidi: Radosav Medenica, Vladika Petar | i narodna pjesma, Stvaranje, ¢asopis za
knjizevnost i kulturu, br. 4, godina XXVII, Titograd 1972, 418). Nase tvrdnje o pravcima
sirenja crnogorske epske narodne poezije novijeg vremena mogu da potkrijepe jos dva
primjera pjesama Petra | Petroviéa. Prvi se primjer odnosi na pjesmu koja je u Grlici,
kalendaru crnogorskom za godinu® 1835, u Crnou Gori, 88—-96, objavljena pod naslovom
lvan—Beg Crnoevi¢ i njegovi sinovi. Odatle je prestampao Simo Milutinovié u svoju Istoriju
Cerne Gore od iskona do novijeg vremena (Beograd 1835, 14-20). Od Milutinoviéa je
preuzeo Njegos i pod broj |, odnosno pod naslovom Sinovi lvanbegovi (oko 1510. god.)
1846. godine objavio u Ogledalu srpskom (Vidi: dr Vojislav Nikéevic, O autarstvu pjesama
Sinovi Ivanbegovi i Srpski Badnji vece, Bibliografski vjesnik, ¢asopis Drustva bibliotekara
SR Crne Gore i Centralne narodne biblioteke SR Crne Gore ,,Djurdje Crnojevié’* —
Cetinje, Godina V, br. 1-2, Cetinje 1976, 143-151). Radosav Medenica (Nasa narodna
epika i njeni tvorci, 111) pise da je njezinu uz gusle plevanu varijantu, sa jos nekim
sastavima, poslao Maksim Skrli¢, nekadadnji ,,uskok” iz Moraée, Vuku Karadzicu, da je ona,
2acelo u kakvom prepisu dospela u Moracu'. Prepjev, bolje reéi varijantu deseteracke
pjesama,,na narodnu’’ Boj s vezirom Mahmut-pasom (1796) Petra | Petroviéa prvo je Djuro
Milutinovi¢ Crnogorac, porijeklom iz Grahova, poslao Vuku Karadzicu koji je objavio u 1V
knjizi drugog izdanja Srpskih narodnih pjesama (Beé 1833, br. 10). Zatim je Simo
Milutinovi¢ u svojoj Pjevaniji cernogorskoj i1 hercegovackoj (Lajpcig 1837, br. 168)
Stampao pjesmu Boj u Martinice s Kara — Mahmutom Budatlijom, zabiljezenu od popa
Rada Knezevi¢a iz Bjelopavli¢a, koja nije nista drugo do ,,od reé¢i do rec¢i prepisana pesma
viadike Petra | (Boj s vezirom Mahmut-pasom 1796), $to potvrdjuje nasu pretpostavku da
su pesme Vladi¢ine u prepisima namerno pustane u narod" (Radosav Medenica, cit. djelo,
125). Odatle je 1847. godine Njego3 preStampao pod broj XXXI u Ogledalo srpsko. Za
pitanja o kojima ovdje razspravljamo od posebnog su znacéaja i pravci sirenje Njegosevih
pjesma koje su pod zajednickim naslovom Kula DjuriSica 1 Cardak Aleksi¢a 1847, godine
prvi put Stampane Vukovim pravopisom u Stampariji Jermenskog manastira u Be&u godine
1850, U pjesmi Kula Djuridi¢a se pjeva o porazu Turaka u sukobu s Crnogarcima u selu
Zabesu u Boljevi¢éima 10/22. aprila 1847. godine. A u pjesmi Cardak Aleksi¢a je u centru
paznje poraz Turaka u boju s Uskocima s poéetka novembra takodje godine 1847, | za
prvu i za drugu pjesmu, koje su ispjevane u duhu i stilu epskih narodnih pjesama, Radovan
Lali¢ veli da su nastale vjerovatno ,,odmah posle dogadjaja o kojima se u njima govori*
(Vidi: Celokupna dela Petra Il Petrovi¢a Njego3a, 111 izdanje, knjiga prva, Pjesme, 369), U
vezi s pravcima njihova Sirenja Stefan Mitrov Ljubi3a u predgovoru svog izdanja Njegoseva
Gorskog vijenca, Matica dalmatinska, Zadar 1868, IV, kaZe da su ,,u svemu sliéne
narodnijema, toliko da ih slijepci po Crnoj Gori i Primorju uz gusle pjevaju”.

lzrazit primjer takvog postupanja susreéemo u knjizi Nada narodna epika i njeni tvorci
Radosava Medenice.

Za pojedina pitanja koja se ticu istorije koristili smo se u nasem radu i raspravom
Najnovija istorija crnogorskog naroda dra Dragoja Zivkovica, Stvaranje, br. B, godina
XXXI, Titograd 1977, 929-973.
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Jovan CADJENOVIC, Titograd
ZIVOT PASTIRA U CRNOGORSKIN EPSKIM NARODNIM PJESMAMA

Crnogorske epske narodne pjesme u velikoj mjeri prikazuju stvarnost, istoriju i
zivot naroda,! Pastirski zivot je jedan od bitnih sadrzaja ovih pjesama. Taj pastirski
Zivot, ,.idilican i krvav'’, predstavljen je u brojnim pjesmama koje govore o drugim
temama. Pastirska tematika je dodirnuta i u dva velika umjetnicka epa koji se
odnose na Crnu Goru, to su Gorski vijenac i Smrt Smail—age Cengica. Tematika o
Zivotu pastira je raznovrsna, ovdje izdvajamo nekolika medjusobno povezana
pitanja koja ulaze u okvir nase teme. To su planine, ovce i pastiri.

Planine su pozornice na kojima se odigravaju razli¢iti dogadjaji u epskim
pjesmama koje govore o pastirima i njihovim stadima. U pjesmama je izrazena
velika ljubay pastira prema planinama na kojima provode veliki dio godine i Zivota.
Ta ljubav, duboka i snazna, pokrece gotovo Gitav narod, osobito u vrijeme kada se
polazi na planinu (, kada dodje vakat od planine”).2

Narodne pjesme i zvuénom slikom prikazuju radost éobana zbog odlaska u
planinu u proljeée, u vrijeme izdiga. Taj odlazak je pracen jekom zvona, caktara,
pjesmom i pocanjem cobana, sto je u pjesmama izrazenu u stihu:

Stade jeka zvona i caktara.3

U ovim pjesmama planine su prikazane izbliza i izdaleka, gledane ocima turskih
uhoda. U tim okolnostima narodni pjevac je bio najblizi da stvori pjesnicku sliku
planine u trenucima kada jutarnje sunce obasjava zeleno prostranstvo na kome se
javljaju stada i oprezni ovcari.4

Narodne pjesme o pastirima su grupisane oko nekih planina, kao 5to su Rudine
kod Niksica, Lukovo, Lukavica, Sozina kod Bara i dr. One so nac¢ickane stadima,
torinama i — pjesmama.® Opjevane planine najGesce su nadomak turskih gradova i
njihovih ovcara koji su htjeli da ih koriste, pa se oko planinskih ispasa i izvora vode
krvave borbe medju ¢etama i ¢obanima, turskim i crnogorskim.

Pored Turaka pastiri na planinama imaju i drugih neprijatelja. U pojedinim
pjesmama spominje se surova priroda kada ,snijeg sa sjeverom’’ zatekne pastire sa
stadima na visokim planinama. Tada se oni probijaju za hranom ka nizinama prema
zimskim stanistima.®

Ovce su najveca materijalna vrijednost u plemenskom drustvu. Stada pred-
stavljaju izvor egzistencije naroda, po njima se mjeri ugled i bogatstvo kuée.” U
narodu se vjeruje da je ovca blagoslovena zivotinja, da je ,,iz raja iskocila”, Stada su
opjevana sa razlic¢itih stanovista, kako uzrok sukoba, kao objekat napada, kao
sredstvo za ostvarenje mnogih Zelja i zadovoljenje raznih potreba, kao vrijednost
kojom moze da se otkupi glava8 kao ljepota za sebe. Pastir gleda svoje stado sa
zadovoljstvom i ljubavlju.
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Stada su u pjesmama prikazana kao jedna od ljepota prirode, za pastire ovce i
jaganjci imaju i estetski znacaj. | kada napadaci otimaju i kolju ovce i njihove
jaganjce, pastiri to doZivljavaju kao skrnavljenje ljepote sa kojom covjek Zivi u
skladu, Nasuprot tome humanom osje¢anju | odnosu, u pjesmama je izrazena glad
Turaka za mesom, pljackasi stada dozivljavaju kao gomilu mesa za jelo. Turske
uhode iz skrovitih mjesta kao zvijeri gledaju na stada u planini i traze nacina da se
docepaju plijena. Takav odnos Crnogoraca prema plijenu prikazan je i u nekim
pjesmama kada &eta hoce da plijeni turske ovce.9

Pastiri svoj Zivot prilagodjavaju potrebama stada, zbog njega se cesto izlazu
velikoj opasnosti. Gotovo citav Zivot pastiri provode medju ovcama, sa njima
borave i danju i no¢u, medju ovcama spavaju, medju njima i ginu. | Turci uvazavaju
potrebu Guvanja stada i kada su im pastiri potrebni za druge poslove.10

Pastiri su upuceni na stado, staraju se da se ono podmladjuje, narocito su
uznemireni kada im Turci otimaju jagnjad i ostavljaju ovce bez mladuncadi. Pastiri
to dozivljavaju kao grijeh i uvredu. U nekim pjesmama izrazeno je duboko
tugovanje pastira za otetim jagnjadima 3to je izazivalo krvavu osvetu pastira.’' U

mnogim pjesmama govori se kako su zbog ovaca padale glave, brojne su poetizacije
ovoga motiva. Cobani se toliko sazivljavaju sa svojim stadom da im se ovce javljaju

i U snovima.

U pjesmama ovoga kruga ne govori se o koristi od ovaca — o dobijanju mlijeka,
vune, mesa, ta dobra se spominju u nekim pjesamam kada uzimaju Turci od naroda
mito ili hara¢, kada uzimaju ,,maslo i jaganjce”.

U pjesmama se govori kako ovce ¢uvaju najveci junaci, oni su u planini ponekad
sami, ali su ¢esce u drustvu sa drugim pastirima. U odbrani ovaca pastiri su cesto
organizovani kao ceta, 5to se vidi u akcijama odbrane ili napada ili u kretanju stada
(,,Zbor zborite piperski ovéari . . .”).12 Cuvanje ovaca u nemirnim vremenima bilo
je svojevrsno junastvo, tako je shvatano u narodu i u pjesmama. Ovce su mogli da
¢uvaju samo hrabri i ¢vrsti ljudi jer su stada bila velike i privlacne mete za napad.
Motivacije napadaca su raznovrsne i brojne zbog koristi od plijena, ali i zbog slave i
casti. Zato pjesme prikazuju kod ovaca istaknute junake kao §to su Drasko i
Vukota Mrvaljevici, Petar Boskaovic, vojvode Kuca Drekale i Lale, serdar Mrkoje iz
Pjesivaca, a od turskih junaka spominju se beg Ljubovi¢, Osman Corovié i drugi.!3

Pored odraslih ljudi, kod ovaca se ponekad nalaze djeca’® i Zene. Za odbranu
od Turaka bio je potreban vecéi broj cobana, ratnika, zato se stada grupisu, torine
se postavljaju u neposrednoj blizini. U borbi protiv napadaca medju pastirima vlada
solidarnost. Ko ne bi pruzio drugu ,,sporedniku’ pomo¢ u nevolji, ostavio bi rdjav
spomen u narodu,'®

Cobani zive u prirodi, &uvaju svoja stada i budno paze da ih ne iznenadi
neprijatelj. Zato je njihova opreznost i gotovost za odbranu stalna.!8 Pastiri se u
planini pripremaju za borbu ucestvujuéi u ratnickim igrama i takmicenjima.
Pu"’:.kan*ui-ljr gadjaju 3Siskare na borovima, brzinu postizu goneéi lisice i srne u
planini.
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Pored ratnika u punoj snazi, djece koja im ,,zavréu ovce”, a ponekad ostaju i
sama kod ovaca, u pjesmama se u ulozi pastira javljaju i stari ljudi koji su na
¢obanstvo otidli od nuzde. U toj ulozi pjesme ih ne prikazuju u povoljnom svjetlu,
¢ak sa prizvukom humora.18

Sa pastirima kod ovaca na planini ponekad se spominju Zene. U pjesmama se o
njima malo govori, nije im data herojska uloga kao u nekim drugim vrstama
usmene knjizevnosti. Ponekad Zene pomazu muzevima ili braé¢i u éuvanju ovaca,
one ,uzvracaju ovce po planini* ili ,,Cuvajo ovce i jaganjce” ili ,Sikaju blizance
sinove”.19 Gotovo je izuzetan lik Zene borca kakva je obanica Andjelija, sestra
Lazara Pecirepa koji sa bratom &etuje i kaznjava zuluméare.20 Zene se &esce
javljaju kod turskih ovcara. | kada ih zarobi crnogorska ¢eta, Cuva im Cast i Zivot,
sto ne moZe da se kaze za odnos Turaka prema crnogorskim Zenama.

Mnoge pjesme opjevaju napade ceta na ovéare i torine. Ti napadi su prikazani
sa utvrdjenim postupnostima, sa ustaljenim fazama razvoja radnje. Prvo se daje
motivacija za akciju, to je plijen ili osveta, ili Zzelja da se protivnik potisne sa
planine. Zatim se odredjuje cilj napada i kupi ¢eta. |z druzine se izdvajaju dvojica ili
trojica junaka da uhode pastire i ovce. Uhode se prikradaju stadima i ¢obanima i
obavjesStavaju se o izgledu za uspjeSan napad. Ako su kod ovaca dobri junaci, Ceta
odustaje od napada.?!

Turske uhode obi¢no predvode odbjegli crnogorski uskoci koji poznaju planine
i ovCare i traze najpogodniji trenutak za napad, kada su ovcari najvise zauzeti oko
stada i najmanje spremni za odbranu. To se najéeS¢e dogadja uvece, posto pastiri
prijave stado, ili ujutro dok su ovce u torini.

Prilikom napada na ovce borba se vodi u samoj torini, napadaci nastoje da
otvore strugu (,,da ostruze ovce) i da plijene stado. Cesto im je prvi korak da
skinu zvona sa ugica, da plijene glavni trofej i simbol stada.23 Zato Turci ¢esto
ginu na struzi od torine?4 ili u samome toru dok skidaju ¢aktar sa ovna
predvodnika,

Napadaci biraju vrijeme za napad ali i mjesto koje je najpogodnije. U susnim
predjelima to je najcesée pojilo.2®

Ako cobani ranije otkriju napadace, sklanjaju se sa ovcama u teSko pristupacan
predio i odatle se brane. Kada Turci potjeraju stado, odbjegli c¢obani se daju u
potjeru, iz daljine pucaju na plja¢kase i jednog po jednog ,.odvajaju iz druzine”.

Pastiri brane svoja stada ne samo zbog koristi nego i zbog ¢asti, 5to je takodje
jaka motivacija za borbu, Dok se bore oko ovaca, pastiri misle na zahtjeve
zajednice koji se postavljaju svim njenim ¢lanovima. Oni se ne bore samo za svoje
ovce nego i za ponos bratstva i plemena.28 Hrabrost ¢obana istaknuta je u mnogim
pjesmama, potvrdjivana je u borbi sa Turcima, ne samo oko ovaca u planini nego i
prilikom napada Turaka na crnogorska sela.
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U nekim pjesmama se prikazuje pokusaj pastira da sa Turcima Zive u miru i da
slobodno napasaju stada na istoj planini. Oni od Turaka traze vjeru za odredjeno
vrijeme, ta obeéanja Turci daju za mito i ¢esto ih iznevjere, pa su brojne pjesme o
prevarama.2’

U pjesmama nijesu obuhvaceni mnogi oblici i sadrzaji iz zivota pastira u
planini.28

Sve to govori da su u ovim pjesmama dati razliciti sadrzaji iz Zivota pastira, kao
dio stvarnosti patrijarhalnog plemenskog drustva. lako se u pjesmama nalazi mnogo
podataka iz zZivota, pjesme ne sadrze brojne cinjenice koje se nijesu uklapale u
epski okvir deseteracke hronike.

1. To je rekao Njego$ u Primjecaniju Ogledala srpskog.
2. Stevan Ducié govoredi o izdigu Kuda u planine kaZe da ,,i stoka i narod veselo kreéu u
planinu® (Kuéi. .. 25). Marko Miljanov izrazava svoj doZivljaj planine u stihovima:
O planino, slobodno ognjiite
junackije prsi utociste!
Mnoge li si slobodne sinove
satuvala u tvoje visovel . . .
O planino, sveta kuco stara . . . (Stvaranje, Titograd, XXVI, 1971, 12, 15660, 1561}
3. To je jo$ vise naglaeno u jednoj pjesmi iz zbirke Marka Miljanova:
Stoji jeka uz Ocka korita,
zvecte zvona, puéu dieferdani,
a pjevaju Arbanasi mladi . . .
po dva i dva iz grla pjevaju . . .
a po deset puske isturaju,
prolama se zelena planina
Marko Miljanov, Pleme Kuéi.. . 1l,56,57
4, Planine su za pastire Zivotna neophodnost, zato Zivot sa stadima u planini pastiri i pjevaci
nazivaju dobrovanjem. Vojvoda Miljan Vukovi¢ se zali Novici Cerovi¢u da su mu kolasinski
Turci plijenili ovce i posjekli pastire, da mu ne daju izi¢i u planinu.
5. Tu sam gradske ugledao ovce:
sedamdeset i sedam torina
od Krnova do malog Vuéeva
(Junadtvo i smrt Lopugine Vuka, Vuk, SNP IV, 54)
6, Za ovéare je ,lo%a sreca” kad ih zatece u planini, snijeg sa sjeverom*’. Ta nevolja nagonila
je pastire da se mire sa Turcima da bi prezimili stado.
Ljeto prodje, duga zima dodje,
u livadi ne rodi sijeno . . .
pa zimiti ne moZzemo ovjde.
Da s Turcima vjeru uvatimo,
da u Taru ovee ujavimo . . .
da pasemo i éetine damo,
da bijele prezimimo ovce,
Nevjera na Bozi¢, Novica Sauli¢, Srpske narodne pjesme. . .
7. Stevan Duéié, Zivot i obiéaji plemena Kuéa, Bgd, SKA, 1931, 336.
8. U ovim pjesmama ovce se ¢esto spominju pored ljudske glave, kao njena cijena, kao uzrok
da se ona izgubi ili sa&uva, kao duZnost da se stado brani ili otima. To je izrazeno na razne
natine. U poznatoj pjesmi Tri suZnja govori se o otkupu glava crnogorskih vojvoda za
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..bijele ovce i jaganjce”. Ovaj motiv je sazet u formulu:
Dje se muka od glave nagnala,
pa ta muka glavi ne pomogla,
1 tu muku opalila munja!
Dje se glava kod muke nagnala,
a ta glava muci ne pomaogla,
i tu glavu posjekli krvnici!
Covjek pasa i Mihat &obanin, Vuk, SNP 1V, 62

Vuk Lopuiina odvraca svoju druzinu (¢etu) da ne ide u pljaéku ovaca, pa joj kaZe:
ako ste se uzeljeli mesa,
hajte, bra¢o, sa mnom u Moracu,
tu ja imam tristotin ovnova . . ,
Hajte, braco, te ih pokoljite,
te od mesa Zelju ispunite.
Junadtvo i smrt Lopudine Vuka
Kuéki hajduci od uzetog plijena daju dio sirotinji:
ko ne moze ratiti s Turcima
da mu bude za godinu mesa
Pleme Kuci 11, 19

Kucki vojvoda Lale se tako odgaovorio padi da ne izvrii jedan njegov nalog.
Aman pado, dragi gospodaru,
nemam kome ovce ostaviti,
no mi leze ovce u tirove
Vuk Brajoti¢ i njegova Zzena lijepa Brdjanka i pasa
od Trebinja, Rovinski . . .

. Lazar Pecirep pri¢a kako su mu Turci u mladosti oteli jagnjad:

Kad ja pustih u ovce jaganjce,
zablejade ovce podojnice,
ovce bleje pogleduju na me
kad ¢u njima jagnjad ispustiti,
a u mene srce ispucalo.
Lazar Pecirep, Vuk, SNP IV, 7, 36
Zbog toga je Pecirep pobio Turke i pobjegao u hajduke. Ovo ,,éudno saosetanje sa
zivotinjama' kako ga naziva Vido Latkovi¢, nalazimo u nekim narodnim pjesmama.
Odvajanje jagnjadi od ovaca smatra se velikim nasiljem i grijehom.
Ali tuga 5to me ozalosti
kad blejau ovce za jaganjce,
prolama se Rikavac planina
od ovéega glasa Zzalosnoga
Pleme Kuéi ... 142

Osveta piperska, Vuk, SNP VIII, 23
Udar na ovce bega Ljuboviéa, Vuk, RSNP, IV, 22,87.

Petar Boskovic¢ ¢uva ovee u Ostrogu planini,

druga nema, porednika nema,

no sa sobom dva luda sinovca,

te mu vréu po planini ovce.
Petar Boskovi¢ i Gavran barjaktar, Vuk, SNP IV, 47, 330

| kod Nikca od Rovina nalaze se ,,dvoje djece mlado”, te mu vréu po planini avce
Nikac od Rovina i Amza kapeta, Vuk, SNP VIII, 24
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15. Negativan primjer takvoga postupka nalazi se u pjesmi Smrt Nikca od Rovina (Ogledalo
srpsko XX1). U napomeni uz ovu pjesmu Njego3 osudjuje tri brata Spahi¢a koji nijesu
pritekli Nikcu u pomo¢ kada su ga napali Turci. Zato su im Crnogorci plijenili stado i
protjerali ih iz Crne Gore.

16. U nekim sluéajevima uhode posmatraju stada, a ne vide pastire koji se kriju, oni Euvaju
ovce , tajom” e se boje ljuto od uskoka"
Vuk, SNP V1II, 55
Prema jednoj pjesmi ni vila ne vidi sakrivene pastire:
Kad pogledah na lucke katune,
tu ja vidjoh ovce bez ovc¢ara
Osveta piperska, Vuk, SNP VIII1, 23

17. Novo Popov, &uveni kuéki junak, kaZe da je brz i dobar strijelac jer je u planini , fata...
srne i jelene
i strijelja (. . .) 3ike po borova
Marko Miljanov, Pleme Ku¢i |, 108, 109
Pored toga, nadin Zivota pastira u prirodi pogoduje fizi¢kom zdravlju i krepkosti:
Ja ne pijem vina ni rakiju
nego pijem ovéu vareniku
Marko Miljanov, Pleme Kuéi I, 108, 109

18. Prema jednoj ¢obanskoj pjesmi jedan turski uhoda pita drugoga:
Sto se oni starac pomamio,
te pod starost ide kod ovaca
Vuk, SNP IV, 60 465
19. Pop Milutin Drekalovié¢, Vuk, SNP VIII, br. 2
20. Lazar Pecirep, Dragovié—Djurickovié, Crnogorske junatke pjesme, Cetinje, 1910, br. 2
21. Uhode javljaju Ceti turskoj:
Eto ovce u Rudine ravne,
jest ovaca dvanaest tarina,
kod ovaca dvanaest ovéara,
najboljijeh 3to su u Trednjevo,
ne smijemo njima udariti
Korijeniéi i trednjevski ovéari, Vuk, SNP IV, 60, 462

| Crnogorci odustaju od napada u sliénim okolnostima:
A da nije Juse i Avdije
lasno bismo plijenili ovce

Lazar Pecirep, Vuk, SNP IV, 7

22. Zgoda za napad &eka se kada ¢obanin dojavi ovee u torinu
i postavi pusku u pluzinu,
pa ¢e uljest Ga3o u torinu
da podmece pod ovce jaganijce,
tada ¢emo njemu udariti.
Udar na ovce kneza Vujadina, Ogledalo srpsko, XX
Napad se ponekad vrii oko podne, uhode izvjedtavaju &etu:
uljegle su ovce u plandista,
kod ovaca pospali éobani
Celosevi¢ Pero, Vuk, SNP IV, br, 12

23. A Ture se jedno zagonilo
na mrkalja ovna debeloga
da mu digne debela ¢aktara
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Udar na ovee kneza Vujadina, Ogl. srp. XX
Ako ne moZe da odbrani stado, ovéar skida &aktar sa svoga ovna da ga ne odnesu Turci.
Tako Pero Celosevié uskodi u svoju torinu
te s ugica salomi ¢aktara,
pa ga baéi u njedra junacka,
a u Turke juri§ uéinio
Celosevi¢ Pero, Vuk, SNP 1V, 12
Cesto je stih u pjesmama: ,,Mrtav Turéin strugu pritvorio”.

tu treba da im udare
Osman kapetan i Pjesivci, Ogl. srp. XXXV
Po jednoj pjesmi uhode kazuju da su ovce trednjevadke izdigle u planinu
jer su im vode presuiile,
pa mi poje ovce na Ridjicu
Ovce Bojane, Ogledalo ... XLVIII
Dok Turci gone ovce, pastiri se pitaju:
Sto ée reéi u gradu gradjani
kad dodjemo sjutra bez ovaca
Juna$tvo i smrt Lopudine Vuka, Vuk, SNP IV, 54, 383
To je sugestivno izrazeno u pjesmi u kojoj Crnogorac Murat Otadevi¢ nudi Mehmedu
buljubasi mir za godinu dana
da izdignem s ovcam’ u Rudine
da zajedno ovce popasemo
i upored da poredujemo,
da trguje ové&ar u ovéara,
i dvojica duvan da pugimo,
jedan drugom dare da nosimo:
ja ¢éu tebe od Risna bijela,
a ti mene od grada Nik3ica
Murat Otadevi¢ | Mehmed buljubasa, Vuk, SNP IV, 61
Vjera se ponekad trazi i daje i za krace vrijeme:
Snijeg mi je ovce zatisnuo,
ne smijem ih javit na lzvore
da im travu i sijeno dajem,
daj mi vjeru za nedjelju dana
a daéu ti od imanja brava
i ugi¢a ispod klepetara
Ovce Nikca od Rovina, Ogled, XVII
Kad dodjofe na Brajanovicu,
a ovdéari puke ostavide,
a drvene vile dohvatiSe,
stade kupit s otkosa sijeno.
Brza osveta gotova iteta, Ogl. XXVII, 193
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Nikola KNEZEVIC, Sarajevo

NEMIRNE, CESTO TRAGICNE ZENIDBE | UDAJE U NASEM NARODNOM
STVARALASTVU KAO ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA

Zenidba i udaja su vjediti motiv u usmenoj i pisanoj literaturi, jer je vezan za
Zivot svakog covjeka, za jedan od najvaznijih datuma njegova Zivota. U nasem
narodnom stvaralastvu ima dosta pjesama o Zenidbi i udaji. U jednom dijelu tih
pjesama Zenidba i udaja niso protekle mirno i u veselju, veé¢ nemirno i tragiéno za
mladoZenju, njegovu zarucnicu, njihove svatove i napadace koji hoce da otmu
mladu.

Do nemirnog i tragi¢nog prilikom Zenidbe i udaje dolazilo je zbog ometanja da
momak i djevojka ne ostvare svoju istinsku ljubav, jer im to ometaju najvise
socijalne prilike koje ne odgovaraju njihovim roditeljima. Dakle, socijalne razlike i
ljepota djevojke uz to, u pjesmisu uzrok krvavih sukoba izmedu svatova mladozenje i
napada¢a da mu otmu mladu nevjestu. Evo kako izgleda na kraju pjesme taj
krvavi sukob. Derdelez Alija, junak muslimanskih narodnih pjesama, doceka
svatove Zmaj—despota Vuka. Poslije bitke izmedu svatova i Derdelez Alijine vojske
Vuk vidje ,,Deno Turci svate isjekose . . . Ali stoje dva Jaksica Mlada, joSte brane
ljepotu djevojku od Turéina Derdelez Alije*.

Ovi uzroci sukoba prilikom Zenidbe i udaje sluze nam da vidimo sta je od toga
dosad ostalo. U sustini toga ima, jer i danas ponegdje socijalne prilike ometaju
srecu dvoje mladih, koji se vole.

Ono 3$to je veoma vazno ovdje jeste da vidimo kakav je narodni sud o uzrocima
nemirnoga i tragicnog mjesto veselog i radosnog za vrijeme svadbenih obicaja.
Narodni sud osuduje uzroke nemirnog i tragi¢nog prilikom Zenidbe i udaje, a
saosjeca sa onima kojima se uskracuje sreca u braénom Zivotu.

Uzecemo ovdje nekoliko nasih narodnih pjesama o Zenidbi i udaji, koje ¢e nam
najbolje ilustrovati sve $to smo ukratko istakli. Sad da pocnemo sa tragicnom
libuavi Omera i Merime (Pjesma Smrt Omera i Merime) &ije se duse dodiruju. Dusa
umrlog od prevelike tuge Omera za jo§ Zivom Merimom, duse materijalizovane u
mirisu dula. Ljubav njihova to je ljubav nesreénika, ali koja nadzivljuje ¢ulno i
smrtno-oduhovljeno c¢ovjekovom patnjom i uzvisenom Zrtvom. Ljubav izmedu
Omera i Merime je idealna, nenatrunjena ni¢im. Omerova ljubav prema Merimi je
uzvisena ne zbog Merimine ljepote, ve¢ zbog ljepote njene dude, srca njenog, miline
njenog oka i duse i beskrajne odanosti samo Omeru. Kod Omera pobijedilo je srce,
a ne oko. | mjesto zasluZene srec¢e za ta dva Cista srca dolazi tragican svrsetak
njihove ljubavi, njihovih Zelja i mladalackih snova, umiru od tuge jedno za drugim,
ali umiruéi tako oni nas bez prekida. Da je njihova tragedija dosla sa neke druge
strane odaklen bi se zlo moglo dogoditi bila bi manje bolna i manje potresna, vec
dolazi od Omerove majke. On hoce da se zeni samo Merimom. Majka mu to ne da.
On se rva sa njom. A ona ga lukavo mami:
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,.Mili sine, Omer mom¢e mlado,
ti ne ljubi Merime djevojke!
ljiepSom ce te ozeniti majka,
liepom Fatom novoga serdara.
Josd je Fata roda bogatova,

i tebe ¢e potpomoci blagom®.

Suprotno majéinom shvatanju $ta je vrijedno u zivotu ¢ovjeka Omer kaze ovim
rijecima:

Prodi me se moja mila majko,
nije blago ni srebra ni zlato,
vec je blago sto je srcu drago” . . .

Ali majka ne shvata sina, za nju je blago Fatimino bogatstvo i poloZzaj u drustvu
njenog oca — novoga serdara — Na silu zeni Omera Fatimom.

A to je bila ne Zenidba nego tragedija dvoje 5to su se voljeli. Nad tom
tragedijom pjesma kaze:

,.Tu se tuku do dvije stare majke,
i proklinju i staro i mlado,
ko rastavi i milo i drago” . ..

Koliko je bio izrazit antagonizam izmedu moénih i nemoénih, bogatih i
siromasnih po narodnoj pjesmi najbolje se vidi prilikom Zenidbe i udaje (pjesma
Zenidba kneza Lazara). Na gozbi kod cara Dusana gdje su bili braca Jugoviéi i stari
Jug—Bogdan, usudi se sluga carev Lazar te prekori cara $to ga ne ozeni. A car
njemu na to odgovori:

,,0j boga mi, vjerna slugo Lazo!
Ja ne mogu tebe oZeniti,
svinjaricom i govedaricom

za te trazim gospodu devojku,
a za mene dobra prijatelja . .,.”

i obazrivo car izusti da bi ta djevojka mogla biti jedinica kéerka Milica starog Jug
Bogdana i sestra Jugovica, a oni njemu dobri prijatelji. Na careve rijeci planuse
Jugoviéi, nadose se uvrijedeni $to car trazi njihovu sestru za svoga slugu Lazara. U
srdzbi oni:

,.Potegose mace kovrdane,
da pogube cara u stolicu . . .”
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U toj kriti¢noj situaciji Jug Bogdan smiri svoje sinove rekavii im §ta pise u
starim knjigama o carevom slugi Lazaru:

..Nete, sinci, ako boga znate,
Milica je Lazu sudenica,
na njemu ¢e ostanuti carstvo . . ."”

,,Cuvdi ovo Jugoviéi pristadoe da im taj sluga moZe hiti zet, jer ce bm car.
Time se zadovolji vlastelinska sujeta.

Uzmimo sad vlastelinku sestru Leke Kapetana (pjesma Sestra Leke Kapetana).
Mlada Roksanda odrasla na dvoru svoga brata viastelina Leke Kapetana. Sjaj na
dvoru, bogatstvo i mo¢ bratove vlasti udaljili su je od obi¢nih ljudi. | suviSe zaneta i
opijena svojom odnjegovanom ljepotom o kojoj pjesma kaze:

,.Sto je zemlje na éetiri strane,
da joj druge u svu zemlju nije,
ni bijele bule ni vlahinje,

niti ima tanane Latinke.
Pevojka je u kavezu rasla,

ne videla sunca ni mjeseca . ..

"

Evo jedan detajl o rasko3i u njenoj odaji:

..Kakvi li su pod glavu jastuci,
sve od suvog zlata ispleteni . . ."

Ljepota Roksandina bjeSe se nadaleko ¢ula. Prose je mnogi prosioci. Ona
svakoga odbija, nade mu nekakvu manu, ne odgovara njenom shvatanju gorde
vlastelinke. Jednom se nadoSe na dvoru Roksandina brata tri junaka kao prosci
njeni: Kraljevi¢ Marko, Milos Obili¢ i Relja Krilatica. A kada se pred njima pojavi
gorda u sjaju obuéena Roksanda:

,.Sinu ¢éardak na cGetiri strane,
od njenzina divna odijela,
od njezina stasa i obraza..."”

Znajuéi prkost svoje sestre Leka joj se molecivo obrati zele¢i da ne uvrijedi tri
prosca, tri poznata junaka:

,.Biraj, sele, koga tebi drago . . .”
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Roksanda nece Milo3a Obili¢a, nije vlastelin, i ¢ula je:

..Kobila ga sisom odojila,
s toga snazan, s toga visok jeste .,. ."”

Odbijajuci Relju ona kaze:

,Jer sam ¢ula de pri¢aju ljudi,
da je Relja Pazarsko kopile,
Jedupkinja njega odojila . . ."”

| Kraljeviéa Marka neé¢e Roksanda, jer je Marko turska pridvorica, a Marko kao
simbol narodnog otpora protiv svake sile trze sablju:

,,Te joj desnu otsijeée ruku . . .”

Bezumna zelja nekoga covjeka da se popne na stepenice mocne vlasti i da se
docepa materijalnih dobara, dovodi ga do situacije u kojoj postaje nista drugo nego
ubica. Za ovakav sludaj neka nam posluzi dogadaj u narodnoj pjesmi: Zenidba
kralja Vukasina. Kralj Vukasin, pjesma mu dodaje atribut Zura 5to znaci sitan, 5to
je i bio, ne moZe da osvoji svojom fiziCkom pojavom mladu i lijepu Vidosavu
Mom¢ilovu ljubu. Zato joj kralj nudi §to ona nema, a §to je privlaéno za plitkoumu
Vidosavu, a to je vlast i materijalna dobra. On ocrnjuje njen materijalni Zivot:

|, Vidosava Momcilova ljubo!
Sta ¢es u tom ledu i snijegu?
Kad pogledas s grada iznad sebe,
nista nemas lijepo videti,
vec bijela brda Durmitora,
okiéena ledom i snijegom
usred ljeta kao usred zime. . ."
Zaista je crna slika Vidosavinog stanista. Zatim kralj slika ljepotu i raznovrsno
obilje svoga stanista:

A kakav je skadar na bojani?
Kad pogledas brdu iznad grada,
sve porasle smokve i masline

i jos oni grozni vinogradi.

Kad pogledas strmo ispod grada,
al izrasla Senica bjelica,

a oko nje zelena livada,

kroz nju tece zelena Bojana . ..
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A da bi Vidosava oti$la iz surovog i u svemu oskudnog stanista, i da bi dosla u
pitomo, bogato i svim plodno staniste, i da bi postala kraljica, kralj Vukasin od
Vidosave zahtijeva:

.. Vec ti otruj vojvodu Momc¢ila,
il ga otruj, ili mi ga izdaj.

Hodi k mene u ravno primorije,

uzecu te za vjernu ljubicu,

pa ¢es biti gospoda kraljica . .,.”

Vidosava izdade svog muza koji gine od ruke kralja Vukasina, ali ne dozije to
je Zeljela. Za nju bjede: ,Slatka, slatka mama no bi na udicu.” Ironija joj se
osvetni€ki nasmija. Po naredbi ninovnika njenoga zlo¢ina, kralja Vukasina:

.,Svezase je konjima za repove,
te je konji Zivu rastrgnuse”’

U pjesmi Zenidba Jove Budimlije mlada Jana, koju je otac udao za bogatoga
bana od Erdelja, bjezi sa svadbe sa siromasnim Jovom Budimlijom. Ban je moli da
ga ne ostavlja, a Jana mu kaze:

,.Volim s Jovom po gori oditi,
nego s tobom po ¢ardaku tvome.
Volim s Jovomu crnu zemlju jesti,
nego s tobom bijelu pogacu . . .”

Ban daje Jovi dukata koliko je Jana teSka da mu je ostavi a Jovo mu veli:

,.Idi, bane, jedna luda glavo,
5to ¢e mene za Janu dukati,
kad je Jana sama od dukata,.,. ."

Narodno stvaralaitvo sacuvalo nam je kao odraz socijalno ugroZenih mnoge
tragedije mladih momaka i djevojaka, koje su nastajale zbog onemogucavanija
njihove Zenidbe i udaje. Obijesni i osiljeni turski zuluméari samovoljno, ne pitajuci
nikoga, uvedo$e svoj danak, koji mora placati narod — raja. To je svadbarina.
Svadbarina je bila nepodnoiljivo breme. Zbog nje su siroma3ni momci ostajali
nezenjeni, a djevojke neudate te su plele sijedu kosu. O ovome vlaséu i nehumanom
postupku, neka nam posvjedo&i narodna pjesma Kraljevi¢ Marko ukida svadbarinu.
Pita Marko Kosovku djevojku:
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,,Lepa li si, seko, mlada bila,

al te, seko, kosa pokvarila,

jer si tako, seko, osedila,

S kog si mlada srecu izqubila?

A djevojka Marku pri¢éa s tugom u srcu o silnom, samovoljnom turskom
zulumcaru, koji trazi danak svadbarinu i zbog &ega je ostala neudata, te sad plete
sijede kose. Evo danka $to zuluméar trazi (djevojka nam priéa):

..KKo s udaje trideset dukata,
ko se zeni tridest i cetiri...”

| dalje djevojka kaze:

,,A umene braca siromasna,
ne mogose svadbarinu dati,
te se nisam mlada udomila . . .”

Cuvsi Marko bolnu pridu Kosovke djevojke odjezdi na svome Sarcu nade
obijesnog zulumdcara: ,,Iskide mu iz ramena glavu . . .” i ukinu Marko svadbarinu.

Sve 5to je ovdje receno u vezi sa temom to je samo bali pregled, a o mnostvu
divnih primjera ovdje nema prostora.

Jovan VUKMANOVIC, Cetinje

ODRAZ CRNOGORSKOG BRATSTVENICKO—PLEMSKOG ZIVOTA U NA.
RODNOM STVARALASTVU

U prostranoj karsnoj dinarskoj oblasti Crna Gora predstavlja izrazito planinsko
podruéje, izdvojeno jednom jaéom morfolodkom crtom na Staru Crnu Goru i
Crnogorska Brda. Usljed geografske izolovanosti, razbijenog reljefa zemljista i
istorijskih prilika u ovim se oblastima rano formirao plemenski Zivot, koji je do
sredine prosloga vijeka postojao u potpunosti. Sa ja¢anjem drZavne vlasti, plemena
su gubila svoje karakteristi¢ne osobine i vremenom se administrativno raspala, ali
ipak tragovi plemenskog poretka nijesu sasvim is¢ezli.

Svako pleme se sastoji od vise raznorodnih bratstava, doseljena sa raznih strana.
Ali medju njima ponajceSte plemensko jezgro ¢ini jedna grupa srodnic¢kih
bratstava zajednickoga porijekla. Osim krvnoga srodstva, plemenike je vezivao i
zajednicki interes, naroc¢ito u besudno tursko doba kad su morali udruzenim
snagama braniti svoj teritorijalni posjed. Stalno u pripravnom ili ratnom stanju,
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medju plemenicima se razvijala tjeSnja veza, proZimao ih je duh solidarnosti,
moralno su sjedinjavani i izgradjivao se pojam plemenika. Kruto organizovani
plemenski Zivot, sav u duhu odbrane i samoodrzanja, nametnuo je plemenicima
ustaljeno moralno shvatanje i svaki je od njih nosio karakter svoje zajednice. Moral
pojedinca se gubio u moralu plemena.

U ovom planinsko-patrijarhalnom dru$tvu osnovno zanimanje je bilo stocar-
stvo, da bi sto¢ar—ratnik mogao biti na strazi i lakSe se privremeno skloniti ispred
jadega neprijatelja. Njegov duhovni Zivot se razvijao na skupovima i nicnim
sjednicima, uz otvoreno ognjiste, najjace Skole domacega vaspitanja, gdje bi stariji
pripovijedali mladjima o Kosovu, propalom carstvu, podvizima pojedinaca, gladnim
godinama, tajanstvenim pojavama, stradanjima i nevoljama Zivota. Tu bi se
utrkivali bolji kaziva¢i u pri¢ama, Salama i mudrim izrekama, a guslari u vjestini
guslanja. Svaki dogadjaj i pojavu trebalo je popratiti usmenim kazivanjem da se ne
bi zaboravili.

Ako u plemenima ,,nije bilo mjesta za Zivljenje, a ono je (bilo) mjesta za
pricanja..."” Plemenska kazivanja i guslarske pjesme su ozivljavali uspomene na
prodlost i prenosili tradiciju svojih plemena. 1z toga duhovnoga stvaranja poniklo je
bogato narodno stvaralastvo, izrazeno u svima oblicima folklora, narocito u
pjesmama, predanjima i anegdotama. Ovo duhovno nasljedje je neposredni odraz
bratstveni¢ko—plemenskoqg patrijarhalnog drustva i sadrzi karakteristicne osobine
minulog narodnoga Zivota u jednom odredjenom istorijskom razdoblju.

Najstariju narodnu tradiciju srijetamo u Barskom rodoslovu (Ljetopisu popa
Dukljanina), vjerovatno iz Xl vijeka, u kome je prikazana stara Zeta na osnovu
.prepricanih starih narodnih pesama i bajki o narodnoj proélosti”." Velic¢ina i
tragedija Zete jo% je slikovitije prikazana u pjesmi Zenidba Maksima Crnojeviéa,
koju je Kamila Lucerna proglasila za ,,najvecu i najsavr$eniju narodnu pesmu
Juznih Slovena.”2 Predmet pjesme je zenidba Maksimova, kome otac Ivan,
gospodar Zete, isprosi u Mlecima djevojku, kéer mletackog duzda, hvaleéi svoga
sina da ,,nece biti ljepSega junaka u mojijeh hiljadu svatova i u tvojijeh hiljadu
Latina.” Maksim se naglo razboli od boginja i svadba se odrzi tek nakon devet
godina, poslije ostrog duzdevoga prekora. Po savjetu svoje Zene lvan podje sa dvije
hiljade svatova i umjesto sina Maksima uzme za mladoZenju Milo3a Obrenbegoviéa
uz pogodbu da mu ustupi zetovske darove. Usput lvan nacini i drugu pogresku:
saopsti snahi da je Maksim pravi mladoZenja, a ne Milo$, zbog cega se ona usprotivi
da mu da zlatnu kosulju, ,,na prste pletenu tri godine sa svoje tri drugarice.” Dok
su svatovi umirivali nevjestu, Maksim, ,hitar kavgadzija’, pun srdzbe i ljutnje,
proleti kroz svatove, kopljem ubija Milosa i sabljom mu odsijeca glavu. Nastane
osveta Milosevih konjanika i malo ko od svatova ostane ziv. Da bi izbjegao krvnu
osvetu i dalje svecenje MiloSevih plemenika, Maksim ode u Carigrad i tamo se
poturci.
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Cijela je pjesma, za koju je ve¢ receno da je ,pokusaj pravoga epa u naloj
narodnoj epici”’, puna nepromisljenih radnja, obiljezja feudalnoga vremena i
psiholoski razlicitih licnosti sa suprotnim teznjama. Ona je izdanak drustveno-
istorijskih prilika XV vijeka i u njoj su iznesene negativne osobine zetske vlastele sa
gospodarom Ivom na éelu. Zbog njihove sebiénosti, oholosti i surevnjivosti nastaje
7abljacka tragedija: na Zetu nadiru Turci i Mlecani, unutra se javlja plemenski
pokret protiv vlastele i najzad pada Zeta, posljednji ostatak slobodnih srpskih
zemalja, Koliko je pjesma ponikla iz maste darovitoga narodnoga pjevaca, toliko je
ona i vjerni odraz istorijskih zbivanja i socijalnih prilika epohe Crnojevica.

Epska narodna tradicija, poslije pada Zete, nastavlja da Zivi jedno vrijeme u
predanjima. Kazivanja o Kosovu, Nemanjicima, porijeklu istaknutih rodova i
junaka bila su glavna narodna duhovna hrana. Mnoga bratstva vlasteoskoga
porijekla su se starala da porodiénim kazivanjima o¢uvaju Zivu uspomenu na svoje
pretke ili na vaznije dogadjaje u vezi s njima. Znatnija plemenska predanja su
postala opsta narodna i posluzila su narodnom pjevacu za stvaranje epske pjesme sa
istorijskom istinom. Pjesma nije samo ¢uvala istoriju, nego je odrZavala i slogu
medju bratstvenicima i plemenicima, vaspitavala ih u istom duhu i podsticala na
nova, junacka pregnuca.

Sa cesc¢im i vec¢im borbama na granici razvijala se i narodna poezija. Pjesme
XVIII i prve polovine XIX vijeka, za koje je jo§ Vuk KaradZi¢ kazao da u njima ima
vie ,istorije nego poezije’, nijesu samo, po misljenju Vladimira Dvornikovica,
.jedan knjizevni rod, oblik pesnicke tvorevine, nego i izraz jednoga celoga
zasebnoga sveta i epskog Coveka u tom svetu i zivotu.””2 One su odrazi Zivotne
stvarnosti, hronike pojedinih plemena, koja su bila samostalna i svako je imalo
neito specifiéno svoje. Pjesme su stvarane odmah poslije dogadjaja i u njima nije
smjelo biti neistine, jer bi u junackom rivalstvu medju plemenima doslo do
medjusobnih borbi. ,,Za crnogorske pjesme — kaze Njegos — moze se reéi da se u
njima sadrzava istorija ovoga naroda koji nikakve Zrtve nije podtedio, samo da
sacuva svoju slobodu. Istina, da poezija na nekim mjestima po nesto uvelicava
podvige Crnogoraca, no na mnogima se drzi strogo tacnosti.”4 U ovoj ,,zemlji
slobode i osvetnika’, kako je naziva J. Cviji¢, istorija je ¢uvana u pjesmama i
predanjima koja danas nalaze potvrde u arhivskim izvorima.

U narodnim pjesmama, od kojih je jos mnogo u rukopisima, najvise je opjevano
¢etovanje i borba oko ¢uvanja i preotimanja ovaca. To su bili glavni izvori Zivota
mnogih plemena. Priroda zemlji$ta i nesigurni Zivot upucivali su Crnogorce skoro
iskljuéivo na stocarstvo. Glavno bogatstvo su bile ovce, za koje je svako pleme
trebalo da sacuva svoja pasista. ,, Jedna pasa, a dvoje ¢obana — kako pjesma kaze —
nije se moglo podnositi.”® U borbama je pobjedjivao jagi i liéno junastvo se
isticalo iznad svega, bilo je mijerilo vrijednosti svakog pojedinaéno i cijenilo se
iznad svega. U dugom, borbenom iskustvu se steklo uvjerenje da jedino ratnik
mozZe biti stoéar, koji od mladosti, vite$skim igrama i pjesmom uz gusle, treba da
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stice vojni¢ke vrline i priprema se za borbu. Slobodni stoéar je bio vjeciti ratnik,
on je izrastao iz rata. Sloboda se mogla ocuvati jedino borbom. Gusle su
podhranjivale junastvo pojedinaca, bratstava i plemena prenoseci njihovu slavu. U
borbama oko ovaca, ,dje se — kako pjesma kaze — lila krv i mlijeko u isto doba”’,
narocito su opjevani Vuk Micunovi¢, Vuk Mandusic i Nikac Tomanovic, sva trojica
iz Katunske nahije, odakle se najvise cetovalo. U cetovanje se islo radi sticanja
junackih vrlina, plijena ovaca i osvete. Odmazda se morala izvrditi radi junackog i
moralnog prestiza. Plemenska sujeta u sticanju slave gonila je manje cetnicke grupe
da idu u otimanje stoke, ,,da bi dobar Sicar Sicarili ili dobre glave otkinuli.”” Spuski
kapetan se zali da im Crnogorci dosadise:

,.Robe bule, a sijeku glave,

a ¢eraju ovce na zbojeve,

i ceraju konje i volove,

pres‘jecaju na drume kar‘vana . . ."’6

Naprotiv, sa osobitim zadovoljstvom, ,,uz pjesmu od pobjede”, Eetnici tjeraju
plijen:

,,Stoji vriska konja i volova,
stoji bleka ovce i jagnjadi,
stoji piska roblja od Turaka.”

| crnogorskom ovéaru puca srce kad mu Turci plijene stoku. U odbrani ovaca
su ginuli najbolji junaci, predstavnici svojih plemena. Nikac od Rovina i Babi¢
Jaksar ginu istovremeno:

..Sretose se u bijele ovce:
jedanak im pukli dzeferdari,
oba mrtvi pali mediju ovee.””

Realizam epskih pjesama, koje sadrze manje poezije, otkrivaju nam karakte
risticne osobine zivota u crnogorskom kriu, istorijsku sudbinu i moralna shvatanja
Crnogorca u jednom dramaticnom periodu njegove istorije.

Veliko duhovno crnogorsko bogatstvo predstavlja i lirska poezija, koja je nesto
vise skupljana i proucavana tek u novije vrijeme. Ona se u pojedinim oblastima
razvijala zavisno od prirode kraja, drustveno-istorijskih prilika i kulturnih uticaja.
Prema njenim izvjesnim karakteristikama mozemo je izdvojiti na tri Sire oblasti, u
kojima je stvarana pod razli¢itim uslovima: na Crnogorsko primorje, Staru Crnu
Goru i podrucje Sandzaka. U Primorju, narocito u Boki Kotorskoj, pod uticajem
prirodnih ljepota, mirnijega i srednjenijega drustvenoga Zivota, kao i mletackih
kulturnih uticaja, bili su pogodniji uslovi za razvitak lirske nego epske poezije.
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Motivi mnogih bokeljskih lirskih pjesma su detalji u prirodi, a narocito su topla i
raskosna osjecanja vezana za svadbene obicaje. Cijeli tok pojedinih svadaba, koje se
razlikuju od jednoga do drugoga naselja, popracen je pjesmama. | svoju govornic¢ku
sposobnost je primorsko stanovnistvo izrazilo u kitnjastim pocasnicama i toplim
zdravicama uz razne prilike.

U Staroj Crnoj Gori, gdje se , kopalo i ma¢ drzao” i gdje je svako pleme bilo
vojnicki logor, lirizma je bilo manje. Zajedni¢ka osjecanja su najvise izrazena
prema porodici i zadruzi, a liéna sestre prema bratu i majke prema sinu. Sestrina i
majéina ljubav su jedine koje su se mogle ispoljiti otvoreno u Crnoj Gori. Erotika,
ukoliko je moglo biti u jednom patrijarhalno-ratnickom obliku Zivota, kazana je
diskretno, bez strasti, u opisu djevojacke ljepote. Ona je ovdje savladjivana skoro
do njenoga poricanja. Javno erotsko ispoljavanje je smatrano za neoprostivi porok,
a stidljivost je bila osnovna vrlina.

Na podruéju muslimanskoga svijeta lirska pjesma se razvijala pod mjeSovitim
etnickim i kulturnim uticajima. Po gradovima je uglavnhom ljubavnog i porodi¢nog
karaktera sa osobitom bojom,

Posebnu vrstu lirske poezije ¢Cine tuzbalice, rasprostranjene skoro u svima
crnogorskim oblastima, sa glavnim izvorom u Staroj Crnoj Gori. Opste postovanje
predaka, ne samo porodiénih nego i nacionalnih, razvilo je u narodu tuzno
saosjecanje | duboko zaljenje za sve izginulo. Ceste ratne zrtve poveéavale su opstu
narodnu Zalost, istorijsku tugu, koja se sve viSe rasplamsavala. Sami blakanski
ratovi, u kojima je pogunilo preko deset hiljada boraca, vise od trecine cijele
crnogorske vojske, pretvorili su zemlju u bol i plac.

Iz licne i opste narodne zalosti ponikla je neposredno tuzbalica, pjesma
najdubljega ljudskog bola, najvece i najsavrsenije duhovno stvaralastvo rodoljubive
Crnogorke. Sadrzina i nagin njenoga tuZenja se slazu sa tuZznim tonom gusala
kojima se obnavlja uspomena iz proslosti, puna bola i patnje. ,,Ep i tuzbalica su —
po misljenju V. Dvornikoviéa — dve najsvojstvenije forme epsko—patrijarhalne
sredine’ i zive uporedo ®

TuZenje je imalo i socijalni karakter: podsticanje na nove borbe i na osvetu
predaka, da bi se time umanijili i njihovi bolovi. Takmicéenje izmedju bratstava na
nove podvige su narocito vriile odive o sahranama umrlih. Od starine je bio obicaj da
dvije tuzbarice o smrti nekog uglednog bratstvenika ili plemenika, u kuci zalosti ili
pred crkvom, tuZe naizmjeniéno prvo pokonika, pa zatim svaka predje na svoj rod
istiGuéi njegove zasluge. Za ovo je karakteristican primjer tuzenja dviju odiva iz
plemena Ceklina, u Rijeckoj nahiji, jedna od Djuraskovica, a druga od Jankoviéa. Oba
su bratstva ugledna i zasluZna, prvo poznato vise po gospodstvu i glavarstvu, a drugo
po junastvu. Odiva Djuraskoviceva, posto je tuzila pokojnika, presla je na svoj rod
rijecima:

Sve serdari i vojvode,
to moj rode, to moj rode!*
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Na ovo je Jankoviceva, govoreci prvo o pokojniku, odgovorila:

,.Ni serdari ni vojvode,

ne moj rode, ne moj rode,
no Milo3a barjaktara

i Mrdjena kapetana,

Sto gradove osvajahu,

a bedeme razarahu,

za serdare ne pitahu,

to moj rode, to moj rode!"*

Improvizovano tuzenje i danas Zivi u narodu. lako je posljednji rat dao
mnogobrojne zrtve, danas su tuzbarice rjedje nego u predjasnja vremena. U tuZenju
tuzbarica slobodno stvara, donosi sud o ljudima i dogadjajima.

Specijalni prirodni i drustveni uslovi, u kojima su Crnogorci zZivjeli, bili su od
naroditog znaéaja i za stvaranje drugih knjizevnih kulturnih uticaja, oni su razvijali
svoje duhovne osobine i izgradjivali shvatanja o ljudima i dogadjajima. Jednakost
medju Crnogorcima, proklamovana jo$ krajem XV vijeka, za koju je Vuk Karadzic¢
rekao da joj ,,ravne moZda nema u cijelom svijetu”, stvorila je slobodoumnog i
samouvjerenog gorstaka, svijet za sebe. JuZnjacke prirode, Zive maste, skloni
pri¢anju i zdravom rasudjivanju, punu $ele i humora, Crnogorci nijesu mogli ostati
bez izraZaja, veé su stvarali posebni folklorni materijal, narodnu anegdotu. Prema
pribliznoj ocjeni dosad je objavljeno iz crnogorskog zivota od 5—6 hiljada
anegdota, a jo§ se mnoge nalaze u rukopisnim zbirkama.? Anegdote su najljepsa
manifestacija slobodnog crnogorskog duha, vrhunac narodne bistrine i praviénosti.
Stvarane na osnovu narodnoga shvatanja, one su imale za cilj da ukazu na mane i
vrline, poroke i nedacde pojedinaca i drustva. Nic¢ije mane u njima nijesu postedjene,
pa ni samog gospodara zemlje, a najmanje narodnih glavara. One su odrzavale
ravnotezu medju ljudima, jer je i najsiromasniji, kako navodi Vuk KaradZi¢, mogao
da kaze: ,Ja nijesam ni manji od tebe ni od gorega roda.”'? One su vise nego
ijedna druga knjizevna vrsta ostrile duh, podsticale na razmisljanje i Sibale poroke
ljudi. Danasnje anegdote, stvarane sa manje duha i ukusa, nemaju Siri drustveni
znacaj.

Glavni ¢inioci u stvaranju svih ovih duhovnih tovrevina bili su prirodna sredina,
plemensko druitvo i istorijska zbivanja. One su izraz starije crnogorske stvarnosti i
dokumenat narodnoga umjetnitkoga stvaranja.
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Savo VUKMANOVIC, Cetinje

CRNOGORSKO CETOVANJE U XVII | XVIII VIJEKU U ODRAZU NARODNE
PJESME

Geografski polozaj i istorijska proslost Crne Gore uslovili su i njen posebni,
specificki na¢in Zivota. Ova malena, goritacka zemlja, u kojoj je u toku XVII i
XVIll vijeka stanovnistvo iskljuéivo bilo seljacko i koja se prvenstveno bavila
stocarstvom i nesto malo zemljoradnjom, Zzivjela je patrijarhalnim Zivotom,
zadrzavajuci staro neorganizovano plemensko ustrojstvo. Besputna, odvojena od
drugih prosvjecenih naroda, bez Skole i uopste kulturnih ustanova, u vjecitoj borbi
sa neuporedivo nadmocnijim neprijateljem, ona je stojala na niskom stupnju svog
drudtvenog, ekonomskog i kulturnog razvoja. Njena plemena, koja su skoro bila
samostalna, izolovana jedna od drugih, ujedinjavala su se samo pri zajedni¢kom
otporu pred neprijateljskom navalom i postepeno stvarala i odrzavala jedinstvo. U
borbi Crnogorci su se sjedinjavali i vremenom izgradivali i celi¢ili u neustraSive
borce, ratnike i junake sa visokim herojskim shvatanjem Zivota. Njihove borbe,
koje su najéeice i najkrvavije vodene protiv neprijatelja u XVII, XVII1 i u prvoj
polovini X1X vijeka, urodile su i bogatom poezijom. U to doba, kao nigde do tada
u Evropi, ponikle su i procvjetale crnogorske narodne pjesme. Nadahnute
junacékom tradicijom, u njima su opjevani podvizi pojedinih junaka i skoro Citavog
naroda koji se istakao u borbi protiv Turaka. Po karakteru i svojim osobenostima
crnogorskoga naroda poezija je neSto drukcija od ostalog naseg narodnog
stvaralastva. U njoj je vide istine i vjerodostojnosti nego stilskog i poetskog
uoblikovanja. Dogadaji i ljudi su prikazani neposredno, Zivo i dozivljeno, sa puno
stvarnih pojedinosti. Za crnogorske pjesme jos je veliki pjesnik Njego$ rekao ,,da se
u njima sadrzi istorija ovoga naroda, koji nikakve Zetve nije postedio samo da
sa¢uva svoju slobodu. Istina”, dodajo je on dalje, da ova ,poezija na nekim
mjestima ponesto uveli¢ava podvige Crnogoraca: no na mnogima i vaznijima drzi se
stroge taénosti.”"

U osnovi realisticka, crnogorska narodna poezija pruza Siroku sliku jedne
muéne i surove stvarnosti. U njoj su date sve duhovne i fizicke crte jednoga
naroda, medu kojima je njegova borba s neprijateljem prikazata kao najizrazitiji
oblik Zivota. Crnogorci su predstavljeni kao neumorni borci i ¢uvari narodne
svijesti i samostalnosti. Svi se oni bore zajedni¢ki u duhu demokratske zajednice i
gaje isto nacionalno patriotsko osje¢anje i ljubav prema svojoj zemlji. Njihove
borbe pjesme su opjevale kao pravedne i humane, jer su vodene protiv nasilja i
zlo¢ina za odbranu svog ljudskog prava i dostojanstva. Time su one, pored
istorijskog, dobile i visoki eti¢ki znadaj, to je vrlo karakteristiéno za shvatanje i
upoznavanje crnogorskog ¢ojstva i junastva,
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Posebnu grupu crnogorskog pjesnidtva cine pjesme koje govore o jednom
specificnom vidu ratovanja. To je &etovanje ili, kako su ga jo§ nazivali malo
ratovanje, koje je u Crnoj Gori bilo ¢esto i jako razvijeno. ,,Kada se nije ratovalo —
kaze se na jednom mjestu — onda se cetovalo, a kada se nije Cetovalo, onda se
ratovalo.”” Cetovala su sva crnogorska plemena, kako je kojem najbolje odgovaralo
i kako su im se pruzale mogucnosti. U cetovanje su odlazili iskusni i oprobani
borci. Na ¢elu ¢ete bio je harambasa koji je druzinu skupljao ,,po pusci i krvavoj
ruci i iz svoje blize okoline, iz istog bratstva, sela ili plemena. Mnogi su od njih bili
i u bliskim srodni¢kim, krvnim ili pobratimskim vezama. Sve su to bili ljuti
ubaojnici

,,koji s Turkom znadu boja biti,
i na megdan Ture docekati

i ranjena druga ugrabiti;

kojim’ nije zao poginuti.”

Po broju crnogorska ceta je bila malena, sastavljena od dvadesetak do tridesetak
ljudi, a bilo ih je i od tri do ¢etiri druga. Od uskocke i hajducke ona se razlikovala,
§to su ove bile mnogobrojnije, obiéno duZe ostajale na okupu i 5to su jednom
organizovane vrsile niz napada, naj¢esce van postojbine uéesnika. Do¢im ernogor-
ska ceta se formirala pred sami polazak u boj. Ona se nije daleko ni udaljavala od
mjesta stanovanja. Njeni borci su bili familijarni ljudi koji su dobrovoljno odlazili u
¢etovanje, u kojem su provodili izvjesno krace vrijeme. Poslije toga vracali su se
svojim kucama i nastavljali svoj posao oko zemlje i stoke. Sa njima se vracao i
njihov harambasa koji je bio inicijator i organizator ¢itavog poduhvata. On je
predvodio ¢etu, jer je ,,znao staze i bogaze u ponoci kao usred dana’’, odredivao joj
je mjesto, raspored i vrijeme za borbu. Hrabros¢u, vjestinom ratovanja, borbenim
duhom i ostalim vojni¢kim vrlinama on je imponovao svojoj druzini i sluZio joj za
primjer. Borci su se ugledali na njega i bezuslovno mu se pokoravali, tvrdo uvjereni
da su njegova naredenja nepogresiva i da se neminovno moraju ispuniti. Cilj
njihovog ratovanja je bio da unistavaju neprijatelja i tlacitelja svoga naroda, da se
svete za ucinjena nedjela i da se ,,nauzmu dosta blaga’. Stoga su najvide napadali
na turske tovore i otimali i preotimali zaplijenjene ovce, konje i volove. Jedan oblik
¢etovanja predstavljali su i zestoki okr3aji koji su vodeni za odbranu granic¢nih i
nezasticenih pasista, o éemu pjeva poveci broj pjesama.

U toku XVIII i u prvoj polovini XIX vijeka ¢etovanje se bilo duboko zasjeklo u
zivot crnogorskog naroda. Ono je bilo postalo obi¢na svakodnevna pojava, jedna
vrsta stalnog zanimanja koje je pruzalo moguénosti za Zivot i opstanak. Cetovalo se
u cijeloj Crnoj Gori, u Brdima, Vasojevi¢ima, Kuc¢ima, prema Skadarskom jezeru i
Baru, ali najvide u Katunskoj nahiji i prema Niksi¢u i Hercegovini. U ovom kraju,
pored drugih, najpoznatije su haramba3e i junaci Vik Mi¢unovi¢, Dradko i Vukota



144

Mrvaljevi¢, Lazar Pecirep, Vuk Lopudina, Perovi¢ Radule, Petar Pustahija, braca
Kustudiéa, Lazar i Perica, Seni¢ Zivko i Vuk Tomanovi¢ sa svojim sinom Nikcom
od Rovina. Sve su to bile istaknute harambase, samoprijegorni borci i megdandzije
koje se bore protiv torskih ,krvopija’ i otimaca, svete svoje poginule, stite
nezasticenu i potladenu raju, ginu jedan za drugoga, zadohiveni plijen dijele bez
prigovora, po zaslugama i starjesinstvu. Prije polaska u boj obi¢no se uz vino
razgovaraju i rjeSavaju na koga ¢e da udare da bi ,,Sicar Sicarili i nasjekli se glava.
Cesto prebacuju i kore jedan drugoga 3to su dozvolili Turcima da slobodno prolaze
karavanima i da izgraduju pograniéne kule na kojima su ,vrli pandure”. Na
sastanku se utvrdivao pravac i plan akcije koju su imali da preduzmu. U borbi su se
takmicili ko ¢e se pokazati bolji junak i zaplijeniti 5to vise plijena. Vuk Micunovig,
proslavijeni Njegosev junak iz ,,Gorskog vijenca’, ¢etujuc¢i kroz Ljesansku nahiju,
nakupio je dosta turskog plijena i sa dvije stotine svojih sokolova i bracom
Mrvaljevi¢a, Draskom i Vukotom, razbio je na Sadevcu veliku tursku vojsku od pet
hiljada napadaca i preoteo zaplijenjeno stado ovaca i volova (,Udar na Vele-
stovce”). Vuk Lopusina, uskok iz Trebjese, kojeg su protjerali niksicki Turci,
prekoren da se kao uhoda uplasio turske sile, da bi dokazao svoju neustrasivost, sam
ulijece u okrsaje s Turcima i poubija ih sedamdeset na broju. Na pokli¢ turskog
junaka Avdi Ljuce Usa, da se sijeku, on odmah prihvata megdan i dovikuje:

,.Bogm’ eto me, Avdi Ljuca Uso!
Svojoj sam se majci zarekao
i svoj mojoj braci i druzini
da ja bjeZat’ od Turéina neéu!
(..Vuk Lopusina*)

Pri polasku u boj sinovi su se zaklinjali majci da ce se hrabro i junac¢ki boriti.
Ali, isto tako, i majke su bodrile svoje sinove da budu hrabri i neustrasivi. Poznati
junak Senié¢ Zivko iz Bjelica, uvrijeden u svoj junagki ponos, 5to je Tomanovié Vuk
kao harambaga dozvolio svojoj druZini da svaki koji se je upladio moZe da izostane
od borbe, da ne bi plasio ostalu druzinu, osorno je odgovorio:

,,.Buljubado, Tomanovi¢ Vuée!
Ja nijesam no jedan u majke;
rekla mi je majka na kretanju:
Hajde, zbogom, sinko, Seni¢ Zivko,
nema mati no tebe jednoga,
kad mi s puta donio sramotu,
vec te majka Ziva ne videla;
ostala ti majka kukavica!”
(,,Vuk Tomanovi¢")
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Kao junak cuven je bio i Lazar Pecirep, harambasa ispod Golije, koji je
nekoliko puta dizao ¢ete iz Crne Gore i Primorja protiv Turaka. U svojim akcijama
on se svetio turskim zulméarima za pohare koje su mu nacinili, plijenio njihova
stada i zarobljivao njihove , kade”, koje je poslije davo na otkupe. Kao osvetnik
Pecirep je bio plemenit i human ratnik. Oslobadao je nasu jadnu raju koju su Turci
golu i gladnu natjerivali da prenosi kamenje i gradi kule po Niksi¢u (, Lazar
Pecirep”). Na isti nadin protiv turskih nedjela svetio se i Petar Pustahija, s Ceva,
koji predstavlja divan primjer viteskog borca koji se borio protiv socijalne nepravde
i nasilja. Sa dva brata Kustudica, Lazarom i Pericom, on nece da udara na Primorje,
na svoje prijatelje, jer , radij bismo glavu izgubiti, no nevjeru njima uciniti’’, kazu
oni, ve¢ odlaze na Alajbega Cengica, .tirjanina hriséanskoga roda, koji muéi
sirotinju raju’’, kamdzijom joj utjeriva meso u kosulju’* i na silu i ,,sramotu goni da
kosi zelenu livadu’ u Gata¢kom polju. Da bi bega pronaao i §to prije ga osmotrio,
penje se na visoke jele; a kada ga je sagledao, kao harambasa, kako mu ti i pripada,
docekao ga je ,nasred druma puta’” i ubio ga sa svojom druzinom (, Smrt
Alaj—Bega Cengic¢a”).

Osveta je cesti motiv i pobuda crnogorskom éetovanju. Sa odbranom Zivota i
Zeljom za tudim plijenom ona je bila osnovni pokretac svakog éetniékog ratovanja.
Osobito je krvna osveta bila povod za mnoge teSke okr3aje. U uvrijedenom ona je
tinjala i vremenom sve viSe buktala i pretvarala se u Zudnju i strast. U pjesmi
., Osveta Batrica Perovica” stari otac Pero tuguje za sinom Batriéem, kojeg je
Corovié Osman ,,na vjeru i pobratimstvo prevario’, bacio ga u tamnicu i udario na
najteze muke. Zabrinut zbog toga i upladen da mu sin neée biti osveéen, on ,,skube
bradu, vadi oc¢i crne"” i prekorijeva svoje ostale sedam sinova, nazivajuéi ih
djevojkama. Ali, na kraju, kada je najmladi sin Radule, poslije dugog éetovanja i
mnostva poubijanih turaka, uspio da uhvati Coroviéa i posijece mu glavu, otac
Pero se smirio i od radosti uzviknuo:

..Blago meni, moj sine Radule!
Kad si meni osvetio Batra,
ka’ da si ga sa sobom doveol”

U plemensko-patrijarhalnoj sredini, kao 5to je bila crnogorska, osveta se nije
gasila i postajala je kao Zivo naslede proslosti. Ona je jo§ uvijek smatrana kao
uzakonjena norma zivota i dug koji se mora izvrsiti. ,,Ko bije — neka je i ubijen”,
osvetnic¢ko je pravilo svakog junaka. U doba ¢etovanja Crnogoraca osveta je bila jos
pojacana i Cesta pojava. Ona je podsticala i ubrzavala borce na mnoge podvige i
krvave obracune.

U osveti i borbi s Turcima proveo je cio zivot i Nikac od Rovina, najglasovitiji
crnogorski haramba3a i junak. To je licnost o kojoj epske pjesme pjevaju sa najvise
simpatije. Njegov lik, iako nije sasvim individualno razraden, vrlo je karakteristica.
za upoznavanje onda$njeg crnogorskog cetnickog harambase i junaka. U njemu je
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data slika ¢etovanja i prikazana ¢itava jedna Zivotna stvarnost. Sin slavnog ¢etovase
Vuka Tomanovica, Nikac je jos kao mladic sa svojim ocem ucestvovao u otimanju
begluckih ovaca bega Ljubovi¢a u Nevesinju; zatim kao vrlo zreo covjek sam i sa
svojom druZinom junaéki se bori protiv Turaka. Poput herojskog podviga Milosa
Obili¢a na Kosovu organizuje ubistvo bosanskog Cehaj—pase pod satorom. Ranjen
u borbi s Turcima, lijeci se na Primorju, u Dobroti. Na kraju, pod stare dane izaziva
zlog i opakog Turéina, Hamzu kapetana, traZze¢i od njega harac¢ od Niksica, i u
okr3aju, koji je povodom toga nastao, gine od junaka sliénog sebi, Babic¢a Jak3ara,
istovremeno kada i on njega ubija:

,Jedanak su pukli dzeferdari,
oba mrtva pali medu ovece.”

Nikac je ,,najslavniji crnogorskivitez”, koji u samocCi svoga pastirskog zivota
Cesto i s puskom razgovara kao svojim najpouzdanijim drugom. O njemu najvise i
pjevaju crnogorske narodne Pjesme. Do¢im o drugim crnogorskim harambasama i
junacima, u drugim krajevima Crne Gore, znatno je manje pjesma koje pjevaju. U
Brdima najpopularniji su DeloSevic Pero i jo5 vise Petar Boskovic koji cesto
pobjeduju Turke i samim imenom zadaju im smrtni strah (,,BeloSevic Pero”, ,,Petar
Boskovi¢ i Gavran Barjaktar®). U Vasojevicima, Piperima i Kucima od cetovasa i
ratnika najpoznatiji su Markovi¢ Milo3, Lakusi¢ Novak, Misovi¢c Otas. Svi su oni
dizali osvetnicke cete i udarali na turske zuluméare | haraclije, svete¢iimse za
mnoge prevare, pohare iubistva (Pjesme: ,,Milos Markovic i Bulagici, ,,Udar na
ovce kneza Vujadina”, ,,Ceta piperska”, ,,Prijevara i udarac na kucke pastire"’).

Posebni nacin i teSkoce borbe predstavijalo je ¢etovanje ratnika Rijecke i
Crmnucéke nahije. Obiéno na Skadarskom jezeru, u malim i trosnim ,Sajkama”,
cesto uz pomamne talase i plujnu kisu, oni su vodili dvostruko ocajnu borbu, s
nepogodom vremena i § Turcima. Pjesme koje pjevaju o njima su realnih opisa i
stvarne, zivotne istine.

U Crnoj Gori je c¢etovanje bilo svuda razvijeno i dugo je trajalo, sve dok ga
crnogorske vlasti nijesu zabranile da ne bi narudivalo pograniéni mir | izazvalo
ratovanje. Kod Crnogoraca ono je bilo i vrlo omiljeno, jer im je pruzalo mogucénosti
za zivot i najvise odgovaralo njihovom slobodarskom i borbenom duhu i njihovim
nacionalnim teznjama. U ¢etnickim akcijama Crnogorac se ratnicki o3trio i izdizao
svoju borbenu snagu. Za njega je to bila najbolja i jedina Skola, u kojoj je sticao
najljepse vojnicke vrline, hrabrost, vjestinu ratovanja i drugarsku pozrtvovanost. U
zajednickim akcijama cetnicke harambase sklapale su medusobno i pobratimstvo,
sto je donosilo mir i slogu, a docnije dovodilo i do zblizenja i jedinstva plemena.
Sve ove pojave biljeze crnogorske narodne pjesme od kojih svaka od njih posebno
predstavlja opis nekog dogadaja ili licnosti, a sve skupa daju Siroku sliku jednog
specifinog, oslobodilaékog, gerilskog ratovanja Crnogoraca u jedno odredeno
doba.



Tpetar Petrovié Njegos, Ogledalo srpsko, Predislovije.
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Ismail DODA, Ostros

ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA U USMENOJ POEZIJI KOD ALBANACA U
CRNOJ GORI

Narodna pjesma ,,Kanga e Dul Mehmetit"“! izrazava otpor protiv sakupljanja
taksa i naplata koje su jo§ vise poveéane pocetkom druge polovine XI1X vijeka,
primjenom od osmanske vlade tanzimatskih reformi. Dul Mehmetiju Peraj,
ugljednom seljaku, valjda predstavnika lokalnih vlasti iz Sasa, podruéje Ulcinja,
€im je posao u Skadar, ondadnji Selim Beg ga pita:

Ti bre Dul — a i prune t'dhetat?
— Ku me i marré,o bre beg té shkretat?

(Ti, bre, Dulo donese i desetine? )

(Gdje ih uzeti, more beze, jadne)

odgovori mu on i dodaje:

Ku me i marré, o me t'i dhané?
Fukaraja s'kané bukg me ngrang.

(Gdje uzeti da ti damo?
Sirotinja je gladna.)

Selim Beg ga vrijedja, zbog Cega je Dul izvadio sablju i posjece ga:

Hajt e hajt mare Selim Beg,
Prite gjakun n'faculeté

(Ajde, ajde, Selim Beze,
Peskir je pun krvi).

Istori¢ari tvrde da je nakon toga poceo opsti ustanak u kome su ucestvovali:
Saljani, Sosi, Kelmendi, Hoti, Kranjani (na &elo sa prvakom has Lik Doda) i
Anamalsi protiv skadarskog guvernera Hafiz Pase? koji po svaku cijenu trazi da
Skadar sa okolinom plati hara¢. Medjutim:

Shkodra harac nuk tg lanég,
Sa tg kené gjallé Hamzg Kazané.
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(Skadar harac¢ ne placa
Dok je ziv Hamz Kazaja.)
U pjesmi ,,Kanga e reformave (tenzimate)‘*3 se kaze:

Allahu ju ardhté hakut
Dité pér, dité shtohet bidati.

{Bog ih prokljinjao
Stalno se povecdava namet.)

U pjesmi ,,Kanga e Veli Topallit Ulginak"4 protivi se rad u kuluku:

Luftan Velja me tebavi,®
Me treqind sheherli.

(Ratuje Vela tevabijima,®
Sa trista gradjana.)

U pjesmi ,,Bedri Pasha con haberin’® opjeva se otpornost da se ne ide u
nizame. Pobunila se Malesija, izasla u komite:

Tana armté e asqgerisg,
| kang marré djelt e Malésisé.

(Sve vojni¢ko oruzje,
Oduzeli momci Malesije.)

U pjesmi ,,Thre nizamt e Shqyptarisé”’ opisuje se tezak socijalni polozaj
vojnika nizama koji su bili gladni, maltretirani i izgubljeni:

Né Stamollg o mare n'Anadoll,
E na rrahin, mare, na mundojné,
Me samaré, mare po na shalojné.

(U Carigradu, u Anadolu,
Muée nas i tuku,
Samarima nas sedlaju.)
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Potresan je sluc¢aj Myrta Thtjani-ja iz Krajine, bastovana, koji je bio prinudjen
da ubije svoga gazdu, pasu u Carigradu, posto mu ovaj nakon obiénog sukoba nije
isplatio zaradu i vrijedja ga. Stihovi:

N’vilajet kam dashté m'i cua,
Robt pa buké mé kané gillua“*

(U rodni kraj hito sam poslati,
Ukucani bez hljeba su ostali.),

pokazuju Myrtovo teSko socijalno i ekonomsko stanje. Pjesma, pored ostalog
obradjuje i drustvenu pojavu surovu pojedinacnu eksploataciju, od privilegovanih
ljudi feudalnog staleza carstva, na teret siromasnih ljudi i na drugoj strani obi¢nog
covjeka, koja je sve vide uzimala zamaha protiv ove eksploatacije do konacne
pobjede za nezavisnost.

Kroz tuzbalicu ,,Ku a kené miré me ndjellunzi, he... hej... hej. (Gdje je
sre¢a vladala na zlu sluti)®, gdje dominiraju lirski momenti, mada ima dosta i
epskih, ispoljava se i nezadovoljstvo protiv drustvenopolitickih prilika u Malesiji
kod Titograda 1911-1917. godine. Mare Smajl Vulaj iz Grude, placuéi za
kéerkom, koju u 16-toj godini zivota zvijerski ubija njen vjerenik, ljuta §to drZava
ne kaznjava takve kriminalce, place i za tezak polozaj svoga kraja pod nenarodnim
rezimom:

Nji krajl hin e tjetri del,
Aj na rreh, tjetri na shkel

(Jedan kralj dolazi, drugi odlazi
Jedan nas tuce, drugi gazi.)

Ovi stihovi sa naglaSenim akcentom umijetni¢ki opisuju teSko socijalno stanje.
Vrhunac narodne nepravde se izrazava stihovima:

Kemi mbeté si vathé pa grigjé,
Pa lané faré as rob shqiptarit,
Tuj na hup gjuhén e t'parit!

(Ostadosmo kao tor bez stada,
Neostavsi uopste albanskoga roda,
Gubevsi nam jezik predakal)
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Takvo haoticno stanje jos vise otezava zivol jadnoj majci, koja je ostala bez
igdje ikoga:

T’'kam pasé bi e t'kam pasé motér,
Qyqgja nané, pa djalé né votér!

(Bila si mi kcer i sestra,
Jadna majka u domu bez sinal)

Ta udovica od velike muke jedva je podigla svoju kcerku:

T'rrita shtatin me thoj t'duerve,
T'mbatha kamén me Ikuré ftuje.

({Podigla sam te noktima,
Obula te u jarecu kozu).

U pjesmi ,Jusuf Ruxha nji djalé i shkreté”’,10 glavnom lignosti iz okoline
Gusinja zandari su ubili oca a sreski nacelnik oteo imanje. S tim u vezi ide da
razgovara sa sreskim nacelnikom u Plavu. On ga wvrlo neljudski docekuje,
vrijedjajuci da ce ga srediti viSe nego njegovoq oca:

Hajt, tha, tyt, o more thi
Se ta baj ma zi se atij!

(Ajde, rece, cuti, svinjo,
Udesicu ti crnije od njega!)

Ogoréen na tedko socijalno i ekonomsko stanje i suocen sa smréu, ubije sreskog
nacelnika; i braneéi se ubije jo§ osam Zandara, gdje, naravno, i sam pogine.

U pjesmi ,A ma mend maj Krija e bardhé? 11 opisuje se tezak zivot za
vrijeme bivse Jugoslavije u Krajini, siromasnom i neplodnom kraju. Narodni pjesnik
obraca se organima vlasti kako bi se bolje postupalo sa tim siromasnim ljudima:

Tungjatéjeta gospodar!
Porositi vegilan:
Mos ta mysin fukarané!

(Zdravo bio gospodare!
Poruéi zastupnike:
Da ne muce sirotinju!)
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Pojavu emigriranja po raznim zapadnim zemljama, koja je uzela zamahe u ovim
krajevima, narocito od 1968. godine osudjuje narodna pjesma; 12
Por kja gj3 mas t'jeté gabim:
Pér gjithmongé m‘u nda me gjind,
Rrugat n'dhe t'huej me i marré,
N&r zatni m'u b3 rraktarg!

{éuj covjece, ne varaj se:
Ti od svojih ne rastaj se,
Po tudjini suze ljiti,
Bogatima sluga biti!)

Pored ceinje za rodnim krajem oni doZivljavaju dosta nezgoda u vezi
zapodljavanja, obezbjedjenje stana i sliéno. Mladi Din Cafeta Gjonbalaj iz Vusanja
kod Gusinje, ubijen je, kao i mnogi drugi, od svoga zemljaka u SAD. U pjesmi,! 3
koja je stvorena odmah, nakon dogadijaja, 1970. godine, sestra place za izgubljenim
bratom:

Se c'vajton e shkreta pa pushue,
Ligj e pare tue i true.

(Lele¢e jadna bez prekida,
Zakon i pare prokljinja.)

Na takve pojave uti¢e morlana kriza zapadnog svijeta. Ubice kazne nado-
knadjuju dolarima. Time se dovodi u pitanje sloboda covjeka. Inace u ovim
krajevima krvnu osvetu, jednom za uvijek je odbacila iz drustvenih normi
BESELIDHJA E MALESISE — DATA BESA MALESIJE, u Tuzima 28. juna 1970.
godine.

U pjesmi se dalje prokljinja Amerika koja sakuplja emigrante, eksploatide radnu
snagu, sto predstavlja izvjestan grabez:

Tue i rrejt djlet me dollaré,
Shkretnove Vuthaj edhe Gércar,
Edhe Martinajt edhe Hotjanét,
Q& mueren botén né katér enét.

(Varajuéi momke uz dolare,
Opustosila si Vusanje i Gercare,
Martinovice i Hote,

Koji podjo3e u svijetu bijelome.)



153

Njihovi preci nisu ih naucili da napustaju otadzbinu u trku za dolare:

Q&é pér pare e pasuni,
Me hupé atdheun a gjuhén e tij.

(Za novac i bogatstvo,
lzgubiti jezik i otadzbinu.)

U krajevima nastanjenim Albancima u SR Crnoj Gori, kao i u Ccitavoj
Jugoslaviji, zraci slobode, procvat socijalizma, savremenost, ravnopravnost, drust-
veno-politiéki i ekonomski uslovi, pozitivno se odrazaju u svijesti ljudi, prosveéi-
vanju i opsti emancipaciji. Sre¢ni su kada istinski dozivljavaju sva prava. U pjesmi
.Na ka ardhé e mira n'Krajé"14 &itavi napredak se vidi prije svega zahvaljujuéi
drugu Titu i SKJ — vodje rata, palim borcima, uéesnicima NOB-a, koji su donijeli
slobodu, te:

Me jetesé e gjana tjera,
Jena t'lumtun si prenvera.

(Sa zivotom i drugim djelima,
Sreéni smo poput proljeca.)
Pjesnik se raduje $to je Zena ravnopravan clan drustva u svakom vidu:

Kena t'drejté, si gra, si trima,
Ftyré e jeté na i pru Partija.

(Zene i mugkarsci imamo ista prava,
Obraz i Zzivot Partija nam dala.)

Dalje se spominju asfaltni putevi, podignute moderne kuée po selu kao palate, u
gradovima viSespratnice; oprema kuca, dobra ishrana, odjeca.
Postuje se bratstvo i jedinstvo. Tesko tome ko bi na tome uperio prstiju:

Kush té flase, le t'pélsase,
Gjarpnin n'bisht mas ta pérkase!

(Ko dobaci, neka crkne,
Zmiju na rep nek ne takne.)
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Istog su srca. Zive sve nacije i nacionalnosti kao brat uz brata, kao ljudi iz iste
kuce. Jako se cijeni sloboda:

S’kena nie as s’kena pa,
Ksi lirijet kun nuk ka.

(Nit smo ¢uli, nit vidjeli,
Da ovakve slobode igdje ima.)

Stoga narodni pjesnik pohvaljuje i zakonske propise. Raduje ga cjelokupni
razvitak nase zemlje, te:

Jugosllav t'u llashté e mara!
N’hapa t'mllej pa shkojmé pérparal

(Jugoslavijo sreca te pratila!
Idemo naprijed velikim koracima).

Na kraju, kroz kontrast, u retrospektivi, se navodi tezak Zivot proilih vremena,
narocito u Krajini, doskoro izoliranom kraju od ostalog svijeta, dok se nije
napravila 1972. godine cesta:

Ishte ma i afri pazar,
Shtaté sahat me shku n‘Tivar.

(Bio je najblizi pazar,
Sedam sati pjeske u Bar).

Zakljuéujemo da narodne pjesme Albanaca u Crnoj Gori vijerno opisuju
socijalne prilike, mada tu i tamo bez neke detaljne analize stvarnih razloga. Pjesnici
i pjevaci izrazili su aspiracije svoga naroda. Poetskim stihovima, prijatnom
muzikalnom melodijom, bogatim stilskim figurama, ¢es¢e puta pracene ciftelijom,
guslama, ili izvedenim u kolima, velikom smijelodéu, visoko su podigli glas protiv
bilo kakve potlaéenosti, iskoriSéavanja, nepravde, nejednakosti. Pjesme pokazuju
tedko socijalno stanje, pra¢ene tugom i bolom, iz kojih se izvlaci pouka strpljivosti,
u nadi savladjivanja poteSkoca, prebrodjivanja krize na boljim danima. Intenzivnom
napretku, promjenama u shvatanjima, ravnopravnosti, bratstvu i jedinstvu, s
odusevljenjem i rados¢u posvetili su niz stihova, uz duboko postovanje. Ove pjesme
su veselije, pune lirizma, zavisno od motiva koje obradjuju. Daju smjernice ka jo$
sreénijem Zivotu.
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10.
. Pjesmu, koja u prevodu na srpskohrvatskom jeziku znaéi ,,Pamtis li bijelo Krajina"”, smo

12,

13.
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. Pjesmu od 16 stihova zabelezili smo 12 januara 1977. godine od nastavnika Shaban Gjekaj,

narodnog pjevaca iz Selite, SO Ulcinj;

. Opdirnije o tome: Kryengritja popullore kundér Reformave té tanzimatit, Emisija TV

Tirane od 30. 9. 1976; Demush Shala: Kéngé popullore historike, Prishting 1973,
118-—121;

. Kasem Taipi: Zana popullore — Kangé popullore, Shkodér 1933, |, 203;
. Kasem Taipi: Isto, 168—169;
. Tevdbija f. (ar.) pratnja; pristalice; sljedbenici, istomiljenici.< tevabi < ar. pl. tiwabi, sing.

tabi, ,,onaj koji slijedi*’;

. Demush Shala: navedeno dijelo, 140;
. Pjesmu od 36 stihova, koja u prevodu na srpskohrvatskom jeziku znaéi ,,Tri nizama

Arbanije”, smo zabilezili 20. 9. 1969. godine od Lan N. Bardhi, zemljoradnik, autodidakt,
rodjen 1911 god. u Kostanjici (alb. Késhtenjé — Krajina);

. Opidirnije o tome vidi nad rad: ,,Varijanta e ploté e Kangés s& Myrta Thtjanit”, Gjurmime

albanolagjike — folklor dhe etnologji* 3/1973, Pristina 1975, 131—-143; dio referata kojeg
smo podnijeli na XX11 Kongresu SUFJ na zabljaku (25-31. 8. 1975. god.) pod naslovom
,,Q albanskoj epskoj pjesmi u Krajini nad Skadarskim jezerom’; cijelu pjesmu objavljenu u
priruéniku na albanskom jeziku ,Né prehér té jetés s& re”, Titograd 1976. godine;
140-141;

. Kéngé popullore lirike, Tirané 1955; Demush Shala: Kéngé popullore lirike, Prishtingé

1972, 213-235;
Demush Shala: Kéngé popullore historike, Prishtiné 1973; 322—-333;

zabileZili od Hasan Idrizi Ramushaj, pismen, rodjen 1929. god. u Marti¢ima (alb. Martiqg),
Krajina, 19. 9. 1969. god.;

Pjesmu smo objavili u ¢asopisu: Gjurmime albanologjike — folklor dhe etnologji, 11/1972,
Prishtine 1974, 212-214;

Pjesmu od 43 stihova je zabileZio od narodnog pjevaéa Rrustema Ulaj, knjiZevnik Idriz
Ulaj iz Vusanja kod Gusinje. Mi ga koristimo iz njegovog rukopisa i srdaéno mu
zahvaljujemo;

. Pjesmu od 110 stihova, koja u prevodu na srpskohrvatskom jeziku znaéi: ,,Dodla nam je

sre¢a u Krajinj”, smo zabileZili 13. 12. 1970. godine od Nezir Shaban Bylaj, pismen,
rodjen 1946, gédine u Madguesh, Krajina.



156

Foye CTESAHOBCKM (Cwonje)

COUMJANHMTE MOTMBM BO MEYANSAPCKWTE MAKEQDHCKW NMPCHM
HAPOQHM MECHW W BO COBPEMEHATA MAKEAOHCKA YMETHWUKA

NHMPHKA CO NEMANGAPCKA NPEOKYMALMJA

NeuanSapcTeoTo ¢ MCTOPHCKO-ONUTECTREHa NOjasa
WA MAKEQOWCKWOT WAPOR, PNPMCYTHA NOBERE O ABA BEHA .
Ce ROjARMAG W DAIAMAS AOPAAW TEEKATA EXOHOMCKO=COUMjan=

“a Ha T “ Ha

ofiecnpasenwot wapog wawo B0 spese wa OTomancxaTa wene-
p«jc‘. HETO TAKS W NOAOUHA, ME(Y ABETE CORTCHM njnu.z
O8oj wHOry Bamed HACTAH B0 WWBOTOT W3 HIPOROT HAWON
DAP33 BO MAKEAOHCKOTO HAPORMC TEODEWTEO, KAKD W B8O
MOKESUMCKATE yMETHMUKS IMTEPATYDd, NOCEONG B0 NWpWHEATE .
HapogHwoT noeT wenean rones Bpo) nevanBapcwn u:m.’
NPEXY MOM MW MIDAIHA CHNHHTE AYWEDHW HEMMDH M3 MAKEROH™
CHHOT YOBER UTO PEWHN Q8 O HaANYwTw CROeTO POSMO Of ke~
Te w ga Jamawe wa newanba. Wawo, oswe necww Gune pon-
ro TRETHRAHM KAKO COCTAREH ACM OA ADYFH BHMADEM HA
HAPOAHHTE NECHH W HAYYHO OUNE NEUKNYUYBAHW KOW CRAEIHW

i
wen.) , ce nojacko

ce WISEO]jyBa mmcheneTo gewa ce Toa nocelen amg W gexa

T UMKnyE BO

TO NMPCKO NOET=
CHO HADOAHO TRODEWTBO NOA NOMMOT Ha NEYanfapcuw Maxe=
AOHEKH NMDCKW HADOAHM new.;

Oso] empg neceww npw colgasameto, npeg cé, ce
MOTHERpANN Of SCNExT HWa COuMjanmuTe Npolineums @a cewojn=
nepmeTo, (e Nojaswne Wa gee penaywq: nevanSap - HEroBM

HajErMenM, W NevanBap = TaTkoswMa. Kako ywenyc $op-

- &
HMMPAN TPW FNABHM MOTHES Ga, .
O mue yaaar . i Boarati M
[EEELTEY U
ja wa G, Ta Hapoa=

WA PMPEKA MECHA NPETECTANYDA COWUM]anHmoT momenT; ocofe-

WO MIPOADT NEe Of SCNexT WA CWpOMdwTwjata. lNewanbapor

we TRrHysa a0 Tylwwa of TRO, Tyxy of

waka. Of To] ENEMEHTIDEH WMBOTEH YENOD NDOMANEryBaaT
W TpHTE rnaski moTuon. Owo] men on cospemrenata wawe=
AOHCKA YMETHHUKS NHDHMKE @TO Nnee 32 M"‘m“’w'o. rm

whaka CRODO CUTE TPW FRABMW MOTHEN, HAKO & ganexy

NoCKpOMHA NO GROJOT HA TEORGWTE HA HADOAHATA. Hejawd
ODCHOBEH NOJAUBEM MOMEMT € COWMjanuuoT mwsoT, @ noceluwo
CupomauThjata. Cxopo CaTe NoeTw NeuanbfapCwuTe wOTasW
ru ofpaloTysaaT af Toj acnexT. A wa nevanapexata

noolnenaTika neat: K. Pauww, K. Hepenwowsckw, C. Jawes-

cxm, I, » E. W » B. Hay » 308

NOHOBMTE M3 juIpasnT coymjanen noet e J. Kovecnu.?
Noxpa | Wen, Mea np,ru.ﬂ

Mpesor rnasen moTHe = pasaenGata, e onean 8o

ronex 6p0] NMDCKM HADOOHM MECHW W TOA OA COUM|aned
BcnexT. Mawo TYFWHATA & WAUHA MCTO TONKY KOAKY W 34
HErosHTE HajGRMCKM, NEYanGapoT & WBPETO pesen 44 3a-

MMHE BO TyrwHa co wenGa ga 3apafortw. Napwre ce THe

WO MMAAT P yrora 3a Tue ro mamar
wa nevanfia W ANEsaaT aepla 8O NOCpeRHA wanena. leuan-

Gapor ce wagesa wa Gorava 3apaGoTYBAYUMA M NO CROETO

BpARAKRE G4 COQANE CREREH NWBOT: QA WAFDASW Kyka,
A3 KYTM WMOT W CENDjanHesku noTpedu ao nywcys (oGnexa,

Wexpana wocn. ).

NOQMOTHEH MM3 MHOTY W rNasso ja oTkpwsaat

ja wa W HErORMS
Te Hajlwckm oxony padnenGaTa, Of MOMEHTOT HA PAIMMCHY=
Bame 33 Ofeme HA NeuanBa fo HErosoTo |'m'|»|)t|.|w|.9 Toa
C& TEEKW MOMEHTH, NOTDECHH 00 BHCTHHCKM NWBOTMM GDaMM,

a necHuTe Tamww QO CMNEW WIDAD WA QywenHs Sone.

Deobes s> ~ & , ce cun=

Wi ROFHuRS NDOTHBAREYHEHTH koW TPeGa monueTo=neuanSap
Aa ro pasyGepar. Taxea e necrata "'Homue ce crpems wa
rypBer a’ om"w. PO MOja CE NEe XAKO MNAQATA wEHa
Yo kpEaj conaw'' ma Oum JACTANYBd NPER WOMOT HA Rewans
BApOT @TO & HA TRCHYBAKE, O HOMM M YOEDYDd A3 OCTawe,
Aaure:

‘inapwre, Gpe nyao, cexoraw ce nNewanar,

@ NYCTaTa MnagocT we ce newans!'
J8WTO MABAOCTA Hemd TPAJHOCT KAKO ETO WBERETO HEMA Qonr
WHBOT

"llpeie mMpWCa QyDW € POCHO,

wome ce Myl AypH & maﬂ".“

Bo NECHWTE Of OBO! MOTHE CHMIHO € WCTamWaT

nHK Ha mEMd, CBECHE 33

TemkMTE NOCHEgmUM Of NedanSapCxkmoT EMBOT, TAA £8 OTHA-



®yBa Of maTepnjanwate yGasmuwn wTo mome ga re gowece
nedanBapcxaTA 1ApaBOTYBAUNA: TAA ME CANA MM NOJAPOUM
HA NapH oa newanBa, Tywy €M ro caka noxpa] cefie cnoevo
mabe

"napute ce. Nyao, NECHO nedanar

2 wawata nyGom wwxage Ja wewa"!!

Co cunHa NOrMKa Ha ceojata wHTMHa nevanbapcrata mewa
ce ofuaysa Ra ro cARpaTH of neuanGa:

Yaype Gee moMme, mOst Npe ebad,

Toraj Ges usede B0 rpaguka;

8 CEra mEMd, WEWS, OMAmENE,

a omamena, Dabua ogrpagewa;

favua OAFPARENa, YaEa WCKPBEND
i

uBwa WCKpUEHA, & Rowe dpnema’’
Pegosno, CHOPO BO CWTE NECHM, NevanGapcrTeo=
TO ce ocyaysa. Hekane we ce manwoecTHDa wawo nofpo=
AOJAENT, AYPW MMa NECHM B0 KOW TEEKO C€ NPOKOIMYSA
TYFHHATA A W CAmwOT ReuanBap.

Bo TE NECHM C& e AtkA W

newanfapoT € ceeced 33 Tewwwata wa newanSapcTeoTo.
3a To] cunem momesT Cé nee so wapogwata necwa ""Nanwe,
MOME, A3 WANKHE, BO KOJA smoMmdeTo-neuanfiap WA pasgen-
Ga vorysa;

"'Gena wHura, mammo nMree -

CM 08 WETEW ém O3 NAdvew.
KAKO W NOJAPOK:

e Tv nparas yGSam reppam,

€M pa Wocws em A3 nnauew, ej momel!'.13

PasaenGaTa ako Nps rRaseM MOTHE NOPETKO Ce

CPERANa BO MIWATA COBpEMEHE MBKEAOWCKA fmpuka. To]
MOME fa ce Hajae yBano oBpaloTen BO NOEIM]ATE wa

Josan Koveckw. Hua GpunmjanTiu NENanGapckW NECHH BO

wom @ monbara na a Wena

AC CROjOT Mam wTO pewsn g3 3amkee, (o aHTONOrWCKa speR=

HOET & necHaTa "'Octame, [lojuse . @ MMETO NONCWa OF

HEa e ce wn 'Hle oTnatysa po Manecwmja', “HesdwTwj

§ WAND
w "Enernja’ woja nowede npunala KoH DTODMOT FRABEH MOTHE.

BropmoT rnases movue - newanGa,ro sagaka monen=
TOT HA WMAOTOT WA NEWANGADOT M HErOBMTE JOMAWMM WOFd €
BEAE HAGDOD OA COOLTO POAMO OrHMETE. M GBGJ rRamew moTwms
e ofipaboren npexy rones Gpoj NOAMOTHEM! BA HErGBROTO

TRrrysame wa NaT N3 QO CNSATOT M3 RMBOTOT Ha3 neuanbapor

1567

B0 Ty HHa, HAKO W HA HerosuTe WajGnwckw BO OTCYCTRO Ma
' ¥
ceojor uopex nojaem ma nevanba. h Co orneg wa Boratwor

" Bpoj wa omoj pen e wwory Gorar

£0 apexBaTHW Nechn. CEWOja NECHa NDETETADYDA CARENHA
BOTHI ADAMI, MOTHOMDAHA DA counjanew acnext. Coumjarmmor

KOPAKTER M3 MECHUTE ME € TPETHPAM WCKNYUWBO Of MaTepsjan-

HATA CTPaMa, Tyxy NOowmpoxo. MECHMTe MOCAT OAPAI WA ONETEC:
TAEHHOT KADAKTED HA CREAWHATA M YCNOBMTE NOQ KOW MMBEAT W
ABETE CTDAHM! NEwanGapoT KAKO W HEroowTe HajGnauckn. Ma]=

4ECTO CE CPERABd 04aJOT NOPARM AONTHTE FOAMMM Ha newan=

Gapewe w » Of Ta W NOWMTE BECTH.

KNeToaTa mO oBME NECHM MMa CyaBuHEKO 3Hadene. Toa ro

" 8o ceojor ""36opunx'

15

npexy necwata "Cramm Pago, oram fa wmapanwe'' sd wWoja ce
Nee WAKO MAMAATA WEBECTA MO NPOKOMHATA CROJOT MAAQ mMaw
WO |3 BOIHEMMDYRA HA TOFHYBAWE M HIKO HEJIMHATA KNETBA
ro garuna: wa nav Gun yGwen of spamm. Bo rtas cumcna

HajnoTpecHa necka e 'Mnaud Makae, A3 Nnauvee' Bo Koja

ce nee ua (ue) M oTTY EHM

Off CROjATa Cpefmnd:
"Haww gpyosm ce wer

ce WeTAAT N yymbyuw,
HHE QDETE 3ATBODEHM,

T.

sarscpenn so samaanmt™

MoRMOTHBOT YEKIWE NMCHO, NORIPOUM, NAPH, BECTH OR
nesanbapor e Gorato ofpaBoren, a wora no wwpaymjata
AOGMBAAT NOTBPAS 33 CBOJATA NPMBPIAHOCT KOW AOMIEHWTE,

Ha juseTe Te He ce Ay

HA HEMDATEHOTS

AOKOMKY HE WM & AJAEHO ¥ Ha CHOPO
Tawow cnyus| wua B0 HIPOAMATA NECHA BO KOjs ce nee
38 "NOCHACKOTO HEBGWUE'' WTO FO YK KWpHYM]aTa WOj W
Hock 8o 'anana waseja'l "Gacwes'' "ao Tpw -nnrullu"l?,
Ouoj rnasex moTwe - nevanBa, ro ofpaforyea
¥ COBPEMEMATE MAKEQOHCKA YMETHWUNA NHPWMKA, WAND CO
smory man Gpoj necwn. Osoj moTve OCTaman mMOry wela-
cernat. Toj ce cpedasa nocepwoiwmo ofipalioTen 80 Noeiw
Jara wa Josan KoTecku, na aypw W DO HAJHODATA HErcoa

CTMXOIGMPKS MME ANTONOTHMCKHM NECHH CO TAKEd HOTHBCKD

~TesaTCRA Npeokynaysja. Cwnea necwa e “Enermja’, npe-
Ky MOja goafa A0 MAPA3 MNARATA WEHA WA NevanBapoT wto
Jja npowonuysa TyfuHaTa @ M camwoT nedanBap wTo He ce

mpARA, B TAA CAMATA |8 MOCM GDAMATE M MNARE MOWIEW=
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BEAHA WEHA WA KOJA W TpeSa maw:
"He e rpes, Crojane, WTO KAKOD 3DHO TE YEKAM,
noR webo, KaKko OA CONUE IPAN, A3 MM Ce BPATHE.
BpaTi Ce, uOBExy, MNW NaK WEBDAT g8 GaTww,
GETADM ME CPEA KADNM FODMA WEAHOCT A8 uuu‘"a‘
TRETHOT FRABEH MATHE - NORPATON, & OBpABATEN

HCTO Taxa co ronem Gpo) MAPORMM NECHW. KOW 332ARAAT W

uwcTo Taxa Borave Ll wa

poT pa ce spat Ao werosoto (el spakane. Bpakamerc so
PORMMOT KPa] © MCNOMMETO CO CHIMM EMBOTHM ADdMM, HO W
neolnunin PASOCTH, 3AWTO W DAIHOBHANW CE W COMMTE CAYWaM:
ears HOCAT 3apaloTHA W CDEAYDIAT MHBOT, AOGEKA APYrW
AOAFAAT CO MIMERGDEWW Wafiewn, wecTo Gonmm, Na wewow w
Cocexad He ce lpm&aar,mlluy H TEGKOTO NPOKNETCTBO HA
neuanfapckata sesja. Bo onoj ayx e mcneawa W nonynap=
HaTa wapogma necka "Mycra ocrasans Asepwxa' ., so woja
HAJCHANND Ce OTKPUBA COuM]anWwoT acnext wa neuanBapowu=
TE NECHH CO NOIHATHTE CTMXORW: "TiycTa OCTANAND Amepuna,

Asepura, demja nevanGapcwal
HMHOrY nedanbapk OCTanaa,

woj Ges paxa, wo] Ges wora,
WOjTO momue w Ge3 roaes.
HHOCY AU CHDAuWRD ,

rond, GocW W Gea TaTeo.
Nycra ocranana Asmepuwa,
Amgpuxa, aomja neuanBapckal’

Toa & Taa =T ja e
ACHCKMOT HAROA 38 YCAOBMTE W 38 NOCREgHUWTE Of newvan—
GapcTROTO M TOKMY 3ATOa MOME ga cTamysa a0op 33 couxjan-
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H. POLOVINA, N. LUDVIG-PECAR, I. CERIC, I. MILAKOVIC, Sarajevo

FOLKLORNO POETSKO STVARALASTVO BOSNE | HERCEGOVINE U
SVJETLU SOCIJALNE PSIHIJATRIJSKE INTERPRETACIJE ALKOHOLISA-
NOSTI | ALKOHOLIZMA

Naje bosansko-hercegovaéko folklorno stvaralastvo, kadrirano u slojevitosti
drustvene stvarnosti, obiluje sadrzajima, koji se odnose na potrosnju alkohola, sa
reperkusijama, koje proizlaze iz ove konzumacije; bilo da se radi o oblicima
drustvene potrosnje, ili pak bilo da se radi o patoloskim konsekvencama dugotrajne
zloupotrebe alkohola.

Prema tome proces stvaranja folklornog umjetnickog izraza nikada nije bio van
uticaja drudtvenih zbivanja. Zato ofekujemo da ¢e se druitvo po pitanju stava
prema alkoholizmu, odrazavati kroz sadrzaje i folklorne umjetnosti.

Ako se umjetnost i drudtvo shvate kao uzajamna interferencija, oni ne moraju
uvijek biti u ekvivalentnim odnosima; umjetnost moze prema izvjesnim socijalnim
entitetima imati rigorozan pa i kategori¢no rigorozan stav sa eklatantnim idejama
potrebe promjene u drudtvu; umjetnost moZe favorizirati svojom snagom i
neposrednoscu potpuno novi drustveni stav.

Ako umijetnost kritikom drustva doprinosi njegovoj korekciji, ili pak favori-
zaciji novijih formi drudtvenog Zivota, onda se umjetnost moze shvatiti kao preteca
naucénosti, jer ova interpretativno nastupi tek kad su promjene vec nastale, dok
umjetnost djeluje kada se promjene odivjaju u svojoj evolutivnosti.

Eto u takvom kontekstu mi poimamo i nade folklorno stvaralaitvo, bez obzira
na li se radi o rustikalnom aili urbanom opusu.

Problem alkoholisanosti i alkoholizma veé¢ je odavno smatran kao redovni
sadrzaj narodnog stvaralastva, koje se reprodukovalo na intimnim porodiénim
seansama, Sireg ili uzeg dijapazona, ali i na drugim skupovima, pretezno u
stvaralastvu urbane populacije, gdje se taj problem u socijalnom smislu ranije
nametnuo. Rustikalno stanovnistvo je bilo manje pogodjeno ovim sociopatskim
entitetom, postoje¢i problem je bio manje upadan, ali je zato cesto alkohol
uvritavan u romantiéni i dijonizijski repertoar, jer se takav program potrazivao za
vrijeme porodic¢nih ili drugih svetkovina, kad se tretirao kao sporadi¢na drustvena
potreba za facilitacijom komunikativnosti.

Svi sadrzaji druStvenog zivota nalaze odraza u psihologiji, filozofiji, socijologiji,
ali redovno i u umjetnosti, bez obzira u kojoj nam se formi ona prezentira. Ovdje je
rije¢ o folklornom stvaraladtvu, koje je u nasim uslovima imalo najveéi kreativni
dijapazon, a uz to i najsiri auditorij. U tome je i znacaj folkloristike na mentalni
zivot slusaoca.
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U muzickom pogledu kreatori se sluze ve¢ uhodanim melodijskim Sablonima
sela i grada, tj. polifonim pjevanjem u grupi, ili ,sevdalijskim’ melodijskim
napjevom, koji je inace karakteristican za region Bosne i Hercegovine.

U avom radu nije dotaknuto epsko stvaralastvo.
Muzicki vokalni program je svojim sadrzajima i favorizirao pijanku, ekscitira-
juce djelovao na grupu i ritualno nudio konzumaciju. N. pr.

— Rakija je rekla kada se je pekla,
Rakija ¢u biti, ljudi ¢e me piti!

— — svi mi kazu pijano mi cvijece,
Ima I'iko da rakije nece?

Mnogi stihovi su proizasli iz psiholoske potrebe egzibicionizma sa tendencom
da se stvori utisak, pa makar i skaradan, socijalno nepozeljan, ali u zelji da se bude
vidjen pa i u negativnom smislu, da se uzbude drugi, da ih se pretrese, zabavi ili
zavede. Takva potreba je obi¢no trenutna, vezana za aktuelnu situaciju distribucije
alkohola u grupi, mada vec u sukcesivnom smjenjivanju situacija, kreacija moze biti
zapostavljena i zaboravljena sve do naredne slicne seanse. N. pr.

— Rakija se u bure zavukla pa barabe za sobom povukla!
— Nije lako ni baraba biti, valja dosta rakije popiti!

Na nasem podrucju bi se mogla urediti antologija progodnih zdravica, gdje se
pjeva ili recituje uz podignute ¢ase domacinu, ili slavljeniku uz prigodan kraéi ili
duzi Zaljivi tekst sa uobiéajenim pozivom da se ¢ada ,,iskapi’’, odnosno ,,popije”.
To nam ne znaci da su ovakve seanse imale patoloski aspekt, ali su mogle posluziti
mnogima za eskponiranje ve¢ promijenjenih licnosti:

— 0j, rakijo ¢eteres stepeni, dok je tebe Lola se ne Zeni!

Naivni narodni umjetnik svoju participaciju zahvaljuje emotivnoj potrebi
ekspozicije pred grupom, kojoj trenutno prezentira svoje misaone okupacije, a koje
su uglavnom u konstelaciji sa datom pozicijom, odnosno situacijom grupe.

Ako se radi u uobi¢ajenom grupnom sastanku, koji bi imao neki frivolan
sadrzaj, ili ekscitatorno-erotski, pojedinci i grupa ¢e nastupiti shodno svojim
potrebama. Ako se radi o uobicajenoj rustikalnoj seansi, koja ima ve¢ svoj uhodan
program dolazi do ,,nadpjevavanja’’, koje moze biti izmedju muskih ¢lanova, ali i
izmedju mjesovitih ¢lanova grupa. N. pr.:

— Pijte braco, ja ¢u iz bokala, za mene je svaka ¢asa mala!
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Da zene ne djeluju pasivno evo primjera:

— 0j, rakijo, vodo moja mila, pije Lola, zasto ne bi i ja?
— Pod satorom delija djevojka,
Vino pije, ni brige je nije!

Da bi se u grupi stvorio groteskno-komican ugodjaj, interpretatori pokusavaju,
kroz svoje partikule, dovesti alkohol u paradoksalan odnos prema misljenju datog
drustva, pogotovo ako je auditorij inbibiran alkoholom, pa so inhibicione funkcije
oslabljene. Npr.:

— Sve nek’ izda, sam’ nek sljive rode,
Da imamo rakije k'o vode!

Nas narodni pjesnik nije znao razlikovati alkoholisanost od alkoholizma, ali se
moze zakljuciti da je dosta pjesama posveceno konzumiranju alkohola u svrhu
komunikativne potrebe unutar grupe da bi se postigao ugodniji stimung. Zato
mnostvo stihova pocinje rije¢ima: ,pijem .. .", ili ,,piéu .. ."” itd, dok alkohol koji
bi imao ve¢ patoloski uéinak na liénost, narodni pjesnik upotrebljava izraz , propio
se..."”" npr.: ,mlad Mustajbeg' ili , propio se mladi lvo", ili kao u slijedecem stihu
.. . . . ako pije nek se ne propije* . . _itd. Npr.:

— Propio se stari Hasanaga
Za no¢ pije stotinu dukata,
Sto popio, dvjesta zaduzio . . .!

Medjutim, narodni kreator zapaza da iz ovakve nerazumne upotrebe do'azi do
nekriti€nog rasipanja svoje vlastite imovine, te nas pored gornjih stihova o
Hasanagi, obavjestava i stihovima, opet u pjesmi o Mustajbegu Dukatarevicu:

— Pa on popi sto dukata sve za jedan dan,
| svog ata, zlatna rahta i po Budima. . .

Kada je liénost impregnirana anksioznoscu, uslijed nemogucnosti adaptacije na
nepovoline odnose unutar grupe, pogodjen je teskim depresivnim stanjem,
opterecen osjecajem krivnje, ukotvljen u okviru ovisnosti za alkoholom, posize za
konzumacijom da bi anestezirao svoje neugodne i neprihvatljive emotivne tenzije.
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Anestezirajuci efekat dolazi konkordantno sa pjesmom i picem, razpolozenje po
tipu ,dert—a”, samo je jedan od vidova katarticnog praznjenja i spoznaje o svojoj
neminovnoj propasti, ali bez moguénsoti da se istrgne iz ovog patoloskog stanja,
npr:

— U kafani sjedim, pijem, pored ¢ase vina
a stara se majka brine, $to joj nemasina . . .

— Sve se kunem i preklinjem, necu piti rujna vina . . .
al" ne prodje ni nedjelja, ja se napih rujna vina . . .

Narodni pjevac nam nedvojbeno kongnitivno saopstava svu ozbiljnost situacije,
kreativnost je naglasena logikom poloZaja sa bezizlaznom situacijom, npr:

— Karala me stara mati Sto se skitam po kafani,
zaSto trujem Zivot vinom, rujnim vinom i rakijom
Al’ da znade stara mati, kolko njezin sinak pati . . .

zato lije¢im rane vinom, rujnim vinom i rakijom.

Da bi se na neki nacin istakla razlika izmedju prigodnih prema stalnim i ovisnim
konzumentima, narodni pjesnik upotrebljava dosta cesto izraz ,,sarhos™ i ,,bekri-
ja”, kojima su obimno infiltirane pjesme urbanog tipa, gdje se evolucijom drustva,
alkohol pokazao kao veci problem, a u guiéim socijalnim jedinicama ranije mogao
biti detadiran i notiran.

Razne su motivacije ovih individua u odbrani svojih sklonosti, obi¢no su to
pokusaji rjeSenja seksualne inhibicije, koje u trijeznom stanju remete seksualno
erotske tendence za kontaktima, pogotovo u drustvu gdje je svaka seksualna
pobuda izvan drustvene kodifikacije bila osudjivana. Konzumacija se doima kao
podstrekac i dezinhibitor, npr:

— Sarho$ Aljo, drume zatvarase,
na drumove djumruk uzimase . . ..
neces proci Atlaéiga Zlato,

necées proci dok te ne poljubim.

U starim arhajskim uslovima ponasanja ovakav akt bi bio ozbiljan drustveni
prekriaj, pocinilac bi podlijegao kazni od strane makro—grupe.
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U daljem proucavanju izdatih zbirki narodnih pjesama poznatih redaktora, kao
$to su Hamid Dizdar, Vlado Milo3evi¢ i dr; nailazimo na veliki broj malih poetskih
formacija koje nam sopstavaju pojedinost fenomena socijalne patologije vezane za
zloupotrebu alkohola. U tom spektru nailazimo na euforicne ekscese, kao 5to je
sluéaj sa poznatim ,,agama Sarajlijama”, koji u pijanom stanju napastvuju djevojku
u vrijeme dok ih posluzuje. Djevojka se drzi na odgovarajucoj distanci, a u zavrénici
je pjesma pouka:

— Ako moram vama biti sluga, ja ne moram vama biti ljuba . . .

Opservator nije mimoi$ao niti slu¢aj vegetativnog reagovanja, kao ni poremecaj
motiliteta, dejstva na saobracaj i niz drugih funkcija, npr:

— Vidi majko Hakije, napio se rakije . . .
napio se rujna vina, pa mu nije zima

— Valaj sam se rakije natuko, jedva sam se do kuce dovuko . . .
ili u stihu jedne druge pjesme:
— Od vina je lice rumenije

— Vozovodjo nemoj piti vina, neces znati kud ide masina . . .

Da alkohol mozZe dovesti i do socijalnog debakla narodni pjesnik nam na
svojstven naéin saop$tava u nizu raznih drustvenih depravacija, od gubitka ugleda i
domazluka, pa do asocijalnog ponasanja, koje je nedopustivo u datoj sredini, npr:

— Kuéa mi se zaklju¢ava Zzicom, zato mene zovu pijanicom.
Ko rakiju pije pa cvrkuce, nikad nece imat svoje kuce.

Evo primjera tipiénog asocijalnog ponasanja:
— Beg—Emina, ne prodaji vina, s tvog je vina sino¢ kavga bila,

Nije s vina, vec s tebe Eminal
Pobila se dva mila jarana, jaran Mujo i jaran Alija . . .

Poznat nam je i stav vlasti prema alkoholi¢arima, npr.:

— Rahman—pasa u Saraj’'vo sadje, da on hvata sarajske sarhose,
da ne kriju $ise pod binjise . . .
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Dakle, veoma je veliki spektar socijalne fenomenologije, pocev od obiénih
slobodnijih istupa asocijalnog ponasanja, pa narodni pjesnik nije mogao izbjeci niti
slucaj homicida — oceubistva; naime, balada o sinu koji je u deliratnom stanju ubio
oca (kako bi se danas legenda interpretirala). Izbjegavamo spomenuti mostarsku
porodicu u kojoj se sluéaj odigrao, jer su potomci i danas zivi, ali je primjer veoma
poucéan, dramatican i raspolaze sa jakim umjetnickim impresijama na auditorij, jer
je oceubica osudjen na smrt, a neposredno pred pogubljenjem obraca se okolini
pjesmom:

— Pustite me, braco mila, da se s majkom halalim,
halali mi, mila majko, $to sam oca ubio,
ne daj braci vina piti i tebe ce ubiti!

Narodni nam pjesnik kroz svoje muzi¢ke organone demonstrira svoj stav prema
alkoholizmu, kao socioloiko-nozoloskoj kategoriji, a sto opet proizlazi iz subktur-
turelnih komponenti drustvene egzistencije, na osnovu socijalnog, religioznog,
historijskog i opsteg kulturnog obrasca zivota u grupi.

Ako je uticaj folklora znacajno impresivan na emotivni, perceptivni i elabo-
rativni zivot licnosti, time se ukljucuje u modalitete misljenja, rasudjivanja i
logickih interpretacija. Tu je njegova djelatnost veoma naglasena, tim vise 3to su
upravo folklorni uticaji na mentalni Zivot veoma karakteristicni i licnost |e
programirana na takav repertoar, u smislu lake asimilacije sadrzaja.

U tome se sastoji snazna i brojna edukativna djelatnost, koju je drustvo stvorilo
sagledavajuci sve opasnosti, koje upotreba alkoholnog pi¢a donosi.

U spektru ovakve folklorne opservacije tretmana alkohola moze se zakljuciti da
su svojevremeno bivsi stavovi kongruentni danasnjim i da su doktrinalno inter-
pretirani, lzrazeni su vidom opste tolerantnosti u slucaju drustvene potrosnje, a
rigorozno akcentuirani u sluéaju ovisnosti i socijalne depravacije.

Od posebnog je znacenja to podrucije stoga 5to je takav nacin regulisanja odnosa
prema alkoholu prisutno i danas u stavovima prema alkoholizmu, velikog dijela
naseqg stanovnistva.
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lvan ZVONAR, Varazdin
ODRAZI SOCIJALNIH PRILIKA U KAJKAVSKOJ NARODNOJ POEZIJI

Kajkavsko je narjeCje jedno od tri narjecja hrvatskoga ili srpskog jezika, a
zauzima najveci dio sjeverozapadne Hrvatske i Gorski kotar. Svoje ime zahvaljuje
upitnoj zamjenici kaj koja po znaéenju odgovara zamjenicama $to ili ¢a.
Aleksandar Beli¢ smatra (,,Stanojeviceva narodna enciklopedija’’, str. 222) da se
ova zamjenica nekada upotrebljavala u sva tri hrvatska ili srpska narjecja, ali je
kasnije u Stokavskom i @Gakavskom nestala ili je bila potisnuta sinonimnim
zamjenicama $to i éa.

Zbog mnogih je zajednickih osobina koje nalazimo u kajkavskom narjeéju i
slovenskom jeziku u proslosti prevladovalo misljenje da kajkavski dijalekti
pripadaju slovenskom jeziku. U novije se vrijeme o tome pisali Slovenac Franjo
Ramovs, profesor Ljubljanskog sveucilista (u ,,Stanojevicevoj narodnoj enciklo-
pediji pod naslovom ,Slovenacki jezik, str. 194) i Srbin Aleksandar Belic,
profesor Beogradskog sveucilista (u ,,Stanojevi¢evoj narodnoj enciklopediji’ pod
naslovom , Kajkavski dijalekat”, svezak I, str. 222). | prof. Ramov3 i prof. Beli¢
drze da je kajkavsko narjecje sastavni dio hrvatskoga ili srpskog jezika, ali da je
istovremeno dragocjena veza ovoga jezika sa slovenskim. Tom se misljenju ne
suprotstavlja ni Hrvat prof. Stjepan Ivii¢ u svom radu ,Jezik Hrvata kajkavaca’
(,.Ljetopis Jugoslavenske Akademije”, sv. 48, str. 47—88).

Cinjenica je, medutim, da je kajkavstina bila posebnom jedinicom, s vlastitim
znacajkama, jos prije nego 3to su se zapadni juznoslavenski govori razdijelili na
dvije razvojne zajednice — slovenski i hrvatski ili srpski jezik. Cna je po zavrietku
seobe JuZnih Slavena zauzimala mnogo vece podruéje nego danas, ali su turska
nadiranja u 16. i 17, stoljecu pomakla njene granice na zapad u korist Stokavstini

Danasnja granica kajkavskog dijalekta pocinje kod Virovitice u Podravini,
proteZe se na zapad prema Koprivnici, ali prije Koprivnice ponovo naglo skrece na
istok prema Bjelovaru. Od Bjelovara ide na jug do Jasenovea na Savi, a dalje
rijekom Savom i Kupom do Karlovca, ali tako da i dio podruéja na desnoj obali
Kupe pripada kajkavskom dijalektu. Od Karlovca se nastavlja prema zapadu i
zavrsava na slovenskoj granici sjevernije od Kastva pa tako obuhvada delnicko i
cabarsko, a nesto manje vrbovsko i ogulinsko podrucje Gorskog kotara. Na zapadu
je hrvatski kajkavski dijalekat omeden granicom prema SR Sloveniji.

Kajkavski se govori i izvan naznacenih granica, i to na uséu Drave u Dunav u
selima Almas i Erdut, u Slavoniji izmedu llove, Lonje i Save, u zapadnoj Ugarskoj,
u Gradiséu u Austriji, u Slovackoj u jednoj kajkavskoj oazi u Rumunijskoj.
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Sumiravsi rezultate do kojih su dosli, dijelec¢i kajkavske dijalekte, profesori
Beli¢, lvsi¢c | Hraste, profesor Stjepan Babic predlaze (u knjizi , Jezik*, Panorama,
Zagreb, 1965, str. 120—121) podjelu kajkavskog narjecja na sest dijalekata:

— zagorsko—medimurski

— turopoljsko—posavski;

— krizevacko—podravski.

— prigorski;

— donjosutlanski;

— goranski.

Medu nabrojenim dijalektima postoje mnoge razlike, ali one nisu ni jednako
stare ni jednako znacajne. Nalazimo ih u nekoliko dijalekata, ali u nepovezanim
podrucjima, ,,Zato je teSko dati pregled kajkavske grupe dijalekata” (S. Babic).

Gotovo svi autori konstatiraju postojanje velikog broja deminutiva u zagorsko-
medimurskim govorima i augmentativa u podravskim i goranskim govorima.
Medutim, niti jedan od njih ne daje nauéno objasnjenje ovoj pojavi. Bit ¢e da je za
Podravinu u tom smislu bila odluéna relativno povoljna ekonomska situacija i
neposredna blizina Vojne krajine u kojoj su mnogi Podravci oruzjem u ruci branili
svoja naselja i imovinu pred turskim navalama i tako stjecali odredenu samosvijest i
odresitost (karakteristi¢na su imena: Stefina, Francina, Miskina, lvina). Za
goranski je dijalekat znacajan utjecaj cakavstine. Cakavac je Gesto mornar koji se
bori s valovima svih svjetskih mora, a ni zivot u domovini, na krsu i kamenu, nije
laksi ni prijatniji. Otud ozbiljnost i oporost koja svoje odjeke nalazi i u nac¢inu
izrazavanja.

S druge strane, neprestana prisutnost zemaljske gospode i posjednika svih
mogucih vrsta u Hrvatskom zagorju te madarske uprave i birokracije u Medimurju
tjeraju narod na neprestano izrazavanje odredene podloznosti | poniznosti, no tu je
znacajna i urodena mekoca u ophodenju i duboko unutrasnje prozivljavanje svega
5to zaokuplja ljudsku dudu u takvim prilikama. Sve se to u govoru manifestiralo
prekomjernom upotrebom deminutiva, pa tako nastaju imena: Jandrek, Stefek,
Ivek, Jozek te opce imenice: grahek i grajek, fijolica (ljubica), rokica, soncece i sl.
Ne smije se, medutim, zaboraviti da mnogi deminutivi sadrze u sebi i jaku dozu
ironije, posebno imenice gosponek i gosponcek.

Ako pak sada pogledamo usmenu narodnu poeziju, posebno onaj njezin dio
koji obraduje socijalnu tematiku, na prvi ¢emo pogled ustanoviti da je motivsko-
tematski okvir daleko &vrice povezuje u jednu cjelinu nego $to je jeziéne razlike
razdvajaju. |z toga zakljucujemo da je duhovni razvoj svih Hrvata kajkavaca biou
osnovi jedinstven. Gotovo da i nema lirske pjesme za koju se ne bi mogla pronaci
varijanta u bilo kojem od spomenutih govornih podrucja. | ne samo to. Varijante
cesto nalazimo u Srbiji, Sloveniji, na jadranskim otocima, u Slavoniji, Dalmaciji i
medu nasim ljudima koji danas zive izvan granica SFRJ.

Odraz socijalnih prilika u kajkavskoj usmenoj poeziji pokusat ¢emo pratiti u
nekoliko naroéito snazno izrazenih komponenata.
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Na prvo mjesto dolaze neobiéno fina zapaZanja o feudalnim drudtvenim
odnosima i gotovo ropskom polozaju kmeta prema feudalcu i njegovim sluZbe-
nicima:

..Da ja jedem kruha, sira,
ve¢ me Span na klaku tira:
— Ake budes zutra kesne,
bu ti cele pole tesne!"’
(Kmetova jadikovka)

Ceste su bile i ne¢asne obveze kmeta prema feudalcu ili &ak kralju:

..lgrao se kralj s divojkom od ve&eri do dana.

Kada su se odigrali, poéne milo plakati.

Nju zapita stara majka: ,Sto ti je ucinio? “

..Ne pitaj me, neg mi trazi jednu temnu hizicu.”

I5la ju je stara majka v temnu hiZu gledati.

Naéla si je v temni hizi mrtvu éerku lezati.”
(lgrao se je kralj z divojkom)

U kasnijim razdobljima feudalca zamenjuje ¢inovnik, birokrata:

,,Gospoda se zbirala,
§tibricu pohirala.
Kmetici dohajali,
stibricu donasali,
gospodi predavali.”
(Stibrica)

| tu se, medutim, javlja snazan oblik revolta u nastojanju da se ne ispuni
gospodska Zelja gdje god je to moguce:

..Hodi k meni fticek, droben moj slavicéek,
kaj mi bos popeval vu kristal obloko."
,,Ne budem popeval v kristalnim bloko,
rajsi budem letel v Sumicu zelenu.”

(Hodi k meni fticek)

Druga znacajna zajedni¢ka komponenta je izvanredno opisana turska opasnot u
svim njenim elementima. Jednom je to odvodenje u ropstvo:

Turki porobili so hrvatsko zemljo,
Stare porobili, mlade polovili,
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Na zadnje vlovili braca i sestrico.
Sestrico postajli s turskom cesaricom,
braca su pak deli vu $kuro temnico.”
(Brat i sestra u turskom ropstvu)

.. Turkirobe zeleno dobravo . . .
porobili snehe i divojke.
Po tem toga te mlade junake.”
(Turki robe zeleno dobravo)

Drugi put je prikazano davanje otkupa za zarobljena vjerenika:

.Vu toj turskoj zemlji jedna hruska bila
De je moja mila pet grosi brojila.
Neje ona mila ka gro3e brojila,
neg je ona mila ka mi ropcek $ila.”
(Vu toj turskoj zemlji)

Treci put nalazimo opis bojnog polja i pogibiju mladiéa u borbi protiv Turaka:

,,0j soncece sonceno,
de mi bos zahajala?
Je I' za gorom, za vodom,
al’ za turskom granicom,
de junaki v red stoje,
puskice v rokaj drZe,
Puskice nabijaju,
na Turéina ciljaju.”
(Smrt Pandur Stefa)

Turska se opasnost nastavlja do kraja 19. stoljeca, samo $to se sada vise ne radi
o oslobodilackim ratovima, nego se nasi mladi¢i javljaju u redovima austrougarske
K. und K.” vojske i bore se za tude imperijalisticke interese:

,.Prim'te, decki, puske v roke,
veé smo blizu Banjaluke!
Nasi dec¢ki v ogenj idu,
Turéina se ne bojidu.

(Bosnija je nasa)



171

Posebno mjesto zauzimaju pjesme koje govore o povezanosti s rodnim krajem.
Ta je povezanost toliko jaka da problem pecalbe, koji u kajkavskim krajevima
postaje aktualan vrlo rano, ¢ini jos teZzim, gotovo bolnim. Kad kajkavac u pecalbi
nema pred oc¢ima svoj kraj, on o njemu i budan sanja, a svoje vizije ¢esto ostvaruje
u stihovima koji c¢ine najbolji dio naSe socijalne lirike. Pored sve njegove
skromnosti i nevjerojatno malih Zivotnih potreba jedna Zelja ostaje neugasiva i
Cesto narasta do prave fizicke boli koja se moZe ublaziti jedino povratkom u
domovinu: :

,,Da nam pak dojde to vreme,
Da pemo mi v Medimorje,
Da pemo mi v Medimorije,
De rasto katroze.”
(Povratek v Medimorje)

Naravno da se u usporedbi s cvjetnom slikom rodnoga kraja svaki drugi pejzaz
¢ini surovim i oporim:

..Da bi nasi starci znali,
Kakvo je zivljenje!

Kud si deca kruha sluze,
Samo je kamenje.”

(Da bi nasi starci znali)

Jednako su tako potresne i vojne pjesme koje govore o rastanku s porodicom i
rodnim krajem na neodredeno vrijeme i neizvjesnoj sudbini koja ¢eka nase ljude na
dalekim nepoznatim bojistima:

,,Dej ma mila znala,
kak sem dalko ja,
na junackem polju,
de junaki stoju, —
boja bijejo."”
(Dragi na junackem polju)

,,Z2a nikog ni znati, na koga red dojde,

stavi oca, mater pak vu vojnu pojde;

braca i sestricu, milu rodbinicu,

vnogi mladi junak svoju pajdasicu.”
(Vojniéka iz 1805)
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U kajkavskoj je narodnoj pjesmi mnogo tragova ostavio i prvi svjetski rat.
Medutim, kako je vrijeme od nastanka tih pjesama do danas relativno kratko, nije
provedena prirodna selekcija, pa ima mnogo i takvih koje nemaju vece umjetnicke
vrijednosti. One najbolje ipak i ovdje govore, s mnogo iskrene osjecajnsoti, o tezini
rastanka, Zelji za povratkom u rodni kraj, a ne rijetko i o zabrinutosti za
vjerenicom ili Zenom koja je na duZe vrijeme ostala odvojena od svog dragog:

..Devetsto petnajsto ljeto,
Meni jako je zalosno,
Da sem moral nuter iti,
Svojo drago ostaviti
V Zalosti.”
(Devetsto petnajsto ljeto)

.. tisel sinek v taborec, doslo pismo s taborca:

— Draga moja mamica, pazite na Katicu,

Pazite na Katicu, na svu vernu snesicu.—"
(Tisel sinek v taborec)

Mnogo su vedrije intonirane pjesme o radu. lako kmet najveci dio onoga §to je
privrijedio daje svjetovnom ili crkvenom izrabljivacu, blizina prirode i osjecaj
¢ovjeka da je i sam Zivi dio te prirode popravljaju razspoloZenje i izazivaju u poeziji
mnogo veselije ugodaje. Posebno se to odnosi na pjesme koje govore o Zetvenim
radovima ili o vinogradima (goricama):

~Gorice si rezem, pot me topi,
vince si pijem, srce hladim.
Kume moj dragi, zdaj se napi,
doge nas ne bu, zdaj se ga vZi!”
(Gorice)

,,Hajd tezaki na pole,
da Zanjemo Senicu,

i najbolju Znjacicu
da si odaberemo.

To naj bude Katica,
naj bude prednagica.”
(Najbolja znjaéica)
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Znazan zaokret ¢ini tek kajkavska usmena poezija o narodnooslobodilatkoj
borbi, koja i pored potpune svijesti o Zrtvama i veliéini cijene koja se placala za
slobodu s nepokolebljivim optimizmom ocekuje jedno bolje i ljepse sutra. Posebno
to vrijedi za Medimurce koji znaju da ¢e se nakon petogodi$nje otudenosti u
drugom svjetskom ratu osloboditi madarskog jarma i pripojiti matici zemlji:

..Kad brigada preko Drave krene,
Siri ruke, majko, evo mene!

Evo tebi sina iz daleka,
lzgradena novoga ¢ovjeka!"’
(Kad brigada preko Drave krene)

Kao nerazdvojni suputnik usmenoj narodnoj poeziji javlja se ve¢ u 16. st. s
Mihajlom Buéi¢em i pisana knjizevnost na kajkavskom narjecju, koja ce se, s uvijek
¢vrstim osloncem u usmenoj poeziji, preko Antuna Vramca i Jurja Habdeliéa,
odrzati do danas, bez obzira na &injenicu da je kajkavsko narjecje u vrijeme
hrvatskog narodnog preporoda prestalo biti knjizevni jezik.

Zakljucak

Neosporno je da su se motivi kakve nalazimo u kajkavskoj narodnoj poeziji
javljali i u drugim nadim krajevima Stokavskog jezic¢nog izraza i slovenskog govor-
nog podrucja, ali je isto tako jasno da su ih Hrvati kajkavei knjiZzevno obradili na
poseban, samo sebi svojstven nacin te da su tako obogatili cjelokupno knjiZzevno
stvaralaStvo jugoslavenskih naroda.

Specifiéni ugodaji, do najsitnijih detalja razraden pejsasizam, gotovo bismo se
usudili reéi kajkavska varijanta kampanilizma, nevjerojatna privrzenost rodnoj gru-
di, a posebno jezi¢ne osobitosti, daju nam pravo da kajkavsku knjiZzevnost pro-
matramo kao posebnu cjelinu, no ipak ¢vrsto povezanu sa Sirim $tokavskim jezié-
nim izrazom.

Gotovo svaki od spomenutih kajkavskih krajeva i u novije vrijeme ima svog
pjesnika. Na zagorskom su dijalektu pjevali Antun Gustav Mato$ i Dragutin Domja-
nié, na podravskom Fran Galovié, na medimurskom Nikola Pavic i Stjepan Bence, a
na goranskom lvan Goran Kovaci¢.

Ne zaboravimo, na kraju, da jedan od najznacajnijih datuma u na3oj knjiZzev-
nosti predstavlja pojava ,,Balada Petrice Kerempuha* Miroslava Krleze. Sve ono §to
je stoljeéima bilo gore, sav onaj plemicki, grofovski, velikaski, biskupski, dvorski i
crkveni zivot Krleza je rastvorio kroz narodna usta Petrice Kerempuha, njegovim
nac¢inom osje¢anja, njegovim crnim humorom i revoltom. Pa iako je svoja djela
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pisao knjizevnom kajkavitinom kakvu je nalazio zapisanu u knjigama 16. i 17.
stolje¢a, bez snaznog oslonca na narodni govor, metaforiku i nacin izrazavanja ne

bi bile moguée mnoge genijalne sintagme, kao npr. ona u pjesmi ,,Ni med cvetjem
ni pravice':

— A rekel je terputec: ,,Slatki vi gosponcek,
naj daju mi jen preponizni pardoncek,
kajti ja ne klimam sakom kakti zvonéek!"”
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Zmaga KUMER, Ljubljana
SOCIALNOKRITIENO V SLOVENSKI LJUDSKI PESMI

Ena od lastnosti ljudske pesmi je njena povezanost z zivljenjem, to se pravi, da
odseva v njej Zivljenjska resni¢nost, hkrati pa tudi odzivnost ljudstva na
zgodovinske dogodke, ki ga prizadevajo, in na razmere, v katerih Zivi. Vse to se
kaze bodisi v besedilih ljudske pesmi, bodisi v vlogi, ki jim je dolocena ali jo v
posebnih okoli¢inah dobijo, Zato moremo v ljudski pesmi ugotoviti tudi izraz
socialne kritike. Pri tem pa se ne smemo prenagliti ali v presojanju vsebine pesmi
pretiravati. H. Strobach, ki je raziskoval nemske socialnokriti¢ne pesmi, opozarja,
da ,presojanje socialnokritiénega izraza in vloge posamezne pesmi v ljudskem petju
ne more izhajati samo iz tega, kar neposredno izraza besedilo in zlasti ne na podlagi
enega primera, ampak mora biti rezultat analize, ki upoSteva vse dosegljive zapise
ter pokaze dialektiéno medsebojno razmerje med izrocilom pesmi in med njeno
vsakokratno aktualizacijo v konkretnih druzbeno-zgodovinskih in kulturnih raz-
merah.*’ Dalje pravi: ,,Zlasti ne smemo iz posameznih socialnokritiénih motivov v
nekem besedilu sklepati, da ima pesem tudi socialnokriticno viogo. Vedno je treba
razlikovati med odsevom socialnih razmer v obravnavanem besedilu in med
socialno vlogo, ki jo ima pesem v vsakokratnem ljudskem izrocilu.” Tudi E. Klusen
svari v svojem &lanku o socialnokritiéni pesmi,2 pred napa&nim vrednotenjem, ko
pravi (str. 738), da mora pesem razloéno izrazati kritiko razmer, ko prikazuje
osebno usodo, ¢e naj jo pristevamo med socialnokriticne, ker ni Ze vsak negativni
osebni dozZivljaj posledica krivicnega druzbenega reda. V¢asih se kritika izraza s
posmehom in 3aljivim namigovanjem na napake, vendar niso vse zabavljice —
recimo na poklice — zares socialnokritiéne. Tudi ne pomeni vsaka kritika v pesmi
hkrati upornost zoper obstojeci druzbeni red, marvec ostane samo tozba in
obtozba, ki se zadovolji s tolazbo na izravnavo v onstranstvu. Nasprotno pa vemo
iz zgodovine za primere, da so pesmi, zapete v posebnih okoli§¢inah in namenom,
postale socialnokritiéne po svoji vlogi, ¢eprav v vsebini ni bilo nicesar takega. Viri
porocajo, da je v ¢asu kmeckih uporov v Nem¢iji imela tako vlogo nabozna pesem
o ubogem Judezu.® Podobnih podatkov je zlasti za starejo dobo silno malo, zato
moremo socialnokritiéno v ljudski pesmi presojati pretezno iz vsebine, seveda
upostevajo¢ miselnost dobe, v kateri je obravnavano besedilo nastalo, da ne bi npr.
v srednjeveiko legendarno pesem vnasali sodobnega vrednotenja pojavov ali dejanj
in prikazovanje ¢loveske kriviénosti razlagali kot izraz upornosti zoper socialne
krivice tudi takrat, ko ga pesem obravnava kot moralno zlo.

V skladu z vsem tem moremo nalogo, ki jo zastavlja tema referata, izraziti v
obliki dveh vpradanj: 1. Ali vsebuje slovenska ljudska pesem sploh kaj socialno-
krititnega? 2. Kako se to izraza in v katerih zvrsteh pesmi? — Poskusili bomo
torej ugotoviti, ali so kje medsebojna razmerja ljudi v slovenskih pesmih prikazana
_tako, da izrazajo obsodbo pokvarjene miselnosti in razmer svojega Casa, kot
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posledico kriviéne druZbene ureditve ter morda celo upornost proti zlu, ki ga
prinasa. Ce tega ni, nas mora zanimati, ali se v odsevu Zivljenjske resni¢nosti v
pesmih izraza kaj drugega.

Od analize na&elno ni izkljuena nobena zvrst pesmi, jasno pa je, da
upostevamo najprej tiste, ki po naravi ali nacinu nastanka lahko izpovedujejo
najvec. To so pripovedne pesmi in pa poskocnice, ki nastajajo kot priloZnostne
improvizacije in so prav zaradi tega neposreden odsev najrazliénejSih Zivljenjskih
okolid&in in tudi miselnosti. Gradivo za analizo je dala Strekljeva zbirka slovenskih
ljudskih pesmi? (cit. kot 8), dopolnjena s primeri iz drugih tiskanih virov in iz
arhiva Glasbeno narodopisne sekcije ISN SAZU v Ljubljani.

Veliko slovenskih pripovednih pesmi obravnava snovi, ki so znane tudi drugim
narodom in jih moremo oznaciti kot splo3no evropske, ali pa je konflikt, ki ga
prikazujejo, vsakdanje cloveski. Ce npr. gospodarica v baladi o Zariki in Sonéici
(8 71—72) zastrupi svojo suZnjo, stori to iz ljubosumja do tekmice in je njuno
socialno razmerje povsem brez pomena oz. vpliva. Podobno je v pesmi o majerci, ki
ji gospa umori otroka (S 123—127). Otrok je bil oéitno gospodov, torej se Zena
madéuje moZevi ljubici in je razlog njenega dejanja povsem oseben, ceprav hkrati
pomeni nasilje fevdalne gospode nad podloznikom. Mogoce bi smeli imeti za nekaj
socialnokriticnega nadaljnji razplet zgodbe: ko gospodar zaradi umora svojega
otroka kaznuje Zeno s smrtjo, vzklikne nesrecnica v zadnjem trenutku, da bo
postala majerta njena naslednica. Simpatija ljudskega pesnika je bila oéitno na
strani majerce in njen vzpon na druzbeni lestvici — ne glede na nacin, kako je to
dosegla — bi bil lahko znamenje nekak$nega protesta zoper vladajoco fevdalno
gospodo. Nujno pa to ni, ker je povisanje cloveka nizkega rodu znan pravljicni
motiv, izhajajoé iz prepri¢anja, da dobro nazadnje zmaguje in je zlo kaznovano,
ker to zahteva naravno nacelo praviénosti. Ce bi morali ze v tem videti socialno
kriticnost, da se tudi v pravljicah dobro vselej druzi z nizkim in revnim, zlo pa z
bogastvom in oblastjo, potem seveda lahko tudi balado o majerci Stejemo med
pesmi s socialnokritiénim ozadjem.

Bolj prepricljiva je v tem pogledu balada o sluzabniku, ki je kaznovan s smrtjo,
ker si je upal vzljubiti gospodarjevo h¢er — znacilen primer ljubezni med socialno
neenakima (8 115 Gras¢akov vrtnar, S 116 Grofov paze). Ker snov balade ni samo
slovenska, je njen pomen za nade vpradanje pa¢ v tem, da je bila sprejeta v
slovensko pesemsko izroéilo in da se je ohranila do danasnjega dne v svoji drugotni
obliki, Jenkovi prepesnitvi z naslovom Knezov zet. Ta namrec izzveni v kljubujo¢
vzklik: ,,Ce bil sem tudi reven kmet, / zdaj sem pa vendar knezov zet.”

Nekaj slovenskih pripovednih pesmi ima za snov nasprotje med bogastvom in
revi¢ino. Mednje spada npr. legendarna o Mariji in romaricah (S 466—474).
Vsebina je preprosta: Marija, ki gre na boZjo pot, sre¢a dve mladi romarici in ju
prosi, naj ji pomagata nesti dete Jezusa. Bogata odkloni, revna ustreze. — Ceprav je
tudi v tej pesmi dana revnemu prednost pred bogatim, pa bi je vendar ne mogli
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iteti med socialnokritiéne. Miselna osnova pesmi je predvsem versko-moralna, saj
dobita romarici placilo, ki je v nasprotju z vsakdanjo ¢lovesko logiko: brezsréni in
oholi bogatinki prisodi Jezus na tem svetu sre¢o in po smrti pogubljenje, usluzni,
skromni revi pa tezko Zivljenje na zemlji in sreco v onstranstvu.

Podobno miselnost izraza balada o smrti beraca in bogatina (S 369—370). Tudi
balada o mlinarju, ki se v svoji bogataski oholosti upre smrti (S 359-363) — pa je
pri pri¢i kaznovan s tako boleznijo, da potem prosi smrt, naj pride ponj —, temelji
v versko-moralnem, kri¢anskem vrednotenju clovekovih dejanj in sta kazen ali
plagilo temu primerna. Glede na to, da velja mlinar v ljudskem izrocilu za
bogatina, ki je prisel do premozenja z goljufijo, na racun kmetov, ker je jemal
prevelike merice, bi morda kdo posumil, da je sklep balade vendar socialnokriticni
protest izkoriséanih. Toda vzrok mlinarjeve kazni ni njegova krivicnost, marvec
upor proti smrti kot bozji odposlanki.

Drugace pa je v baladah, ki prikazujejo razmerje med fevdalno gospodo in
tlaéanom, ¢eprav si tudi tu stojita nasproti bogat in reven, ohol in skromen, torej
¢loveka razliénih moralnih kvalitet. Grascaka, ki je vrgel kmeta v jeCo zaradi enega
novéica dolga pri davkih (S 281-286), sicer resda zadene onstranska kazen (ko
zboli, pride ponj hudi¢ in je torej pogubljen), toda kaznovan je izrecno zaradi
socialne krivice, ki jo je storil. In ¢e je kmetu po smrti v jeci prisojeno zvelicanje
(torej spet onstransko placilo), to ni nagrada za krepostno Zzivljenje, marvec
pomeni zados¢enje zaradi prizadejane socialne krivice.

V neki drugi baladi zadene grascaka kazen Ze na tem svetu: ker je, ko je v jezi
streljal na kmeta, zadel razpelo v poljskem znamenju, se spremeni v psa (8 287).
Ceprav tudi ta balada ni brez legendarnih in pravljiénih potez, je v bistvu vendar
socialno izkoris¢anje (ker gras¢ak noce priznati, da je kmet poplacal dolg
znanim motivom price iz pekla,® ki je v legendarni preobleki protest zoper
socialno izkoris¢anje (ker grad¢ak noce priznati, da je kmet poplacal dolg
njegovemu rajnemu ocetu, posreduje sv. Anton, da pride rajni iz pekla izpricat
resnico).

Medtem ko je v doslej navedenih in Se nekaterih drugih baladah socialno-
kritidno %e deloma prikrito z legendarnimi in pravljiénimi motivi, pa imamo tudi
primere, ki neprikrito prikazujejo upornost proti samopasnemu oblastniku. V
baladi o gospodu, ki namerava zvijacno umoriti hlapca, ker mu je s pesmijo
napovedal propad, podloznik ni ve¢ nemocen revez, ki bi moral sprejeti usodo,
marveé se zna ubraniti; dano mu povelje izpolni narobe in strel zadene gospoda
(§244). O kakdni onstranski kazni tu ni veé sledu, ogroZeni si pomaga sam,
prepri¢an, da je pravica na njegovi strani. V neki drugi baladi si upa podloznik
naravnost upreti gospodu, éeprav tvega pogubo vse svoje druzine. Ko namrec grof
zahteva od mlinarja hcer, ki jo je bil pozelel, in zagrozi s pozigom hise, mu jo
mlinar brez oklevanja odrece. Grof nato pomori mlinarjevo duzino, dekle odpelje,
toda ona ga prekolne in v poroéni no&i umre (S 237).



Vse te balade kajpak niso last samo slovenskega izro€ila, marve¢ so med njin
tudi variante pesmi drugih evropskih narodov® ali pa so tem vsebinsko sorodne. To
ne zmanjsuje njihove priéevalne vrednosti za obravnavano vprasanje. Ce so bile
sprejete prav te balade in ne druge, je to znamenje, da so bile nasemu cloveku
snovno in miselno blizu ter je v njih videl upodobljen del¢ek svojega Zivljenja, svoje
usode.

Vecjo samostojnost in izvirnost pricakujemo pri lirskih pesmih, ker so pa¢ bolj
neposreden izraz custev in misljenja kot pripovedne pesmi, pa tudi bolj neposreden
odsev domacih razmer. Od vsega, kar bi moglo povzrogiti socialnokriti¢no staliice,
je v ljubezenskih pesmih omenjeno samo nasprotje med bogatim in revnim, kot
ovira srecne ljubezni. Tako recimo v neki poskocnici dekle zavrne fanta, ker nima
lastne hise,” v drugi fant zapusti dekle zaradi revicine.® Vendar v besedilih ni sledu
o kaksnem protestu zaradi tega, kakor bi bilo povsem naravno, da so na svetu revni
in bogati. Upor zoper kriviéne razmere sreéamo v vojaskih in stanovskih pesmih,
vendar ne povsod, kjer bi bil upraviéen. Tako npr. beremo v nekem zapisu s konca
19. stol. (S 6783), da mora na vojsko hlapec, ker se temu ni mogel ubraniti kot vsi
drugi pred njim. Zapis je z obmocja, kamor so dajali v rejo otroke iz trzaske
najdenisnice. Omenjeni hlapec je moral biti tak najdencek, torej nikogar3en, in ga
zato ni skoda. Pesem ga namrec imenuje ,,Spitalski fant’ in za 3pital vemo, da je
pomenil tudi zavetisce ali uboznico. Hlapcu se je oéitno zgodila krivica, a pesem ne
pove, da bi se ji upiral. Prav tako neka druga vojaska pesem izzveni le v tozbo ne v
upor, ko pravi, da je kmet siromak, ker mora biti vojak (5 6784). Tudi v pesmi o
davku za vojsko zoper Turke (§ 7174; zapis je iz srede 19. stol.) je &utiti prej
vdanost v usodo kot pa upor zoper naloZzena bremena.

Nasprotno izraza neka stanovska pesem prav nepricakovano samozavest revnega
kmeta: zagrozi namre¢, da se bo madceval gospoedu, ko se bo zapisal v vojake, kajti
dovolj mu je gospodovega trpincenja (S 7231). Primer je osamljen, saj na davke,
rubezen in podobne nadloge v pesmi ni drugega odziva kot tozbe, zabavljanje,
vcasih obeSenjaski humor (prim. $7237), ne pa upornosti, ki bi merila v
izboljsanje polozaja ali celo spremembo razmer.

Iz vsega vidimo, da se socialnokriticno kot neposredno nasprotovanje zoper
kriviéne razmere v slovenski ljudski pesmi pojavlja redko, pravzaprav izjemoma
spri¢o toliko primerov, ki kaZejo, da so se ljudje zavedali krivic, ki so se jim godile.
Toda prenasali so jih z nekaksno vdanostjo v nespremenljivo usodo, s potrpezlji-
vostjo, ki si upa komaj potoziti. Zgodovina kmeckih uporov in izroéila o
rokovnja&ih dokazujejo sicer vse kaj drugega; zacuda v pesmih o tem ni odmevov.
Iz zadnje vojne prav tako vemo, da zna tudi slovenski ¢lovek udariti, kadar mu gre
za obstoj, in vendar je nade ljudsko izroéilo skoraj brez junaskih pesmi. Kje naj
is¢emo vzroke za to? Morda v nesrecni usodi, ki nas je Zze v zacetku zgodovine
naredila za podloznike tuje drzave? Morda v nekaksni zadrzanosti, ki svojih dejanj
ne razglasa in se ne junaci, tudi ¢e mu potrpljenje prekipi v odpor? Morda so nase
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pesmi zlagale pretezno Zene, ki so jim éustveno blizje vsakdanje ¢loveske usode?
Vsekakor razodevajo pesmi pohlevnejSo miselnost kot se kaze iz zgodovine:
namesto glasne kritike, ki bi odlo¢no terjala izboljsanje obstojecega stanja in
odpravo krivic, se izZivljajo v slikanju onstranskih kazni za nasilneza in izkorisce-
valca. Pri legendarnih pesmih — in teh je v slovenskem izrocilu zelo veliko — je
treba razumeti tudi z njihovo vlogo, da so bile namre¢ veckrat nekaksno dopolnilo
verskemu pouku, v besedni umetnosti to, kar so bile v likovni umetnosti freske v
podeZelskih cerkvah. Odsevale so miselnost, v kateri za upornost ni prostora.
Konéno bi mogel obstajati 3e en vzrok in ta je, da se zapisovalci niso zanimali za
socialnokritiéne pesmi, pevci pa jih niso ponujali, podobno kot se branijo zapeti
pesmi, ki se jih kot nespodobnih ali neprimernih sramujejo.
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Moméilo ZLATANOVIC, Vranje

SOCIJALNE PRILIKE U PCINJI KRAJEM XIX | POCETKOM XX VEKA |
NJIHOV ODRAZ U NARODNIM PESMAMA

P&inja je izdvojena planinska oblast od izvorista reke Tripo3nice pa sve do
manastira Prohora P&injskog, koji se nalazi ispod planine Kozjaka na reci P¢inji, U
literaturi se, pak, ova predeona celina Cesto naziva Gornja PEinja. Medutim, u
narodu se ¢uje Gornja P&inja i Donja Pé&inja, a kao granica se obi¢no uzima
varosica Trgoviste,

U drugoj polovini XVII1 i u prvoj polovini X1X veka raseljenu, divlju i gorovitu
Pé&inju naseljavaju mnogi rodovi sa Kosova, iz Makedonije, okoline Preseva, itd.

Doseljenici so na strmim planinskim kosama kré&ili gustu 3umu i stvarali oranice
i senokose. Na prostranim pasnjacima pasla su njihova mnogobrojna stada.

Seoska zadruga u P&inji, koja je mogla da ima i viSe od sto &eljadi, bila je u
pravom smislu te re¢i osnova drustvenog i ekonomskog Zivota. Kako je u njoj
moglo da bude dvadeset ili vide naoruzanih muskaraca, jasno je da je ona
predstavljala i svojevrsnu vojnu i politi¢ku snagu, $to je uvek imala na umu i turska
feudalna vlast u Vranju, sedi$tu pasaluka.

Zivot u homogenoj seoskoj zadruzi i planinsko stogarenje doveli su do stvaranja
osobenog etnopsihi¢kog varijeteta. ,,| taj svet, taj kremeniti seljak, koji je Ziveo u
planini, na siru i ovnovini, na vinu i rakiji, sa puskom u ruci, ¢ije je svako ¢uvanje
ovaca bilo ¢etovanje i hajdukovanje, a svako silaZenje u varo$ Citava avantura, taj
svet daleko od Zena i od slatkisa, daleko od grada i od Zedi ambicija, razvijao je
neku ¢udnu snagu i jo§ ¢udniji moral. U njegovoj svireposti imalo je neZnosti, u
njegovoj neprepredenosti mnogo bezazlenosti, u njegovoj sirovini zrno gospod-

stva'’.!

Od 1878. do 1912. godine ova oblast je u sastavu preSevske kaze, koja je u
geopoliti€kom i strategijskom pogledu znacila veoma osetljivu pograniénu zonu
Turske Carevine. Siromasnim Pé&injanima granica je donela nove nevolje i
neizvesnosti. P¢injom su krstarili askeri, dervendzije, carinici i trgovci stokom.

To je bilo vreme dotrajavanja i raspadanja turskog feudalnog ¢iflik—sahibijskog
sistema. U novim drustveno—ekonomskim i politickim uslovima slabila je i
koheziona snaga mnogoljudne pcinjske zadruge.

Prve podatke o folkloru P&inje nalazimo u &uvenom romanu Borisava
Stankoviéa. Svatovi silovitog gazda Marka, puni fizicke i ¢ulne energije, igrali su i
pevali drugojadije od Vranjanaca (gradjana). Stankovi¢ isti¢e natpevanje izmedju
muskaraca i Zzena. ,,| to ponavljanje istoga stiha sa zapusenim jednim uvom, da bi
im glasovi bili 5to silniji, jac¢i, kao da su u selu, u planini, gde treba &ak preko brda
glas pesme da dopre i razgovetno se &uje’.2
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Pocetkom XX veka Jovan HadzZivasiljevi¢ je boravio u P&inji, proucavajuci u
prvom redu antropogeografske i etnografske prilike. Interesovao se i za folklor,
ukazav§i prvi na pesme o devojkama milom ili silom udatim za Turke.®

U pograni¢nim selima su Zivele bujne planinke, ¢esto bez osnovnih sredstava za
egzistenciju i muske zaStite. Lako su, u takvoj situaciji, postajale plen pojedinih
nasilnika. Prema Hadzivasiljevicu, samo je Jasad-beqg, mulazim iz Radovnice, ,u
jedno isto vreme Ziveo sa po 15—20 devojaka i nijedna od njih nikuda se, bez
njegovog dopustenja, nije smela maci od kuce. nije smela da ode ni u crkvu, ni na
sabor, ni na svadbu’’.4

Postojali su u Pé&inji ¢iflik—sahibije i drugi feudalni gospodari. Medju njima je
bilo i takvih koji su varali devojke i mlade Zene, a pojedine i odvodili u druga
mesta.

Vise je pesama o spahiji i prelepoj Bozani. Prema jednoj, Turcin Zeli da bude
spahija i pita devojku, koju je sreo, kakvo je njeno selo. Ona mu bezazleno
odgovara da je ,,selo golemo” i da ima ,,mome ubave”. Slicnu pesmu je slusao u
gnjilanskom kraju (Kosovo) Atanasije Uro%vi¢ i o njoj zapisao: , Isto se tako u
pesmi BoZana, koja je, mislim, takode poreklom iz P¢inje, iznosi i ona prikrivena
namera spahija, koja ih je vukla da zakupljuju desetak bas u srpskim selima. Na
upravljeno pitanje od strane spahije da li joj je selo ,,moéno, golemo”, jer ima
merak da u njemu bude spahija, Bozana, naivna Zena ovih krajeva, ne prozire
njegovu dalju nameru, pa pocinje hvaliti svoje selo: ,,selo golemo, do trista kuéa“5
U drugim varijantama gospodar otvoreno izjavljuje da Zeli da bude spahija ne samo
,.na bele péenice’” neqgo i ,,na mome ubave".

Poslednjih desetleca XIX veka kao vazan faktor u druStvenom Zivotu u
pcinjskim selima javljaju se bekcije (poljaci). Pojedinci medju njima toliko su se
osilili da su postali pravi gospodari. Seljaci su se njih bojali, morali su da ih pozivaju
na svadbe i druge svecanosti i da im ispunjavaju svaku zelju. Bek¢ija se meSao i u
porodiéni zivot. Ako bi neka Zena dosla u nesporazum s muzem ili ukuéanima, on
se javljao kao njen zastitnik. U planini, na ispasi, bekcija je varao siromasne,
nezasti¢ene i naivne devojke, pricajuci im o prekrasnom Zivotu u gradovima.

Odnos imedju beké&ije i devojke (neveste) odraZen je i u pesmama. Prema
Hadzivasiljevicevom nalazu, u prvoj deceniji XX stole¢a ,,u gornjim plinjskim
selima” jedna ¢Getvrtina lirskih pesama je posvecena poljacima muslimanima.®
Svakako da je HadZivasiljevi¢ preterao, jer kasniji istrazivaci folklora u P¢inji nisu
naisli na vecéi broj takvih pesama. Pesme s ovim motivom u poratnom periodu brzo
su iSCezavale. Donekle je sacuvana pesma o Turéinu koji je poljak ne samo ,,na selo
golemo” nego i ,na devojke” i ,,na neveste’. U donjoj mahali mu se priprema
obilna gozba, a u gornjoj — ,,meka postelja’’. Medu pesmama o bekéiji i devojci
najvise su pevane varijante o Cveti i Ljatifu iz Preseva.

U gornjopéinjska sela (u Stajevac, Radovnicu, itd.) dolazili su i Turci iz
pojedinih mesta i krajeva i odvodili u svoje domove lepe i bujne gorstakinje.
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Pritisnute nemastinom, a zaslepljene priéom o sjajnom zivotu koji ih ocekuje u
gradu, P¢injanke su i dobrovoljno odlazile, ¢aki za starije ljude.

Stvarane su i pesme s ovakvom motivsko-sizejnom osnovom: aga, beg ili koji
drugi iz PreSeva, sedista kaze, ide u gornjop€injska naselja za devojku ili Zenu.
Hronicarski se redjaju sela kroz koja je proSao: Biljaca, preko gromade Rujna u
Klenike, odatle u Novo Selo, pa zatim uz Pc¢inju. Takva je pesma o belobradom
Seferu koji je iz Radovnice odveo belo Bube. Pokatkad lepoticu odvodi vojska. U
Sajincu i Barbucu, npr., peva se o crnookoj Kati, koja je iz Sajinca, iz roda
Cergarci, a udala se u Stajevac, u rod Trnjavci. Medu varijantama istice se ona koju
peva Stojan Petrovi¢, roden 1908. godine u Sajincu. Pesma poéinje stihom ,,Poveze
se turska vojska’’, a zatim se nabraaju sva mesta kroz koja je prosla da bi iz Stajevca
odvela crnooko Kate. Vise puta se javlja pripev iz starijih pesama:

Mori Kate, Kate, crno oko,
mori Kate, Kate, belo lice
mori Kate, Kate, dip ubavo!

Posebnu paznju zasluzuju pesme koje su gradjene na kontrastu: kaurin i Turée i
sta devojci ,,ne prilega” (ne odgovara) i 5ta ,prilega” (odgovara). Kéer kaze majci
da niposto nece kaurina:

kaurin je muéna dusa,
vazdan ore, vazdan kopa,
vecer dode, srdit dode.

Devojka hoce ,, Turce ra(h)atlice”, jer:

vazdan Seta po carsiju,
pa kupuju Sar—3samiju,
Sar—samiju, leblebiju,

leblebiju, suvo grojze,

vecer ide, vesel ide.”

Starica Altana Dosié¢ iz Crvenog Grada® peva o devojci Nedi iz pograniéne
mahale |zvor:

Tebe ne prilega, Nedo, krosnja da nosis,
tebe ne prilega, Nedo, gugla da nosis,
tebe ne prilega, Nedo, s ovce da ides,
tebe ne prilega, Nedo, zito da Znejes.



184

Nedi , prilega da postane kaduna, da sedi na divanu i pije kafu,

Krajem XIX i pocetkom XX veka, kao jedan vid pecalbarstva, bilo je
intenzivno argatovanje van P¢inje.

Kako Zetva u gornjim selima sazri tek u avgustu, devojke i neveste, predvodene
dragomaninom, iSle su da Zzanju u ravnicarskim predelima. S njim je mogao da bude
i koji poznati gajdardzija. Ta¢no je zapaZanje Milenka Filipoviéa i Perside Tomié:
.,Na Zetvu se iSlo najvise u kumanovska polja”.? Nije, medjutim, uverljivo da je
dragomanin mogao da vodi ¢ak sto ili sto i pedeset argatki. Bilo ih je u grupama
znatno manje. Pamtio se dan kada su Zetelice polazile na daleki put. Ljudi su
izlazili iz kuéa da posmatraju povorke, koje su se spudtale niz planinskih kosa,
prelazile gudure i nastavljale put dolinom P¢&inje, i da slusaju argatske pesme koje
su devojke glasno i uzvikujuéi pevale.

Gitav je rukovet argatskih (Zetelackih) pesama. Motivi su raznovrsni. —
Gospodar je neobié¢no paZljiv prema mladoj Zetelici: dok svi rade, ona ,,lad laduje”
i dobija za rugak ,,bel banicu”. Ali je uvece on vodi u svoju kulu. — Vise je
varijanata o devojci koju su u postatu prevarile ,,vraske oci’ mladog Turceta. —
Uslovi Zivota i rada na imanjima aga, begova i drugih gospodara u kumanovskom i
preSevskom kraju bili su nepovoljni (Zelo se celog dana uz oskudnu hranu). Pored
toga, klima je za planinke bila nepogodna, pa su mnoge poboljevale, a dogadali su
se i smrtni slucajevi. Zato pri polasku sa dragomaninom u ravnicu na Zetvu,
devojke su obiéno pevale ,Zalnu’* pesmu kao secanje na mladu zetelicu koja je
umrla daleko od svoga zavicaja. Jedna baladi¢na pesma i sad se moze cuti za vreme
Zetve u Pc¢inji. Devojka Magde (ili Mite) moli na samrti svoje drugarice da obaveste
njenu majku, kad se vrate u rodni kraj, da se ona ,,odala": svekar joj je zemlja, a
mladozenja — ,,taj kamen stamen”, itd.

Ispevane su i kraée pesme u vezi s pojedinim uzbudljivim dogadajima na
srpsko-turskoj granici ili u njenoj blizini.

Pesma je, npr., oZalila ubistvo seljaka Dime iz Crvenog Grada.

Pevajuéi o poginulim Turcima, narodni pevac je ispoljio nepristrasnost. Dva su
primera dovoljna da ovo potvrde. U pesmi, koja zadivljuje skladnos¢u oblika i
izbrusenoi¢u stihova, peva¢ saoseca s majkom ciji je sin Osman pao na granici.
Pesma je oplakala i smrt Serifa bega, agilnog carinika na karauli u Margancu.

Prema tome, posle uspostavljanja nove srpsko-turske granice 1878. godine u
Pé&inji, u kutku planinskog bespuca, nastale su mnoge drustveno-ekonomske
promene, koje su se odrazavale i u folkloru. Siri je krug pesama o devojkama koje
milom ili silom odlaze za Turke. Argatske pesme su obogacene novom sadrZinom.
Krvavi dogadaji na granici takode su za narodnog pevaca predstavljali nadahnuce.
Pesme su mahom krace i tuzne.

1. Milo Savkovié, Pisma iz Vranja, |, Misao, knjiga cetrdeset i druga, sveska 321-324,
Beograd, 1933, str. 195.
2. Borisav Stankovié, Netista krv, Beograd, 1970, str. 201.



185

Jov, HadZi—Vasiljevi¢, JuZna Stara Srbija, knj. |, Prefevska oblast, Beograd, 1913, str.
301.

Isto, str. 253—254.

Atanasije UroSevié, Gornja Morava i lzmornik. Srpski etnografski zbornik, Naselja i
poreklo stanovnistva, knj. 28, Beograd, 1935, str. 100.

Jov. Had Zi—Vasiljevié, nav. delo, str. 123.

Isto, str. 262.

U vezi s pojavom islamiziranja u Crvenom Gradu, HadZivasiljevi¢ je zapisao: ,,.Samo iz sela
Crvenog Grada u pre3evskoj oblasti ima do sada 100 pomuhamedanjenih devojaka i zena"
(JuZna Stara Srbija, knjiga |, Beograd, 1909, str. 130).

Milenko Filipovi¢ i Persida Tomié, Gornja Pé&inja, Srpski etnografski zbornik, knjiga
LXVII1l, Beograd, 1955, str. 22.
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Vukoman DZAKOVIC, Zabljak
UMJETNICKI ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA U NARODNIM TUZBALICAMA

Sva knjizevnost, usmena narodna i pisana individualna, odrazava socijalne
prilike iz vremena kada je nastala. Glavni zadatak folklorista je da iz usmene
knjizevnosti izdvajaju trajne saznajne, eticke i estetske vrijednosti i da otkrivaju:

koju istorijsku stvarnost odrazavaju i kako je estetski oblikuju.

Kad se govori o narodnim tuzbalicama treba imati u vidu njihov specifiéni
karakter. Dok sve ostale vrste usmene knjiZevnosti ,,rastu i kite se’’ (Vuk Karadzic)
prenoseCi se od pojedinca pojedincu i od generacije generaciji, te su tvorevine ko
zna koliko talentovanih pojedinaca koji su ih dogradjivali po svome ukusu, dotle je
svaka tuZbalica individualna tvorevina jedne autorke, i odrazava jedan momenat
njenog porodi¢nog zivota. Uz to treba razgraniciti naricanje i tuzbalicu pjesmu.
Naricanje — to su insiktivni krikovi bola za pokojnikom, uzviéne recenice
nejednake duzine, bez stiha i melodije. Ono je i danas, gdje manje gdje vise, obicaj
u selima po svim krajevima Jugoslavije. TuZbalica je medjutim po svim bitnim
odlikama pjesma: po funkciji — stvara se za slusaoce; po sadrzaju — tvorevina je
stvaralaCke maste; po formi — iskazuje se ustaljenim stihom, ustaljenom
melodijom, pjesniékim izrazima.

Stvaranje tuzbalica pjesama bilo je u davnoj proslosti obi&aj svih nadih naroda, a
u devetnaestom vijeku, kada je zapoceto zapisivanje usmene knjizevnosti, bilo je
izumrlo svugdje osim u Makedoniji i Crnoj Gori. Tako u jugoslovenskom folkloru
imamo tuZbalice jedino makedonske i crnogorske. Istarsko naricanje ne zahvata
cjelovite sadrzaje i nije u stihu, te ne spada u tuzbalice pjesme, pa se na njemu
necemo zadrzavati. Uzgred podsjecamo da se i u istarskom naricanju tu i tamo
nailazi na dirljive pjesnicke izraze, najcesce apostrofe metafore: sinu: ,srdacna
gran¢ice moja, ka se je meni od srdasca otkinula”; kéeri: ,tanka jelvice moja”,
..letuca ticice moja‘*’; muzu: , krepki boru moj"’.

Makedonske i crnogorske tuzbalice nastale su u razliénim istorijskim uslovima i
razliénom folklornom nasljedju, te se znatno razlikuju i sadrZzinom i stilom. Zato
¢emo se na njih posebno osvrnuti.

Makedonske tuZbalice. — U Makedoniji je stvaranje tuzbalica pjesama bilo u
obic¢aju do kraja devetnaestog vijeka, a potom je nestalo. Kao §to je poznato, u
devetnaestom vijeku, kao i nekoliko stoljeé¢a ranije, makedonski narod bio je pod
feudalnom vladéu Turske, obespravljen, razoruzan, etni¢ki i klasno neorganizovan i
neaktivan. Otuda makedonske tuzbalice ne izraZzavaju drudtvene ideale, ne
glorifikuju podvige i drustveni ugled liénosti, ne zahvataju drustvena zbivanja. One
odraZavaju socijalne prilike u osnovnoj drustvenoj jedinici, u porodici: Konkretno,
u makedonskoj porodici devetnaestog vijeka: ideal porodiéne sreée, porodiénu
lijubav, zajednicu imanja i rada, odnos ¢lanova porodice. Raznolikog su sadrzaja,
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odbljeskuju u njima raznoliki momenti porodiénog Zivota. Stilom, emocionalno$éu
i slikovitoscu poetskih izraza, neke nadmasuju ostale vrste makedonske narodne
poezije. Ovdje ¢emo ukazati na sadrzaj i stil nekoliko na srpskohrvatski jezik
prevedenih odlomaka iz zbirke Marka Cepenkova.

U tuzbalici ,,Ne daj mladost crnoj zemlji** materinski bol za mladom neudatom
kéeri izlio je vanredno dirljiv i lirski sadrzaj u adekvatan pjesnicki izraz. U pocetku
je vizija mitskog bhica:

..Ne daj mladost crnoj zemlji!
e je ledna crna zemlja!

U zemlji je crna zmija,

crna zmija trojeglava —
popice ti oci tvoje!

Zatim se tuga posljednjih trnutaka pred smrt, djevojacko mastanje o udaji,
saosjecanje bijede siromasnih drugarica — iskazuje pjesni¢kim opisom i pjesni¢kim
dijalogom:

A kad trec¢i danak minu,
ti mi proli vruce suze
i okvasi bjelo lice!

.Ej ti majko, slatka majko!
Znas kako nam doktor rece
ozdravicu za tri dana:

Evo dana tri prodjose,

a meni je mnogo gore,

na oc¢i mi tama padal”

Pa se nesto prisjetila,
pa uzela pusto ru‘o
pusto ru‘o djevojackol!
Sve je ru‘o pregledala

i suzama pokapala!

,/Ajde majko okiti me,

za nevjestu pripremi me —
Uzeée me da me nemal!
Nemoj, majko, prodavati,
to svileno ru‘o moje,

no ga daruj mila majko,
siromasnim devojkama!*’
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Na kraju jedan detalj svadbenog obi&aja u obliku pjesni¢ke apostrofe:

,.Razdelina mila kceri!

Sad ¢e tvoji svati doci

i privesti dobra konja!

A ne daj se, mila kceri!
Nemoj poéi svatovima

dok ne ¢ujes svatske gajde,
dok ne vidi§ mladoZenju!*’

U tuZbalici ,,Kako ¢u ti sama Zivjet” siromasna i inokosna udovica bespomoéno
cvili pjesnickim razgovorom sa umrlim: muzZem, sestrom, majkom:

Sto ostavi tri sirote,
joste male i nejake,

a po jadu sve djevojke!
Ko ée ti ih podizati,

ko im ru’o pripremiti!
Samo imam jednu sestru,
a i ona siromasna,

a siro¢adi u narucju!
Kukaj sestro Katararino!
Crno ru‘o da nosimo

da siro¢ad podizemo,

a svjet da nas ogovara!
O ti moja stara majko,
gdje si sada da ti vidi3
tvoje kéeri u crnini

a sa malom sirocadi!
Sirota si i ti bila

i siro¢ad podizala

sve radeci tudje radnje!

Kada mladog inokosnog domaédina smrt istrgne iz muskih seljackih radova,
opuste njegove njive, vinogradi, livade. U tuZbalici , Ko ¢e orat puste njive” to je

iskazano pjesni¢kim pitanjima:

Kukaj snao Petkovice

u toj kuéi zatvorenoj!
Ko ¢e orat puste njive?
Ko ée kopat' vinograde?
Ko ée éuvat’ bjele ovce?
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Ostase ti roditelji
samorani, samojadni,
kao glavnje opaljene!

Siromasni Makedonci pecalbare van svoje zemlje i tamo poneki umiru. U
tuzbalici ,,A bez majke pored tebe” majka je mastom stvorila viziju kako je njen
sin umirao usamljen u tudjini:

O lozanée — mili sine!
Kako si mi bolovao

a bez majke pored tebe
da ti doda ledne vode
da ohladis vrela usta!
Sam si bolju bolovao!
Sam si tugu tugovao!

U zemlju mi tuzan ode,
a u groblje nepoznato!
Ko ée tebi na grob doéi?
Ko ti svjeéu zapaliti?

Domacin alkoholiéar zlostavlja porodicu i upropaséuje imanje. TuZbalicos
,,KaZi sestro majci mojoj”’ njegova nesreéna Zena poruéuje umrloj majci da se mol:
Bogu za njenu smrt:

O Rumena — sestro mila!
Kazi sestro majci mojoj
da sam Ziva mucenica

od svekrve i od muZal

A od muza — pijanice
$to mi psuje moje mrtve!
On nociva po krémamal!
Sto imasmo sve prodade
ostade mi kuéa praznal
Nek se majka Bogu moli
da ja umrem prije vakta —
da ne trpim ove muke!

Pogibija na putu od Sumskih razbojnika iskazana je u tuZbalici potresnom
vizijom smrti i stranom kletvom. ,,Ti si svoju krv vidio”":
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O Stojane domacine!
Ti si svoju smrt vidio!
Ti si svoju krv vidio
kako tece ispred tebe!
Ej krvnice — Bog t" ubio!
Bot ti oci osljepio!

U pep’o te pretvorio!
O ti Boze, vidnji boze,
éu li pisku mucenika?
Je li Stojan klikovao?
Je li Boga prizivao

da ubije zle krvnike?

Crnogorske tuzbalice. — Crnogorske tuzbalice nastale su u bitno drukéijim
istorijskim uslovima — u epohi plemenske organizacije naroda i stalnog oruzanog
otpora turskom feudalizmu. U toku tri stoleéa (15.—19.) crnogorski narod u
planinskim naseljima niti je bio feudalna turska raja niti je imao svoju drzavu, pa je
svaki odrasli muskarac bio naoruzani ratnik; pojedinac je oruzjem branio imanje i
Cast porodice; pleme je oruzjem branilo teritoriju i éast plemena, i od Turaka i od
susednih plemena; povremeni savezi plemena dizali su ustanke i bili bojeve s
turskom vojskom. Tako je u dugoj borbi za opstanak, u junackom takmicenju
pojedinaca u bratstvu, bratstava u plemenu i plemena sa plemenom — nastao
masovni kult junacke odbrane od tudjina, kao i praviénosti i Govjeénosti u
redavanju medjusobnih sporova: kult Cojstva i junastva. Tim kultom nadahnute su
crnogorske epske pjesme, anegdote, poslovice, tuzbalice. Otuda crnogorske
tuzbalice ne odrazavaju samo patrijahalnu porodicu, nego izrazavaju narodni ideal
cojstva i junastva, te sadrzajem zahvataju bratstvo, pleme, borbe, podvige, tjelesne i
duhovne vrline. Tipican je primjer tuzbalica ,Bra¢o moja — kito zlata”, u kojoj
autorka trostruko glorifikuje oca, plemenskog komandira: .

O kraljeva uzdanice,

u plemenu zacelnice,

a od bratstva perjanice —
sunce tata!

Veliki istorijski dogadjaji u drugoj polovini devetnaestog i u dvadesetom vijeku
(bojevi 1852. godine, grahovska bitka 1858. godine, rat 1862. i 1875—78 godine,
balkansk-rat, prvi svjetski rat, narodnooslobodilacka borba) prosirili su sadrzaj i
reénik tuzbalica. Zato ¢emo se ovdje posebno osvrnuti na tekstove 3to odraZavaju
tri glavna istorijska perioda: devetnaesti vijek, balkanski i prvi svjetski rat,
narodnooslobodilaéku borbu.
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Prvo doba. Devetnaesti vijek

U prvoj polovini devetnaestog vijeka turske ¢ete su plijenjale ovce i svirepo
pustodile grani¢na crnogorska sela. Jedan takav dogadjaj isprican je, pjesnicki
emotivno, u tuzbalici ,,Glave nose roblje vode”:

Ma udari suva munja

od zapada od Turaka

te zavati kraj i ovce,
krajicnici!

Starjesine isjekose!
Ludu djecu povedoge!
Glave nose, roblje vode!
Glave mecu na gradove,
ludu djecu u tamnicu!

U takvoj situaciji cobani su ratnici pod oruzjem, naporedo napasaju stada u
planini, u opasnosti jedan drugom priskacu u pomoc. Takvog pastira apostrofira
majka u tuzbalici,,To su majci visi jadi’’:

To su maijci vidi jadi —
Gl'at oruzje sina moga
dje mu tamni u dvorove
temna majko!
Nego sinu 0 ramenu
pored stada po planina,
stala s jadom!
S tobom mnogi porednici,
sinko Perko!
Cesto tebe klikujuéi
kao svoju uzdanicu
uh ti majci!

U drugoj polovini 19. vijeka crnogorske tuzbalice niko nije zapisivao (tekstovi u
rukopisnoj zbirci Vuka Vréeviéa nijesu autenti¢ni, jer su sklapani po pric¢anju
sludaoca), te su stotine lijepih pjesama ovog Zanra nestale bez traga. A zna se da su
ih proslavljeni junaci prizeljkivali kao cijence slave. Piperski serdar Baso Bozovic
molio je pred smrt da ¢uje kako ¢e tuzilice stvarati pjesme o njemu. Luka Bojovic¢
iz éaranaca, oficir i priznati junak, dva dana pred smrt slu3ao je tuzbalice o sebi i
umro je u zanosu slave. Evo samo dva tipiéna odlomka zapisana na kraju
devetnaestog vijeka:
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luzbalica ,,Da ocevu sablju pases$'’ odrazava novo doba, kada visa glavarstva
pocinju preuzimati u stranim zemljama 3Skolovani intelektualci i kada se ugled
glavara vrednuje time koliko ih cijeni vladar.

Vojvoda se tebi nada,
Savo sine!

da si nedje uz kraljeve

da nam tamo knjige ucis!

Pa kada ih sve izugid

da na o¢in dom zasjedes,

da oéevu sablju pases,

da oceva konja jases!

Da te vide roditelji

uz nadega gospodara —

ka $to ti ga kuca daje,
Savo sinel

(TuZbalica za umrlim sinom vojvode Marka Miljanova)

U tuzbalici ,,Gora grane uzdizade” lik uzorne liénosti uobli¢en je vanredno
.zrazitim pjesni¢kim perifrazama — hiperbolama:

Kad mi domu doodjase
od tebe mi sunce sjase!
Kada gorom proodjaze —
gora grane uzdizade,

da deliji put uéini!

A kad s bracom govorase
ko cvijete mirisade!

(Prilozi prou&avanju narodne poezije knj. |1, str. 99)

Drugo doba. Poslije balkanskog i prvog svjetskog rata

Strahoviti zlokobni rat obuhvacen je u tuzbalici zgusnutom pjesniékom slikom:

Zapistase jasne trube!
Zapucade bojne puske
i topovi gradolomnil!
Potrese se crna zemlja!
Naoblaé&i vedro nebol
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Tragiéna velika pogibija crnogorske vojske na Bardanjolu, brdu nad Skadrom, u
tuzbalici ,Ja te jadna kleti necu’ transponuje se u njeznu Zelju da se brdo okiti
borovima i ruzama:

Bardanjole, tebe kunu.
Ja te, jadna, kleti necu —
dabogda se zelenjelo!
Cvijecem se okitilo!

Na te borje visno raslo!
Po teb’ ruze procapcele —
da se mladi momei kite!

U tuzbalici ,Braco moja — kito zlata” junacki podvig opisan poletnom
slikovitom apostrofom:

Kad si u boj poletio,
siv sokole!
pred junackom ¢etom tvojom,
na zelenu atu tvome,
s golom sabljom u desnici,
sabljo brate!
Zeka konja nagonio!
u Sanceve uskakao!
slavom nam se okitio,
slavo brate!

Tuga za sinom oficirem | ponos njegovim grbom i sabljom docaravaju viziju
samoobmanu:

Kad izgrije jarko sunce

ja izidem pred zlu kucu:

je | se junak pomolio

na svom vrancu krilatome?

Sjaji li se grb i kapa?

Zveci li mu ostra sablja?
(Tuzbalica ,,Ne bi brata od indata”)

Austro—ugarska okupacija 1915.—1918. godine donijela je nevolje do tada
nepoznate crnogorskom narodu: veéina mladjih ljudi odvedena je u logore po
Austriji i Madzarskoj u kojima su mnogi umrli, a manji dio odmetnuli su se u
planine te komitovali do kraja rata, pa su zbog njih ucestale paljevine kuca i
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vje3anje pojedinaca i grupa. U tome se u tuzbalici ,,Da sam u snu snijevala”
ogoréeno prica i krvni¢ki kune:

Nasu zemlju porobise,
Bog ih kleo!

Teske muke udarise,

teske muke na junake!

U lance ih okovase,

sve u lance i katance!

Daleko ih odvedose

u nekakvu tudju zemlju,

u prokletu Austriju!

U njoj sunca ne grijalo!

U njoj lista ne listalo!

ni cvijeca ne éetalo!

ni pijevca ne pjevalo!

ni djeteta ne plakalo!

Sto ne ode na robiju

izgibe nam po gorama,

po gorama u cetamal

Da sam u snu snijevala

da ja gledam brata Pavla

da mi visi na vjeSala —

u snu bih se pomamila,
prokukala!

a to vidjeh pred o¢ima,
oh do boga!

Ovaj odjeljak zavriicemo tipi¢nom tuzbalicom crnogorske sestre. U tuZbalici
.,Braéo moja — kito zlata' sestra ne tuZi samo za rodjenim poginulim bratom, no
njenog bratstva, njenog prezimena. Polet stvaralatke maste, ljepota sestrinske
njenog bratstva, njenog prezimena. Polet stvaralacke maske, ljepota sestinske
ljubavi, zanos muskom mlado3¢u i heroizmom — plamsaju u ovom odlomku
umjetni¢kom apostrofom, pjesni¢kim pitanjem, kliktajem ponosu i slavi:

Braéo moja — Zeljo moja!
Braéo moja — kito zlata!
A kamo vas — ne bilo vas!
Dje su divne glave vase?
Dje su srca Obilica?
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A kud su vam zorani ati?
i oruZje sjajno vase,
kukaj sestro!
Ah, svi ste mi popadali
po bojnijem poljanama
ne bilo ih! -
Sve od Tare do Dunava,
od Bijora do Javoral!
sve ste krvlju natopili,
i glavama okitili,
nama lele!
Al vas sestra i ne zalil
to je slava roda moga,
slavo rode!
To je ponos sestre vase,
moj ponose!

Treée doba. Narodnooslobodilagka borba

Narodnooslobodilacka borba dala je stvaranju crnogorskih tuzbalica novi
zamah. Valjda nikad u istoriji Crne Gore nije za cetiri godine poginulo toliko
boraca, iz svakog grada i svakog sela. Otuda prvih godina iza rata nije u Crnoj gori
bilo sela u kome nijesu tuzjele bar dvije partizanske tuZilice.

U partizanskim tuzbalicama slikovito su otjelovljeni: specifi¢nost partizanskog
ratovanja, zlocini okupatora, zlo¢ini domaéih izdajnika. Usle su nove rijedi:
komunist, fadist, proleter, komesar, ¢etnik izdajnik, ustada izdajnik, i imena
mnogih mjesta van Crne gare u kojima su bile borbe i pogibije a za koje crnogorske
seljanke nijesu ranije znale ni da postoje. Evo nekoliko karakterisi¢nih primjera.

Partizanske pogibije u planinama odbljeskuju u pjesniékim vizijama hiperbo-
lama.

Svaka c¢uka i glavica
junacka je kusturnica!
Svako brdo i planina
oki¢ena grobovimal!
Provrela je krv do mora

u sinje se more stace!
Nad kostima gavran gace!

Tuzbalica ,,provrela je krv do mora”
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Ej vi gore i planine,

vi nijeste 5to ste bile —

u krv ste se pretvorile!
Dje god gorska nice trava
Tu momacka trune glava”

,.Ej vi gore i planine”

Tuzbalica ,,Ja ¢u tebe prekoriti” evocira gnusni cetnicki zloc¢in: raskopali su

grob poginulog komunsite te masakrirali led. Njegova sestra se u borbenom zanosu
uzdigla do poetskog asteizma: kori brata heroja $to i poslije smrti ne ¢ini junacke

podvige:

Ja ¢u tebe prekoriti!

A dje ti je glas junacki?

Dje ti bise hitre ruke

i oruzje partizansko?

A sto, Bajo, ne doceka

te Cetnike krvoloke,

no ti groba raskopase

crne oci izvadise

prije nego ljute guje?

A 3to pusti mladu ljubu

da ti bjezi u planine

s kolijevkom u narucju!

Da podiZe malog Ratka

u ledenim pec¢inama!

Zazor ti je i sramota
zorna glavo!

Privremena éetnic¢ka vlast u Crnoj Gori i na kraju pobjeda partizana iskazane su

patosom epskog pricanja:

Cetnici se osilili,

a krvlju se opjanili!

Al im sila brzo prodje!
Doleéese partizani,
dolecese sokolovi!
Pognase ih planinama
kao koze bez ¢obana
kada gone mrki vuci!
Sagnase ih sa planina!
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Dognade ih ¢ak do mora!

Na more im puta nema,

na suvo im mjesta nemal!
A neka ih — stid ih bilo!
A 5ta ce im pusta kruna?
Oni krunu ne branise
kao stari crnogorci
kad su za nju ratovali!
Oni krunu uprljase!
Oni zemlju izdadose!
Oni obraz izgubise!

Al ne prite petokraka®

Patnje i umiranje u Italijanskim logorima interniranih autorka tuzbalice
dozivljava pjesnickom vizijom:

No se nada sestra tvoja,
neces krila odmaratil
No poleti, siv sokole,
u logore talijanske!
Tu je jeka ranjenika!
Zveka lanca i katanca!
,,Ja ¢u tebe prekoriti"’

Herojsko samoubistvo komunista da ne budu zarobljeni evocirano je opisom i
dirljivim pjesnickim poredjenjem:

Swvuda grede opasale,

a krvnici zasangilil

Na vas plotun oborise,

a obruda pritego3e!

Ali Bogdan, soko sivi,

i Jovane Coroviéu

uhvatit’ se ne dadoge;

Ljutu bombu odvijase,

ljutoj bombi vatru dase!
Moj Bogdane, s neba sunce!
Nije bomba umulnica
kao 5to je sestra tvoja



198

kad rasiri zeljne ruke
da zagrli mila brata!
No je bomba rusilica,
rusi brda i doline!
Mladost vasu raznijela!

..Nije bomba umilnica*

Polet i heroizam omladine u narodnooslobodilackoj borbi izazivali su divljenje,
te su evocirani pjesni¢kom hiperbolom:

Dje su divne glave vase?
i junacke ruke vase?
Dje su noge partizanske?

A malo vam za no¢ bjede
preleéeti vrh Budosa,
i visokog Volujaka,
i do Gore Cerani¢a —
sve se smijom i ljepotom!
..Kad nam danas dolecete"

Ili potresnim kontrastom:

E kako nam polazaste

u te cete proleterske!
Mi se jadne ne mogasmo
nagledati te ljepote

i momacke i junacke!

A kako se povracate?
Zakovani u sanduke —
samo kosti bez mladosti!
,Ja ¢u tebe prekoriti”

Nezamjenjiva uloga studenata komunsita uo¢i rata i u naSoj revoluciji
obuhvaéena je pjesni¢kom vizijom:

Vi nijeste ratovali
ni godinu ni etiri
no i dvadest i éetiril
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Vi ste borbu zapoceli
davno prije 3panskog rata!

Muka ste se namucili
od kundaka i pendreka!
od tamnica zloglasnijeh!
Na muke vas izmucise,
al’ vam nista ne mogo3e!
..Ej vi gore i planine”

Pobjeda naSe socijalisticke revolucije osvijetljena je vandrednom metaforom
koja je na nivou pjesnickih izraza najvisih lirskih pjesnika:

Puée pudka izdajnicka,
pogodi mi jedinika
usred cela junackoga
u zvijezdu petokraku

Prite ¢elo nacetvoro —
al’ ne prite petokraka,
no se pusta rassjajala
svu nam zemlju obasjala*’
Al ne prite petokraka”
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Novak KILIBARDA, Cetinje

KARAKTER ODRAZA SOCIJALNIH PRILIKA U NARODNIM TUZBALICAMA

Apoteozna namjena tuzbalice obavezuje tuzilicu da zaobilazi ¢injenice iz
biografije umrloga koje ne nagladavaju njegovu afirmaciju. De mortuis nil nisi bene.
Zato socijalna problematika nalazi mjesto u narodnoj tuzbalici samo kao sredstvo
za isticanje vrlina umrloga — etickih, intelektualnih i fizickih.

Zastupljenost socialnih ¢inilaca u tematskoj strukturi tuzbalice zavisi, u prvom
redu, od fonda afirmativnih premisa kojima tuzilica raspolaze prilikom saopsita-
vanja tuZne slavopojke. Gdje god ima uslova da rangira vrline umrloga, tuzilica se
drzi redoslijeda koji je obicajno ustaljen. Ako je umrli imao zapazene kvalitete,
koji zauzimaju visoké mjesto na drustveno priznatom indeksu vrlina — junastvo,
moralno pregalastvo, inteligencija, zavidan fizicki izgled, uzorno porijeklo, visoki
polozaj, drustvena priznanja i sl., socijalna problematika kroz koju se kretao ili
neée biti ni pomenuta, ili ée imati sasvim nizak polozaj u hijerarhiji vrlina koje
tuzilica nabraja.

U tuzbalicama koje govore o istaknutim liénostima iznose se, po pravilu, samo
magistralne karakteristike lica; najcesée samo ono 3to ulazi u njihov istorijski
znacaj.’

Upecatljive slike socijalne problematike koje se sretaju u tuzbalicama $to prate
smrt obiénih gradana nijesu rezultat sagledanja druStveno-socijalnog stanja.
Tuzilica striktno ostaje u okvirima socijalnih odnosa porodice o kojoj tuZi, ne
smatrajuci te konkretne socijalne prilike dijelom drustvenog konteksta. Na primjer:

Sirota si i ti bila

i siroc¢ad podizala,

sve radeci tude radnje!
Lele meni! Oh, do boga!
Ja sirota od rodenja,

pa sirota dok sam Ziva.2

Kad tuzilica ne stavlja apoteozu umrloga u prvi plan svoje pjesme, mozZe da
jovori svojim teskim socijalnim neprilikama. To je oblik intimne tuzbalice u kojoj
2 ne vréi Zzanrovska selekcija ¢injenica. | kada se javno izvodi, takva tuzbalica je
smjerena sustinom koja je nastala ranije u osamljenim trenucima oZzaloscene Zene.
‘avodimo jedan primjer, ,,Stara seljanka Neda KneZevi¢ iz Saranaca, siromasna

fovica, najamnim radom podigla je pet sinova, a oni su, u kracim i duzim
zmacima, svi poumrli od tuberkuloze. Bez porodice i imanja, Zivi kod. udate
~ri " 1) njenoj tuZilici kaZe se, pored ostalog:
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Deco moja — sreco moja!
Majka vas je podizala,
majka vas je odranila,

na pleé¢ima zalosnijem!
na rukama umornijem!
sve radeci fude radnije!
Pa kad rekoh da utekoh,
utrije se sreéa moja!

Tuzilica sistemom asocijacija prisje¢a se svih pravaca svoje proslosti koji
obiljezavaju izuzetnost njene nesrece. Ona isti¢e socijalne nevolje koje su je
okruzivale dok je podizala djecu da bi naglasila neostvarenost svojih napora i
padanja. | ne pomislja da svoje socijalno stanje odmjeri prema drustvu ili prema
pojedincima. Neda KneZevi¢ vidi svoju tragediju kao kategoriju sa fatumskom
determinacijom. Medutim, ovu istu sliku ona ne bi mogla primjeniti na sli¢an
socijalni slucaj kada bi nastupila u ulozi estradne tuzilice, niti bi je koja druga
tuzilica mogla izre¢i kao sliku Nede KnezZevi¢. Najnizi socijalni poloZaj moze da se
pominje samo u autobiografskoj slici. U estradnoj tuzbalici apoteozni ton ide u
prvi plan; ukazuje se na tragiku ljudi ali bez detaljnog ulaZenja u socijalne patnje
nadnicara, bezemljasa, sirotinje. Eventualno pominjanje necijeg nezavidnog eko-
nomskog stanja vrdi se s namjerom da se naglasi veselost, dostojanstvenost i
poZrtvovanost osobe koja se nosila sa niskim socijalnim poloZajem. Pominjanjem
gladovanja i mucenja u logorima i zatvorima ukazuje se na snagu mucenika i
okrutnost neprijatelja.

U atmosferi socijalnih i ideoloSko-politickih promjena dolazi do vrlo frekventne
upotrebe socijalnih ¢inilaca u tuzbalicama. U seoskoj patrijarhalnoj sredini, koja je
kao teren tuzbalica bila konstantna na srpskohrvatskom i makedonskom jezi¢kom
podrucju do drugog svjetskog rata, nijesu postojali ideoloski i psiholoski uslovi koji
bi opredjeljivali tuZilicu da kriti¢ki osmatra drustvene pojave. Ako je tuzilica
govorila o poginulom borcu, ona nije ulazila u idejno-politi¢ke i socijalne dimenzije
rata. Ako je tuZjela za licem koje je umrlo zbog nedostatka materijalnih sredstava
za lijeéenje, kao sinovi Nede KneZevi¢ na primjer, tuZilica nije bila u prilici da
konkretnu socijalnu pojavu osmotri na raskricéu drustvenih odnosa. Patrijarhalna
Zena nije te odnose ni primjecivala jer je sve dogadaje vidjela na prostorima
sudbine. Medutim, tokom drugog svjetskog rata i neposredno poslije oslobodenja
tuzilica se odredivala prema socijalnim, politickim i idejnim kretanjima. Njeno
emancipovanje kretalo se u smislu sagledanja pojava koje se razilaze sa dotadasnjim
ustaljenim drustvenim normama. Pocela je svjesno da ih primjecuje tek kad su
pocele da se mijenjaju. U rat kao tematsku strukturu tuzbalica usli su do tada
nepoznati sadrzaji: nova ideologija narodnooslobodilaéke borbe i €injenica da
neprijateljsku stranu ne ¢ini samo strana osvajacka sila nego i pojedinci iz bratstva,
sela, plemena i pojedine li¢nosti koje su do juce nastupale u ime drii&tus ToSilies
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zato nije mogla novi vid neprijatelja, kao temu, da obuhvati ustaljenom
Zzanrovskom tehnikom, nego je morala u okvirima poetike tuzbalica da pravi
izmjene. Ne manje napore je vrdila i u oblasti ideolosko-religijske strukture
tuzbalica. Svjestenik, crkva, bog i zagrobni zivot nijesu se mogli prizivati po navici,
Zanrovski. Talas socijalne revolucije koji je Sirila narodnooslobodilacka borba
opredjeljivao je tuzilicu da pomjera sa fatumskog prostora i oblike ljudske tragike,
kakva je tragika Nede Knezevi¢ na primjer. To sve ne znaci da su ustaljena sredstva
iz oblasti znacenjske i pjesnicke stvarnosti tuzbalica odmah zamijenjena novim.
Desio se samo zastoj u procesu koji je imao sasvim definisanu trasu. Tuzilica je bila
Cesto primorana da li¢no bira boje umjesto da upotrijebi zanrovski pripremljenu
paletu.

Poslije rata nastavio se taj proces u specificnom izrazu. lako su smogle
psiholosku slobodu da unose inovacije u tuzbalicu, tuZilice nijesu shvatile postratne
i postrevolucionarne drustvene tokove. TuZilica je bila &esto rastrzana izmedu
ostrih suprotnosti: ustaljene navike da se o neprijatelju govori samo mracnim
bojama i rodacko-krvnih obzira koji su takode izgradeni u vrlo krutu eticku
normu; izmedu intimnog uvjerenja u postojanje imaginarne sile i ateisti¢kih
zahtjeva koje je mogao da postavlja muz, sin i brat. Prenaglasena naklonjenost bilo
kojem profilu nastalog stanja dovodila je do mijenjanja ustaljenih normi tuzenja,
ponekad do vrlo bizarnih trenutaka. Socijalna problematika poslijeratnog perioda
ljadima, zamjenjivanje privatnog kapitala drustvenim dobrima i sl., nasla je punog
izraza u tuZbalicama. Odnos prema novim drustvenim rjesenjima kretao se od
apologetike do paskvile. Shodno tome u umjetnicki i vokalni sloj infiltrirali su se
oblici izrazavanja koji su starijoj tuzbalici bili nesvojstveni. Eufemizam, ironija i
sarkazam, na primjer.

Sve pomenute propratne pojave postepeno su se povlacile, analogno stabilizaciji
drustva i ucvrséivanju novih socijalnih, politickih i ideoloskih normi. Proces
emancipacije Zene se nastavio, njena psiholoska sloboda produzila se u oblike
drustvenog uvaZavanja liénosti i prava Zene, ali odnos tuZilice prema drustvenim
kategorijama, koje vaze za drustvo u cjelini — socijalni, ideoloski i politicki pravci
drustvenog sistema, postao je opet tipski. lako je obrazovni nivo nove tuzilice, koja
ima osnovnu pa i srednju Skolu, izuzetno uznapredovao, tuZilica dosljedno usvaja
nove norme, onako kako je usvajala ranije norme njena nepismena prethodnica. |
stara i nova tuZilica prilazi drustvenim normama kao aksiomati¢énoj vrijednosti.
Oformila se ponovo Zanrovska armatura na kojoj pocivaju sve strukture narodne
tuzbalice. Sistem vrijednosti koje se proslavljaju u tuzbalici—apoteozi donekle se
izmijenio, ali osnovni ljudski kvaliteti, koji nadZivljavaju drustvene i drzavne
promjene, ostali su i novoj tuzbalici prisutni u svom osnovnom znacenju. Ako se
indeks ljudskih vrlina, ¢ije se stavke danas unose u tuzbalicu kao grada za tuZnu
apoteozu umrloga, poredi sa tuZbalicom sestre Batriceve, u kojoj je Njego$ dao
sintezu svih glavnih karakteristika crnogorske tuzbalice, vidje¢e se junastvo,
moralni podvizi, snaga uma i ljepota tijela i danas zadrzavaju poziciju koju su imali



203

u Njegosevo vrijeme. Kao i u svim ranijim vremenima, u novoj tuzbalici socijalna
problematika se svela na sredstvo za isticanje ljudskih vrlina koje imaju postojanu
vrijednost. Savremena tuzbalica lici na rijeku koja poslije velikog potresa tece sa
istim smislom iako je djelimi¢no promijenila korito, izgubila jedne i dobila nove
pritoke. Zato istrazivanje pomenutog procesa razvitka narodnih tuzbalica ima
znacajne teorijske implikacije za knjizevnu nauku o narodnoj ili usmenoj literaturi.

1. Takve tuZbalice sretaju se u prvoj i petoj knjizi Srpskih narodnih pjesama Vuka Karadziéa i
u njegovom djelu Zivot i obicaji naroda srpskoga. — U zbirci Novice Sauliéa, Srpske
narodne tuZbalice, Beograd, 1929. godine, naro&ito su brojne. To su: br. 24, 25, 68, 69, 70,
72, 75, 77i 95.

2. Vukoman Dzakovié, Antologija narodnih tuZbalica, Beograd, 1962, str. 69.
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"‘gepamuxa raama, apancea’’,

Opaa enulona oA NecHara 3a Kyawaw Kanwgaw
(Kapenan) ce cpeThHysa BO HEWTO WIHEHET BHA M KAKO
nocelua necwa, Re ja npueamese Cnopen saew Janwc of
ApxmmoT Ha Il'.“‘ H oBaa NEcHa & B0 OCHMEDEY KAWD W NeCc=
HATa 33 KyaMau Kanuaa, Ho Wed 3anee 8o ko) ce waofa
wu 3bopor "ajpe'" co wo] ce npeveopa po meceTepeu.

Bo osaa necwa Dcmaw wacolpan gpymwea cejmewn
6n Mana Pexa w pefpann of flonww fleBap. Ce wawaumn Wa
Fanwuwnte noamwewn w Gapan oa '"'Mypumn uopBauw'' pa my
srovem Gorat pyuex. Ha pywewor nog "Bpljawcwxmre nusare’
Gun yluen. To] wanwxysa ofiamnysajim ro [ypussa wTo we
ro oapwan 36opoT, WO FRAC My OArosapa:

"He com ypuwn uopGaum,

Tyk cym Anmja wanevam.'

Noanato & pewa ypuwH HA CaoaTo BauWnG & W

®Ora CAEN Ha NaT, APWen nyfe W TOA HajuecTo EMnTapw,

wiw Typuw cejmuern MnH MIKEADHUM MYCNHMHAMH 33 JJWTHTI

1

on pa3bojungn, 5 Ha Toa yramysa w weeso "Armmja xanetan'"

80 NECHABA .

MeryToa, B0 necuure me e socnean [ypume Kowane
camy wawo BOpey NPOTHE DPAIHE HACHWAMAUW Of KOW TPNW HAPOAOT
W CO KOW TO] e BOPEN AWUHG WAW FH YHHETYBAA HA PAIHW HAUW=
lm.lé WMAKO W JYECTO MMEND TAKBA YNOra wMa so necwute. Toj,
CNOPEA NECHHTE, BO CBOETO GAUMND MM KPHEN W XDHCTHjaMnTe
ogeeTHmyn. Taxa 8o egua Necwa TOj ro npukpeea so SaumnaTo
Houo sojeopa woj waberan of Butoncuwte 3apanu. [ypuwH cawa
33 CROJOT APAr FOCTHH R O JAMONE CDEHOT NDEABOAHWK BO
cragoto = yrusot, wo Kouo sojsonava oTkamysa:

“Ej ruam, Fypusws nolpatwm,

He Womm OBMA yrwda.

¥rud & oned W3 ODUW,

fypunh & yruy o ReBapcxo”, '

Bo apyra epwa u:uaw yuTE NOBERE & WETAKHATA
yROrata Wa [ypursHa MAKO JBETHTHHK HI CENATE MM jauwH:

"'fie ruam, fypumn Kokane,

fe, rugw, wawa gemmjo,

DcTamm CTARO ronemo,

Dcranw osyw Benwym,
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DcTass x Wik NNATHOKM

Kako ga axoew nodTacaj.

fojam wo cena mujaurw,

NycTm 3ynym we ce Tpnw.'

BO NECHATA C& CROmEWyBaaT "'v'miu nnaThckW'' WTo
HE HABEAYBA HA NDETNOCTIDKATA AEKA € HACTAHATA y@Te mo
npeata aedenw]a wa XIX wsex wora Fypuws Kowane sawynysan o
Mparuja "wwmw (go 1809 r.). Motoa sawynun x'wnw so c.

Nyt , Cony CRTN

AG KPAJOT WA MMBOTOT.

Fypunn Koxane Gun NOINAT WaMO IBuTMTHux M3
HADOAOT W NDOTHDHWK HA TYDCKWOT S&YANKIaMm, 3aToa Toj M

i Haxo Gun

camwoT nuuysa #o ceojara "'Astclworpagw) a2
npwjaten co muory Typuw w Geroew, we CrTaman wapes uopes,
HO HANDOTHA, BHN HUBeN NPOTUBNMK BO KOrO TypuywTe wecro
€& COMHERANE. TaKd HA HErD NAAHAND COMHEBARE AEKA 8O
TPNOTO HpWe Opysje no socTamwero oo heryw (1822 r.) w

Atwa € TO] egem 04 PAROBOANTEMMTE M BOCTANHETO, EAWH®

CTREHO ETO TOFAW C& CAywuno 8o Mawepowsja. Toj re oTey-

NYBan 4 NoToa ru on ¥ e mo
Bocrannero kowwTo Gune NDORABAHM KAKO poGomW Wa poGom-

cumte nasapu wo Cwonje, Burona w Conyw, 3a wro wero

NMEyAA 8O c80jATA VAaTobMorpade |
Fypuws Hoxane Gun on 1807 rogwwa na go xpajot

Ha coojor wusor uenu 56 roawnm woyoGawmja", crapeswma

wa C. Nazaponone, a oa 1838 ron. “wavanwwk'' Ha uenata

ja", p. uneW ma

wmot peBapcxm
coner (meynuc''], coctamen of AeBADCKMTE BErommM, egHH-
CTBEH XPHCTH]AHMM BO MAKEAOHW]A BO TOA RPEME €O TAKBO
npaso. To] ycnean oa cynTaHoT Ba AoGHE TRM QEDMAHM,

mely WOM W $epMam 38 perynwpane Ha gawouwte so gelap-
cxara xa3s on 1838 r., co wo] Gane cnpeuens WelaxowCEMTe

NOCTANKH NDH COBMDAKETO AAHOK Of HACENEHWETO.

B Ha Fypusm Hoxane

ocTanan npea cof KAKO HADOAEH IETHTHHK, HAKOD & Heromata

YNOra mmory L L -] CHMACNY
Ha 360poT. To] HHKOraw HE AGARCNMA BO HErOBGTO Cend
MYXAHMERAHTTOOTO A3 HAJAC NONBA, HHTY FPUKATA KHWra W
npocoeta. Toj Hajmiory cnomorsan Nasaponone pa pojae Ao
UPKBA W WHON3, A0 CHOBEHCKM KHHFW W CHOW COBETEHWUM W

yuntenu. (youun Kokane ycnean a3 Ja oCTBADM KOMNAKTHOCTA

Wa wacenewneto 80 GopGaTa NPOTHE MADOANMTE MENpMjaTenn,

13

HOCHTENH HA COUMjAMMATO N0, W TOA BO RPEmeTO WOFd
KNSCHOTO DACHO]YBaRe CO NPOAODOT HA NABMYHOTE CTOMAW-
CTBO Ce NOBEde O SOOEND HACENEHWETO BO CENOTO.

HafyToa, CyawpuTe u wecornacwjata go wos
A0WN0 Mefy HAJNOAHATHTE DOAOEW BO CENOTO rO IANYCTWAe
SRNOTO W FO QOBENE B0 NevanSapckwoT nef. W sMOry necws
3a Pypuwwwa ce nozafopasmne W HE QOCTHIHANE NOWMDONS

PACAPOC TRAMETOCT Ml Mawencwwja.

1. Ha KO M T TRO. l'!gyuu u_pesonyywo-
HepHW nechu. Feaanunja A-p_Kupun_Ngnympwewu. Noea=
rosop, cTe. 9.

« B.:A. Marwowcwm, Fypuws Mowanecws 1775-1863 rog.

(Mpwnor Wom NPaWImeTo 33 COIQANARE WA CENCKA, CTOMAR=

cka, e TRrosEKa ja mo M ja),

Cxonje, 1959 rom.

(™

- McTopuis wa makegowcwwor wmapog. Kewra stops (Mecre-

TYT 33 mauwowarma wcTopmja), Cwonje, 1363, crp. 7.
k. Weva, erp. 12.
5. 3a Fypuwn Kowane wea nocefima cryamja w T. Crmnannd,

Fypuwn Kowane rnasap naszspononcww, = FCHA, s, XX1.

Fypume Howane Cw wanuean s AsTOBWOrpade |8 Wa mecwwdT
ronop, TaKAWTO € Tad W NDEA NOIHATA amToGuWorpaswja
0O MAKESOWCKATA HAUWOHANHA wcTopWja. B.: AL Matxog=

GEW, cnom, TPYAR, oTp. 102-116.

6. A

THORCKM, CNOM. TP¥Aa, €Tp. 35.

7. HETOpM]a Wa mawepoNCHMOT wapon. Hwwra stopa, cTp. 13,

B. A, Markoscxw, cnom. Tpys, erp. 138,
9. Wero, crp. 142-143, Cafjata co woja ro ovenan Amwja

CE 4YSana RO CKOPO B0 CENOTO XaKO CENCKA DenwkeM|a.

10. Mero, erp. 200-206. Necnara MaTwoBmEkw [a aanwean of
suyx wa [ypuwsa Koxane = Ewvo Hoxanecww.

1. Kyamaw A. Wanxspes, HaGoars cega. Tow wropw. Mowpe=
aun a-p Tome Caspos, Necww, Cxonje, "Mwcna', 1976,
n. Gp. 282,

12, Mcro, n, Bp. 317,

13, CBHY, ww. XII, crp, B9,

14, Per. Bp. 2553 (awam w per. Bp. 5656). Mecwara o
cHuMEHA BO €. Moropue, Mana Pexa wa 1H.VIL1 1963 r.

(oa copaGotnmkor Ha W nox. Bepa MNawxosal. Ja wcnean

E Haaz, M B. w sapmjanta
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xa] T, % B wo Evwor a afmpra ma Mueno, Fypuws deaja no Bojor co Ammja Bun

CAH, pawonmuc kDb “"CTapw mapogwme mENOCHM W NECWe ANE- AONFD BREME NADANMIMPAH .

mena Mujana', n.Gp. W36. Cnopen Cosmmanmic Maj Mijauw=
TE NOCTOENE W NAHETADM, KOW FO 3HAENE HHHATOTO HA
“NNeMemata W pogoenTe,

NoueToKOT M NECHABE € ChWYEN KaAKO B0 AECHATA

aa K K (K ) so Ha Kaua=

wosckn, Gp. 214,

15. B, cnom. wxm, o A. Mavwoscen, cvp. 203. |

16. [. Tpawuen, Kuura 3a Muaumte. Coduja, 1941, cvp.119.
A " HA ADYTH HAYUHWUH 23
a W BeHcoND CRMEN Ha Mu]aguTe

BOONUTO, M CAMMOT 3ATOA NOONWMPHO NWuyDd 8o rn, XX1.
17. 3anuuaqa e of }_\-,_n:u_n:::‘u, cnom. Tpya, crp. 202.
B » Gen. 6 wow rnasata "fypuwn KOKANECHH BO HADOAMWTE
necuw w npeganeja’’,
18, Mero, evp. 202, Nog 6p, 12, Xaxo 7O ywawaswe, 80
wamaTa gycwota nog Gp. 14, Mateomexw NPWBEAYSA M

e0Ha necka oa wa T. C

. moj e wo CAH » npusew aa
nevat, HelfyToa, npeeegen e NOJATON WO wé & Touen.
Hmeno, Bo Mnackwk CAH kM. 2, rog. 1950 we ce chnome-
HYBa DAMONKWEOT Ha Crumdrmi.

Ha 083 mecto de yxameme gewa w Wa cTp. 68, so

Gen, h=5 wcTo MMa Norpesmo AAeH NOAATOK: NEHBEAEHHOT

wacnos of Besud Muxaun "'Cpncke HapoaHe veoTsopuHe, ofw=

wam w3 flebpa w ‘' we e Touen. To] rna=

cu “flefap w werona owonwea''. Bo osaa cratuja me cramysa

soonETo wu 360p 33 MApOaME ymOTBORGN.

19. Ce po bankanckwre Bojun owony fyBanoso Gune aauysaww
TonorpagckMTe Haawew kaxo ''fypummono’, "'fypummosa
manapa'' w "Homanc'', B.: Havkomckw, cnos. TpYa,

crp. 128.

20. A. Marwoscww, chow. Toya = 111 "fypumnosa astolwo=
rpaguja (®awcwmmrm), cp. l!-!-l‘.ll.

1. Bo pawonmckure 3Bupsek CO MAKEAONCKM HADOGHW NECHK
80 ETHOrPASCKATA AGMOMA MA ApXMBOT Ha CAHY wma w
necki 3a (ypuws Kowane Gonew. B.: M. E. Becemwo-
wnit, 36. 209, n.Gp. 217 l(og 39 cvmxa, 3an, 1912 r.)
noa macnon "Pasbonen me ce, nene, Fypo Reaja';

T. Cmwmanmi bpagwna, 36, 404, n.6p. 215 (co 134

erwxa, san. 1942 roa.).
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tnawe NETPOBCKM (Cwonje)

COUMIANHOTO MOTEKNO HA EAHA MAKEROHCKA HAPOAHA MECHA

Naswato & AexA NPETCTABMTENMTE WA OfuiyW|anmarta
APUCTH]IHCKA UPKBA BO MMHATOTO WMANE HEFATMDEH DAHOC WOH

HapoaroTo TeopewTso. Tue ro wapexysane '‘Gecomcko’,

asoncwo'’, Buge jim we OGroBapEnc WA EXPHCTHjanckaTe MOp=
MM, 3 M COADMEND ERATCKO yuéme. 3ATOA CRENTENCTROTO,
ocoleHs DO COBAMWOT BeM, ke GHAE MACOMEHO NPOTME HAPOA-
HHTE Bepyadma, ofwuaw w ofipegu, wowm npoTHEpeuene ma
KOMETHJAHEKOTD yutne. (M EAHM BAKAW yonomw, sowefw, &
COJNAREH CHNETHATI OCHOBA Ha NecHaTa "BOropogMuHm

1
ot WM HE[IMHNTE BADH]AHTH CO MOTHE AHATEMA Ha

wanowes
opbata (uyT A8 uyTe, pog ga we pogm) WTO e npegMer Ma

HISEBO WHTEDCCHDIME.

Kora crawysa 30op 33 YCNODMTE BO WOM CE Dad=~
BRBa PONKAOROT, NPEO S8 UHAMME KAKOE @ CTABOT Ha UPKBaTa
CAREMS HAPOAWOTO TROPEaTBO. Bpojws ce ywamymomara wa
COBAHDDENODHHTE NHCATENH KA] KOW MONE A8 CE& BHAW HEj3u-
MMOT HEraTHBEH OAMOC KOH HADORHOTO TOODEWTBO. Tdka
HowcTanTum Sunoscd so 'Moyuwmrensoro esasrenve’’ (1X sex)
W COBETYDA BEDHAUMTE [a e uysaar of '‘Gecomcmmre necww'
+ ""SeconcHoTo ncm".n Npeasurep Kodma Bo RTORMOT gen
v Becepata npotwe GOromwnmTe HIDEAYDA REHa ''mHary Of
wieTO NoweReTo TPUAAT N0 MIPH, OTHKONKY B UDKE W W
AKAAT NOBENE WOWTywwymTe u GacwuTe, OTwonky wHmrate,
A HATaMY NOAABA! ''W HABHCTHHA, HE NPWNErS AA 'Cé Mapeuy-

3T APHETH]IHM OWME WTO DPEAT TakeM Aena. JauTo He &o

ADHETH]AHH ETOM MHJAT BHWO CO FYCARM, CO TOHUW W GECOBCKM
MICHH M BERYBAAT B0 CHMUTE W B0 CEXANBO CATAMCHD wm"’!
fmorpagor wa Cawa Hemawnd, Teogocwe (X111 sex) wcrawmy-
v gewa Casa ru mpaden "wenpucTojHuTe M @TETHM necHW Ha
MnemknTe wenbu, wow ja ocnafiysaar gywara go ‘ui".“
Un wipasor wa Npeseurep Kosma “'Gecomcww necHw'

OME QA S8 JAKNYYM AEKA CTamysa 30Op 33 CTapM NpPeTXpRC-

AjAHCKM NECHW CO NAFAHCKA MefyToa, nar

Gluam C& MBOTANE MA NPEAGH NN3H HA YAADOT, HO W 'ha=
JAHOTE NecHwuTao = muuysa B. Jarwk, we Guno wa nocneg-

5)

st

Hewon Gwcwynus co nocelun ognywn 3alpanysane
A3 €& NEJAT HAPOAWM NECHW, KOKO BTO & BMBENCKWOT CHWOR
o8 1564 rog., w0 xoj ce sesM: "KnepHuuTe koW o Gakmw
woke 6w wanerysane W neene HENDHETOJHW AyGOBHW NECHM. ..
mim Gu ce Npuapymmne koW omme wTo nejat de Gugat 3aTeo=
wm".s) Lo chwusa coppewma ‘ce [xagapcxmoT w Jagapcrwor

cuHon. CuTe oame ce aa Te

MMUa, MO OF TOA MOWE A3 cE JaKknyuw wawow Gun crasor

CNpesa HAPOAMOTO TBOPEWT SO,

Ha BOTO NpOTHA ce
BORena WA padnn wauwmn. (oMexoraw TO8 OTRODENO W CO
JakanyRane WCTAnysano, a Apyrnat obmucnenc Wa WapogeWTe

7

MENGAWM M NOAMETHYRAND UDKOREH TEKCT. %pa Nospo
Wrvroeuk ja wonejan “Mecwara on nexonot'', xako 6w ro
CARPATHA HaPNRUT OR jywauxwte necww, @ Metap Mervpeund
B0 NPEArOBOPOT Wa ""MONmTEennTE Wemaxe'' Neeysa gexd
KHHUKATA COApwA "'HEKOM AYXORHW Nonenxk'', o WoW

"no wonja Gomja'', "manky no manky.) Of rogMMa WO rogwea,

)

RATAHCKHTE W HEWWCTH NONEBKW A& C& WCHPNAT W WeTpeBar'' |

Bo Mcrousa Maxegomwja, novouwo so Bawcko, cno-

pes ¥ Ha 1 T » "'penwr

HE WM Ha 0 AA rO Wine-
aysaar ofpeanoto nynawe,Buaejdn Twe Toa ro cHeTane 3a
narawcxo. Taa ywasmywa gexa 8o Bawceo meano nynwe owony
1850 ron., wo, 8o 1898 roa, sede we nocroen Toj
dﬁu«lj.ﬂ Bo Maneseso, WCTO Taka, ofpeaHoTo nyname Swno
326DaHyBAHO, HEFYTOA, NYFETO O NOMECTHAE SAMA HEZena
noaouna (so cabotara no fypfosaen) w wa To] waums Gun
COIRBAER NPAINMNOT wapeuen Hommwge _'!G: Noparo obpegor
Cf BpUEN WACEXKANE JAfOnwMTEnmo, Gwgejde cnopes mapog-
HOTO BEDYBMsWE NYFETO Ke NDETRNAT ronéwms kearogw, ''rone-
M L] TH 04

1)

MU M Of APYrWM Nowe mapecTe't . 3KD BE O MIBDEAT.

Of 3MEjoan, ume=

BopfaTa wTo ja POZENna XDWCTH]aHCKATA uDxna
npoTue GpojHuTe HAPORHK OOW4aK W OGDEAM, OWYHrNEaHS,
Guna cyposa w gonroTpajma. MefyToas, peaynratwre ceso=

ram He Gune lJapoBonuWTensM. fla 3aToa, T

=OIpana pa

EL LD :lQ]"l CTPATErM, €0 waconowsa Gopba. Momebu,

yATAT Wa Toj ' . BOTO

WaNo

Ja cosgans nechata co moTue awaTema wa spbatas, co uen

Rd CO CNDEUW HYNTOT KOM WEA, KoM OSDEAMOTO Nynawe, woe



HAJYECTO C@ MIBEAYBAND HA DRGA W HOE KIKO WTO DHADDME
GHAO APOTrOHyBaHD

Of BpojHATe BADK|AHTH j& NPHAOKYRAM NECHATA
3a "Coeta Heaena" - 3aGenewana so c. GoGwura (Koctypewo)

W oy ¥ on K.

""Ce pawetana ceeta Hegema,

rope, Aony, No NoneTo.

K* je smgoje cute mm mavja,

K" je mmgoje npocTo craWaje,
NPOCTO ETamaje, €& NownojHae.

Bpf' w tonona me my cramaje;

Ta' W npex'nna cheta Hepema:

= UyT pa uu uyTe' poa pa He poge. -
W cam Kaguja NPOCTO Wy ETaMa,

NpOCTO My CTaHA, MY CE NOKNOJHA.

- Cegw, xagujo, Tw wm me crasaj,

J0 HE COW TYpCHa WaaWa,

Tyr'

COM KdJYPEHA HEBECTA,
wopkua nefeu janesa,
TONMMYS BORS NMjewa,

12)

Coa wom wapew wagewal

Bo npanor Wa wawama WOMCTATauwja alopysa w
EACH NURATOX =710 ro cpekasane waj K. Wankapes. Toj
mamysa gexa "npeg 30-LUD rogues CTapTe CaewTewuyn BO
Dxpu, WOra NPMCYCTAYNAD md WEwo]d GPaund, COETHTENCHKA
wnW KaKoa g3 Guno rodfa npea A3 JaNOuYHEa OR rocTuTe
PAIBECENYBAUKMTE, CBETOBHW Necwd W ceuplu, Twe, coew=
TEMWUMTE [a WCTE|yBane NPeTXURHO Ouaa MEcMa, a ©o Tod
Cf fasawe CMrWan nNo mea ga Cneaysas secenfiute, necwwTe,

13)

EanpliuTe W WrpaneTo opo''.

Bo Kymanwueno (KocTypcko) opaa necka ce neena
wa [flasapa npea upxoewuTe BpaTH (We Ha mewoe APYrO MecTo)
W CO HEd CE JANONHYBANO NPAJHYBAKETO HA UBETHWUM, OAHOGC=

Ho, Maaapa Wi BpGWud KaKO WTO HEKOW MO HADEUYBIAT oBO)

NDa 3w, “l'}
Huaxy, OBBA NeCHa MAPOROT ja Npmdaten W npo-
ADMMN A8 j& MHTEPARATHRA C& A0 HawW ﬂuh.15: Ho mo ewTe

BADMJANTH IHATEMATA ja MIDEKYDd COETA HERena Wk COETa

Boropoamua nopanw Toa wto BpBara um Hekoe Apyro pacre=
16)

Hae we § DRAIEA NOUWT.
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HuTepecHa & pa ce opfenswn Aexa KynTaT Ao
MYROTBOPHOCTA HA ApojaTa, nocelno won poBaTa WMa MmHOry
Apeane noTexno. Bo rpukata muTonoruja kpanot wma $THOTHAA
Hrom e wapeuew “wosex-spba’, a wa Borwwmwara ATwna » Guna
noceerena spba.'?) g EpyCAnks MCTOTO APAO W & NOCAETENO
ua Gorwswara Anata, 18) fuToanuuTe ja ofowysane spGata
W HEj3e W noceeTne npawuk 'Bepbuaja n-njm".]gj wo )
BO GEHOBATS € mHOryGOmEuNn, 8 CO NPUMINETO WA ZpUCTH=
JAHETRATO HErOBOTO 3Hauewe AOBMBANG NOWHAKAD OCMMCOy=
nane. Tepuanunte oepypane gexa “'oceetenata apba co
CHOMTE WmOBECTM NyneWm wrpa ronema ynora so Gopbara
NOOTHE CHTE AWANMAM W HERMANKAKM HENDH]ATENW WA UOREROT

W M3 HErODMOT MHIM".?D}

aexa w Fopanmre.

P e pa ce

HOW HHAAT T, Ja of wpBara

" w 21)

W B0 rones Gpoj necww ja wapexne 'fyplomgenosa’.
Bo Mawenowwja ceywte wa [yplomfed kykwre ce

WMTAT CO denerd BBORKM FpAHUMRA. A NaK, BO NOIHATHOT

3Gopumi Ha Gpakata MANAAMHODUM, DO CONCTDEHKTE HADOAMM

me = Bpbaw w Bpba.

WMisd WTO M4 0ABAAT THE, W Cpeda

AHD GOBEKOT HE CE OAHECYBAN €O NOCEBEH NOMWT KOH HEA
cHrypHo He OW MM rO AABaN 083 WME HA CHOMTE AEUd.

Hakegoncumre wapognw necws: ""Ceeaw ce, ceegu

A np&o"u], "ypaW ce, jypou, MmHnd se -nﬁo"u].

Bean ce, aenewa apbo, muﬂny"zh], “Caeaw ce, cnegW,
25)

apdo'" MTH. WTO CE NEJaT BO PAIHM PErWOMM Ha Makepo=
MM ja yramymaaT KOAKy @ 3auyBad wynTor KoM spfata u mTo

Cf OuMENYyBAND OO wWea.

CyuTunaTa Wa NECHaTa NemM B0 JamHewmoTo Bepy-

Bame feKd WE]IMRMOT ayx & 80 cocTojGa aa Gnarocnopysa,
26)

A3 03BA NPOPOHMKM CATOBODK W WTO & HAjBAMMO 83 Aapy!

On aocera wanowenoTo mome na ce pofue pneva=
TOK AUKA CHMETOT CO MOTHE aMATEMA HI IDGI'I ® peayntarv
HA TROQEWKWTE KDEAUWM HA ChEUTEHCTROTO, UenTa e jacwa:
Ad 8 OTTPIHAT HAPOAMWTE MACH OA NAraHCTBOTO W APYTUTE
obpegn w obkuan, 0 wynToT won eplBata Kawo w ga rw
HWATEpA NyfeTo AA €& HONAT HA CRETEUOT.

Howelu, WHTEDDEMUWMTE HA CoewTeHcTBoTO Gune
Of NOrOnEMA PAIMEDH, WO TOoa Tpeba gONpea 18 ce weTna-

myma.
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fA-p Bepa AHTHR (Cxonje)

COUMJANHM ENEMEHTM Of ANOKPWOMTE “BMAEHMETO HA ANOCTHA
MABRE' W “OERETO HA BOTOPOAMUA MO HAKWTE' BO HEKOM
MAKEQOHCKM HAPOQHH TBOPEM

YaTe mo £AHO Of HAJETADHTE MHAWCHM NHHEERHK
nena "Pursega’ ce HBOfA efMA AMAAKTHUKA xWsna 'Moganba
Ha papexnvpocta’’, vo woja poafasT A0 MAPa3 CouMjammmTe
wapaxTepucTurn w3 spemeto. Bo wea cTamysa 360p 33 owme
BOFATAMNM XOW 38 YENwOT CBO] MMBOT WE C8 CETMRE AfKa
Tpefa G2 My OOAENAT HA WITNAAHETHOT CHPOMAREY MaNXy

Epama wim wexoja mw.” Ll rop P or|
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ce Jappeysa Ha oBke GUTHM WAPIKTEDWCTHRH W MCTAKHYBA
AEHA MHOrY NYFE Of HIDOAOT, HE MONE|RW B3 I npexpawy=
BAAT COOMTE COMEJCTRE, CTAMYBANE MOWACH, OCTARAjRW Fw
CooMTE Wajlmecan BO Wpa jHa -nacou]l.h] Coymjanuara
weeqHaKBoCT waBHEA W O ADYFHTE TEKETODH WA CNOMHATATA

“Becesa’. CoumjanHaTa HEEAHAKBOCT RE CE anocTpodwmpa w»

a0 Ty sewonv. Unaa mamxa

CTPaNA O WMBOTOT WA ONWTECTBOTO HAWNA HENOCPEAEH CAPAI
80 GOraTOTO TROPEWTRO HA HapoReT. Bo Uenewxosata npwead-
Ha "Cupoma ot wro Gapame Gora", CHpOMMMMWOT UOBEK WORAR

A8 O HanywTw Ce0joT gos, Begejds AYPM W HEFCBATA HEHA

He nowena 63 ja r
5)

ja w roea,

ja3 mefy KNACATA WTO BNAQEENA W OHWE KOM HA ceajot rpl
Ja wocene wenata Taa wnaca. M BO OBAD NECHA EAMHCTREHATA
¥Texa wa WapoRoT mome Aa My Gwae waejats pexs camo npea
CHPTTE CuTe Nyle Ce egnanmm:

"HanweiTwHa , BOroaMTE HE ro ONpEAEnHja

FRIAYBIRETO KAKD CMDTHA Kaawa;

w Ha omo] ko] ce npejan my aoafa

CHPTTE B0 PAIHOBMIHM BHAOEW."

Acoudjauwk O OBAA CTADA MHAMCHA NECHA We cper=

HEME BO a ' oa

Hapko .31 B0 KOja uowexoT of

noweke ro
NoumTysa ce. Apawren og locnopa, Gupgejis COETHTENOT Mman
ROAEAHAKOR OfHOC KOH CHTE NYFe, M KOH CHPOMBUHMTE W KOH
Ha [BOraTMTE, HA CWTE MM |8 3eMan gywata Ged ga rw ABOM
nyfero. Hapogor ce Gopw 3a NPasaa, 33 eaHAKBOCT, 3a
COUM|ANMG PAmENCTRO W C& NOCTABYSA BO YNOra Ma CYAWjd.
Fnasmata MwuMOCT Of NPHKEIMATAE HE 1O CORA TOCNCAA 38
HMyHko W ro oSeswysa: 'Tocnog cw, al beraj, Geraj on
MEHE, TW CW aT'pyuja, my pexon, TONKy AEUS MW C& HAROAM=
ja w cute mu b yupe, A WA egHW cd BTO My CE DOAMND, CHTE
My CET mwmM. E, Ha £awu nowM NYre ©H MY HAAAN €O Kynom,
@ WA BAHW EBM ADHM NYTE, B CH A OCTAMN CMPOMICH B8 Tpnat
33 egva wopxa nel. Epe wawo MEWe CW Me HANpawn: Cupomas

W Of NADM W Of WENAA, A4 3aToa Te Hedyws Tele aa u;mnml"”

fopfaTa 32 COUMjANHa NPasas |a corneaysame ywie

"o Aena. "
Wrimme e TROpEu Of e aexa
Ta T cd noseke Ce NOTEHUWDAND

o4 IX sex na Watamy. '‘Gecemara’ wa MNpeasurep Koama Touwo

NopaaM aeuata.”  [pyra Bapw]anTa ma NpexsIHa

oa Oxpugcxo, ro wpuTuxyss Heyca Xpwera: ''Tu ew Pucroc,
cun Gomum, CAM FOCNOA, M3 HE TE CANAM, 33EM0 HE CW NPas
= WA EAHW MM RAdw Hewepewo BoraTcTeo, & NaK ApYIW W
OCTAdE Q3 YMMPRET OR rnag; Tw wWe CW npas, TA 3a4T0A We Te

u6)

caKam, ]ac camam npams uoex,

Bo cHTe wnaCws ONETECTBEHM YDEAYDARD CE Npomne=

KYBAAT OCTRMUWTE HA TROTO NOPAAM OFpP
counjanni pasmuid. 08aa cocToj0a re soskemspysana nyfeto
W ri Gynrysana, Baxew ocofewocTm me € Touxd ga ce OTHEM=

JaT B0 KABCHUMATE NPETADMCTH]AHCKA KHMMEBHOCT, KAKD W B0

ToOphn Ha napoau. Bo wo T
packas "' eTTe comomm ma yapoT Bawws™,
ROSHAT 8O T™, KBKO W
wo Eppona, kage wro np on .

ce safenemyss NOCTOjanWwOT £Tpas 0f NyfeTo O Kpajwata

wnacka paspssewoct: ''Kora ke Aojae Toa nowo wpeme, eaws
nyfe ke Gugar Goratw, 3 Apyrw cupomawsm. H BoraTwre e
ro sukaar Gorateor <o ayBOB W WA TRNE3A, & CHPOMAEMKOT
HMKO] Wema fa FO BMKA, Tywy caMm 33 cefe de :vnn..."n

H 38 epemeTo wa $EYRANHMTE DAHOCH, HAKD H 33 BDEMETO Ha

. L e ce © MECTD W 8O
KHAREBHUTE TEOPOM W B0 HAPORMWTE, WA] CWTE |ywnOCNOBEH-
cxn Hapogn. Kawo mowne KapAKTERMCTHUEH ADHMED MONEME O3
Ja nocoumse Byxosata necha ''Boratwor lawaw', wo moja
AOAFA A0 WIPAD OAMOCOT Ma BMAAETENCHATA XNACA KOJA HE

IHIC WTO € TOA TNAJ, W KOjA HEmd HMKAKOR XyMdH OAHOC KOH

HAFNAAHETHTE, WOW MOBAAT A3 GADIAT YTEXA BO XPWCTHjaw=-

exore aa RHBOT 1O CMPTTa W 33
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HAKHTE BO KOW e GHRAT NOCTABEHH HEMMNOCDAMWTE YIHETYBauN
w Goravawa.
Ba eTpors $OPMHMPIHMTE OAHOCH HA SEYRAANHOTO

ONaTECTREHO YDEAYDARE DACTEN GPOJOT HA OCHDOMABEHMTE CE=

nawm, wawo w wa G 5 Pt o D
HOCT, MAKO € YENaTa BO PamkuTe M BO CAywha wa Ofwuywjan-
HATA XPMCTH]BMCKE UPKBA, [ACHO MW WARWSECTHRA COuMjan-
HHTE WIAMDEDEHUMPAHOETH. 04 MHOryGOOJHHTE WHUNEDHW TEK=

"8 wa anccton Masne'

cTOBM Gro we ru
u "Openeto Ha Goropogmua no mawwte'', @ wow MCTOBpEMEnD

Ce OARENYBAAT Of APYTWTE ANONpWdeHW COCTARM W NO CROMTE

BHCONM YHETHHUKH NpewoTt e Jauy L=

AORERE | ymmOCNOBEWCKN Npenmcw, mely mowm noceluo de ro
ANGETpodupane TuxkBemwnoT TexcT of XV mex, 80 w0j & Jauy-
BaM UENWOT YBOREM AEN, B0 KOJ CE8 HIHECEHH HA WHTEpECEH

NOETCKM Hauun manbute wa mopero, weloto, asmjara, se

Amte, nopaps GellaxommjaTa wa n;fom.s, H sTopmor Tewct

CE COEHABA DO GPOjHM | yMHOCAOBEHCHM ADENMCH, BRI WoW
nocebHo ce ocepHyea Usetana BpawcHa BO CBOjATa AMcepTaum-
ja, ®agewTo WCTARMYBA AEKA NPEMOT CNOBEHCKM NPEBOA Ha

ANOKPWPOT MacTaman majsepojatro wo X=X| wew, Guaejin
B0 DYCKM NPENMC @ Jauysaw mede wo X1 n«.,] H aeara
TEKCTA CC PDAIFNEAYRAHW Off MADFY WCTRANYRAWM O NOBEEe

HE + COUuWjaned, wyn=

Typew, wre. BoyumocT, W ABATE TEKCTA CE OQHECYBAAT HI
ECXATOROWKHTE NPETCTANM 33 CNEMYyBINETO ME HEXOM NMUMOCTH

B0 NEKONOT, KARE WTO W FHEAAAT mAKMTE WA WOW C& OCYAy-

BAHH T cnopes L] Ha 3emjarTa.
W masucTina, BO NEKONOT HAJHHOTY RE CTDARAAT HEMWNOCDA=

wnTe, BOraTawnTe WOW MHKOrSW HWUTO HE WM AOAENHNE H3

CHROMAUMMTE, WETO Takad W cpefpomylynTe, AMXRADHTE
AYDH M HAJBUCOKMTE UDKOBHW AOCTOMHCTBENMUM. Mpexy Chm-
KHTE W3 NEKONOT ANONpUEmMHTE BHAEHW @ MM OTKPHBAAT oY=
AMTE WA AyfETO Off HADOGOT WA CHTE OWME KOM M3 JEmjaTa
magene B0 MIGEMACTAG. 0f reb WIBMBS COUmjanMWOT peBonT

NEOTHE BNAAETENMTE, NDOTHE UDKBATA, NPOTHE CAETORHA'

W ApaTME Ta enacT, megewuja Gune
OHMNEHE HADOAHA AWTERATypa. HworybpojmuTe acoywjagws so
HMAPORHOTO TOODEWTHO HE TEDAAT 03 MHCNMME QEKA THE Mmane

roness wiwmjanne wpa . Bo

€O CROWTE COuMjanmm TEHIEHMUMH SUMMMHDIAT BapH]auTHTE Ha

MECHATS 33 FOGWHATA wmajwxa wa ca. Metap, 3a woja mapog-

HHOT COCTaBYBAY MOWEN 23 GMAE WHCMMDMDAH O NONYNADHWTE
anompugmm TERCTORM O crwuda npofnesatwxa. 3a majeara
ma co. MeTap pajcmmTe NOPTH CCTaMYBIaT JATBODEMW, HANO
B0 HEFD ANEryBaaT cwwoT & ca. NetTap, Taa focnesa so
nexonoT. Bo HEd @ NOTEHUMDAH TOWHD M OHOJ ENEMENT 0f
wHguckoTo aenc ''Pursesa’’ wo] ce cadecysa Ha Wemwnocoa=
w0t ogeoc wa Boratwor wow Beguwor. Bo cTpywxata sapw-
janTa wa necwata ‘'Caetw Metap w majxa _,,,IG! " CumoT
Jja ocyayma cmajata majwa:

"Tu muame mHOry cTOKa,

A CHPOMAR HE fadwe,

CHROMAS ro HE BEDAEmE.

Enyn eaen cupomawey

MOEMe MHOTY TH QOREBa,

WTO My Qafe NONOws.

NONGHHA KOHONHG N0 | ACKo,
W OHAMAC CE& NMEMAH CTOPM
"Wro Gv 083 ja wTO CTOpwE
c'ra croka ja magagos

no AMTaYH cum:ul“”}
Cumor, cenaw, ce ofwaen A3 ja wasneue majwa cw of
NEXOMHOT NPERy KORONNOTO NOJACMD, WOE BCYSHOCT O CHM-
BORMIWRA WEIMHOTO eaWHCTBEHO AoBpO AENO, WO Tad MW
WIGOKAND ADYFWTE FDEwWHW AYWW WTO CE ©aTwWne 33 NojacHoTo,
NOPAAM WTO TO4 CE CKMMAND W T4a NOBTOPMO CE€ Hawna 80
nexonoT, W ca. NeTap ja oCyaysa =ajxa cw:

YEj eruam, wuna wajrol

Kano cTopM A3 oM Majame;

He caxawe paj ga ewgew,

PAj A3 smpws, Daj A8 WA A,

80 NEXONOT BoaynETHHa '
B0 ADYra NPMNENCKA BADWJaHTa Taa © OCYAEMA KaXo Nowa
Goratmmya:

"Ti cw Gewe GOraTHeya.

EOraTHHULA, WHOBATS;

CToka wmawe noewy rnasd.

Cunen fason Te CWnewe,

Tw 2a Gora we pasawe.

Th nojaca asa npocjaxa,

Tu gojacs wo xy

Tw campea OT NNageuna,

T nuTaa Ao Keewepa;



Coue Majeo e Te mewHa,
HiwTo Manoct ga um cTopws;
Ta wasage xopwa nebey,
BTo CTOWNS ThM HEAENH;

W wamepe ne nojacko,

W4 NOfane 33 rocnoAa.

Tv nak Haaa ce nospaTe,

Ha Toa nwssan ce :mpn.,.“ln

CAWUAG KAKE BO CHEAHOBEKOBHWTE BUAEHW]a, W
wajxkara wa cn. Netap ce vlpojyea wow nyfero ocyaewn wa
CTpamHu maxw B0 NEXKONOT. BO ApyrH BapHjanTh Taa e
HemanOCpARS wOPGAUMBKA, HMEAHUMBKA, MOjd BO coojaTa
HEWECHOET CM ROJBONYBAND BMHOTO CO BORA Q8 1O mewd,
N032]HeH0TO GDIWHD NOMEWAHD IO BPAKand, Kaso sKymd
HHKAKAM QADONM WE WOCCAA, TyKy FAEAANA Camo A4 Ce
wajagm, co wenfia CAMO A3 FO JANYBd WM ITONEMM NHUHO=

To GoraTeTeo. BapwjauTuTe Ha NecHasa muweat w B0

Bo 1970 rogwma o

Oxpua 3abeneman egma BapwjanTa B0 WOjA C& Nee:
“lanawe maHKK WHTO,

13)

Semame wWHHK anato..."

Umaa ocyaa Ha

Te ocyam wWa

JENEHAWMTE, HOW CE OCYAEWM BO A JRONHMOT AEXON, J8uTO

wajuHory jo wamnexne epy cefie OCYAATA HA yNPONACTEHW=
Te Cupomamnn nyfe.

HeTwon moTHE ro Jalenemas Bo Npodlen COCTas,
BO DMA HA NPHKAINE, B0 KOJ8 CE WCTANMYBd AeKa 3A ue-
MMOT Co0] mmeoT majxata wa ca. Merap gana cawmo “eano
womonue of Bymeate'", LY

BapujauTHTE HA OBAA NECHA =MBEAT W 8O JONK-
NODOT HA ADYTHTE |ySHOCNOBEHCHW HAPOEH, B0 CRNCKMOT

15) 16}

1
W XDBATCHWOT, BO CNOBOHEYMRHOT , wo GyrapcwuoT, n

MTH. B0 MAKEAOMCKMOT QONMNOD WCTWOT WOTWA C8 Cpexana

3a AMMHOCTA HA A JHATA Ha €8, JoBaH, W TOd BO
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ToMMy GOjAE rpemHa Majna
DYACO AOJAE CTPEAE mOCTa,
M CE CHMmMa CTREAE WOCTA

i NPONAAHA HA AHO nexon''.

OuMFNEAHD € AEKA HIPORDT MMA WEraTwBeWw CTAR
WoH cHTe Beasmnockwgn, BOrataws, Tewe C& HAJOCTDO OCY™
AEWM W BO KMMNEAHWTE CHEAHOBEKOBHW COCTADM, WOM CCTA™
mane nonynapei kaj waposoT cd ao XIX wex, & W 8o padno-
BHAMMTE HADOAHW TBORGW.

Bo 4 ua

TEé HAPOAM CE¢

CpeRanaaT OArNACH OA R wa Bor

no HakuTe'', Gugejin meoryGpojHuTe BADMjAHTH HA NECHWTE
33 CREryBamETO B0 NEXONOT ACOUWDAAT TONHO HA 000 )
anospe. M Bo Wee GeawwoT wapon Gapa catucdamumja 3a

coojara nonowBa = no cupria. Bo epea sapwmjanTa daBene-

wana oa Hml.“] Gor rn pofiuna Ky oa
PajoT 04 rOCNOAA W TaWy BWAERa:

W, cupomacwre Jan'v, ma)'T,

Goratwre cea'v, rnepart

w 6'pKaT cH anato, cpebpo...'
GAFATHTE TAHY HEMIAT WWuTO 38 jJAAERE H WM C8 mONaT na

CHpOmauHMTE A8 WM JARAT HAAKY OO JapeneTo. MefyToa,

Cera nm ce T W wewTO HE WM S3033T.
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Crwuna BAPH]aNTa Maofame B0 ADYra NECHd OA KOGTYRexo, }
80 w0ja BoraTMTe Cepat B0 Tesmdwua, a CHPOMAEMHTE B0

coeTrmma, co wangwna W namGagn Bo pauere''.

Ce L1 » DOD o M Apesy
CPEAMOBEKOBHHTE DMARHM]a, & w NPEXy APYruTe Gpo juw
TaopGM, FH HOOF3HE CAPAJEWM B0 HADOAHOTO TRODEWTEO,
Gupejfn TexosnaTa NPOGNEmATHKA i JBCErHYBANd HADOA™
WATE MACH, WAKO Of HEA FW OTTOFHYBANS XPWCTH]ancwata
nponosea 34 lululuuunjl ma nyfeto wa Jemjata. Mefy-
Tod, HADORHWOT NPOTECT, MANO YECTONATH CWpWen, HWaofan

M3pa3 W Oppad 80 Nosexe TROpGH, A BO X mew M CBOj

8)

WM BADH]AHTH O TEREHOT Ha nanemn]a.'
HOCTOT Ha HMENMTYBamaTa, NO WOj C8 ABKEAT rpéw-

HMYATE B0 oa

TO W3 anocTon

1
Nanne'', ro cRosHysa i NOMNENCKATA BADK|aHTa, 9

w0 koja
TO] MOCT CE MPEKMHYRE WOra NO HEFO BREW [PEERMUATa:

"MNa gojaoxa BNAKHEH MOCT,

P ¥ NPEXY COUM]anHATE TEHATHGMK

wi BOrOMACAROTO ADMSMERE .

1. O=p Bojucnas hypwh: Kmwmeswoc? crapor HETOKA,
feorpag 1951, 128-129.

2, Mapuo K. ynoTBOD*

6w, Cwonje 1972, wwura b, 6p. 166, B6-83.
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EPSKE PJESME SAVREMENOG KAZIVACA KAO IZRAZ ETNOSOCIJALNE
SREDINE

Ispitujuéi zivot i karakteristike narodne pjesme u hrvatskoj sredini zapadne
Hercegovine, u podru¢ju Rakitna, u periodu od 1974. do 1976. godine, utvrdila
sam da je epska tradicija znacajan vid duhovne kulture hrvatskog stocarskog
stanovnistva u Hercegovini.'

O kontinuitetu epske narodne tradicije u ovoj sredini moZemo suditi po
bogatom fondu zanimljivih varijanata uskocko—hajdu¢kog kruga epskih pjesama,
koje se ovdje i danas prenose usmenom predajom. Medju pjesmama koje sam imala
prilike da danas Cujem od pjevaca u ovom kraju zapadne Hercegovine znatan je
broj varijanata onih pjesama koje se nalaze u Jukié—Martiéevoj zbirci.2 U centru
moje paZnje ovoga puta biée upravo pjesme 5to ih je kazivao Petar Barisié,
prenosilac narodnih pjesama, koji je iskljucivo pjesme kazivao, saopstavao ih bez
pjevanja 1 pratnje gusala. Petrove pjesme &uvaju, po mojoj ocjeni, obilje
karakteristika epske tradicije ove sredine. Posmatrane u odnosu na ranije
zabiljezene varijante, ove pjesme osvjetljavaju epski repertoar jedne stocarske
sredine, u periodu vise od jednog stoljeca.

Procjenjujuci predstavnike razli¢itih tipova prenosilaca epske narodne tradicije
na podrucju Bosne i Hercegovine, uocila sam da je tip prenosioca—kazivaca
najmanje sklon improvizacije, $to potvrdjuju i pjesme Petra Baridica.

Petar Baridi¢, zvani Jeli¢, rodjen je 1901, g. u Vrpolju (zaselak Barisiéi) u
Rakitnu. ZavrSio je cetiri razreda osnovne Skole. Bavi se zemljoradnjom, uzgojem
sitne stoke i péela. Voli da ¢ita pjesme iz pjesmarica, ali ih radije uci slusajuéi ih od
starijih ljudi, posebno guslara. Inage, on zna mnoge pjesme iz Kadiéeve zbirke®, a
Sto se ti¢e Juki¢—Marticeve zbirke, poznati su mu i neki detalji oko njenog
nastanka. Posebno je volio da uéi pjesme od guslara Duvnjaka. Petar je, uz to,
majstor u pravljenju gusala.

U ovom izlaganju posebno éu se zadrZati na pet pjesama koje sam zabiljezila od
Petra Baridica, a Cije se starije varijante nalaze u Jukié—Marticevoj zbirci. Rije¢ je o
sljede¢im pjesmama:

(Petar Barisic)

Zenidba Smiljanié llije,
305 stihova;
Zenidba Piviéa Mijata,
122 stiha;
Zenidba Luke barjaktara,
628 stihova;
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Cetovanje Valjevca Tadije,
162 stiha;

Maéinié Marko i Zadranin ban,
158 stihova;

(Jukié—Marticeva zbirka)

Zenidba llije Smiljanica,
634 stiha;
Zenidba Mijata Pivica,
252 stiha;
Junaidtvo i Zenidba Luke barjaktara,
1069 stihova;
Tadija Valjevac,
239 stihova;
Marko Macinié,
205 stihova.

lzdvojila sam upravo ove pjesme, jer one pripadaju grupi pjesama s najraspro-
stranjenijim sadrzajima, pa su pojave na koje one ukazuju utoliko znacajnije za
istrazivacki postupak.

Odmah pada u oci da su sve Petrove pjesme, u poredjenju s pjesmama iz
Jukié—Marticeve zbirke, po broju stihova znatno krace. Za njega je, u odnosu na
ostale prenosioce epskih pjesama, karakteristi¢na konciznost u saopstavanju. To je
posebno uoéljivo kad ga poredjujemo s prenosiocima koji pjesme pjevaju uz
pratnju instrumenta.

Pjesme na temu Zenidbe i Cetovanja, koje smo naprijed pomenuli, Petar Barisi¢
je naucio u svojoj mladosti od starijih guslara.

On se ¢ak sjeca i njihovih imena. Medjutim, poredjujuci pjesme koje se danas
nalaze u repertoaru epskih pjevacda u Rakitnu sa pjesmama istih motiva u
Juki¢—Marticevoj zbirci, teSko mozemo odrediti u kojoj su mjeri ove Zive pjesme
rezultat usmenog toka, a u kojoj mijeri je Jukic—Marticeva zbirka posluzila kao
njihov izvor.* Ali poredjenje jednih s drugima doprinosi poblizem osvjetljavanju i
jednih i drugih. Pjesme iz ove poznate zbirke X1X vijeka ¢ine samo dio iz tadasnjeg
fonda epskih pjesama, one su rezultat odredjenih mogucnosti prenosilaca epskih
pjesama u odredjenim uvjetima. Citirane pjesme iz zbirke, po svemu sudeci (na
prvom mjestu po sadrZini i strukturi pjesama, te izrazajnim moguénostima kazivaca
i pjevaéa) — pripadaju razli¢itim kazivacima, 5to je posebno uocljivo u pjesmama
na temu zenidbe.® Naporedo posmatranje Barisicevih pjesama i pjesama iz
Jukié—Marticeve zbirke prije svega ukazuje na neprekinutu tradiciju odredjenog
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tipa u okviru odredjenog kruga pjesama, a u odredjenoj sredini. Rijec je o hrvatskoj
stocarskoj sredini.
‘ Treba napomenuti da medju pjesmama hajdu¢ko—uskoékog kruga o haj-
ducko—uskockim sukobima sa muslimanskim krajisnicima najbrojnije su i najomi-
lienije pjesme na temu Zenidbe sa preprekama i pjesme na temu junackog
¢etovanja. Napomenimo | to da su, uopste uzevdi, varijante u Juki¢—Marti¢evoj
zbirci slabije ukoliko nose jak pecat redaktora, tako da losijoj Jukié—Marticevoj
varijanti cesto odgovara spontanija Barisiceva. lzrazit primjer uspjelije Barisiceve
varijante u odnosu na varijantu Jukié—Marti¢evog kazivaéa jeste Baridiceva pjesma
Zenidba Smiljanié llije. ViSestruka je prednost ove pjesme. Barisi¢ je, na prvom
mjestu, jasan i precizan u izlaganju. Nejasni stihovi u Jukic—Martiéevoj varijanti,
ostavljaju utisak kao da ih se zapisivaé prisjeao nakdnadno, dok se Baridiceva
varijanta pojavljuje u svoj svojoj izvornosti.

Sve Barisiceve pjesme karakterise vlastiti poetski izraz, na 5to ¢emo se u jednom
drugom radu posebno osvrnuti.® U realizacijama glavnih tema pjesama koje
saopstava Barisic¢ i koje su saopétili Jukic—Martic¢evi kazivaéi mogu se uogiti srodne
koncepcije u isticanju bitnog, onog sto ih odvaja od srodnih varijanata iz ostalih
krajeva i sredina, pa se u ovim slucajevima moze govoriti o odredjenim

bosanskohercegovackim varijantama. Kod Jukié—Marti¢evog kazivac¢a konstatujemo
i ucesce prenosioca, dok u pjesmama koje je saopstio Bari$i¢ ima manje subjek-
tivhog kazivacevog, cak je slabije naglasena i angaziranost Sire grupe. Bosanskoher-
cegovacka sredina lako je uocljiva u Barisicevim pjesmama, a ukoliko tih elemenata
ima u Jukié—Mariticevoqg kazivaca, varijante su blize jedna drugoj. Primjer su vari-
jante pjesme Zenidba Mijata Piviéa. Dvije suprotne strane su u ovoj pjesmi krajiska
muslimanska i uskocka hriséanska, pri ¢emu predstavnici vlasti u obje sredine su-
radjuju u iskorid¢avanju potcinjenih. U obje varijante u prvom planu su upravo ovi
momenti, dok su detalji u preprekama u svatovima blijedi i u pozadini pri¢anja.
Kraj pjesme, junacki okrsaj, u obje je pjesme dat dinami¢no, vedro, bez krvo-
prolica.

Pjesme Zenidba Luke barjaktara (Barisi¢) i Junastvo i zenidba Luke barjaktara
(Jukiéc—Marti¢) — na temu Zenidbe sa preprekama (punac vara zeta i postavlja pred
njega prepreke) — osnovnom sadrzinom se svode na junacenije koje se iskazuje kao
stav prema sukobu i time se efekat krvoproli¢a umanjuje.

Zanimljivo je da je u epskoj narodnoj tradiciji odredjene etno—socijalne grupe
od vremena Juki¢—Marti¢evog kazivaca do generacije Petra BariSi¢a zadrzano isto
shvatanje o hajduciji. Hajducija je prikazana kao pojava kojoj je cilj dobit. U tom
pogledu pjevadi imaju isti stav prema hridéanskim i prema muslimanskim
hajducima. U varijantama o cetovanju Valjevca Tadije (Cetovanje Valjevca Tadije,
Petar Barisi¢, Tadija Valjevac, Jukic—Martic¢eva zbirka), predstavnik hris¢anskih
hajduka je Valjevac Tadija, a muslimanskih Mujo Hrnjica. Gledajuéi obojicu
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priblizno na isti nacin kao hajduke, pjevaci vise isticu nasilnistvo Valjevca. Ovakav
odnos prema hriscanskoj i muslimanskoj hajduciji karakteristi¢an je za bosansko-
hercegovacku tradiciju stocara. U okvirima ove tradicije posebno su istaknuti
odnosi hris¢anskog, hajducko—uskockog i muslimanskog, krajiskog svijeta, odnosi
koji idu od porodiéne bliskosti do medjusobnih sukoba (Juki¢—Marticeva i
BariSiceva pjesma o Zenidbi Smiljanic llije). Barisiceva pjesma o zenidbi Smiljanic
llije povezala je i istakla sudbine zajednickog zivljenja razlicitih konfesija na istom
tlu jace od pjesme Jukié—Martiéeve zbirke (Zenidba llije Smiljanié¢a). Barisiceva
pjesma je viSe insistirala na srdaénijoj vezi i saradnji hris¢anske i muslimanske
strane nego pjesma Jukic—Marticevog kazivaca, koja, detaljima pri kraju, insistira
na grubosti i svireposti hris¢anskih junaka prema muslimanskim (Juki¢, knj. I,
str. 144; v. FAZM LVI G, br. 14905, str. 8). Inade, u Baridicevoj varijanti,
zapazamo skladniju sadrzinu i neka originalnija i prirodnija rjesenja u razvoju
radnje. Scene preoblacenja llije Smiljani¢a pred njegov polazak na Krajinu i
njegova pojava u ulozi suznja nevoljnika, nasuprot carevoj deliji Juki¢é—Maticeve
pjesme, prirodnije su u sklopu epskih detalja tipa pjesme kome pripada; u
Barisi¢evoj varijanti odvodjenje muslimanske djevojke naglaseno je kao otmica, 5to
nije slucaj sa pjesmama Juki¢—Marticevog kazivaca.

Vrijedno je istaci da je tradicija stocara u hajduciji, koju prenosi Barisi¢ u nase
vrijeme konzervirala neke historiji poznate detalje o odmetniStvu Muja Hrnjice, pa
je u pjesmi Cetovanje Valjevca Tadije, u varijanti Petra Barisia, historijski viernije
dato Mujovo odmetnistvo nego u pjesmi Jukic—Marticevog kazivaca. Barisiceva
pjesma Mujovo odmetni$tvo ne povezuje sa intervencijama travnickog vezira, kako
je to u pjesmi Jukic—Marticeve zbirke, §to je, po mojoj ocjeni, samo posudjeni
kalup iz pjesama o nevjernoj ulozi travnickog vezira, a 5to se ne uklapa u sustinu
reflektovanja stvarnih zbivanja u narodnoj epici.

Pjesma Maginié Marko i Zadranin ban u BariSicevom kazivanju primjer je
pjesme po sadrzaju bliske ranije zabiljezenoj varijanti Marko Macinié u Juki¢—
Marti¢evoj zbirci. Medjutim, Jukié—Marti¢ev kaziva¢ razvija jedan tip detalja, a
Petar drugi tip. Petar voli da se zaustavi na licnosti glavnog junaka, a posebno da
piesmu zavrsi svadbom. Kod Juki¢—Marticevog kazivaca nema na kraju svadbe, a
opkladu izmedju Marka i bana Zadranina zavriava se na taj nacin §to Marko oprasta
banu Zadraninu sva dugovanja.

Sve ovo upuéuje na vjerojatni dvostruki izvor varijanata ovih pjesama: jedan je
usmena predaja, a drugi Jukié—Martic¢eva zbirka.

1. Oblast Rakitno nalazi se u zapadnoj Hercegovini, na nadmorskoj visini 960 metara, i
predstavlja visoko karsno polje, dugo 10 do 12 km.

2. Juki¢ lvan Franjo Banjaluéanin i Ljubomir Hercegovac (Fra Grga Marti¢), Narodne pjesme
bosanske i hercegovatke. Svezak pervi. Piesme junatke. U Osijeku, 1868 (Drugo izdanje,
sv. | i Il — Mostar, 1892).
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Kaci¢ Miodi¢ A., Djela Andrije Kacgi¢a Miosic¢a. Knjiga prva: Razgovor ugodni (1759), Stari
pisci hrvatski, knjiga XXVII. Priredio za $tampu i uvod napisaoc T. Matié. lzdala Hrvatska
akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb 1942,

O ovome opdirnije u zavrinom elaboratu ,,Narodna poezija u oblastima Rakitno i Povrd".
Predato Republi¢koj zajednici za nauéni rad Bosne i Hercegovine 1977. kao dio grupnog
elaborata ,,Zivot i kultura mati¢nih oblasti hercegovackih iseljenika u Sjedinjene
Americke Driave”.

Prema mojim dosadadnjim istraZivanjima, medju njima se istiéu dvije snaZnije liénosti
kazivaca, a izvjestan je i udio jednoga redaktora,

Rad u pripremi: ,,Narodna poezija u oblastima Povri i Rakitno'’,
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Marko TERSEGLAV, Ljubljana
ODSEV SOCIALNEGA POREKLA ZAPISOVALCEV V NJIHOVEM DELU

Pri pregledovanju Strekljeve zbirke, njegove zapuséine in korespondence, se mi
je odprl nov problem, ki se je izkazal kot pomemben faktor pri raziskavi netocnih
ali ritmiéno in dialektolosko porusenih besedil ljudske pesmi. To je socialna
komponenta oz. izobrazbena struktura zapisovalcev ljudske pesmi in posrednikov
ter prirejevalcev. Ta izobrazbeno-socialna poteza se kaze Zze v razlicnem razu-
mevanju in dojemanju pesmi sploh, oz. Strekljeve zamisli o izdaji slovenskih
ljudskih pesmi. Tu je pisana paleta odzivov: od zanesenjasko-romanticnih, do
strogo znanstvenih staliS¢. Znanstvena staliS¢a pa se spet razlikujejo glede na
stroko, ki ji zapisovalec ali posrednik pripada. Gre za razlicna gledanja in
natanénost bodisi o formalni strani pesmi (oblikovna podoba, slovnicna neoporec-
nost, narecna brezhibnost) bodisi o njeni sporocilnosti, torej o vsebinski plati.
Nekdo je videl smisel in pomen ljudske pesmi v njeni izvirni sporog¢ilnosti, nekdo
pa je zahteval estetsko in oblikovno neoporecnost, ki naj bi bili reprezentativni
znamenji naSe slovenske ljudske kulture. Taka kultura bi demantirala slovensko
zamudnidtvo in postavila nova gledanja o dolgi, nepretrgani in umetnidko dovrieni
slovenski kulturni tradiciji. Ta zagon in zahteva intelektualcev nista bila samo plod
romantike in herderjanskega navdusenja, saj lahko podobnim teznjam sledimo do
danes. Gre za kulturno in nacionalno samopotrditev, ki naj bi se razodevala prav v
literaturi, posebno 3e v t.im. ljudski. Z estetsko dognanostjo v ljudski literaturi se je
namreé¢ najlaze dokazalo, koliko je kak narod ze presel stopnjo svoje ,,prvo-
bitnosti’ ali ,primitivnosti’’ in koliko Ze hodi vitric s civiliziranimi kulturnimi
narodi Evrope. Najbolje se pomen ljudske pesmi pri raznih zapisovalcih kaze v
Strekljevi zapuséini, kjer so bolj ali manj ohranjeni dopisi in posiljke Slovenski
Matici ali uredniku ljudskih pesmi Karlu Streklju.

Za pretres in utemeljitev naslova sem izbral 250 dopisovalcev, ki so se odzvali
pozivu Slovenske Matice in so priceli posiljati ljudske pesmi za Strekljevo delo.
Nekaj suhoparne statistike je potrebno za razjasnitev problema, ki sem ga nakazal v
uvodu,

Izmed 250 podiljalcev etnoloskega gradiva takoj na zacetku izloéimo 28 takih,
ki ljudskih pesmi sami niso nikoli zapisovali, ampak so bili samo posredniki, 12 pa
takih, ki so ljudske pesmi kdaj pa kdaj zapisali, vendar so bili v vec¢ji meri le
posredniki. Statistika socialne in izobrazbene strukture zadeva torej 210 zapiso-
valcev. Od teh 210 zapisovalcev je 57 takih, za katere iz Strekljeve zapuséine in
korespondence ni bilo jasno kaj so bili. Upraviéeno pa smemo sklepati, da gre v
vedini za intelektualce, bodisi duhovnike, uéitelje, uradnike in Studente, kot sem
ugotovil iz drobnih opomb in korespondence ali pa iz kasnejsih podatkov o
njihovem sluzbenem mestu. Podobna slika poklicev, ki jo domnevam za teh 57
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zapisovalcev, pa se natanéno in dokumentirano pojavi pri ostalih 153 zapisovalcih.
Od teh 153 zapisovalcev nam statistika da taksno sliko:

dijaki in Studentje 55 ali 36.00 %
udéitelji, profesorji 42 ali 27.70%
duhovniki 24 ali 15.60 %
pravniki 8 ali 520%
kmetje 7 ali  4.50 %
uradniki 4 ali 2.60%
kulturni delavci 4 ali 2.60%
delavci 2 ali 1.30%
trgovei 2 ali 1.30%
obrtniki 1 ali  0,60%
razno 4 ali  2.60%
Skupaj 163 100 %

Podatek nam jasno pokaze, da je bilo med zbiratelji in zapisovalci najveé
intelektualcev, $olanih ljudi (kar 87.10 %). To je morda razumljivo, nekoliko
protislovno pa se najbrz slisi, da so prav ti Solani ljudje do neke mere porusili in
naceli ljudsko pesem v njeni prvobitnosti. Intelektualisticno poseganje v ljudsko
pesem ima vrsto vzrokov. (nacionalni, estetske, idejne). Zacne se Ze pri Vodniku:
njegove redakcije kazejo, da ljudskih pesmi ni sprejemal kot znanstvenega materiala
in tudi z njim ni tako postopal, ampak mu je ljudska pesem pomenila tako kot
umetna — kulturno in nacionalno samopotrditev. Kot taka pa je morala tudi
ljudska pesem imeti svoj ,,obraz’’, zato je Vodnik le te prepesnjeval tako, kot bi
bile njegove lastne pesmi. Ta Strekljeva ugotovitev pa seveda noée biti sodba, saj so
nasi kulturni delavci v predromantiki, 3¢ ve¢ pa v romantiki, dobivali v roke ze
porusena besedila ljudskih pesmi, ko nekatera niso ustrezala niti Solski, niti ljudski
poetiki. Vsi pa, ki so se pred Strekljem ukvarjali z ljudsko pesmijo, so bili nasi
znani kulturni velikani, ki so popravljali poruSena besedila v skladu z estetskimi in
idejnimi naceli romantike. Gre za $irsi problem, ki ne spada v to razmisljanje,
potrebno pa ga je bilo omeniti, ker se je problem romantiénega doZivljanja ljudske
pesmi Se dolgo pojavljal pri Slovencih. Z istimi problemi se je namreé sreceval
Strekelj, ko je na svoj poziv dobival prevec skrbno popravljene pesemske zapise, saj
so si mnogi predstavljali Strekljevo zbirko kot nacionalno reprezentativni spomenik
visokih umetnidkih vrednosti, ne pa kot znanstveno izdajo folklornega ali
etnolotkega gradiva. In katere so najbolj pogoste napake Solanih zapisovalcev? |z
Strekljeve korespondence in opomb je razvidno, da so dijaki, Studentje, duhovniki,
ugitelji in profesorji velikokrat zapisovali kar v knjizni sloven3¢ini in so se izogibali
dialektizmov, domagih izrazov, v€asih tudi preproste sintakse. Po drugi strani pa so
nekateri nacrtno ,,barvali’ besedila z dialektizmi, toda to 3ele kasneje. Zapisovanje
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v knjizni slovens¢ini potegne za seboj celo vrsto metriénih in stilisticnih
problemov, ki so jih zapisovalci sami ali posredniki reSevali kar po svoje. Pri
pesmih, ki nimajo melodije, teh pa je pri Strekl}u najveé, se bralcu velikokrat
pripeti, da mu prenekatera pesem ritmi¢no pa tudi tesktovno 3epa. Vajeno oko
takoj vidi, da je zapis pomanjkljiv, celo netocen ali predelan. Danes je Ze splosno
znano, kako je do teh hotenih ali nehotenih napaénih zapisov prislo. Zapisovalec ni
mogel slediti pevcu, zato si je pesem najveckrat dal narekovati, da bi dobil popoln
zapis. Pri diktiranju pesmi pa so se izgubile njene melodi¢ne znacilnosti, akcent je
veckrat presel tja, kjer ga potrebuje govorjena beseda, namesto da bi ostal tam, kjer
ga zahteva melodija. Z govornim akcentom se je porusila melodicna slika pesmi, s
tem pa tudi ritem in metrum. Svoje je prispevala tudi morebitna melodicna
.polnitev” verza, ki je samo tako zapisan brez melodije postal hiperkatelekticen in
se ni ujemal s celotno strukturo verza v pesmi. Take zapise pa je bilo nujno treba
,.popraviti, ¢e so hoteli kot pesmi zagledati beli dan. Prav posredniki, ki so Matici
posiljali najrazli¢nejSe pesmarice, so se cutili poklicani, da zapise dijakov,
obrtnikov, delavcev in kmetov ,izboljsajo’" in uredijo po nacelih poetike.
Vecinoma ti posredovalci melodij niso poznali, zato je bilo kakrinokoli urejanje in
popravljanje zapisov brezuspesno, ¢e ne celo kvarno.

Po izidu prvega snopiéa ljudskih pesmi in po étrekljevem predgovory, so tudi
nekateri dopisovalci spremenili svoj odnos do ljudske pesmi in so jo zacdeli
obravnavati kot gradivo za znanstveno izdajo, zato so tudi kasnejsi zapisi nekaterih
starih zapisovalcev (npr. Zlogar) pa tudi novih, blize Strekljevim izdajatelskim
nacelom. Znanstveno prizadevanje pa je prineslo drugo nevarnost, namre¢, da se
zapisovalci niso zvesto drzali informatorjevega nareka ali petja in so po svojih
modeh in znanju zaceli posegati v besedila in jim dodajati dialekti¢ne ,,barve’ in
uvajati razne slovniéne hiperkorekture. Na novo so postavljali akcent ali pa si celo
izmisljali posebna znamenja za posamezne glasove in jih nedosledno uporabljali. 1z
Strekljevih opomb, ki jih hrani GNI, je razvidno, da je npr. dopisovalec Macun
spreminjal pesmi vaskih fantov, JoZe Bercer je uvajal nove znake za posamezne
glasove, Sreboski—Peterlin je uvajal svojo slovnico, Kapler je uporabljal akcent
skoraj vedno napaéno. Hudoklin je hotel pisati dialekti¢no, imel pa je ¢udna
znamenja. Tudi takratnemu dijaku, kasnejSemu jezikoslovcu Antonu Brezniku ni
Slo pri zapisovanju ljudskih pesmi vse po sreéi. Vedkrat je zapise podrejal
teoreti¢nim zakonom dialektologije, namesto da bi sledil Zivemu govoru ali petju.
Vendar Breznik besedil vsaj ni spreminjal, kar velja tudi za Kokosarja in Zorca.
étrekelj se pri svojem delu ni srecaval s spreminjanjem jezika zaradi politi¢nih
vzrokov, kot se je to dogajalo pred njim Korytku, ko so mu nekateri navduseni lliri
posiljali pesmi v takem jeziku, da bi bile razumljive &¢im ve¢jemu stevilu Slovencev
in Slovanov. Tak politiéni motiv je previadoval pri Majarju in Vrazu. Estetski éut
pa je bil enako prisoten tudi pri Korytkovih dopisovalcih in posrednikih, tako kot
pri Strekljevih. Vsem je skupno to, da niso opazili kako je formalna plat ljudske
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pesmi naceta ali celo porudena zaradi manjkajo¢e melodije, ki bi redila marsikateri
metriéni problem. Zapisovalci, ki melodij niso poznali, so videli v melodiéni
akcentuaciji in v polnitvi verzov pomanjkljivost ljudske ustvarjalnosti in nemo¢
ustvarjalca. Ceprav mogoce dobro misljeni posegi intelektualcev v ljudsko pesem so
se izkazali za Skodljive.

Nasproti tem intelektualcem stoji nekaj malo $olanih kmeckih fanotv, kmetov,
kmetic, obrtnikov ter polpismenih proletarcev. Res je teh zapisovalcev malo, le
6.40 %, vendar predstavljajo tisto skupino zapisovalcev, katerih zapisi so vedinoma
brez vecjih metricnih spodrsljajev, pa tudi brez vsebinskih in stilisticnih predelav.
Najbrz so bili sami pevci in so zapisovali svoj repertoar, zato je tudi zapis boljsi. Se
danes velja prepricanje, da je bil cevljar Gasper Kriznik iz Motnika eden boljsih
informatorjev in zapisovalcev. Posebej pa bi se Se veljalo ustaviti ob polpismenem
proletarcu, zidarju Jozefu Adrojni iz Rake. Njegova zbirka pesmi in pismo v njej
posredovalcu, kazejo, da se je s pisanjem sila mucil. Za ilustracijo naj sluzi eno
njegovih pisem:

PREDRAG! GOSPOT ZUNIK
NAZAMIRETE KIR SAM TAKO GARDOO PISAU IN TOLKO CASA NESAM
VAM POSLAU ZATU BIU SAM BOLAN 3 MESCE ZDEJI PA PROSEM ODPISTE
M| NAZAJI BOM POM PROVESIU VASIGA PISMA PRECAJ MI PISTE NAZAJ
ZDEJI PA POZDRALEM VAM

ATRAS Jozef Androjna.......

Pismo kaze, da je Androjna pisal bolj po obéutku, kot po slovni&nih pravilih.
Locil ni postavljal, le z ve¢jimi pikami ob besedah je zaznamoval posamezne misli v
tekstu. To navajam zato, ker je enako ravnal tudi v pesmih. Androjna je zapisal
tekst tako, kot ga je sam pel ali kot ga je slifal. Kljub slabi ortografiji in pisnosti
njegov tekst ni bilo tezko sprejeti v Strekljevo zbirko, saj je ravno zaradi podrejanja
melodiénim znacilnostim, pesem po formalni plati neproblematiéna. Pri takih
pesmih je tudi v Strekljevi zbirki najmanj pripomb, saj ni bilo potrebno pisati
sprememb prve redakcije ali celo objavljati ve¢ redakcij, ki niso variante iste pesmi,
ampak so rezultat razlicnih intelektualisticnih popravkov. Zbiratelji—intelektualci
so najbolj usodno posegli v naso ljudsko pesem, vcasih dobronamerno, véasih pa
napaéno, ker niso spoznali, da je zakonitost ljudske pesmi drugaéna od zakonitosti
umetne pesmi. Kako si lahko drugace predstavljlamo, da nimamo nobenega
neporusenega besedila Lepe Vide, razen ¢e upostevamo PreSernovo prepesnitev in
Maroltov falzifikat? Kako je prislo do porusene strukture ljudske pesmi, je bilo ze
omenjeno in ta dejstva mi potrjujejo tudi magnetofonski posnetki Lepe Vide z
Dolenjske in Rezije, saj v teh pesmih takih spodrsljajev ni. Ritmiéni spodrsljaji
nikoli niso nastali pri pevcu, ampak vedinoma pri zapisovalcu. Gotovo teh
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spodrsljajev ni bilo v prvotni Lepi Vidi, ki se je najbrz porusila zaradi
zapisovalcevega nepoznavanja jezika in melodiénih zna&ilnosti, ali pa zaradi
nasilnega podrejanja ljudske kulture teoretiénim naéelom specifiéne znanstvene
panoge (liter. teorija, dialektologija, estetika . . .). To podrejanje pa je lahko izvrsil
samo cClovek, ki je poznal nacela teh znanstvenih disciplin, torej intelektualec. To
ni o¢itek, ampak le ugotavljanije tistih socialnih silnic, ki so vplivale na naso ljudsko
pesem. Te silnice so dale svoj pecat ljudski pesmi, za katero véasih sploh ne vemo,
kaksna je v resnici bila. To velja predvsem za formalno stran pesmi, minimalno tudi
za vsebinsko (Mlada Breda, Zaklja—Ledinskega}, ki je bila zaradi svoje celovite in
trdne strukture $e najmanj prizadeta. PacC pa je socialna struktura zapisovalcev in
zbirateljev zelo vidna v zbiranju samem, saj je vsak stan dal svojo barvo vsebinam
rokopisnih zbirk. Tu ne gre za vsebinsko spreminjanje pesmi, ampak za izbor. Prav
izbori pa pogojujejo dolocen socialni stan. Kmeéki fantje so ve¢inoma posiljali
zapise ljubezenskih pesmi, zal so redki tisti, ki so zapisali vse, tudi bolj robate.

Avtoriteta ,,gospodov” pri Slovenski Matici, jim tega ni dovoljevala. Zanimivo pa je
na drugi strani, da se je marsikateri preprostejsi zapisovalec skusal prilagajati
mentaliteti ,,gospodov” in je namerno poiskal kaksno nabozno pesem. Repertoar
proletarcev, npr. zidarja Androjne je raznovrsten, éeprav skromen. Obsega vse, kar
se je pri delu in v druzbi pelo. To so ljubezenske pesmi, pripovedne, zdravicke,
poskocénice in stanovske pesmi. PrepriGan pa sem, da je v svojih posilikah
posredniku — Zupniku pazil na moralno mejo, ki jo je Zupnik Se priznal. Doloéene
socialne strukture in pojavi bi rabili $e psiholosko osvetlitev.

Ceprav ne moremo trditi, da je kak3en stan posebej izbiral sebi primerne pesmi
pa vendar lahko ugotovimo, da pri zupnikih, dijakih in $tudentih (najve¢ teologije),
¢e Ze ne prevladuje, pa vsaj v velikem Stevilu zasledimo nabozne pesmi, najveckrat
legendarne ali moralitete. Ta socialna sestava zapisovalcev je naso ljudsko pesem
mocno zaznamovala. Vprasanje 1e kaj bi bilo, ée bi bila lestvica zapisovalcev
obrnjena, da bi npr. prednjacili proletarci, obrtniki, posestniki? Strekljeva zbirka
bi bila po zastopanosti pesemskih tipov gotovo drugacna.

Omeniti pa bi bilo potrebno Se eno socialno kategorijo, to je nizji srednji sloj,
organiste in vadke uéitelje, ki so tudi vplivali na podobo slov. ljud. pesmi. Tu gre za
tim. ,,&isti" socialni motiv, saj so ti ljudje pesmi popravljali, jih spreminjali in jih
kot nova odkritja posiljali Slovenski Matici ali Streklju, ker so za vsako pesem
dobili po eno krono. Pri nas je dovolj znan primer F. Kramarja, organista—samouka
iz lga, cigar poslano gradivo hrani Glasbena sekcija ISN SAZU. Iz gradiva in
korespondence je razvidno, da je pesmi posiljal Odboru za nabiranje ljudskih
pesmi, potem jih je nosil Maroltu in po vojni na Narodopisni institut. Pesmi je
enkrat poslal v , originalu”, (tako kot jo je zapisal), drugi¢ dialekticno pobarvano
in z drugimi podatki, véasih pa je nepopolne zapise (lahko tudi iz razli¢nih krajev)
ubral” v isto nov zapis, ali pa je poslal motiv, za katerega je vedel, da je iskan.
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Vsaj za nekatere pripovedne pesmi je malo verjetnosti, da bi bile take kot jih je
slisal. Seveda tudi tu ne gre posploSevati, ampak je treba le Se enkrat podcrtati, da
pri razli¢nih zapisih razliénih zbiralcev ne gre za variante, ampak za ,.drugaéno”
podobo ljudske pesmi, ki je nastala zaradi razlicnega misljenja zapisovalcev in
zaradi razlicnega pojmovanja tako umetniskega teksta, jezika in ljudske kulture
sploh. Ta razliénost v pojmovanju, ki je véasih lahko vecja, véasih manjsa, je
nastala zaradi razlicnih socialnih okolij in izobrazbene moéi zapisovalca. Koliko
ljudskih pesmi je v Streklju, za katere ne bomo nikoli izvedeli ali so bile res zapete
tako kot so zapisane, saj so napravile dolgo pot od informatorja do izdajatelja.

Zakljucimo lahko z ugotovitvijo, da so na naso ljudsko pesem vplivale tri
socialne skupine, od katerih je bila vi§ja plast najitevilneje zastopana in je tudi
imela najvecji delez pri spreminjanju nase pesmi, saj te ni smatrala kot spontano in
elementarno tvornost, ampak bolj kot sredstvo nacionalne in kulturne samo-
potrditve. Enako velja za srednji sloj, le s to omejitvijo, da morebitne spremembe
pri tem sloju niso izhajale samo iz nacionalnih pobud, ampak tudi iz bolj
praktiénih in vsakdanjih. Za nizji sloj pa ne moremo nicesar z gotovostjo trditi, saj
je bil njihov delez preskromen, da bi lahko delali veéje in tocne zakljucke. Toénih
zakljuckov pa ne bo tako dolgo, dokler ne bo raziskana pesem proletarcev,
polproletarcev in raznih zdruib. Logiéno so bila vsa dosedanja raziskovanja
usmerjena v podezelje in tako danes nimamo raziskanih vseh socialnih plasti.
Mnogo vec jasnosti bo v teh problemih dala etnoloska vprasalnica, saj ta zajema ne
samo vasi, ampak tudi mesto, mescana, delavca in druge.

Branko KUKURIN, Kastav — Rijeka

PRISUSTVO SOCIJALNO — POLITICKE PROBLEMATIKE U USMENOM
NARODNOM TEATRU ISTRE | HRVATSKOG PRIMORJA

Na razmedju slavenstva i romanstva, na raskricima evropskih i balkanskih
strujanja, Istra i Hrvatsko primorje vrlo su znacajan dio naseg teritorija i naseg
nacionalnog bi¢a. Od znanih i neznanih glagoljasa — dijaka i Zzakana — pa sve do
danadnjih velikih poduhvata, tunela kroz U¢ku i mosta na Krk, Istra i Hrvatsko
primorje prisutni su u svim povijesnim zbivanjima, i hrvatskim i jugoslavenskim.

Dvije su karakteristike posebno znacajne za ovo podrucje, i to:

1. Kontinentalna veza sa Stokavskom pozadinom bila je Ziva i raznolika, a
imigracioni procesi iz stokavskih krajeva duboko su prodrli i u ¢akavsko podrucje,
ostavljajuci znacajne tragove.

2. Pomorska i maritimna tematika nasla je posebno mjesto u Istri i Hrvatskom
primorju obiljezavajué¢i ih time kao izrazita mjesta u Sirim jugoslavenskim
prostorima, ali ih i povezujuéi u krug vrlo znaéajnih mediteranskih zbivanja.
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Ako ovim dvjema karakteristikama dodamo jo$ | najvazniju okolnost, za nase
proucavanje najpresudniju, da su Istra i Hrvatsko primorje, kao svojevrstan jezicni
areal, obiljezeni ¢akavskim jezi¢nim karakteristikama, onda smo dovoljno istaknuli
raznolikost i bogatstvo ovog teritorija u vise pravaca i interesa.

Ovakvo, skicozno navedeno formiranje Istre i Hrvatskog primorja odmah
upucuje i na znacenje, te opseg naseg danasnjeg problema.

Socijalna i politicka problematika nadeg Sireq nacionalnog prostora, a zatim
uZeg, Istre i Hrvatskog primorja nuzno je morala svojim zbivanjima davati presudne
karakteristike i socijalnim i politickim pitanjima u usmenom narodnom stvara-
lastvu.

Najpoznatije podruc¢je usmenog narodnog stvaralastva u Istri i Hrvatskom
primorju bile su lirske pjesme, potom poslovice i pripovijetke. Ovdje otvaramo
mogucnost pogleda na Istru i Hrvatsko primorje kroz usmeno dramsko stvara-
lastvo,

Bilo je ono znatno zanemareno i zapusteno. Posebno u Sirem etnoloskom,
folkloristiénom i literarnohistorijskom proucavanju.

Ponajvise zbog teorijskih nesporazuma oko odredjenja biti dramskog stvara-
ladtva, bilo je ono vrlo éesto obespravljeno.

1z daljnje proslosti ovdje ¢emo ipak navesti jedan vrlo znacajan podatak, koji
nas uvjerava da je dramsko narodno stvaralastvo u Istri i Hrvatskom primorju bilo
vise previdjeno, nego da nije postojalo.

Rije¢ je o Valvasoru, koji u svom djelu ,,Die Ehie des Herzogthums Crain”,
Laibach 1869. u prikazu svadbenih obicaja iz Istre | sloZzenih odnosa u njima,
nasluéuje i jednu socijalnu stiuaciju u naSem narodu.

,Pri tom obecanju (ili zarukama) daju mladenac ili mladenka jedno drugome
ruku, On joj daje i prsten, ali ga od nje ne dobiva. Zatim je poljubi | dogovori se s
njom o danu kad c¢e obaviti vienc¢anje i 5to Ce on sa svoje strane za to pridonesti. A
on obic¢no za to prilozi dvije mjerice (Zita) ili pola vagana (jer cetiri mjerice €ine
otprilike pola vagana), a i kostrun (ili vedricu) i lagvic vina, prema tome koliko ima

imutka, "
Citirano prema: ,.Dometi’’, 1970. str, 92.

U Valvasorovu prikazu i opisu svadbenih obicaja vrlo su izraziti, iako diskretno
naglaseni, socijalni i politicki motivi u svadbi. Ne treba u svadbenom slozenom
obredu pogadjanje oko darova i kupovine mlade shvatiti samo kao salu 1 kao
igrokaz. To on jest, ali se iz njega nazire realna drustvena situacija u proizvodnim
odnosima toga historijskog ¢asa i te sredine.
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U slikovitom nabrajanju pojedinosti toga pogadjanja da se uociti jedna slika
stvarnosti, odnosi medju ljudima, socijalne vrijednosti i §ira drudtveno-politicka
vrednovanja.

Time se vec jasno potvrdjuje nas danasnji problem, da se i u dramskim igrama
mogu iskazati socijalni i politicki problemi.

Posmatrajuc¢i pazljivije ukupnost usmene narodne knjizevnosti u Istri i
Hrvatskom primorju vidjet ¢emo, da je po nekom nepisanom zakonu socijalna i
politicka problematika ovih krajeva na jedan specifi¢an nacin rasporedjena unutar
vise oblika usmene narodne knjizevnosti.

Lirska narodna pjesma, ponajvise emotivnog ugodjaja, ukazuje diskretno na
socijalnu uslovljenost ljudskih odnosa; poslovica kazuje o zivotnim iskustvima,
pretezno zagorcéenih neugodnim saznanjima; narodna pripovijetka okrenuta je
pretezno mitoloskim i legendarnim sadrzajima; konaéno, narodna drama izrazava
konkretnije socijalnu stvarnost.

Da je doista narodna drama dobila i svoj izraziti poeticki okvir, pokazuje se i u
tome, Sto je tematika narodne drame izabirana doista na uatonoman i specifi¢an
nacin. Tu nema lirskih ugodjaja, nema epskog postupka, nema narativnih situacija,
neqgo je sve usmjereno prema jednoj specifi¢noj kritici, i to jezikom tipa teatra
groteske. Prikazat cemo ovdje krace dramsku igru ,,Oraéi” koja se izvodi u sklopu
pokladnih igara u Istri.

,,Gospodar (bi rekal Oracevoj Zeni): Hodi ovamo, Franica, pusti oraca, da se
malo pognamo, cemo malo poskercat, pa ¢e tvoj muz treso va nas gledat.
Zena: A, on ce biti jeloz na mene, ko ren ja kol vas.

Druga zena (predacica, hodela bi za oraéen, pa bi mu rekla): Lej, lej, kako ti se
zena zi gospodaron gana. Da nimaju oni skupa kakov mecicij!
Muz oraé: A, ¢a te briga. Ce bit i za njega i za mene.”’
T. Cubeli¢, Usmena narodna retorika i teatrologija

Po nekim svojim elementima, kao gospodar s grbom, obaveza obradjivanja
njegove zemlje, upucuju nas na starije postanje igre, jos u doba feudalizma; a po
njenoj strukturi ne bismo mogli zakljuciti da se je uvijek izvodila za vrijeme
poklada.

Sloboda pokreta i izraza, Stovie isticanje lascivnih i opscenih prizora i njihovo
naglasavanje scenskim kontekstom, karakteristike su usmene narodne dramatike
uopce, a u ovom se slu¢aju samo potvrdjuju u cjelokupnosti pokladnog teatra.

Otvarajuci skalu bra¢nih odnosa, koji su uvjetovani i odnosima Sire zajednice, u
ovom slucaju seoske, a posebno u sukobu medju supruznicima, iznijansirano se
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javljaju socijalno-politi¢ki motivi, a da bi konaéno kulminirali u situaciji kad
gospodar polaze pravo na orac¢evu Zenu, time jo$ vise poniZavajuci svog kmeta.

v

Cakavski usmeni narodni teatar u mnogocemu je podudaran sa sumenim
narodnim teatrom na §tokavskom podrucju, ali su naglasene i neke skoro iznimne
specificnosti.

Teatar maski zadobio je gotovo i neke klasiéne forme.

U dramskim povorkama ,,Zvoncara” okupljen je ne samo odredjeni kodeks
obreda i obicaja, nego i odredjeno reflektiranje socijalno-politickih prilika ovih
krajeva.

Medved"’ tanca i huncutarije dela, ,, Tat" krade po sele. On zame kade va kuce
lonac z ognja, ale kemu gospodaru klobuk z glavi. Zvonéari ga ulove, pak mora
nest nazada tamo, kade j’ zel. Gospodarica, ale gospodar za placu da su njoj vrnuli
ukradenu stvar, prnese vina, mesa, pak ponuti zvoncaron, a to se zna, i tatu.

Tat nece zet va siromasnoj kuce, a ni klobuk necée zet siromahu, lego onemu, za
kega zna, da Ce imet ¢a dat i da ga nece oSkodit.”
Ivo Jardas, ZZNO knjiga 39. str. 45. Zgh 1957.

\"

Glavna nasa paznja u ovom kratkom referatu usmjerena je na dramske igre koje
se ponajvise realiziraju u vezi s pokladama i uzim njihovim dijelom — mesopustom.

U najbolje sacuvanom i njegovanom ,,Mesopustu’ u Novom Vinodolskom
moguce nam je govoriti o jednoj vrlo bogatoj i razgranatoj slici socijalno-politickih
prilika.

Tu se mogu vidjeti povezani svi drustveni slojevi, sve neujednacenosti i
suprotnosti socijalnih prilika, a istovremeno i odredjeni zahtjevi za rjeSenjem
neposrednih drustvenih pitanja.

L Zitak”, svojevrsna kronika zbivanja kroz cijelu godinu, a istovremeno i
sudjenje pokladnoj lutki ,,Mesopustu” prilika je da se u jednoj dijaloskoj formi
karikiraju, izvrgnu ruglu sve slabosti i ,grijesi” iz protekle godine. Nitko nije
postedjen, a socijalna i politicka problematika odrazava se u bezbroj moguénosti
dramskog izraza.
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.Daj j’ on krivac puée mili,

ca su cene poskocili.

A on s time nema nista,

njegova je savjest Cista.

Neka hvata on trgovce,

Oni broje nase novce,

i dzepove svoje pune,

a narod im sric¢u kune.
., Zitak” 1962. q.
op. cit. str. 171.

MnogosloZznost karnevalskog zbivanja podredjena je jednoj glavnoj scenskoj
ideji, jer je svaka dramska situacija, vise ili manje, usmjerena u tom pravcu,
nadopunjujuci Siroki mozaik razrada, varijacija i realizacija ideje.

Kako je ,,Mesopust’, jos uvijek, izvorno usmeno narodno stvaralastvo, qgdje
svaki pojedinac — individualac — na svoj poseban nacin — stvara dramsku situaciju,
uklapajuci se sa svojom kreacijom u cjelokupnost predstave, gdje nema podjela na
publiku i izvodjace, ve¢ su svi i jedno i drugo, vidjenje i teatarska interpretacija
date socijalno-politicke stvarnosti je sveprisutna, od najperifernijih dramskih
situacija, pa sve do kljuénih tokova i razrada karnevalskogq teatra.

To je i jedna od bitnih konstituanti koja se nadovezuje i Zivi u ¢udnovatoj,
kreativnoj i plodnosnoj simbiozi sa, ve¢ stoljecima ustaljenim i nepisanim zakonima
odvijanja citave karnevalske igre.

Realne, vremenske i prostorne kategorije su tu potpuno zanemarene, i na jedan,
mozemo reci, nadrealisticki, avandgardisticki nac¢in, ponovno je prestrukturira-
njem uspostavljeno jedinstvo radnje vremena i prostora.

Nije onda nista neobicno 5to se pokladna lutka zvala ,,Suez' (1957. godine u
Kastavu), a lokalni, vrlo realno i slikovito izgradjeni likovi , Pepica Halubajka i
Lizijo Toncina’ govorec¢i o najlokalnijim i najbeznacajnijim ¢akulama, pretresaju
sa svojih vidika, i najdelikatnije svjetske politicke probleme, a to je tada bila kriza
oko Sueskog kanala.

,,Frane” u Puntu, na otoku Krku, uznemiren je svake godine novim pitanjima i
problemima. Ove su godine bile ceste i prometnice, a lani, uz maketu mosta na
njegovim kolima bilo je napisano: ,,Most nasa srica, ali nasa nesrica? '
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Miodrag S. LALEVIC, Beograd

NEKA NARODNA ISKUSTVA O DRUSTVENIM ODNOSIMA U NARODNIM
POSLOVICAMA (Skica za analizu)

Nijedan drugi knjizevni rod nije tako duboko usao u sustinu subjektivnog i
objektivhog u drustvenim odnosima kao narodne poslovice. Otvoreno ili uvijeno,
alegorijski ili u metaforma, u njima je narod izrekao ono 5to je najsustastvenije u
drustvenim odnosima. Oslobodene epske opSirnosti, a lidene sentimentalnosti,
svojom sazetoscu one osvetljavaju naravi, karakteriu odnose, ali i mudro uce,
mere, cene i sude. lako uce i trpljenju i strpljenju, bitna im je crta iskustveno
ocenjivanje zivota i druStvenih odnosa. | kad izlazu kao nuznost trpljienje i
strpljenje, to nije njihov bitni karakter nego dijalekticki prilaz i metod da se
podnose i stradanja i ropstvo, ali da u podsvesti tinja ili se razbuktava svest o pravdi
i jednakosti koji su po prirodi, od prirode dati coveku, ljudima. | kad se oslanja u
svojoj primitivnosti na religioznu utehu o pla¢anju za dela i nedela na ,,onom
svetu*, opet se vracao realnom zivotu, uvidao je da je neSto drugo zemaljski Zivot
covekov. Ni u jednom drugom knjizevnom rodu narodnog stvaralastva nije
dijalekticko sudenje nadlo tako snainog odraza kao u poslovicama. Nastajala
neposredno kao trenutan refleks na dozivljaj, dogadaj, zbitije ili kao rezultat
drugog iskustva koje se izrazava u krilaticama, nijedan drugi narodni izraz nije tako
neposredno vezan za cCitavu skalu kojom ide Zivotni put pojedinaca i drustva,
bogatih i siromaha, silnih i nemoénih, gospodara i slugu. Otud i tolike suprotnosti
da dijalekti¢cki motivisu postupke, reakcije, egoizam i altruizam. One su filozofija
narodna koju potvrduje a ne opovrgava zivot.

Poslovice tako postaju svojevrstan duhovni proizvod genija narodnoga. Osobita
je vrednost njihova §to su Zivo ogledalo klasnih suprotnosti. | pre razvijanja svesti o
klasnoj pripadnosti, po samoj prirodi, po svesti i empiriji, ustanovljavaju se razlike,
suprotnosti, nejednakost. Tome se daju moralni zakoni koji treba da requlisu te
odnose. | ma kako prost, primitvan svet, lako je zapazao i izrazavao nejednakost:
da jedno misli gospodar, drugo sluga, da ,,jedno misli kamila, drugo kamilar”, | ma
koliko se u tim sredinama moglo shvatati pravo i viast jacega, gospodara kao bozjeg
namestnika i zamenika, prirodno je $to se svest o vlastitoj egzistenciji bunila. Nisu
to morali biti samo oblici sazetih sudova (poslovica) nego i uopste izrazi koji kao
krilatice o pravdi lebde na usnama onih koji je nemaju, koji izdisu na kolju ili ¢ame
u tamnic¢koj memli. Oslanjanje na bozju pravdu sluzilo je kao uteha ili neposredno
ukazivanje na beznade i potrebu trazenja, kad bozja pravda ne pomaze, pravde
zemaljske, od ovoga sveta. Zapazajuci i u prirodi, medu zivotinjama i biljakam,
nejednakosti i borbu suprotnosti, prirodno je 5to je to najsnaZnije ose¢ao ¢ovek na
svojoj kozi. Siromah i bogatas, sluga i gospodar, sebar i viastelin kao nejednaki,
svaki je stvarao za sebe, prema svom Zivotu i svojim potrebama svoje zakone, svoj
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moral i svoju pravdu. | kad god je slabi gubio bitku, ipak se moralno naoruzavao za
novo zalaganje | nove podvige, kojima su, hteli — ne hteli, moéni morali u dubini
svog bica osecati alegoriju, metaforu, aluziju, pojam o pravdi. Tako poslovica
postaje ne samo orude nego i oruzje u borbi za pravdu. Njome se brani i napada.

lako se siromastvo nije moralo shvatati ni u visem drustvenom sloju kao bozja
kazna ili ljudska pravda, ono je tistalo i pobudivalo kaljenje ¢ojstva da se zalaze za
¢ast i obraz, jer ni Cojstvo nije privilegija bogatih i moénih nego sposobnih za
podvige i zrtve. Takozvani nizi sloj se borio i re¢ju za svoja prava, a visi sloj nije
imao potrebe da o tome filozofira, i pored izuzetaka, jer je sam zakon, poredak,
drustveni red bio na njihovoj strani, tj. njihov. Pa i kad se isti¢e pravo sile i vlasti,
da je svaka vlast, kakva je da je, — od boga, i kao kazna bozja, kad je rdava, na
nepravdi, jer , ¢ija sila onoga i pravda”, tj. za njega pravda, ,,¢ija sila onoga i vlast”,
i sud, znacenje je u rezignaciji i priklanjanju beznadnoj nebeskoj pravdi. ,,U koga
kesa, u toga i pravda”, pravda je u rukama gospodara. ,,Car na cara udariti nece, /
jer je tako od boga ostalo’, ,,Car na cara bez velike (muke) hece', ali kuka i
motika imaju drugu pravdu, drugi zakon. lako se ,,carska ne porice”, ipak se
rajetin, sebar budio i bunio. Tvrda istina morala vise klase da je , bolja 3aka vlasti
no vreéa pameti’”’, to i tako sudi rajetin, jer , Sit gladnome ne veruje’, i, Ne bije se
sut s rogatim’’, i ,,De veliki s malim igraju, tu malima trbusi pucaju’’, ipak se s tim
stanjem ne miri nijedan Zzivi stvor, ni vo u jarmu, ni rob u lancu. ,,Bog visoko, a car
daleko’’, — elem trpi, tvoja se re¢ ne moze ¢uti. A i éemu, zasto? ,Boqu bozje, a
caru carevo (valja davati)”, pa budi miran. Ali rob ne miruje. Svaljuje se tuzba na
sirotinju: ,,Sirotinjo, i bogu si teska, a kamoli selu u kome si*’, ,,Sirotinjo, i selu si
teska, a kamoli kudéi u kojoj si.”

Stoga se glava povija, kiéma savija, bespomoéno trplienje. Ali, kao uteha
bespravnima, ponizenima: ,,Rad sirota sunce grije”, ,,Da nije sirota, ne bi ni sunce
grijalo”, pa zato sirotinji ostaje strplienje i trpljenje: ,,Pokornu glavu sablja ne
sijece”, ,,Koju ruku ne moze$ slomiti (ili staviti), valja je poljubiti* — do zgodne
prilike valja i trpljenju ¢eli¢iti snagu. ,,Strasljiv prijeti, sirak kune, a nejak place”
jer je na siromaha svakome laka ruka, jer ,Na siromaha i zec onu stvar vadi*,
..Prosjaka ne miluje ni onaj koji ga je rodio’, a ako je krpez ,,sirotinjska majka* i
kao ,,Krpez i trpez kucu drze" ili ,,po svijeta drze", — tesko toj kuéi! To je samo
izazov na razmiljanje, pokret, otpor. Bespomoénost nije nikad klonuée, nego
podsticaj iako se dobro zna da se ,,ne bije Sut s rogatim i da ,,Velike ribe prozdiru
male”, opet je snaga u duhu, u moralu.

Jasno se izvodi da su to dva sveta, dva shvatanja o vrednosti Zivota: sve se meri
dvama ar§inima. Gotovo se kompromisno kaZze da ,,ne zna zapovedati ko ne zna
sluziti”, a iskustvo uci da treba pro¢i Zivot i osposobiti se ne samo za zivljenje nego
za sticanje prava, Rad gospodi je rad po sili, kuluk, rabota, pa se radi kao od bede,
jer Ko se u gospodskom poslu prekine, ne valja mu zvoniti*, tj. ko se satre u
gospodarevu poslu, ne valja mu ¢initi pomena, a .Sluga treba mnogo da Cuje i
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mnogo da zna, ali malo neka besjedi”. ,,Svestan je rajetin da para svetom vlada®”,
..Para vrti 5to burgija nec¢e”, da se ,Bez para ni u crkvu ne ide i ,,Badava se ni
boZji grob ne &uva”. Nije, dakle, u pitanju ,,onaj svet” nego ovaj, na zemlji.
Gospodi ne treba verovati: ,,Gospodskom smehu i vedrom nebu ne valja verovati*,
¢emu ga je iskustvo naucilo, a sirotima laz ne vredi jer su ,,lazi gospodske stvari’’, a
gospoda misli da je ,siroti lepa laZ sermija’ jer je opija, zavarava. Stoga s gospodom
nema mesavine, ,,S gospodom iz jednoga ¢anka ne valja trednje jesti (Vuk je mislio
da ¢e gospoda siromaha onim kosticama u oci gadati!), a u stvari: ne moze siromah
stajati naporedo s gospodom, pa ni tresnje jesti iz jednog canka, jer ¢e gospoda
ostavljati kostice na racun siromaha, koji ¢ak moZe i kostice qutati, pa ée opet biti
siromah kriv $to je mnogo tresanja pojeo! Stoga: dalje od gospode: ,,Podaj popu
popovsko, a gospodi gospodsko, pa bjeZi od njih”. Od bogatoga nije greh uzeti: gde
je mnogo — malo odliti i mlado poljubiti — nije greh. A kad ne pomogne ubijanje,
upozorenje bogatima, moc¢nima: ,Bolje da te smrt prijeka stigne nego suza
siromadka stigne’’ — gotovo biblijski preti. Siromah ima neka svoja prava po bozjim
zakonima iako ,,Bogat jede kad hoce, a siromah kad moze”, tj. kad je u prilici.
,Siromah covek — gotov davo” i ,,Ubog muz gotova laza’ — mora siromah lagati,
doskakati, ali ,,Pri glavi i oca po glavi”. Sirotinja se ipak ne da, i ona ume dici
glavu: ,,Ako Zivimo u pojatu, ne grizemo ni mi slamu’, dakle, nismo ni mi
beslovesna marva.

Prost covek postuje skolu, knjigu, ucenost, ali sagleda i s druge strane ita sve
potice od ucenih, Skole i crkve, koje izjednacuje s Turcinom: ,,Nesto pop s
knjigom, nesto Tur&in silom, ele siromahu ne osta nidta’ ili ,,Turci silom a kaluderi
knjigom ocerase nas u siromastvo™. Iskustvo uci dokle se iflo s knjigom o
ispovestima, o ispovedanju, pomenima, sahranama, slavama, svadbama, dacama,
kad je trebalo za sve samo davati, davati. Turski porezi i razlicni nameti izjednaceni
su u ovom sluéaju sa zloupotrebom svetih knjiga kojima se sluzilo da se svet
osiromasi davanjima, prilozima, zavetima, zavestanjima. Ovde se sagleda negativna
strana.

Kad se ve¢ ne izgine dokraja, potpuno, §to ostane treba da se bori. Utesno
nebo, sveci, vera, ali stvarnost je: ,,U se i u svoje kljuse”, u svoju snagu. ,,Ako te
pre onaj koji ti sudi, tu nema pomoc¢i’ s neba nego se bori. Nema mistike: grubi
Zivot trazi zalaganje, znoj i krv, Zna se: , Ko traZi pravicu, izgubi krivicu” i , Ko
istinu gudi, gudalom ga po prstima biju”, jer uzdanje u nebo nije efikasno.
Rezignacija ne ovladuje, pa se zakljucuje: ,,Jaka je kobila narod”, sve izdrzi i mora
pobediti, jer je ,,Svaka sila za vremena, a nevolja redom ide"’. Nevolje lome, ali ne
slome lako. Kaljenjem se gradi celik . ..

Poslovica je u ovom smislu okarakterisala i vidi i niZi sloj, bogate i siromahe,
gospodare i sluge, mocne i nejake, ucene i proste, sirotinju raju koja mora igrati na
Zici, ali se hvatati uko3tac sa svim nevoliama: mocnima i gospodarima. Stoga je
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jasno da se lako mogu sagledati luorc: ovih narodnih poslovica — to je nizi sloj,
prost svet, rajetin. Cak i poslovice kole govore 0 pravu jacega, o sili koja drzi zakon
za svoju zadtitu, koje govore o moénima, svetovnoj ili duhovnoj vlasti, sve su
proizvod jedne velike radionice: Sirokih narodnih slojeva koji su na taj nacin
moralno ozakonjavali svoje pravo borbe protiv mocnih, gospodara, bogatasa, cesto
u podsvesti drzeci da pravda pripada svima, da je sloboda po prirodi malih kao i
velikih. Rajetin je govorio i o svojim pravima i o nepravdi koja dolazi od gospode i
bogatih. On je stvarao ove svoje zemaljske zakone jer se borio za svoju pravdu.
Moéni su veé¢ u svojoj vlasti imali ,,svoju pravdu'’, pa nisu imali potrebe za drugom
pravdom. Poslovice o drustvenim odnosima su ogledalo svesti i savesti sitnog
coveka, bespravnog rajetina, sirotinje koja postavlja u njima svoje zakone Zivota i
opstanka.
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ODRAZ SOCIJALNIH | KULTURNIH PRILIKA MEDJIMURJA U USMENOM
NARODNOM TEATRU

Medjimurje lezi na krajnjem sjeverozapadu Hrvatske, omedjeno rijekama
Murom i Dravom. Slikoviti se brezuljci Slovenskih Gorica nastavljaju u zapadnom
dijelu ovog hrvatskog kraja, a ravnica se produzava u Podravinu, 3to bi eventualno
iniciralo trazenje dodirnih tocaka sa susjedima. Ipak se s potpunim opravdanjem
moZe govoriti o ovom regionu kao o jednom specifikumu koji se prvenstveno
temelji na kajkavskom izrazu sa medjimurskim osobitostima, te s izrazitim
historijskim zbivanjima. Ova osobitost kraja ,,inter Muram et Drauam’’ ponajvise je
bila vidljiva u narodnoj lirskoj pjesmi kao najbogatijoj i poeticki najrazradjenijoj
domeni usmenog narodnog stvaralastva.

Opcenito se misli da sjetna medjimurska dusa jedino poznaje i jedino se izrazava
narodnom pjesmom. Sasvim je jasno da je niz intimnih tegova i kriza — ljubav
prema ,grlicici i ,,malom Medjimurju”, bol zbog odlaska u tudjinu, gubitak
dragog bic¢a i slicno, ostalo registrirano u lirskoj pjesmi. Treba dodati da je epski
pjevni izraz bio vrlo neznatan, prozni oblici bili su neto znacajniji, a takodjer i
narodna poslovica. No gotovo je nevjerojatno koliko se i dramskih situacija i
trenutaka nalazi u Zivotu medjimurskog covjeka: od svakodnevnih dogadjaja i
godidnjih, uglavnom obiéajnih, te najvaznijih Zivotnih trenutaka. U situaciji u kojoj
se pojavlijuje kolektiv a ne pojedinac, narod se tada jednostavno najpotpunije
izrazava na sceni.

Ovdje se mora ponoviti i istaknuti — jer &ini se da se to dovoljno ne akcentira
kada se govori o narodnom teatru — a to je odnos dramskogq i same narodne drame.
Obilje dramatskih, uzbudljivih trenutaka prisutno je ne samo na svadbi i oko svadbe,
koja je Cesto obicajno naglasena, ve¢ i svakodnevne situacije: susjedski odnosi,
obiteljske scene, odlazak na rad u tudjinu, nose u sebi jasno naglasenu
dramati¢nost. Ali te sve situacije ne postaju dramske teme. Ne Zeli se ovdje samo
ukazati na zakon selekcije, ve¢ se Zeli naglasiti da usmena narodna drama
predstavlja posebnu umjetniéku izrazajnu vrstu, koja ima ne samo odredjenu
tematiku ve¢ i uopce zadovoljava nacela odredjene poetike. Neke teme dakle nisu
pogodne narodnom covjeku da ih dramski izrazi, on ih s gledifta vlastitih
umjetni¢kih principa odbacuje, jer ne odgovaraju njegovoj zamisli o scenskoj
postavi.

Neposredni zadatak ovog referata je da otkrije i na svoj nacin pokaze socijalnu i

ulturnu tematiku u dramskom obliku. Ne treba posebno obrazlagati da je scenski

nastup Zivog, konkretnog covjeka neposredno i izravno reprezentirao i sliku
socijalnih prilika, iako to na prvi pogled izgleda mozda neprihvatljivo.



Gotovo iskljuciva orijentiranost na agrar uvjetovala je masovni odlazal
stanovnistva na rad u druge krajeve, ali i diobu nekadasnjih velikih zemljisnih
posjeda na male parcele, koje su se usitnile do nemoguéih razmjera. Sasvim je
logiéno da je onda za te diobe dolazilo do sukoba roditelja i djece i same djece
medjusobno. Ti sukobi su nosili u sebi iskljuciv, sasvim odredjen dramski karakter;
tekstovi s tom tematikom nose u sebi jasno naglasenu socijalnu notu, pa i onda
kada se radi o jednoj stopi zemlje na dvoristu ili na granici zemljista, dramska
forma bila je najpogodnija da izrazi takve socijalne napetosti.

Lutkarska dramska igra ,,Gaspar i Melko" to najbolje posviedocuje: Dvije lutke
predstavljaju braéu koja se svadjaju zbog medje. Lutkar lezi pod klupom koja je
pokrivena plahtom. Sa svake strane klupe digne po jednu ruku u kojoj drzi lutku.
Za svaku lutku mijenja lutkar svoj glas. Lutke najprije leze na podu, svaka sa svoje
strane klupe.

GASPAR (prvi se digne na klupu i zvoe): Melko, Melko!

MELKO (polako se digne): Kaj je?

GASPAR: Staredi so nam pomrli. Bomo se delili. Mej su pokojni japa rekli de
bu tu meja. (S rukom udari po klupi.)

MELKO: Ne, Gaspar, meni su pak rekli da budu tu! (I udari rukom po drugoj
strani klupe.)

GASPAR: Meni pak tu! (Opet udari po svojoj strani.)

MELKO: A meni tu! (Udari po svojoj strani gdje i prije. Tako udaraju i svadjaju
se dok se ne potuku i padnu na tlo, svaki na svoju stranu klupe.)

MELKO (dize se i zove): Gajpar, Gaspar!

GASPAR (polako se dize): Kaj bi rad, brat?

MELKO: Staresi so nam pomrli. Bomo se delili. Mej su pokojni japa rekli da bu
tu meja. (Udari na svojoj strani.)

GASPAR: Ne, brat, pokojni japa su meni rekli da bu tu! (Udari gdje je i prije
udarao, Tako dalje tuku i svadjaju se zbog medje dok se opet ne potuku i padnu
dolje.)

Ova igra izvodi se na svatovima. Medjutim, bitno je naglasiti: igre kao ,,Ga3par i
Melko’* javljaju se kao dio svadbenog obicaja i obreda, ali one Zive svojim vlastitim
zakonima i vlastitim strukturama. U tekstu treba posebno uoditi socijalm
motiviranost sukoba. Nije to puka svadja zbog npr. prgavosti brace 5to se scenski

vidi. To je borba koja izvire iz straha za vlastitu egzistenciju. | upravo stoga §to se
ovdje u najveéoj mijeri vidi prisutan egzistencijalni problem malog medjimurskog
Covjeka, ba$ zato je to poprimilo scensko-dramsku formu, jer se u neposrednom
dodiru karakternih protivurjeénosti najbolje oé&ituje socijalna osnova i egzisten-
cijalni aspekt. A to se dade najbolje vidjeti i pokazati u scensko-dramskom obliki:
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Dodajmo ovdje da se izrazitost narodnog dramskog stvaralastva bas zato razvila na
medjimurskom teritoriju, jer su te socijalne napetosti u Medjimurju imale
nasnazniju proizvodnu osnovu. Dakle, treba naglasiti da se ovakve naoko sitne
egzistencijalne protivurjecnosti iskazuju kao bitna i presudna procjena socijalne
stvarnosti.

Sasvim je tada shvatljivo da ¢ée i svadba, kao najznacajniji zivotni covjekov
dogadjaj dobivati uvijek obiljezje socijalno intoniranog cina. Osim , kupovanja
mladenke®, ,otkupa lajce’” (naime, poslije sporazuma roditelja, otac djevojke
dobivao je odredjenu svotu novca , kaporu”, a odvozenje pak miraza mora placati
..dever”), posebnu socijalnu notu uocavamo kod prosidbe djevojke, ,,snoboka”. U
uvjetima prenaseljenosti i malih posjeda, gospodar kuce je udajom kcéeri ili
zenidbom sina htio poveéati svoju agrarnu moc, pa se zbog toga volja mladih ljudi
grubo krsila.

Navodim karakteristiénu reakeiju oca kao glave obitelji: ,, To mora biti! Ako se
nam vidi, onda se njoj mora videti! Kaj ona zna kaj je dobro, kaj ne. Mi se
napravimo kaj je dobro za ju'’. Prema tome kucegospodar je uvijek nastupao
vodjen vlastitim pobudama i interesima, pa su i odnosi izmedju djece i roditelja bili
iskljuéivo dramski ostvareni.

Novu dimenziju u dramskoj prezentaciju pruzaju situacije u vezi trgovanja
mediju seljacima. Od nekoliko igara u kojima je takva tema prisutna, izdvojiti bi se
mogle dvije: ,,Melin"’ i ,Prodavali smo bika"”. U obje igre pozicija glumaca je
sliéna: vlasnik mlina, odnosno bika istupa sa visokom svotom, a kupac s vrlo
niskom. Nakon poduZeg cjenjkanja zakljuéi se posao, ali se zna desiti da prodaja ne
uspije jer ,prodavaé’ previse ,trazi”. Narodni se Covjek tu pokazuje u svojoj
lukavosti i nadmudrivanju. To nije puka igra koja zabavlja prisutne, vec je to
jednostavno dramatuski oblikovana situacija u kojoj se seoski covjek cesto nalazi.
Jasno je onda da zbog toga ,,prodaja’ nije morala uvijek ,,uspjeti’’.

Osebujna problematika moze se osjetiti kod promatranja odnosa koji pred-
stavljaju medjimurskog &ovjeka kao duhovno bice, s odredjenim kulturnim
profilom. Jasno izdvojen i izoliran narod, braneéi se od svega $to mu je strano,
reagira éesto ironi¢no. Tako se upravo ismijavanje pokazuje kao mocno oruzje
obrane i ¢uvanja tradicionalnih vrednota, a dramska forma vrlo prilagodljiva za
prikazivanje i naglasavanje upravo ovakvih trenutaka i sukoba.

Sistematskije mi§ljeno, u medjimurskim narodnim dramskim igrama moze se ta
osobina u kulturnoj problematici osjetiti u slijede¢im temama:

1. U scensko-dramskom prikazu raznih zanimanja; u igri ,Brico” narodni
&ovjek svjesno izvrgava izgovor rijeci (ondulacija — indalacija).

U ,,Doktoru” pak glumac — lijeénik povadi pacijentu sve zube i zubalo
(napravljeno od repe) dok ne nadje bolesni zub.
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2. U prikazu Zivotnih dogadjaja; u igri ,,Sprevod’ udovica narice za pokoj-
nikom: ,,Mrcina stara, nikaj mi nisi ostavila, se si pozrla. Da bi te sto strel vudrilo”.

3. Najvise je dramskih komada vezano uz odnos selo — crkva. U , Litanijama
svetoga Breka® narodni glumac cita ,,evandjelje’” npr.: ,ldite i kradite sami. Nasa
mladenka se kiselo (Irzi polek slatkoga moza. Ima u selu jen koji nece piti
(ironiéno)”. Skriven pod klupom glumac imenuje mjestane koji se tog ,,evandjelja”’
pridrzavaju. U igri pak ,,.Spoved” otkriva se intimna veza Zupnika i seoske zene.

4. Seoski moral takodjer je posluzio kao tema (dramske igre ,,Svati”’ te , Mara i
postar”’).

Ali pored takve odredjenosti kulturne tematike, koja je karakteristika ponekad
dodude podredjena zabavi, mi moramo uociti i jaku socijalnu dominantu u svim
tim tekstovima; npr. pitanje glumca u igri ,,Slikanje’ vrlo je indikativno: ,,Jel” se na
sliki bu vidla i moja hiza i moja krava? " Time se inzistira na vec izrecenoj tvrdnji
da sve dramske igre, dakle ne samo one koje su jasno socijalno odredjene,
odrazavaju egzistencijalni problem Medjimurca, a u tom kontekstu uputno je
gledati i sve odnose prema izvanjskome, koje je on prikazao na svojoj improvi-
ziranoj sceni.

V.

U svadbenoj dramskoj igri ,,Baba gljive bere’’ koja u Medjimurju Zivi u nekoliko
varijanata, prisutna je slijede¢a bitna osobima medjimurskog teatra: teZnja ka
grotesknosti. To se ostvaruje najvise naturalistickim, opscesnim detaljima od kojih
treba izdvojiti tri: 1) ,,baba” (koju predstavlja preobuceni muskarac) nosi ispred
sebe drvenu lopatu na kojoj je nacrtana njezina ,,rana’’, obi¢no neki erotski motiv,
te moli svatove da joj novéanim prilozima pomognu u lijeéenju rane; 2) ,,baba” i
njen ,muz' dolaze pred svatove. Ona nosi dijete (lutku od krpa) i optuzuje
pojedince da su njegovi ocevi, a muz ubire od njih novac za ,,uzdrzavanje*; 3) u
selu Gradis¢ak u Gornjem Medjimurju zabiljezio sam da ,,baba” dolazi sama pred
mladozenju, detaljno navodi sve pojedinosti njihovog ,ljubavnog susreta” i na
kraju mu dijete — lutku baca u krilo.

Ako zanemarimo Cinjenicu da ta igra nosi u sebi magijski karakter, jer se njome
zeli plodnost mladencima u zajedni¢kom Zivotu, ostaje da uoc¢imo goteskni
karakter narodnog medjimurskog teatra koji se moze razumjeti samo onda ako se
promatra iz ukupnosti usmenog narodnog stvaraladtva i ako se u dubljoj i logickoj
povezanosti sagledaju knjizevne pjesnicke stvarnosti koje susrecemo u lirici, epici,
prozi, poslovici i zagonetki. Onda nam se prikazuje da se grotesknost ¢ovjekova
Zivljenja i njegovih neuravnotezanih ambicija upravo najbolje iskazuju prividno
lascivnim i pornografskim situacijama. Zaista se tu radi o jednoj visoj formi
umjetnickog stila grotesknosti. Samo na prvi pogled moZe biti dominantna
lascivnim i pornografskim situacijama. Zaista se tu radi o jednoj viSoj formi
groteske.
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Pokusa li se snimiti suvremeno predstavljanje dramskih igrara u Medjimurju,
potvrdit ¢ée se odredjene pretpostavke. Tako se npr. kod lutkarske igre ,,Gaspar i
Melko” mozZe vidjeti da su kostimi i scena ostali isti, ali je narodni glumac u
predstavljanju unio puno novina: ,,Gaspar* Zeli da se s bratom ,,Melkom** nagodi u
vezi medje pod svaku cijenu, jer mu je neugodno zbog susjeda a i ne Zeli imati
okapanja sa sudom; spominje i majku koju suprostavlja oéevoj Zelji itd. To ne
potvrdjuje samo tezu o improvizaciji narodnog glumca, veé pokazuje i unosenje
suvremenih gledanja i stavova koji su rezultat drukgcijih pogleda na danasnji seoski
Zivot. Sliéno je i kod izvodjenja ostalih igara.

VI.

Zakljuéno se prema svemu moZe ustvrditi da nam usmena narodna drama u
Medjimurju predstavlja raznolik svijet motiva i ugodjaja. Ali ¢ak Stovise, scensko
dramsko uobli¢avanje drustvene stvarnosti istodobno je i najneposrednija spoznaja
te stvarnosti kod narodnog ¢ovjeka, jer je sagledavanje u samu stvarnost svestranije
upravo preko dramaturskih poantiranih mjesta i ¢vorista. Zbog takve suvremene
teorijske spoznaje medjimurska narodna drama u Medjimurju a i cjelokupnom
nacionalnom prostoru uklapa se u svijet usmenih izrazajnih oblika.

lve RUDAN, Pula

ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA U HRVATSKIM | SLOVENSKIM NARODNIM
POSLOVICAMA, S OSOBITIM OBZIROM NA TEMATIKU ZENE

Bogatstvo i raznolikost poslovica u gotovo svih naroda upuéuje nas na
zakljugak da je posloviéni nagin izraZavanja imanentna potreba ¢ovjeka i jedan od
trajnih oblika njegova oé&itovanja.

Poslovice su se stvarale i upotrebljavale ne samo s namjenom da pouce, da
upozore na stedena iskustva, nego da i osvjeste Covjeka, da u pojedinim
nastojanjima otkriju odredjeni smisao, a iznad svega da dadu zaokruZenu sliku
vidjenja zivota i svijeta u brojnim njihovim manifestacijama. Logi¢no je zato da su
poslovice postale sastavni dio mitologija, vjeroispovijesti, zakona, kanona drustve-
nog ponasanja, vojni¢kog ponasanija, svih vidova prakti¢nog Zivota; prodrle su u sve
¢ovjekove djelatnosti i situacije od rodjenja do smrti.

Predstavljaju kraéi i jednostavniji oblik usmenog narodnog stvaralastva koji se je
évrsto odrzao stoljeéima, kako u svijetu usmene tako i pisane knjiZevnosti.
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Na osnovi obilnih i raznolikih informacija danas smo u mogucnsoti govoriti o
tome da su u davnim fazama razvoja ljudskog drustva poslovice nosile zakonodavne
i zakonomjerne funkcije. One su predstavljale kodeks pravila i ponasanja, kako u
bezazlenim djeéjim igrama, jednako tako preko svih drugih Zivotnih aktivnosti i
situacija i do groba, pa ¢ak i do odnosa prema mrtvima i mitoloskom svijetu.
Odredjivale su obaveze, red, pravila ponasanja i medjuljudske odnsoe u mnogo-
brojnim situacijama,

Svi vidovi zivota niso podjednako nasli odraza u poslovicama. Vise je poslovica o
onim Zzivotnim preokupacijama koje su jace zaokupljale ¢ovjeka i remetile na neki
nacin njegov dudevni mir. Jedan od tih Cesto remeéenih vidova dudevnog mira je
socijalni poloZaj ¢ovjeka u Zivotu i drudtvu.

Klasni drustveno-politiéki sistemi podvajali su ljude na bogate i siromasne i
svrstavali ih u razli¢ite socijalne poloZaje. Tako opreéne socijalne prilike, narocito
medju siromasnima, uvjetovale su postanak brojnih narodnih poslovica s izrazitom
socijalnom tematikom. Iz sveukupnosti usmenih narodnih poslovica $to ih poznaje
neki narod mozemo izdvojiti velike cikluse poslovica o bogatim i siromasnim, o
odnosu prema bogatstvu, o nepravdi koju ¢esto bogatstvo nanosi, o Zudjenju za
pravednijim socijalnim prilikama.

U globalnom tematskom pogledu socijalnih prilika u narodnim poslovicama
mozemo sagledati kakav je bio drustveni poloZaj veéine ljudi u pojedinim
historijskim formacijama i sredinama,

Nas se interes ovom prilikom zaustavlja na odrazu socijalnih prilika u hrvatskim
i slovenskim usmenim narodnim poslovicama s osobitim obzirom na tematiku
zene. Kako poslovice o Zeni cesto govore proturjecno, neophodno je za
sagledavanje odraza socijalnog polozaja Zene odrediti nekoliko drudtveno priznatih
statusa i funkcija Zene u Zivotu.

Status Zene kao majke u poslovicama je uglavnom u svim prilikama i sredinama
vrlo cijenjen i na uzvisenom mjestu.

Mati je samo jedna.

Bolje je umriti nego mater udriti.

Kdor mater tepne mu roka usahne.

Ali ne proturjeci ovoj slici majke u narodnim poslovicama ni onaj manji broj
poslovica koje je prikazuju u sasvim suprotnom vidu, npr.:

Slaboj materi i njejna su dica pastorki.

Sve matere nisu jenake.

Zena je Zena pa makar i mati bila.

Upravo ovi primjeri govore o umjetni¢koj punoéi posloviéne poruke.

Zena kao ljudsko biée u hrvatskim i slovenskim narodnim poslovicama, a tako
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je i u drugih naroda, vidjena je kao dusevno nestabilna, lukava ali ne bas pametna,
nedokuéiva i vrlo éesto kao vidljivi namjesnik djavla, odnosno zla.
Vodu i zenu se najlaglje smuti.
Zenska je kako aprilsko vrime.
Da bi zene znale ¢a bi mogle, svit bi obrnule.
Denar i Zene — vladarji zemlje.
Moskega zmesa vino in zenska.
Zena je vrazja mreza.
U funkciji vladarice i gospodarice posloviéni poloZaj Zene je slab.
Brizan narod kemu brhan zapovida.
Zena je dobar hlapac ma slab gospodar.
Kjer baba gospodari, tam volk mesari.
Bogatu Zenu poslovica smatra zlom Zenom:
Bogata nevesta je rogata.
Ne Zeni se sporadi blaga a3 blago ¢e nestat a vrag e ti ostat,
Zena sirota (samohrana majka) sazaljavana je u svim sredinama.
Sporadi sirota — sonce sviti.

[

Poslovice nam otkrivaju vidjenje svijeta i zivota u razlicitim prilikama.
Drustveno-ekonomski razvoj pojedinih naroda odredjivao je i socijalne prilike i
medjuodnose. Kako su kada koje socijalne prilike i socijalni medjuodnosi vladali,
tako su se i odrazavali u posloviénom poimaniju svijeta i zivota. Zena je dijeli¢ u
tom kontekstu, pa je i normalno da su se socijalne prilike odrazavale i na nju i njen
drudtveni polozaj,

Drustvene zajednice na daljnjim historijskim stupnjevima razvoja vise omalova-
Zavaju i potcjenjuju zenu u njezinim gotovo svim funkcijama osim u najosnovnijoj
— materinstvu; drustveni polozaj zene je drugorazredan. |z tih sredina potjecu
poslovice tipa:

Brek i Zena te gospodara.

Zenske imaju pameti koliko i kokose.

Zenske imajo dolge lase, pa kratko pamet.

U razvijenim drustvenim zajednicama socijalni polozaj zene je vise vrednovan i
ravnopravniji s muskarcevim. To se odrazava i u poslovicama, pa nastaju novi oblici
tipa:

Zenske ruke zlata vride.

Bolj3a je ena Zenska kot devet moskih,

MoZemo zakljuéiti da nam usmene narodne poslovice uveliko pomazu
rekonstrukciju puckog zivota u odredjenim drustveno-ekonomskim formacijama
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posto su od svih vrsta i oblika usmenog narodnog izraza upile i sacuvale odraze
stvarnih zivotnih prilika u svim njihovim manifestacijama.

Vi

U pojedinim regionima SR Hrvatske i SR Slovenije nalazimo razliciti omjer
poslovica koje zeni pripisuju znacajnu ulogu u drustvu i onih koje im tu ulogu
omalovazavaju. To je tako zato 5to je drudtveno-ekonomski razvoj pojedinih
regiona bio na razli¢itim nivoima u vremenu kad je izvrSeno biljezenje i skupljanje
narodnih poslovica. Veé smo istakli: §to je jedna sredina na nizem stupnju razvoja,
dakle zaostalija, Zena je u poslovicama te drudtvene sredine viSe zapostavljena i
potcjenjivana. | obratno: sve Sto je neka drustvena sredina na viSem stupnju
razvoja i socijalni polozaj zene je uzviseniji i cjenjeniji. Kako je skupljanje narodnih
poslovica u Sloveniji uslijedilo kasnije nego u Hrvatskoj, u razdoblju razvijenijih
drustveno-ekonomskih odnosa, normalno je da ima viSe poslovica koje ravno-
pravnije i dostojanstvenije sagledavaju socijalni poloZaj Zene nego onih koje je
omalovazavaju. Tu je, po meni, odgovor na pitanje zasto su znatno brojnije slo-
venske narodne poslovice od hrvatskih o boljem socijalnom tretmanu zena.

Da zaklju¢im: poslovicu odredjena drustvena sredina prihvaéa i upotrebljava
dok ona odgovara odredjenim konkretnim njenim problemima. Kad poslovica to
prestane Ciniti, druStvena je zajednica zaboravlja i poslovica se gubi, umire. Koliko
se koja sredina brZe ili sporije razvija, brze odnosno sporije dolazi | do novih sazna-
nja, iskustva i medjuljudskih odnosa i — novih poslovica na ustrb starih s preziv-
lielim porukama. Prema tome, mnoge poslovice koje su u proslosti samo u pisanom
obloku. Novija iskustva i novi pogledi ljudi na Zivot i svijet uvjetuju postanak i
poslovica s novim sadrzajima i porukama. Otuda izvire kontinuirana aktualnost
poslovica.

Poslovice su takve usmene narodne tvorevine koje imaju vrlo istan¢ane
moguénosti zapaZanja za sva drutvena razdoblja. To im omogucavaju jezi¢no-
izrazajna sredstva (maksimalno su stilski intenzivirane) i stalna ovjekova potreba
da svoja iskustva i poglede sazima u poantirane misaone zaokruZene cjeline.

Poslovice nalazimo u davnoj prodlosti, a svjedoci smo i njihova sadasnjeg
nastajanja. Djelo Pouka mudrosti staroegipatskog pisca Ptohatepa iz 2400. godine
prije nove ere puno je poslovica: Od neznalice uzi kano od mudraca. Sliéno
nalazimo i u Bibliji i Kuranu, zatim u djelima starorimskih pisaca: Sto Zena u
strasti kaZe &ovjeku, to zapis$i na vjetar, na talas brze vode. (Gaj Valerije Katul
Moja mi draga kaze) i pisaca kasnijih razdoblja, pa i nasih (Drzi¢, Prederen).

U novije vrijem takodjer nastaju poslovice, kako u usmenom obliku u narodu,
tako | u pisanoj knjizevnosti. Kad god se neSto Zzeli poantirati poseze se za
poslovicom ili se to ¢ini po posloviénom uzoru. Iz predustanickih dana u nasih
naroda je poznata poslovica Bolje grob nego rob. U pisanoj knjizevnosti novijeg
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vremena i hrvatskoj i slovenskoj nalazimo vrlo mnogo stihova i recenica poslovica.
U S. S. Kranjcevi¢a su:

Dok covjeka bude, ljudstvo nece umrijeti.

Okovi su krila da se brze leti.

(In tyranos)

U 0. Zupanéiéa to je:

Zub za zub i glavu za glavu.

(Pjesnicée, znas svoj dug)

U A. Gradnika:

U strahu zadnje granéice se hvata.

(Tri rijeci)

Istarski cakavski pjesnik Mate Balota (Mijo Mirkovi¢) u zbirci Dragi kamen od
Cetrdesetak pjesama ima ¢ak 34 poslovicéna stiha. | tako dalje.

Poslovice, bilo u usmenoj narodnoj knjizevnosti bilo one stvorene po njihovu
uzoru ili ¢ak prenijete u pisanoj knjizevnosti, neprestano primaju i prenose na nove
narastaje odraze vidjenja svijeta i Zivota svojih vremena u svim manifestacijama
njihova ispoljavanja, pa tako i poloZaj Zene u odrednjenim socijalnim prilikama.

Simo KARAPANDZA, Ogulin

ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA U NARODNIM POSLOVICAMA STOKAV-
SKOG JEZICNOG PODRUCJA

Cjelokupnost usmene narodne knjizevnosti predstavlja intimnu narodnu po-
vijest, sastavljanu i brizljivo njegovanu tokom vjekova od niza generacija. Tematika
ovoga podrugja knjizevnosti odredivana je, uglavnom, covjekovim odnosom prema
prirodnim silama s jedne strane, i drustvenim silama s druge strane.

Obespravljeni puk, pritisnut svakodnevnom bijedom, teZi bez izgleda na
ostvarenje konacnog cilja, da izbori dostojniji Zivot, barem u razigranoj masti.

Upravo na takvim stoljetnim odnosima i pocivaju veéinom mnogobrojni i
raznovrsni motivi usmene knjizevnosti, oblikovani razlicitim najprikladnijim, na
tradiciji odnjegovanim vrstama a izrazeni u makrostrukturama i mikrostrukturama.
Te bismo socijalne motive mogli svrstati u dvije osnovne kategorije:

1. éovjekov pokusaj suprotstavljanja moénim i povlastenim drustvenim silama i

2. covjekov pokusaj da se izdigne iz vlastite socijalne bijede i ostvari na taj
nacin viekovima sanjanu srecu.

Pri tom moramo imati u vidu da je umjetnicki svijet narodne poslovice, kao i
ostalih oblika usmene narodne knjizevnsoti, pomno izgradivan odredenom logikom
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i bio strogo podvrgnut specificnim zakonitostima. Na toj se razini vodila svojevrsna
borba za postizanje odredenih vrijednosti i kvaliteta, a pri tome su uvijek
odluc¢ujucu ulogu imala mjerila izraza, kvalitetnog sadrzaja, dubljih misli i poruka.

Svestrana upotreba narodnih poslovica u razli¢itim historijskim epohama
(uglavnom su sluzile odredenim drustvenim i moralnim nacelima i ciljevima, cesto
puta i unaprijed postavljenim tezama) i opredijelila je njihove brojne proucavatelje
da u njih prenagladavaju didakticku komponentu, promatrajuci ih kroz prizmu
crno-bijele tehnike, Princip korisnosti je tako istican kao vrhunsko nacelo. Ociti
utulitarizam prevladavao je kako u pristupu, tako i u kriteriju izbora grade,
donosenju vrednosnih sudova i u sustavnoj metodolo3koj obradi grade.

1

Poslovicama se, dakle, nije pristupalo kao odredenom knjiZevnom obliku, s
ustaljenim i evidentnim karakteristikama, niti je uziman u obzir jezik kao sredstvo
komunikacije putem Cega se i prenosi osnovna poslovicna poruka.

Istina, poslovice veéinom i izraZzavaju humane misli veli¢ajuci pozitivne ljudske
osobitosti, postujuc¢i mudrost i Zivotno iskustvo. Medutim, u njihovoj ukupnosti
nailazimo i na podosta onih koje protivurjece gore pomenutim. To su uslovljavale
povremene promjene moralnih kriterija u pojedinim epohama, a koje su ponekad
bivale i suvise prenagle i naglasenije izrazavane $to se ogledalo i kroz posloviéni
izraz, pa su u pojedinim poslovicama pozitivni eti¢ki ¢ovjekovi principi bivali u
pozadinu potiskivani, a naglasavane i izvjesne amoralnosti njegove.

Iz izlozenog proizlazi ¢injenica da poslovica nije samo puki prenos odredene
poruke, nego ona predstavlja istinski i dublji filozofijski odnos prema Covjeku i
sveukupnoj sudbini njegovog Zivljenja. Jer, ona i nastaje iz odredene potrebe da vri
funkciju u drustvu, a ta funkcija upravo i jest izrazavanje egzistencijalnih spoznaja.
U skladu s tim: narodna poslovica je oblik znanstvenog jezika u okvirima usmene
knjizevnosti i kao takva predstavija mudrost obiénog ¢ovjeka, njegovo provjereno
zivotno iskustvo, a tek u svom metaforiénom znacenju ti¢e se ljudske sudbine,
ponaosob polozaja potlacene klase u okvirima klasnih odnosa.

Poslovica je u pravilu zaklju¢na formulacija pojednaénog iskustva, jer nuzno i
neizostavno izrasta iz jednog uZeg fundamentalnog konteksta. lako se ona pri tom
izazima i zgudnjava, te poprima u izvjesnom smislu apstraktnu formu, ona ipak
prerasta u nesto Sire i vise i time potvrduje kolektivno iskustvo, jer odraZzava
odredeni aspekt ljudske sudbine. Time smo na ovome mjestu poznatoj Jakobso-
novoj tezi o sankciji kolektiva u usmenom narodnom stvaralastvu dali nasu nesto
elastiéniju formulaciju.

Ovo nas dovoljno uvjerava da je narodna poslovica eminentno vezana uz
drudtveno bice ¢ovjekovo i da je zapravo njegov najpresudniji formulator i tumaé. |
kraci pogled u globalni raspon tematike i motivike u poslovicama pokazuje da je
poslnvica jedan od onih knjizevnih oblika koji skoro u potpunosti oslikava

anu, politi¢ku i, u najsirem smislu, socijalnu tematiku
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Ovdje je dovoljno da ukazemo na nekoliko uzih tematskih podruéja, koja su i u
knjizevnom obliku poslovice dobila karakter knjizevne tematike.

Fundamentalni kontekstni preduvjet naroéito je uoéljiv u, npr. poslovicama—
pitalicama koje se odnose na neka sira i slozenija pitanja, kao:

,.Pitala baba nepoznato momce:

— Koga trazis, momdce?

— Jednog ¢ovjeka pa ne mogu da ga nadem.

— BILO JE NEKAD | ZENA | LJUDI, MOJSINKO, ALI IH VISE NEMA".
ili u poslovicama—anegdotama:

..Nekakov seljak pito kadije valja li Zenu slusati! Kadija odgovori: ,,Ne valja.”
Ondak seljak rekne: ,,Moja Zena bijase mi rekla da kadiji ponesem bukaricu masla.*’

Onda kadija rekne:

— DOBRO JE KADSTO | PAMETNU ZENU POSLUSATI.

Eminentno posloviéna tematika odnosi se na tezak poloZaj seljaka i seoskog
ambijenta. Upravo ta sfera drustvenog sukoba imala je velikog odjeka u narodnim
poslovicama u kojima su vjerno okarakterizirane i pojedine drustveno-ekonomske
formacije. Poslovica nije uljep3avala stvarne odnose, nego ih je reprezentirala u
ogoljenoj surovosti. Kroz njih progovara narodno suprotstavljanje eksploata-
torskom polozaju sela i seljaka. Npr.:

— Koliko je sebar sit, toliko vojuje.

ili:

— Oslobodi nas, boze, od kuzne bolesti i nemilo3ée gospodske.

Neke filozofijske reminescencije probijaju se i kroz socijalnu problematiku. Iz
pojedinih primjera izbija u vidu ogorcenosti covjekova nemo¢ i mirenje s
postojeéim stanjem, jedan posvemasnji stoicizam, gubljenje vjere u bilo kakvu
praviénost i svijest o tome da se SUT S ROGATIM NE MOZE BITI, jer je BOG
VISOKO, A CAR DALEKO i:

— Ako ¢u krivo, ne smijem od Boga,

ako ¢u pravo, ne smijem od bega.

Jer, seljak se u svojoj nedovoljnosti uvjerio da:
— Gospoda stvaraju zakone, dobre po se, a ne po bogce seljake.
i upravo zbog toga valja biti strpljiv, pa:
— daj popu popovsko,
a gospodi gospodsko,
pa bjezi od njih.
jer su mnogobrojna iskustva sadZana u slijedecoj poslovici:
— Ko se drzi pravice, ne muze kravice.

Trajni i nepremostivi odnos imedu sela i grada nasao je svoj potpuni odraz i
_izraz u narodnim poslovicama. Seljak je uzrokom. gotovo svih svojih nevolja
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smatrao grad, pa su i formulatori poslovica to podruéje spretno izrazili
poslovicnim spoznajama. Npr.:

— U grad kad hoces, a iz grada kad te puste.

ili:

— Gospoda paze na reci kak macek na dreka.

(kajkavska narodna poslovica)

I koliko god taj obicni priprosti covjek iz puka bio podlozan religiji i religijskim
dogmama, on je tokom vremena u narodnu poslovicu ugradio i svoj kriticki odnos,
sa svog vjekovno potlacenog polozaja, prema crkvi, Bogu i svecenstvu. A taj odnos
i nije uvijek u skladu s njegovom potéinjenoscu. To lako uoéavamo i u slijede¢im
primjerima:

— 0 Bogu lud, a o davolu mudar.

— Gdje velika zvona zvone, ondje malo Boga mole.
jer, kao §to naprijed rekosmo, grad je u ocima seljaka predstavljao neiscrpan izvor
zala, a ,,velika zvona" zvone u gradovima.

Dosta cesto je narodnom poslovicom izrazena nevjera cak i u Boga:

— Bog pomaze lezaku kao i tezaku.

Jos drastiénije je taj odnos naznacen prema sveceni¢kom stalezu i, narodito,
prema njegovoj pohlepnosti, kao npr.:

— Popi, fratri paklom strage,

dok izjedu §to je nase.
ili:

— Popovska vreca nikad se napuniti ne moze.

Usprkos svim svakodnevnim nedacama, covjek je oduvijek i u poslovicama
izrazavao povjerenje u svoj mukotrpni posao ratara:

— Gdje je plugi brana, tu je kruh i hrana.

ili:

— Tko svoje stado pase, pastijer se ne zvoe.

Osim toga i optimizam u vidu ideala buduénosti lebdio mu je neprestano pred
o¢ima. Vjera i nada u bolje sutra bile su nepresu$ne hraniteljice ¢ovjekovih
nastojanja i odrzavale ga u najpresudnijim trenucima njegovog bistvovanja. To
mozemo potvrditi slijedeé¢im poslovicama:

— lza gladne godine dode i sita.

— Za jedan dobar dan vele se zlijeh trpi.

Paralelno sa svim, na izgled, nepremostivim potesko¢ama s kojima se susretao
taj obiéni ¢ovjek iz naroda u svojoj vjekovnoj potéinjenosti, on je permanentno
izgradivao i svoj osobni odnos prema samome sebi i prema drugome, nastojeci
odrediti ¢ovjeka i covjecnost u Zizi drudtvenih sukoba. Npr.:

— Ni se u dobru ponesi, ni u zlu ponisti.

— Opanci ne éine ¢ovjeka, nego covjek opanke.

— Covjek se na ¢ovjeka, a drvo na drvo naslanja.
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| na kraju valja istaci da je, od svih knjizevnih oblika, upravo narodna poslovica
najprikladnija za vjerno izraZzavanje socijalne tematike, 5to je referat nastojao i
objasniti. To nam se ovdje €ini i posebno prirodnim, jer mi ne odvajamo poslovice
u izolirana samostalna podruéja, nego ih razumijevamo u okviru ukupnosti usmene
narodne knjizevnosti i usmenog narodnog stvaralastva.

Ovdje posebno treba naglasiti da je ova problematika cjelokupnosti i unutarnje
cjelishodne raspodjele usmene narodne knjizevnosti bitna pretpostavka za razu-
mijevanje, sada u ovom nasem slucaju, cjelokupnosti usmenih narodnih poslovica.

Jednako tako smatramo da se u osvjetljenju cjelokupnosti usmene narodne
knjizevnosti moraju posmatrati svi njeni oblici (lirika, epika, proza, retorika,
teatrologija, paremiologija i enigmologija), priznajuci istovremeno i svakom od
oblika relativnu irelevantnu autonomnost.

Upravo ako podemo s gledista ove cjelokupnosti usmene narodne knjizevnosti,
vidjet éemo da je unutar brojnih njenih oblika ukupna tematika, koju obraduje
usmena narodna knjizevnost, po jednoj dubljoj zakonitosti i logici, podijeljena na
jedan cjelishodan i strukturalno objainjiv nacin. Cjelina se razumijeva prema
pojedinostima, a pojedinosti djeluju i razvijaju se u okviru cjeline i prema
unutarnjem rasporedu same cjeline.

Dragoljub VELICKOVIC RODE, Vranje

ODRAZ SOCIJALNIH PRILIKA NASIH NARODA U NARODNIM POSLO-
VICAMA

Novija paremioloska proucavanja otkrivaju u znatno veéoj meri specifiénu
obradu socijalno-politicke problematike i istorijskih zbivanja u narodnim po-
slovicama, nego §to je to ranije bilo. Upravo su poslovice onaj oblik narodnog
stvaralastva koji najobuhvatnije govori ,,0 svim sferama éovjekove djelatnosti",‘

gde potpunije dolazi do odslikavanja socijalna strana Zivota.

Poslovice dolaze do izrazaja svugde gde se javljaju socijalni problemi, jer
kratkoéa izraza i funkcionalnost poslovicke poruke predstavijaju pogodan oblik da
se iskaZe Zivotna istina.

Savremeni metodolo$ki pristup narodnim poslovicama potvrdjuje u njima — na
sliéan nacin kao u lirskoj poeziji, u epskoj poeziji, u proznim oblicima — izdvojen i
samosvojan izbor tema i sadrZaja, a prema tom izboru i autonomnu posloviéku
obradu.
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Ovdje je bitna i tvrdnja da se u narodnim poslovicama radi upravo o specifi¢cnom
umetni¢kom saznanju drudtva i sveta, a ne o nekom posebnom mudrovanju i
filozofiranju. To je osnovni zakljuéak moderne paremiologije.

Drustveno-istorijske prilike i promene i sva sloZenost ¢ovekova Zivota verno su
odrazavane u narodnim poslovicama. U njima se u svoj svojoj kompleksnosti
ogledaju drustveni odnosi, klasni i socijalni sukobi, iskustva i saznanja. Mnogi
primeri narodnih poslovica govore kako o davnim tako i nedavnim istorijskim
zbivanjima i promenama. | feudalno doba, i turski feudalizam, i hajdudéija, i
gradjansko drustvo i epoha izgradnje socijalistickog samoupravnog drustva — sve je
to narod obuhvatio poslovicama.

U pravu je, stoga, prof. Tvrtko Cubeli¢ kada istice ,,da su i poslovice ovisne o
historijskim promjenama, da su gradjene na historijskim i drustvenim iskustvima, i
da su se prema njima i mijenjale. Bez nuZnog historijskog okvira i kontinuiteta
poslovice se ne mogu ni pojaviti, ni opstati, ni trajati."2

Dajuéi sliku istorijske epohe sa svim njenim bitnim odlikama, poslovice
izrazavaju pre svega humanizam ljudskog drudtva, slikaju svetlu i tamnu stranu
Zivota, ukazuju na ono $to je pozitivno i negativno u odnosima medju ljudima.

Time se, znaci, prevladava didakti¢ki utilitarizam koji je gledao na poslovicu
samo kao na pragmaticku pouku, $to ona u svojoj biti nije.

Ona je u stvari specifiéno saznanje sveta i oveka.

Svaka drustveno-ekonomska formacija, svaki istorijski dogadjaj u Zivotu naroda
donosio je nesto novo, neSto Sto prevrednuje predjasnji sistem, a to su ljudi
uocavali i u svom stvaralastvu iskazivali, Rusenje starog i dolazak novog drustvenog
sistema shvata se kao neminovnost, kao normalna dijalektika razvoja ljudskog
dustva uopste.

U mnogobrojnim poslovicama odrazene su socijalne prilike iz vremena turskog
feudalizma, naroc¢ito odnos kmeta i spahije. Spahija je imao sve: i zemlju, i selo i
svako pravo. Kmet je predstavljao radnu snagu koju je trosio na spahijskom ¢ifluku
da bi se nekako prehranio, $to se vidi iz poslovice: Onomu njiva, a ovomu grbina.3

Na vreme cifluk—sahibijskog sistema odnosi se i poslovica iz zbirke Vuka
Karadzi¢a: Zao spahija ofera jednu kravu, a dobar dvije.* U periodu izmedju dva
svetska rata, a razume se i pre toga, selo je stradalo od raznih eksploatatora i
predstavnika vlasti — poreznika, pa je Vukova poslovica u novim drustveno-eko-
nomskim uslovima izmenjena i aktuelizirana i javlja se sa dvojakim znadenjem, u
zavisnosti od toga ko je primenjuje i Cije stavove izrazava. Tako je predstavnik
vlasti upotrebljavao varijantu: Dobar poreznik izvodi po dve krave, a lo$ po jednu,
dok se seljak sluzio drugim oblikom: Dobar poreznik izvodi jednu kravu, a lo$ obe.
Iz ovoga primera se jasno vidi kako se misaoni sadrzaj poslovice bogati i primenjuje
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na nov kontekst, na novu zZivotnu situaciju, a ne na izmisljanje i mudrovanije, sto
takodje upucuje na zakljuc¢ak da ovaj oblik narodnog stvaralastva uvek traje.
Raznovrsna i nemilosrdna eksploatacija naroda u feudalno-spahijskom sistemu,
u prvom redu seljaka, dovodi mnoge do prosjackog Stapa, o ¢emu govori i
poslovica: Nesto Turéin silom, nesto pop s knjigom, ele siromahu ne osta ni§tal®

Promene u drustvenim, ekonomskim i politickim odnosima sveta i Zivota,
uocene i u najstarijim verskim knjigama, na$ narod u poslovici uporedjuje sa
lestvicama po kojima se jedni penju, a drugi padaju: Ovaj svet je kao merdevine —
jedni se kaciv, a drugi se skidav. Sasvim je razumljivo 5to je ovu poslovicu u nesto
izmenjenom obliku potrebila tetka Doka, zena iz naroda, u najpoznatijem delu
Stevana Sremca — u ,,Zoni Zamfirovoj” da bi izrazila smenu dotrajalog turskog
feudalizma i dolazak poletnog gradjanskug drustva u Nisu u drugoj polovini X1X
stoleca.

Sa mnogo aspekata posmatran je, na primer, i odnos izmedju sela i grada u
kapitalistickom drustvenom sistemu, kada je seljak zaista mnogo bio upuéen na
grad i u svakom pogledu zavisio od gospode. Trazec¢i pravdu i istinu, seljak je
veoma cesto nailazio na zakone, koji kao da su samo pravljeni za gospodu, te je na
osnovu svog gorkog iskustva | mogao da zakljuci: Gospoda stvarajo zakone dobre
po se, a ne po bokee seljake.® Izmedju dva svetska rata u selima juznog Pomoravlja
Cesto se Cula poslovica u kojoj je upravo re¢ o svim onim stradanjima i materijal-
nim iskoriséavanjima koja seljak dozivljava u ¢arsiji. Taj njeqov teZzak i poniZzavajuci
poloZaj uporedjuje se sa strizbom ovaca: S’g se ovca strizev na strugu, a seljaci u
grad!

Bez ikakvog pretiravanja u pozitivnom ili negativhom, sasvim objektivno i
prosto sa simpatijama poslovica naro¢ito iznosi odredjene Zivotne istine u
crkvenim i sveStenic¢kim ljudima i fiskalima. Nikakve se usluge od njih ne mogu
ocekivati bez novaca: K popu i fiskalu neljldi bez penez.’

Poseban socijalni problem u poslovicama je odnos izmedju bogatih i siromasnih.
Slikajudi pojavu siromasnih i unizenih poslovica nista nije dodavala, niti ulepsavala,
veé je realno prikazivala Zivotnu stvarnost u klasnom i eksploatatorskom drustvu.
Mnogobrojne su poslovice o ovoj temi. Veoma je npr., frekventna ona iz zbirke
Vuka Karadzica: Sirotinjo, i selu si teSka, a kamo li kuéi u kojoj si8 (u drugim
zbirkama i: Sirotinjo, i bogu si teska). Siromah mora da radi danonoéno, jer on
hrani i sebe i drugoga: Siromah dve porodice hrani® — svoju i bogatasevu. Kakvo
je, pak, gledanje vladajuce klase na siromaha? Bogati i moéni preziru siromasnog i
porucuju: Siromah li je — zgazi ga! Siromasni stradaju od bogatasa i gazda. Gazda
je krpelj — zapazili su siromasni.

Sa smenom jednog druitvenog sistema menjali su se i nacini eksploatisanja
naroda. Radnicka klasa je to najvise osetila u kapitalizmu kad je tehnika poé&ela da
preuzima funkciju radnika, tako da je Tomas Mor konstatovao: ,,Ovce su pojele
ljude”. Kapital je sve viSe uzimao maha, a samim tim novac je postajao glavna
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opsesija. Kad je ¢ovek trazio pravdu, uvidjao je da dobija onaj ko ima novac, ko
moze da plati, da podmiti. To iskustvo je izrazeno u poslovicama: Gde novac zveci,
pravda jeci'?, i Kakvo peéenje, takvo resenje.

Polozaj naroda, a pre svega onog obi¢nog sitnog ¢oveka najslikovitije je izrazen
u posloviékim poredjenjima. Seljak je, npr., ¢esto bio Zrtva u nemilosrdnim
rukama zelenasa. Kako su oni na njega gledali, najbolje pokazuju ova poslovi¢ka
poredjenja: Seljak je kao vreéa za brasno, dokle god udarad po njum, iskaéa iz
njum, Seljak je kao vrba: koliko je vise krese$ toliko se podmladjuje. Covek iz
naroda bio je zrtva i drugih povladéenih socijalnih struktura. U predratnoj
Jugoslaviji se govorilo: Lak3e je misu u maékinim 3apama, nego klijentu u
advokatskim rukama.

Pred drugog svetskog rata na jugu Srbije i Sire u Zivoj upotrebi je bila
pecalbarska poslovica: Za nekoga si je Belgrad bel, a za nekoga crn, koja je
slikovito govorila o teSkom Zivotu pecalbara i sirotinje uopste u glavnom gradu.

U sodbonosnim pak danima koji su prethodili revoluciji narod je izlaz iz tedke
situacije video u borbi, izrazivii svoj pogled na stanje u kome se zemlja nasla,
re¢ima: Bolje rat — nego pakt i Bolje grob — nego rob. Spontano su se pojavili na
ulicama nase zemlje ovi natpisi sa svojim poslovickim porukama koje su u boljoj
meri organizovale buntovne i revolucionarne snage dajuéi im jednu svetliju
perspektivu u tami grobnice, nego u ponizenju ropstva. Nije bio u pitanju samo
socijalni momenat, ve¢ pre svega patriotizam i ponos jednog naroda koji ne trpi
ropstvo i vlast tudjina, koji ceni istinu, pravdu i slobodu.

11

Ne sme nas ovde zbuniti ni moguénost poslovi¢kog izraza koja bi protivurecila
u potpunosti gornjim poslovicama, a takvih izraza ima. Mi ovde upravo
naglasavamo misao da su poslovice idejni, ideolodki, eti¢ki, pa i umetniéko—
oblikovni realizatori odredjenog istorijskog Casa.

Prema tome, gornje poslovicke formulacije su najpotpunija oZivotvorenja
jednog istorijskog ¢asa i najdublje saznanje konkretne istorijske situacije.

U tome su nasa novija i moderna paremiolo3ka nastojanja.

1. Dr. Tvrtko Cubeli¢: Usmene narodne poslovice, pitalice, zagonetke. Naklada , Liber”,
Zagreb, 1975, str. 34.

2. Isto: o. c., str. 44—45.

3. Dr. Moméilo Zlatanovié: Prilozi iz narodnog stvaralaitva. Zbornik, |, Vi3a 3kola za
obrazovanje radnika, Vranje, 1975, str. 121,



250

F-9

©o~No ¢,

. Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢: Srpske narodne poslovice. Priredio Miroslav Panti¢. ,,Prosveta®,

Beograd, 1965, str. 110.

Isto: o. c., str. 206.

Isto kao pod 1, str. 194,

Isto: o. c., str. 194,

Isto kao pod 4, str. 261.

Viadimir Cvetanovi¢: Srpske narodne poslovice sa Kosova i Metohije. , Jedinstvo™,
Pristina, 1975, str. 87.

Isto kao pod 1, str, 94.
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Nikola ANIC, Beograd

UTICAJ SOCIJALNO—EKONOMSKIH PRILIKA NA NARODNO STVARA-
LASTVO RIBARA ISTOCNOG DELA HVARA

Dokazi govore o nekoliko hiljada godina zivota ljudi na ostrvu Hvaru.
Istrazivanja akademika G. Novaka u Grapcevoj i Markovoj 3pilji dokazuju visoku
neolitsku kulturu, mladje kameno doba, obojenu keramiku, itd.! Grei, Hiri,
Rimljani i Slaveni potvrdjuju kontinutit stare civilizacije i kulture.

Dobro je poznato da ne moZze biti civilizacije i kulture bez ekonomske podloge,
bez ekonomskog napretka. Ta baza je na Hvaru bila u pomorstvu, ribarstvu i
poljoprivredi. Ribarstvu dajemo prednost, i to ribolovu na plavu ribu (sardelu,
skusu i lokardu), jer je ono vekovima, za veéinu hvarskog stanovnistva, bilo
osnovno zanimanje, bitan izvor prihoda, sve do nasih dana kada preovladjuje turizam.
turizam.

Za vecinu dalmatinskih primorskih mesta morska plava riba postala je vrlo rano
roba, trzni visak. Na Hvaru, u mestima Hvaru, Starigradu, Jelsi, Vrboski i Suéurju,
ona je bila glavna roba, glavni trzni visak, glavna sirovina za preradu i glavni izvozni
proizvod. Ostali proizvodi, sem vina, sluzili su uglavhom za svakodnevne potrebe
stanovnistva. Prema tome riba je bila osnovni izvor akumulacije gradjana. U
periodima povoljnih i trajnih ulova riba ribarstvo je uticalo na kretanje stanov-
nidtva, na naseljavanje, na gradjenje kuca, palaca, crkava, tvrdjava, na unutrainje
uredjenje kuca, odevanje i narodno stvaralastvo u celini.

Moje saopstenje se bavi uticajem socijalno-ekonomskih prilika na narodno
stvaralaétvo ribara istoénog dela Hvara,? i jo§ poblize — selo Sut‘:uraj3 sredinom
30-tih godina ovog veka.*

Sucuraj je stara pomorsko-ribarska naseobina. Nalazi se blizu u3¢a reke Neretve
koja svojom vodom obogacuje morsku floru i faunu. Oko Suéurja riba, takorekué,
uvek ima.

Sredinom 30-tih godina Sucuraj je imao oko 600 zitelja (u XVII veku preko
1200). Sve su doselenici sa kopna, ,,5tokavci’’, ,.ijekavci’, za razliku od ostalih
Hvarana koji su ,Eajkavci”. Ribarstvo je bilo glavno zanimanje, ponesto poljo-
priveda | pomorstvo.

U ribolovu Suéurja izdvajaju se dva nagina: jedno je ribolov na ribu , stajacicu”
tj. mali lov® i drugi je onaj najznacajniji — na plavu ribu, tj. veliki ribolov.
Medjutim, veliki ribolov trazio je brodove, mreze, fenjere (na karbid ili petrolej),
zgrade za soljenje ribe i smestaj ribarskog alata. To je mogao imati samo onaj
drustveni sloj koji se bogatstvom odvajao (trgovci, imuéinji seljaci). U Suéurju je
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tada bilo 11 ribarskih mreza tzv. potegaca (trata). Lovilo se dosta sardela, koja se
uglavnom solila® i izvozila u Gréku i ltaliju.

Jedna mreza ima tri broda — dve gajete sa fenjerima (svicarice) i leut na kojem
se nalazila mreza. Na jednoj mrezi radilo je 21 ¢ovek, i to 14 veslaca—ribara, pet
,oficira” {(dva svicara, dva ,,sijavca” i parun leuta) i dva ,,mala’ (maloletna decaka
koji su pozivali ribare, Cistili brodove i skupljali uzad). Najteze je veslacima—riba-
rima. Oni su, najcesée gladni i Zedni, posle napornog dnevnog rada na polju, veslali
protiv vetra i morskih talasa da dovedu brodove do ,,poéte”—pozicije za ribarenje.’
Tokom noéi oni mrezu u more bacaju i potezu blize obali, sve golim rukama,
ulazuci veliki fiziéki napor. A onda, pred zori, ¢esto bez ulova, ponovo su veslali
protiv istoénog vetra, vracali se natrag u luku, neispavani, iscrpljeni, da bi ponovo
otisli na polje da kopaju ili uredjuju vinograde, smokve, masline — samo da bi pre-
hranili sebe i porodicu.

Daleko je lakse bilo ,,oficirima” (to su bili vlasnici mreze ili broda). Oni nisu
veslali {sem ,3ijavca’), niti su mrezu potezali, a imali su veéi deo od ulovljene ribe.
Deoba ulovljene ribe bila je eksploatatorska. Vlasnik mreze uzimao je 50 % od
ulova. Drugih 50 % delili su svi ostali. Tako na pr. od 100 kg ulovljene ribe jedan
radnik—ribar dobio je 2 kg. Otuda su brojni protesti i Strajkovi i 1937. formiranje
Ribarske zadruge ,,Sloboda’8.

Svake pogodne noci izlazilo se na more, jer je postojala mogucnost da , jedna
no¢ dade za sav mrak, a jedan mrak za sve lito”. Mrak je trajajo 20 dana, u vreme
izmedju punog meseca. Lov je poc¢injao u aprilu i trajajo do oktobra.

Kako je tada ribolov na plavu ribu bilo glavno zanimanje Sucurana oko toga
razvili su se narodni obicaji koje je vredno paZnje zapisati.

Pripreme za pocetak lovne sezone trajale su dugo, a sam pocetak imao je
sve¢ano obeleZje. Na nekoliko dana pre pocetka prvog mraka, tj. prvog izlaska
mreze na more, ribarski C¢amci su uredjivani i ,,oblaceni’, u svedano ruho.
Omladinci i devojke cveéem i zelenilom su kitile ribarske ¢amce i prekrivali
¢ilimima raznih boja i porekla, ponajvise perzijanskih $to su pomorci donosili sa
dalekih putovanja. Na sredisnem mestu broda postavljala se ikona — statua ili slika
onog sveca po kojem je brod nosio ime ili koji je bio zastitnik porodice vlasnika
mreze ili broda, po kojem ima krsnu slavu.9 Na dan svecanosti ukraseni ¢amci,
sa upaljenim fenjerima, primali su ribare, sveéano obuéene, koji bi zauzeli mesto na
camcu gde ce te godine ribariti. Seosku rivu prekrije ostala svetina, staro i mlado.
Deca iz 3kole sa ostalima pevaju dalmatinske narodne pesme,!9 a Tamburaiko
drustvo pratilo je sve¢anost.

Obi¢no je pocetak sveéanosti bio saopitavanjem redosleda ribarenja po
podtama, 5to se pozdravlja poklicima i aplauzom. Naroé&ito je vesela ona druzina
koja dobije bolju poziciju ribolova. Ostali deo svecanosti ima versko obeleZje. Do
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ribarskih brodova dolazi pop sa crkvenjacima, obilazi mreze i brodove, moli i
blagosivlje, poziva u pomoé¢ bogove i svece da lovna letina bude plodna, more
ugodno, a ribari zdravi. Sve je to pratilo udaranje crkvenih zvona i posipanje cveca
po brodovima, moru i obali, izrazavajuci time Zelju puka da se $to vise ribe ulovi,
jer od toga je zavisila egzistencija i napredak mesta, porodice i pojedinca. Govorilo
se: ako bude ribe nece biti glada, lakse ée se docekati sledeéa zima!l?

Polazak na ribarenje skoro uvek je bila mala sve¢anost. U luci se okupi 30
¢amaca | na njima 200 ribara — muskaraca, dece i Zena. Za razliku od nekih drugih
mesta u Sucéurju su zene tada odlazile na ribarenja, ponajvise radi toga sto nije bilo
dovoljno muske radne snage. U selu su ostajali samo starci i nejaka deca. Oni bi
izi§li na obalu da pozdrave svoje i zazele dobar lov. Kroz veselje i pesmu ribari su
izlazili iz luke, u lovnu noc.

U narodnom obicaju Sucurja tradicionalno je ostalo zapovedanje izvlacenja
mreze iz mora, 5to se prenosilo s koljena na koljeno. Zapovjeda glavni svicar,
obi¢no vlasnik mreze ili najiskusniji ribar, koji poznaje ¢ud ribe, njeno ponasanje,
postu, strujanje mora i rad sa mrezom. On zapoveda na sav glas, da ga svi Cuju.
Najpre poziva u pomo¢ boga i moli ribare da pocnu potezati mrezu sledec¢im
re¢ima: , Ako vam bog da’!” ili ,Dobro vam bog da!*, nasto ribari sa obale
odgovaraju: ,,Neka nam bog pomogne!’ Zatim svicar kaze: ,Potezite moji!
Bice . .! Sto bolje potezite, mojil** Svrha je da se mreza pravilno i $to brze poteze i
izvuée iz mora i zatvorena (zapasana) riba ulovi. Ukoliko neka strana (prva ili
zadnja) bolje ili slabije poteze tada svicar skrece paznju recima: ,,Prva dobro! ili
..Zadnja dobro!” ili ,,obe dobro” ili ,,zadnja lak3e”, stalno pominjuci boga i svece.
Uzbudjenje u glasu ili prema sadrzaju reci svicara opredeljena je kolicina ribe u
mrezi, jer on tacno zna koliko ima ribe u moru ispod upaljene svic¢arice. Radi toga
on upozorava ribare na opreznost, moli ih | kuni, preklinje i zapomaze da brie i
pazljivije mreZu izvlace; nudi razna obecanja, da ce ih pocastiti vinom i rakijom!
Ali, onda kada su ribari snovo izvukli mrezu iz mora, kada je sigurno da riba nece
pobeci iz mreze, tada nastupaju novi odnosi izmedju vlasnika mreze i ribara, tada
se cuje i po koja psovka i druga pretnja. U takvoj napetosti, obi¢no, privodi se
kraju izvlaéenje mreze iz mora, smestaj lova u brodove i povratak kuci.

Noéni mir i tiSinu mesStana, ujutro, pre svitanja, naruSavaju ribari svojim
povratkom u luku. Ako se uhvati dosta sardela tada cela druzina peva, brodovi idu
u konvoju, a na leutu se viori drzavna zastava. Tada celo selo ustaje, svi izlaze na
rivu, veselju nema kraja. Domacica, supruga vlasnika mreze, sa ukucanima, izlazi na
obalu, donosi rakiju, smokve ili bademe i ¢asti najpre glavnog svicara, ,,oficire” i
ostale ribare i mestane. Ali, ako se nista ne ulovi, tada brodovi neprimetno ulaze u
luku, nema pesme i veselja.

Kada velike kolicine ulovljene ribe stignu u luku, riba se, zbog kvarljivosti,
mora brzo soliti.'2 Soli je uglavnom pomoéna radna snaga, Zene i deca, u drvene
baéve (barila). lako je to tezak, strpljiv i dugotrajan posao, obavlja se uz pesmu,
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gde dominiraju Zenski glasovi. | ovde je pesma radi spoticanja radnika da brzo rade,
jer do podne, pre velike vruéine, sve treba konzervirati.

Lov na plavu ribu uticao je | na ostalo narodno stvaralastvo, razvijao razne
radinosti, bio je prisutan u drugim svec¢anostima.

Ribolov je uticao na razvijanje bordarstva,!3 baévarstva'# i pletenje mreza.!®
Mreze (teg) su se kupovale, ali nisu bile pripremljene za ribolov. Zato su se razvili
posebni majstori koji su krojili i pravili mreZe za potrebe Suéurja. Oni su kultivisali
tzv. mre?u potegadu, duzine do 150 a visine 40 metara, dosta slicnu takvim
mrezama u Jelsi, Trpnju i na Koréuli. Majstori—mrezari su svakodnevno pregledali,
krpili i doteravali mrezu. Bili su posebno cenjeni i poStovani.

Ribarstvo je uticalo i na ostale narodne obicaje. Tako na pr. za vreme vencanja,
kada svatovi prolaze seoskom obalom, obi¢no se pale fenjeri i time iskazuju
cestitanja.

Ako se udaje udovac ili udovica ili rastavljenik tada ribari na obiali docekuju
slavljenike sa svirkom u ribarske rogove napravljene od suvog volovskog roga koji je
sluzio ribarima kao signalno sredstvo u doba tamnih noéi, nevremena ili magle.
Svaki camac imao je po jedan rog. Ribari su trubljenjem podvrgavali ruglu
mladence §to su stupili u drugi brak, $to je oéito u vezi sa verskim obiéajima
katolicke crkve.

lli, kada vlasnik mreZe slavi krsnu slavu ili ima vencanje, poziva ribare na dobro
vino i rakiju, na jelo i razgovor.

Tradicionalni je bio obidaj u Suéurju da se svake godine najisluzniji ribarski
c¢amac, onaj koji zbog dotrajalosti nije vise za ribarenje, donosi na seoski trg i
spaljuje, sa posebnim ritualom, na badnjak, tj. dan pre Bozica, 24. decembra, 5to je
u vezi sa verskim nasledjem.

Ovo i drugo narodno stvaralastvo, koje je u vezi sa ribolovom na plavu ribu u
Sucurju na Hvaru, potpuno je izumrlo i danas viSe ne postoji. Rat je unistio ribarski
alat,’® promenila se socijalno-ekonomska struktura. Sada u Suéurju nema vise ni
jedne ribarske mreZe potegace, niti se lovi na plavu ribu.

-

Grga Novak, ,,Hvar", izdanje JAZU, Zagreb, 1952. godine.

2. Na istoénom delu Hvara, od Jelse do Suéurja, dugat¢kom 53 km, nalaze se sela Poljica,
Zastrazis¢e, Gdinj i Bogomolje. Nisu na morskoj obali. Stanovnici se uglavhom bave
poljoprivredom i stoarstvom.

3. U blizini Suéurja, sredinom 30-tih godina ribolovom na plavu ribu bavili su se Jelsa, Hvar,

Trpanj na Peljedcu, Vela Luka na Kor¢uli i Gradac u Makarskom primorju.

4. Ovde se govori o narodnom obiéaju ribara u Suéurju sredinom 30-tih godina zbog dosta
jako nagla%enog socijalno-ekonomskom momenta i §to je o tome najmanje kazano. Petar
Hektorovi¢ (1487—1572) u spevu , Ribanje i ribarsko prigovaranje'’ (1556), govori o
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ribaranju u zapadnom dela Hvara. Tonko Novak govori o ,,Ribarstvu i ribarima u staroj
hvarskoj komuni®’, Hrvaski zbornik, |1, tom, 1974, str. 95. Itd. G. Novak ,,Dokumenti za
povijest ribarstva na isto¢noj obali Jadranskog mora®, JAZU, Zagreb, 1952,

Saopitenje je pisano prema kazivanju zivih uéesnika — ribara Su¢urja, medju kojima je i
autor napisa. Svrha je da se slika onakvo stanje kako je tada bilo. Komentar o nekim
sli¢nostima ili razlikama u drugim mestima Dalmacije nije mogué jer prostor ne
dozvoljava.

Pod malim ribolovom podrazumeva se lov pomoéu raznih vrsta udica, manjih mreZa
(giralice, prostrice, popunice), vriava, itd.

U Suéurju je 1938. otvorena Tvornica sardina za preradu plave ribe. Napravili su je
Kazolini—Bizaca iz Postira na Bratu. Rasformirana 1969. godine.

Suéuraj je imao ,poste’’ za ribarenje na severnoj i juznoj obali Hvara do Bogomolja
(udaljeno 25 km). Vetrovi koji tamo duvaju nisu i8li u prilog ribarima, moralo se veslati
protiv vetrova. Tek pred sam rat poceli su se uvoditi motori, 5to je bitno izmenilo
situaciju.

Pre rata u Sucurju nije bilo partijske, skojevske i sindikalne organizacije. Radnici — ribari
nisu bili socijalno zadticeni. Registrovano je oko desetak vec¢ih i manjih Strajkova ribara.
Ribari su sami formirali Ribarsku zadrugu ,,Sloboda’’ i time poboljiali svoj polozaj.
Stanovnici Sucurja i jo5 nekih mesta u Makarskom primorju, iako su po nacionalnosti
Hrvati, od davnina imaju krsnu slavu, kao i Srbi. Istorijski se ovo dokazuje time da su dosli
iz istoénih krajeva Jugoslavije u doba turske najezde od 15.—17. veka, prihvatili
rimokatolié ku veru, ali su o¢uvali obic¢aje.

Ribarenje na plavu ribu u Suéurju nema posebne pesme, zato su se pevale stare
dalmatinske narodne pesme.

Sem te sveCanosti, postojao je obica), da pop posveti i svaku novu mrezu pre polaska na
prvo ribarenje, po posebnom ritulau. Brodovi su se kitili i za vreme pojedinih verskih
svecanosti.

Ribolov na plavu ribu i soljenje — dva su tehnicki razli¢ita proizvodna procesa. Soljenje je
druga faza proizvodnje, u kojoj se vrednost ribe poveéava. U vreme dok je Mletacka
Republika vladala Dalmacijom (1420—1797) ona je stimulisala proizvodnju i soljenje ribe,
jer je slana riba bila vazen prehrambeni artikal, posebno za ratnu i trgovacku mornaricu,
Riba se solila | za potrebe domaéinstva jer je mogla trajati preko cele godine.
Konzerviranje plave ribe na ostrvima, naro¢ito na Hvaru i Visu, bilo je usavrieno jo$ od
13. veka. Tradicija se prenosila na potomke.

U Suéurju se tada nisu pravili ve¢ popravljali brodovi. Gajete i leuti su kupovani u Koréuli.
Koréulanski tip ribarice bio je vrlo pogodan za su¢uranske uslove ribarenja, | za druge
domacinske poslove.

Barila su se abiéno u Vrboskoj na Hvaru, od jelovog su drveta, visine 50 cm, napunjeno
slanom ribom tezila su do 60 kg. U Sucéurju su postojali majstori — baévari koji su zatvarali
barila ili popravljali, a retko pravili. So se donosila iz Stona.

U poéetku su se mreZe pravile rukom, u zimskim danima. Uvozio se konac — laneni,
konopljani ili pamuéni. Troéile su se ogromne koli¢ine Zivog rada.

Sucura) je listom ucestvovac u NOB. Nemci su ga potpuno uniStili, stanovniitvo
deportovali, kué¢e demolirali, a ribarski alat uniitili. Posle rata, samo par godina, ribarilo se
na plavu ribu, onda se potpuno prestalo.
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USPOMENE NA SVET BECARA U MADJARSKOM NARODNOM STVARA-
LASTVU U JUGOSLAVLJI

Koreni sveta becara protezu se u daleku proslost, skoro do mohacke bitke ili
jos pre, do Dozine bune 1514. godine. No pravi tip becara je proizvod XIX veka.
Svet becara se proteZe od perioda 1800. godine i traje priblizno do 1890. godine.
Zlatno doba beéara je period pedesetih godina proslog veka. U prvoj polovini XIX
veka feudalizam se jo$ drzi ali se ve¢ naziru rezultati industrijskog gazdovanja.
Gajenje goveda, ovaca i svinja postaje usled ratne konjukture u XIX veku unosna
privredna grana. Proizvedenu robu trgovina doprema do potrosackih punktova.
Vasari su postali kupoprodajni centri sirokih regiona. Narocito su cuveni u
Subotici, Novom Sadu, Kuli, Temisvaru, Debeljaéi, Osijeku. A znamo da je
vasarenje skopcano sa cirkulacijorn i ljudi i robe.

Industrijsko gazdovanje ve¢ primenjuje racionalnije agrotehni¢ke postupke,
mada se joS oslanja na kuluk. Radnu snagu daju kmetovi i bezemljadi. Vecina
kmetova, otprilike njih 60 % je bez zemlje, lisena imanja, ili zbog prirodnog
priradtaja sa isitnjenim posedima koja Zivotari na zemljistu nedovolinim za
opstanak. Kmet lien na ovaj nadin osnovnih proizvodnih sredstava pravno je
potcéinjen spahiji, a buduci da je i ponaosob u zavisnom polozaju, izlozen je spahiji.

Mnogi i raznovrsni nameti, sve vece dazbine, kulucenje iznad svih propisa,
bezo¢no otudjivanje zemlji3nog poseda prilikom komasacija, jednom recju
spahijsko izrabljivanje, pljacka ¢inovnika, vrbovanje za vojsku — sve je to jedan deo
kmetova potislo u bezemljase koji ne nalazeéi posao, bez sredstava za Zivot,
pocinju lutati.

S jedne strane mnoge brige, muke, nemastina, beda i ocaj, i ne na poslednjem
mestu zelja za slobodom, a s druge strane suocCenost sa relativno dobrim
materijalnim stanjem zemljoposednika i trgovaca, nagnali su ove siromahe u becare.
Kupoprodajni centri u gradovima u kojima se obavljao promet robe sa velikom
cirkulacijom ljudi i robe skoro da mame becare delom da se osvete za svoje sirote
drugove, za kmetove i bezemljase, a delom da i sami steknu udeo u materijalnim
dobrima na laki nacin pribavljenim. Oni bez griZe savesti pljackaju bogate trgovce,
spahije.

Sredinom tridesetih godina XIX veka becarske druZine toliko su se namnozile
da su se becarske grupe mogle likvidirati samo angazovanjem vojske. Becarstvo se
najvise razdirilo posle oslobodilaékih borbi 1848. godine. Mnogi vojnici morali su
se posakrivati i postadoSe becari. Vladajuca klasa je ¢itave hajke organizovala na
beéare, i sa svojim pandurima, vojnickim patrolama, Zandarima pretresla za
skrovista pogodne predele, ritove, mocvare, ostrvca. 1852. godine mesto gradjan-
skog statarijalnog suda uveden je vojni preki sud. Uhvaceni becéar je bio
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nemilosrdno pogubljen, obeSen. Za druge njihova sudbina nije bila pouéna, mesto
njih iz redova bezemljasa dosli su novi, jer ,teror niSta nije menjao na
ekonomsko-drustvenoj osnovi beéara, sem §to im je suzio moguénosti” — kaZe
Ferenc Szabo u svom delu Svet be¢ara u juZznim nizijskim predelima.

Bedari su bili okruZeni simpatijama naroda. Narod ih je pomagao, skrivao ih,
smatrajuci njihovu delatnost pojedinacnim ili grupnim revoltom, junackim delom
usmerenim protiv spahija, ugnjetacke politike beckog dvora, i poStovao ih je kao
junake iz narodnih pripovedaka. Gajucéi prema njima simpatije niko, pa ni zbog
relativno visoke novcane nagrade, ne bi odao becara skrivenog u Sumi, mocvari,
medju izlivenim rekama, iako je bratimljenje sa be¢arima bilo strogo kaZnjivo. Ako
se pak nasao dousnik, neko ko je njuskao za bec¢arom ili $pijun, taj je bio prezren,
izopcen.

Prema informatorima becari poti¢u iz redova kmetova upropascenih od strane
spahija, bezemljasa, vojnih begunaca, i u velikom broju od pastira, poslednjih
ostataka nomadskog sveta zaposlenog gajenjem stoke. Becari su nastali od onih
seljaka, ¢obancadi, koje je osim materijalnih nedaca obuzela i Zelja za avanturama,
za junastvom, koje je slobodan Zivot odmamio od svakodnevne jednolicne
delatnosti pastirskog zivota.

Prema narodnim tekstovima, baladama, proznim pripovetkama, se¢anjima, pa
cak i prema geografskim imenima nazivi beéar, bandit, haramija samo u jeziku
nenarodnih ¢inovnika imaju isto znacenje, dok u jeziku naroda nemaju isto
znacenje, nisu sinonimi. Dok je za narod bandit, haramija beskarakterno, zlo,
nehumano lice, dotle je becar za njega poStenjacina, zastitnik siromasnih,
neprijatelj obogacéenih trgovaca i spahije, i kao takav on ima klasni karakter, on je
antifeudalan i odupire se Austrijancima.

Prirodna sklonista becara su u Backoj, u Banatu podvodne livade duz reke Tise
pre njene regulacije, pustare oko Subotice, salasi, porusena sela, uopste trscare,
dzombasti predeli, ostrvca skrivena usred vodenih povriina, moévara. U Slavoniji, u
Baranji becar se skrivao po ravnicama oko Drave, po moévarama, po gustim
hrastovim Sumama, podvodnim terenima, ritovima, Sumarcima. Trula stabla skoro
da nude da se u njima sakrije blago. Supljine ogromnih hrastovih stabala esto su
skrivale begunce od nepozeljnih ociju. U Pomorju to su bile 3ume koje su skrivale
becare i ukradenu stoku.

Svaki narastaj je imao svog becara junaka.

U nadim krajevima narod jo3 i dan—danas, posle sto godina spominje mnoge
nadaleko slavne becare. Jo§ se i danas u krajevima Jugoslavije, gdegod ima
madjarsko stanovnistvo spominje u pesmama, baladama, pripovetkama kao junak
simpati¢nih i jezivih dela gospodar pustara Rizsa Sandora iz donjeg grada
Segedina. On je najglavniji medju beéarima. Rozsa Sandor i njegov konj Zivény se
sa strahopostovanjem spominju i dan—danas. U mnogim pripovetkama, pesmama i

_baladama spomenuti Tdzsa Sandor pojavljivao se po celoj Ba&koj. Imao je
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saucesnike po molskim salaSima, jedna baza mu je bila na Cinéak salasu ispod
Oromparta, veselio se u &ardi Apci na KanjiSkom putu u Senti, a skrivao se cesto u
Horgosu, Martonodu, Ludo3u, Adi, Backoj Topoli, Telecki, Paciru, Conopliji,
Senti, Feketiéu. Prema starim Ziteljima banatskih Jermenovaca i Hetina ovde je
prolazio sa svoja dva druga kolima sa gvozdenim tockovima i uspedno se borio
protiv osam zandara. | u Batini, u Baranji ga se secaju kao dragog gosta.

Prema usmenom predanju narod je razlikovao nekoliko vrsta becara. Prema
seéanju naroda karakteristike pravog, valjanog becara su sledede: zastitnik je
siromasnih, ne boji se smrti, odvazan je, odluéan, prkosan, naprasan, dobar je
jaha¢, voli konji¢ke vratolomije, dosetljiv, lukav je kao u pribavljanju plena, tako i
pri zbegu, ne odbija vino, a ni lepsi pol. Njegovi gresi nisu veliki, tedki: otera po
koju spahijinu stoku, iz egele ukrade konja i povede ga daleko od mesta kradje,
opljacka putujuée trgovce i oglobi imucne gazde. Ubistvo pribegava samo u
krajnjem sluéaju jer zna da time povlaci na sebe osudu javnosti, zajednica i drustvo
¢e ga odbaciti.

Od nepozeljnih elemenata fisk, Zupanije pokusali su se odbraniti naseljavanjem
pustara nastalih na mestu porusenih sela za vreme Turaka. U Slavoniji, a i u
Backoj, Banatu obavezuju se veca sela, naselja da nasele mesta koja im pripadaju i
susedna opustosena naselja koja su pruzala odliéno skroviste bec¢arima. Suboticu je
trebalo priliéno dugo ubedjivati dok se odlucila da naseli okolne pustare koje su joj
pripadale. Ista je situacija bila i u Slavoniji, u Pomorju. Usled naseljavanja broj
becarskih prebivalidta pao je na minimum, mada znamo da su se Rdzsa Séndor,
Bogédr Imre bezbroj puta zatekli po pustarama oko Subotice. Njihovo skroviste je
bilo u Horgosu, Kavilu, Senéanskom Gunarosu, Ludo3u. Jo3 sam 1950. godine
govorila sa jednim starim &ikom u Ludosu koji je navodno jos ,video" Rdzsu
Sandora i s njim govorio. Oko Tele¢ke Angyal Bandi je bio gospodar, u moévarama
i hrastovim Sumama Slavonije i u Pomurju Sobri Jéska, tj. Zsubri pajtis, Séta Pista,
Patkd Bandi, Patkd Pista, Csali Pista, Barna Jdzsi, Barna Peter, Varga Laci, Milfai
Ferku, Bene Vendel su se osecali kao kod kuée. Oni su svugde imali po nekoga ko
ih je skrivao, ko im je bio jatak. Baze su im bile ¢arde, a vezu su sa svetom drzali
posredstvom lepih krémarica.

Od perioda 1863. godine usled nastale gladi svakdnevno se moZe cuti o
kradjama, razbojnistvima, osvetama, pljackama vasardzija. Godine 1869. ustanov-
lijen je i od strane Gedeona Radaia predvodijeni svirepi komesarijat, a Zandarmerija
organizovana 1884. godine hapsila je krsioce javnog reda i likvidirala ih. U periodu
1890. godine svet becara se gasi, no i dan—danas u svesti ljudi zadrzala su se secanja
na moralno—drustvene pozitivnosti tog sveta, na borbu protiv ugnjetaca, na osvetu,
na ukazani otpor ugnjetadu, a negativni elementi brzo su pali u zaborav.
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NAJSTARIJI HRVATSKI , MESOPUSTOV TESTAMENAT* I1Z 1718. GODINE

U nase vrijeme jo§ se uvijek u Hrvatskoj na prelazu zime u proljeée odrzavaju
tradicionalna dramska sudenja pokladnoj slamnatoj lutki. Ime Mesopust daju joj u
Hrvatskom primorju i na Kvarnerkim otocima, kao i u Istri, gdje se cuje i Pust. Po
Dalmaciji na kopnu i po otocima, u Dubrovniku i okolici zove se Karneval, u Splitu
Krnje, a u sjevernim hrvatskim krajevima do Medimurja spominje se Fasnik. Uz ovo
opce ime lutka u raznim mjestima dobiva i posebno ime: Jure, Marko, u Puntu na
otoku Krku zovu ga Frane, pa se u tradicionalnoj pokladnoj pjesmi pjeva:

..Mesopuste Frane, vrag da bi te zel,
pojil si nam mesto, kost nisi otel."

U Novom Vinodolskom ¢&ak se lutki svake godine ime mijenja prema
kulturno-socijalnim prilikama u mjestu. Kako ime, tako opcenito i tekst pokladnog
sudenja i oporuke odrazuje zivot mjesta, ponekad se i Sire osvrée.

Tradicionalna pokladna drama ili komedija sastavljena je prema shemi, koja
sadrzi tri glavna &ina: 1. Ulovljenog Mesopusta maskare nose po mjestu, 2. Sudenje
Mesopustu na javnom mjestu pred narodom, 3. Smaknuce Mesopusta. Od kraja do
kraja komedija se odvija u raznim varijantama, ali ¢in sudenja redovito sadrzi
optuzbu i osudu Mesopusta, negdje i njegovu oporuku. U Istri (Maréana) na
pozornici usred trga izvodio se sudski proces sa svim potrebnim licima. U Novom
Vinodolskom na pozornici pred starom frankopanskom kulom pojave se sudac i
advokat, koji se svadaju zbog Mesopusta — ¢itaju napisane uloge. Uz njih
strazari—mesopustari drze lutku Mesopusta. Obic¢no se kraj njega nade i majka,
muskarac u Zenskoj odjeci.

Ima jo§ mjesta gdje se sudenje Mesopustu odvija usmenim putem. Obi¢no jedna
maskara stoji uz lutku, pa tokom pokladne povorke pripovijeda u 3sali o
Fasnikovim avanturama i grijesima (Lomnica u Turopolju kod Zagreba). Ljudi im
donose vino, koje maskare lijevaju u bacvicu na kojoj lutka sjedi i zahvaljujuci se
izrazuju zelje Fasnikove, da bi u kuéi bilo roda i ploda, srece i blagoslova.

Jos za |. svijetskog rata i u Puntu jedan govornik uz lutku na trgu pri¢ao je o
Mesopustu, optuZivao ga za nedjela i osudio na smrt. Maskare i narod okupljen oko
igraca i lutke, mladi muzevi drzali su ih na ¢iverama (nosilima) na ramenima, te su
svi zajedno pjevali osudu, da se Mesopusta koji je na otok do3ao preko mora, baci u
more:

,.Mesopust maneni,
priko mora isal,

na jednu ne more,
hitimo ga more."*
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U istom Puntu izmedu dva rata doslo je do promjene u sudenju, ono je
sastavljeno u stihovima osmercima i tu pjesmu zvanu ,,Napovid Frana Mesopusta’
¢itao je jedan od mladih muzZeva, koji su se u protekloj godini oZenili. Njihova je
duznost da naprave lutku, sastave ,,Napovid’, ponesu je po selu i ¢itaju optuzbu i
osudu s oporukom na trgu.! Po obiéaju napovid je 3aljiva kronika mjesnih
dogadaja kroz proslu godinu. IznoSenje ,,javnih tajna’ na vidjelo, bez da se imenuje
poéinioca, prilika je da se optuzujuéi Mesopusta za nedjela, kritizira ljude i Zivot.
Zbog toga dolazilo je do svada i ,,tora” na trgu, kad su se krivei uzbunili, a bilo je
globa i kazna, kad je 3ala oce3ala politiku nenarodnih rezima.

Novljanski pokladni tekst, poznat pod imenom ,2itak Mesopustov’’ vec je u
dramskom obliku, buduéi da sadrzi uloge suca i advokata. Sastavljeni u stihovima
osmercima ovi tekstovi ¢cuvaju se u Novome od 1862, pa dalje do nasih godiﬁa.2
Tradicija pisanih pokladnih tekstova, optuzba, osuda i oporuka (testamenata)
Mesopustovih mnogo je starija na hrvatskoj obali. Dubrovcanin lvan Franjo Sorgo
napisao je, prema navodu Appendinija ,,Vjechje i Poklad lastovski* vjerojatno na
temelju.obiéaja sa Pokladom (naziv lutke u Lastovu), koje je imalo prilike gledati
dok je na Lastovu bio knez za vrijeme dubrovacke republike (1747—1748). Ali se
je ovaj tekst izgubio, tako da se ne moze poblize nista re¢i o njegovom sadrZaju.
Isto tako izqgubio se i pokladni tekst ,,Mesopustyica Aliti cin od Mesopusta” 5to ga
je 1682. napisao Senjanin Pavao Ritter Vitezovi¢, da se prikaZe u , Hervatskom
Collegyu’ u Becu. Sacuvana je samo kratka biljeska o naslovu i prikazivanju toga
,,Cina od Mesopusta’’ u biljeZnici P. R. Vitezovica, koja se cuva u Nacionalnoj i
sveuéilisnoj biblioteci u Zagrebu.® Vijerojatno je Vitezovié ovdje prikazao neki
pokladni prizor iz rodnoga Senja. On je naime bio suradnik i informator za
hrvatske krajeve i obi¢aje histori¢aru i etnografu J. W. Valvasoru, koji je 1689. uz
ostalo opisao i senjski mesopust u svojem djelu ,,Die Ehre des Horzogthums Krain,
I1. izd. Rudolfswert, 1877—1879.

Najstariji poznati hrvatski ,,Mesopustov teStamenat" napisan je 1718 glagoljicom
u gradiéu Dobrinju na otoku Krku. Sastavio ga je u stihovima osmercima lvan
Uravi¢, pop glagoljas, zupnik u Dobrinju (1710—1732). On je pjesmu u strofama
zapisao u dobrinjsku matiénu knjigu, kao 5to je i druge svoje stihove zapisivao u
matiéne knjige. Ti dragocjeni registri sacuvani su do danas, sada se nalaze u
Zagrebu, u arhivu JAZU. Uraviceva pokladna pjesma cekala je preko jedno stoljece
da bude objavljena. U javnost ju je dao lvan Crnéié, pop i hrvatski historiéar,
rodom iz Polja kod Dobrinja. On ju je s glagoljice transkribirao na latinicu i nesto
malo skracenu tiskao u ,,Slovenskom Glasniku’’, VI, u Ljubljani 1860. Na to se
zaboravilo, pa je kao novost ,Mesopustov teStamenat” tiskao prof. Vjekoslav
Stefani¢ iz Drage Bascanske, koji je pjesmu nasao u zbirci dobrinjskih narodnih
pjesama, $to se nalazila u Krku u ostavitini Ivana Crné&iéa. Ovaj ,,Mesopustov
testamenat’’ izasao je u knjizi ,,Narodne pjesme otoka Krka’’, §to ju je priredio Vj.
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Stefani¢ u Zagrebu 1944. godine. Ne znajuéi jo§ za podrijetlo ..Mesopustovog
teStamenta’ Stefani¢ je uz njegov tekst zabiljezio: ,,Na3 , testament”, sudeéi po
sadrzaju, kanda nije nastao u Dobrinju, jer je govor o kanonicima, a istiée se i
kamenarski obrt, ¢ega u Dobrinju, koliko znamo, nije bilo.” Tek poslije II.
svjetskog rata, kad su glagoljske matice otoka Krka dospjele u Zagreb, u JAZU,
Stefanié je u dobrinjskim maticama nasao originalne stihove lvana Uravica i tako
doznao za autora ,Mesopustovog testamenta”. Sad je on sa glagoljice traskribirao
na latinicu sve Uraviceve stihove, ,,Mesopustov teStamenat’’ ima 45 strofa kvartina
s rimama aa, bb, pa je svu tu pjesnié¢ku gradu s raspravom o Uravicevu Zivotu i radu
tiskao u Krékom zborniku, br. 1., Krk 1970. Sada Stefanic pise o ,,Mesopustovom
teStamentu’’: ,,Pjesma je u osnovi 3aljiva, zamisljena o Mesopustu, tako da je
sadrZaj stavljen u oblik testamenta ,,tuZznog starog” tj. Mesopusta. U testamentu se
forsira humor prema raznim zvanjima ili stalezima, ali ne prelazi u ostriju satiru,
naprotiv nad svime je prisutna tiha moralisticka tendencija. Taj Uravicev sastavak
sigurno ide u red folklornih obi¢aja isprac¢aja Mesopusta, kojom zgodom se ¢ita |
njegov testamenat. Sastavljaci testamenta se natjeéu u duhovitosti, da bi nasmijali
publiku, pa im je slobodno uplesti u pjesmu i izvrgnuti smijehu pojedine, pa i
ugledne ljude u mjestu aludirajuéi na njihove mane.“4

Sadrzaj i karakter dobrinjskog testamenta. Ivan Uravi¢ u prve dvije strofe navodi
vrijeme kad je napisao pjesmu, to je 1718. godina. Iz stihova se dalje saznaje, da se
zaista radi o pokladnom tekstu, koji je sastavlijen ,,u ferijah mesopusta’ na
tradicionalni nadin:

/d konponih ovu pisan
kako od starih razumil sam.”’

Prema tome u vrijeme Uravicevo j njegovih ,starih” bilo je na Krku o
mesopustu maskara i njihovih komedija s pokladnom lutkom, popraéenih sa
zapisanim pjesmama. lvan Uravié poznat kao pjesnik i pisac knjiZica oficija,
povezan s pukom kao Zupnik, koji u Zupi ima 30 bratovitina, obvezanih na
poboznost, djela milosrda i bratovstinske gozbe, vjerojatno je od mjestana
zamoljen da im sastavi ,teStamenat” za mesopusnu priredbu. On je to ucinio
nadajudi se nagradi, §to se razabire iz stihova:

.. Toti vam o(d) starca nauk,
dajte mu tepla krusca od ruk."

Mesopusta Uravi¢ naziva ,tuzni stari’ i ,starac”, koji voli popiti, $to se
opcéenito Mesopustu upisuje u grijeh:

..Razboli se tuzni stari,
ki za vino kruto mari,
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oci mu se zatvoride,
pokli mu bac¢ve razadnise.”

Zanemaren je od Zene i kéerke, koje mu Zele smrt viéuéi na njega:

, Hodi, starce, na posal,
da bi s njega ne dosal!**

Starac 3alje po nodara da-mu pise teStamenat. U pjesmi—teStamentu pisar dalje
pise o Starcevoj imovini, o njegovim mislima, darovima, savjetima, Zaljenju
nemocnih ljudi i protestu zbog socijalnih nepravda i nejednakosti medu ljudima. O
Starcevoj imovini pisar kaze:

..Nebog niice nima vece,
ni¢ mu za lito a ni¢ zima,
a nic je zenami ludo strati,
&im se hoce da dugi plati.”

Opet jedna opc¢a karakteristika Mesopusta, Zenskara koga je pustopasni Zivot
upropastio. U dobrinjskom tekstu ,,teStamenta’” seks se viSe puta spominje, 5to se
zadrzalo i drugdje do nasSih dana. Puntarska , Napovid’' puna je aluzija na ljubavni
zivot. Ostaci su to drevne magije za plodnost, koja se odrazuje i u obi¢aju Puntara,
da mladi muzevi ucine Mesopusta. Kao svome prednjaku stave mu medu noge
simboliéni klip kukuruza.

Starac u , teStamentu’’ savjetuje mornare i gospodare broda, u Dobrinju bila je i
bratovitina mornara, koje dobro poznaje:

ki v mladosti trode ludo,
ti v starosti stoje hudo.”

Ili opéenito sve mjestane opominje:

»a ki v mladosti ludo stoje,
ti v starosti péence (udi) love.”

Sebe im Starac stavlja pred o¢i, koji je proigrao zivot i do¢ekao zalosnu starost:

..Pokli sverse svoje puti,
pak se stisnu kot pas v kuti.
To njih uci dobri starac:
Zena je kriva da je jarac.”
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U ,,tedtamentu’’ se sada jo§ otvorenije govori o ljubavnom zZivotu. Starac prica,
da se je siromah ,,pun glada* ozenio sa mladom Zenom, koja je htjela uzivati, , lipo
se nositi’, a buduéi joj on nije mogao ugoditi, ona je podla krivim putem ,,zato
pojde kruh dobiti”,

Starac povrijeden, ali svijestan Zivota i ljudske naravi, ukazuje na sebe, da
drugima bude opomena njegova ludost i nevolja:

..l po njem se svi rizite,
ter se ludo ne zenite,

jer je zenu v nocdi ljubit,
avadne se i § njum trudit.

Tribi je Zenu obut i oditi
i dati njoj jisti i piti,

jer ki nece Zivit tako,
more Zena pojt naopako.

Da je vina, da je kruha,
da se pece, da se kuha,
razumijte ozenjeni,

&a je tribi jos¢e Zeni.

Ca je pisat jur sramota,
starac muci kak sirota,
tak je zakon od naravi,
¢a se svaki sam navadi.”’

Zupnik Uravié, kolikogod je razumio ,zakon od naravi” ipak je opomenuo i
svoje svecenike, da se drze reda i ¢uvaju veza sa Zenama. Zaknima, pripravnicima
za svecenika Starac porucuje:

A Zakni kadi side tice,

da paze, a ne kadi golice,
perja ote najt za pisat korist,
a 8kodu obim side¢ pol golic.”

Kréki biskupi jos stroZe opominju glagoljade, koji jod u 17. stoljeéu u priliénom
broju, kako to iznose kréke matice, imaju djecu i priznaju ih svojima dajuci im
svoje prezime. Pojava popovskih obitelji na Krku vjerojatno je ostatak iz onih
vremena, kad su glagoljasi u Dalmaciji, u bizantskoj temi sa sredistem u Zadru,
Zenili se pod utjecajem gréke crkve. Poznato je, da su crkveni sabori u Splitu u 10,

11 stoljeéu glagoljasima zabranjivali u crkvi slavenski jezik a u Zivotu Zenidbe.®
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Na otoku Krku je akcija bradatog glagoljasa Zdede poslije splitskog sabora 1060.
zadala mnogo brige latinskoj crkvi.

Iz biskupskih vizitacija na Krku razabire se, da se je po otoku razvio tip popa
glagoljada, koji izvan crkve Zivi Zivotom svoje sredine. Popovi jedini pismeni medu
Hrvatima, bave se notarijatom, zakupnici su vecih imanja, trguju, obrtnici su i
cesto kopaju zemlju, kao tezaci, da bi prezivljeli. Poznata je prica iz Vrbnika, da su
poslije mise skidali svoje crno sveéenicko odijelo, stavljali ga na gumno na kraju
sela i odlazili na rad u polje obuéeni kao svi drugi seljaci. Kako su radili, tako su i
zivjeli, plesali su, sudjelovali u obi¢ajima i govorili ¢akavstinom, koja je imala i
svoje psovke. lvan Crnéié kaze, da su biskupi nastojali disciplinirati popove, staviti
im ,ukret ili puta ili ostrog’. U potvrdu toga citira nalog krékog biskupa Natala iz
1525. koji ,,na pohodu u Vrbniku zabrani totu popom Hrvatom po hrvatsku: Ki se
zaklene Bogom, libar 100, ki po noéi oruzje nosi, libar 12, ki bi do biskupa ali
vikara zlo rekal, libar 100, ki bi udril ¢lovika, libar 25, ki bi na harti igral, libar 12,
ki bi drzal kurbu, za nju da plati libar 150, a za vsako dite, ko bi imel s nju, libar
150."6

Zahvaljujuéi svjetovnom Zzivotu glagoljasa hrvatski jezik, ¢akavitina postaje
saobracajni i knjizevni jezik, kako to ilustrira i , Mesopustov tetamenat”. Starac
dijeleci darove u ,,teStamentu’’ ne Stedi popove. Zupniku ostavlja crkvu,

,.neka ¢ini sam prediku,
neka kara, pripovida
da za grihe se spovida.

Neka krsti, ozenjiva,
znam da malo on dobiva,
ma ni to mu nije skoda,
v leti, zimi, svaku doba.”

Vice plovanu spocitava Skrtost, kad mu ostavlja ,,0d stara platna novu stomanju* i
potice ga da s veseljem pocasti ljude vinom. Ispovjedniku ostavlja ,,od becica velu
sviéu”, kao i kanonicima i svim redovnicima, koji se za mise dobro naplacuju. Na
kraju Uravi¢ se ne moze suzdrzati, pa zestoko kritizira pripadnike svoga staleca:

..Med popi je lakomija,

a med fratri invidija,

¢a oni zivi zaSparaju,

po smerti njim rastrzaju.”
Istie dalje, kako zbog popovskog blaga buknu svade, nasljednici se ,pravdaju i
dadu jisti advokatom®.
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Uravi¢ je sastavljajuci ,,Mesopustov teStamenat' gledao iz malog Dobrinja po
svemu otoku Krku, gdje nalazi popove i fratre i kanonike u biskupskom gradu
Krku. Vjerojatno s nekima od njih nije bio u dobrim odnosima. Za éudo u
tedtamentu” ne spominje, osim mjesnog suca, ni jedno vise upravno lice, ni
mletackoga duzda, ni krékog providura. U S3pijunskoj drzavi, kakva je bila
Venecija, koja je i Kréane slala na galiju, kad su bili nepokorni, Uravié se bojao
dirati u osinjak. Ali je u prenesenom smislu, ostavljajuéi dar , cesaru i cesarici” i
njihovim dvorjanicima, ipak rekao kako je gospodi zivot ,,dobar danak”.

,,Pusca cesaru i cesarici

i svim slugam i divici

i ostalim ki su dvora ostanki,
po sve lito dobri danki.”

Uravi¢ je iz Dobrinja gledao preko mora na ,,cesarov kraj”, sa kojega su na Krk
dolazili radnici, prosjaci i bjegunci pred Turcima. Ovi su sobom nosili pricu o
teSkom Zzivotu i crnim danima kroz godinu. U krékim maticama glagoljasi su
zabiljezili vide puta, da je umro ,ubogi sa cesarova’, ne zna mu se imena ni
ognjista.

Osobito je Uravica dirao teski Zivot zidara i klesara, §to su u veéem broju
dolazili iz cesarova Vinodola i godinama po Krku zidali kuce i crkvice. Neki od njih
su se oZenili sa otodankama i nastanili na Krku, ¢ime su izbjegnuli tuzan svrietak
najamnickog Zivota. Starac u ,,teStamentu’ ostavlja:

,,lKKamenaru stinobijci,
tvrde steni | kamici,

za dobiti po njih tucati,
jur ne moze ni$ ukrasti.”

Znaci da Uravi¢ dobro vidi, kako se krade po raznim poslovima. Posteno svoj
kruh zaraduje siromah radnik, kojemu kad ostari ne preostaje drugo nego da u
bijedi Zenu i djecu bije i nemocan prosjaci.

Zeleza bruseé¢ ruki zmoé&i,

tukué kamik gubi o¢i,

zemlji dubudu (dube¢) halje kida,
posteno hranu on dobiva.

Pokle ne moze sten klepati,
rizik mu je pojt petljati,
dicu bije, Zenu mlati,

na delo jadan s tim se plati.
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Svu teZinu Zivota Uravi¢ vidi kod seljaka oko sebe. Dok se oni muée, gospoda
se zabavljaju. Uravica osobito revoltira, kad vidi, kako se sa tezakom rugaju oni,
koji zivu od njegova zulja i truda. Starac ostavljajuci dar kopacu i oracu izrazio je
za svoje vrijeme jedinstveni protest protiv socijalnih razlika u zivotu:

..A ostavlja on kopacu
i nebogu li oracu:

to mu ralo i motika,
njemu hrana se do vika.

Stenta nebog za popove,
kopa trudan za fratrove,
znojan, trudan (v) poti plove,
rad soldatov i gospode.

A gospoda barunaju
i u hladu pak igraju
i tezaku jos se grde,
ki mu jidu Zuji tvrde.”

Pocetkom 18. stolje¢a u malom gradi¢u Dobrinju na otoku Krku napisana je
optuzba i oporuka Mesopusta, koja je ustvari uperena protiv nepravda u Zivotu i
drudtvenih predstavnika, koji ,barunaju’ bez srca uz nebogi, znojan i trudan
narod.

Sam Uravic je uvidio da je previse napisao u ,teStamentu’, to je poticaj protiv
reda, na bunu protiv gospodara. Oprezan se preko Starca opravdava:

.Zpovid je od visnjega,
poslusati starijega,

zato tribi (v) svakoj stvari,
poslusati gospodari.

Ali on kao sveéenik, boZji sluga na zemlji, dobro zna, da , krivo dilo to je slipo”
i protiv boZje volje i on ne moze trpjeti ni poticati $to je krivo i naopako.
Opomenuo je i optuzio grijeSnike, dalje vise ne moze, nego da im se kao
propovjednik zaprijeti paklom.

,,Zapovid je od vidnjega,
poslusati starijega,

zato tribi (v) svakoj stvari
poslusati gospodari.
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Ma ¢&a li je suprot Bogu,
zapovidit to ne mogu,
ako suprot pak delaju
ti se v pakal popeljaju.”’

Podataka nema o ¢itanju ovog opasnog pokladnog ,,letka® na javnoj priredbi,
ali pisac lvan Uravié se pobrinuo, da sadrzaj ,teftamenta’” bude saduvan za
generacije. On ga je svojom rukom zapisao na ¢istoj stranici dobrinjske matice. Tu
ée ga Citati njegovi nasljednici maticari, bit ¢e im opomena da paze kako rade i
Zive, a bit ¢e im i poticaj da u narodu dignu rije¢ za sve §to je pravo i posteno.

Poslije Uravica krcki glagoljasi pokazali su se ,ljudi na mestu’ u odsudnim
¢asovima, i kad je propala republika sv. Marka i kad je pod cesarovom austrijskom
krunom hrvatski narodni preporod poceo buditi kvarnerske i istarske tezake i
kamenare da ustanu kao ljudi na svoje noge. Zasluga je glagoljasa da su ostali
povezani sa narodom i sudjelovali s njim u obic¢ajima, koji su mu uz jezik cuvali
ljudske i etnicke osobine. Jo$ pedesetak godina poslije Uravic¢eva pokladnog zapisa,
godine 1781. kréki biskup latina§ Bogdan Difnico nastoji glagoljase udaljiti od
puka i realnog Zivota. Prilikom vizitacije u Omislju, on dekretom uz ostalo
zabranjuje glagoljasima: ,,vodit tance, povoljo gledat jih, hoditi u skrabonose, ¢initi
ocite igre od harat, zabranuemo takoer &init tergovine po sebi, ili po drugomu
imenu i na isti nac¢in delat dela tezatna i nepristojna bitiju redovniskomu.” Znaci
da so glagoljasi jos uvijek s narodom tancali tance, isli u maskare i nosili maske
.Skrabonose” i i radili, da prezive, ,,dela tezatna i nepristojna bitiju redov-
niskomu.”7 Ostali su dakle prisutni u Zivotu. To ih je i stavilo na Gelo bune u Baski,
protiv novog austrijskog ,,cesarskog” poreza 1819. godine.® Kao sto su krcki
biskupi u 16. stoljecu pretrazivali kuteve po ku¢ama glagoljasa, da bi pronasli tajne
i proklete protestantske knjige, tako su 1920. talijanski arditi proganjali glagoljase
po Kvarneru, u strahu zbog jednog hrvatskog letka provalili su u samostan na
Kosljunu trazeci oruzje i zatvorili puntarske popove i tukli ih, da bi slomili narodni
otpor.? Ali nebogi tezak veé je bio na djelu da se otrese nasilja, na Silvestrovo u
naéi Puntari su posli u borbu i otjerali ardite, poslije ¢ega su proglasili ,. puntarsku
republiku® u pokladnim danima proglasili slobodu i agrarnu reformu.’

Gospoda baru.ni su izgubili na kartama, a koliko su dobili mornari, kamenari,
kopadéi i oraci, govore novi , teStamenti’’ i puntarske ,,Napovidi”, koji izmedu dva
rata, kritiziraju politicare abonirane na fotelje, dok mladi¢i i mladi muzevi
ostavljaju ,,Mesopusta u kantunu” i bjeze s otoka u tudi svijet, da s legijom
deklasiranih traze mjesto pod suncem.

Dobrinjski ,,Mesopustov testamenat’ je znadajan kao dokument o starini
hrvatskog protestnog pokladnog teksta, a kao umjetnina primjer je, kako humani i
socijalni sadrZaj slovo drZi aktuelnim.
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ULOGA MATERIJALNE DOBITI U STIMULIRANJU | ODRZAVANJU NA-
RODNIH OBICAJA

U proucavanju narodnih obigaja u dosta slucajeva se prikazuje ona vanjska i
vidljiva forma, a manje se obraca paznja na sve one porive zbog kojih se te forme
odrzavaju. To su oni drutveni, tradicionalni, pravni, materijalni i drugi momenti
koji su pokretaci odrzavanja postojecih ili nastajanja novih oblika nekog obiéaja.
Ne negirajuéi ulogu i znacenje svih tih raznolikih pobuda ovdje ¢emo obraditi samo
pitanje nekih materijalnih momenata. Vec i izreka da ,,gladan ne pjeva, a bos ne
plede’” pokazuje nam koliko je materijalna situiranost uvjet za postojanje a time i
mogucnost za razvijanje narodnog stvaralastva.

Medutim, pri opisivanju svadbenih obicaja skoro redovito nailazimo na prikaz
neke idealne svadbe koja traje 2—8 dna, bez preciznog naznacavanja u kojim to
slu¢ajevima traje dva, a u kojim osam. Jasno nam je da siromasniji prireduju kracu
ili nikakvu proslavu (osim u sludajevima kada prodaje posjede i dolazi do
prosjackog Stapa” u Zelji da bude kao i drugi), a da bogatas prireduje obilnu i
dugotrajnu svadbu, no u opisima ne nalazimo podatke o tome u koliko slu¢ajeva u
pojedinom selu se priredivala kratka a u koliko duZa svadba. Dakle, prouc¢avanjem i
uloge materijalne strane nekog obicaja Zelimo samo nadopuniti dosadasnji nadin
istrazivanja.

Analizirajuc¢i svadbene obiéaje lako ¢emo uociti da samo na onoj svadbi koja
traje po osam dana postoji moguénost da se priredi gotovo €itava smotra nosnje,
glazbe, pjesme i plesa; na njoj se izvode igre i Sale, pa eventualno nastaje i nekoliko
pjesama i anegdota koje ¢e postati zajednicko folklorno dobro toga sela, pa i Sireg
podrucja. No, takvu dugotrajnu svadbu moze prirediti samo bogatiji. Ali, ovisno o
..investiranju® u tu svadbu on ima i priliku za ostvarenje dobre zarade ili barem
uspjeSno pokrivanje svih troskova. Tokom jedne duze svadbe, uz prihvacanje
obi¢ajnog ceremonijala, postoji preko 25 momenata kada se nesto treba novcem
otkupljivati, placéati ili zakupljivati (otkup mlade u vise prilika, placéanje za
primljeni dar ili kic¢enje, zakupljivanje prava na ples i sl.) i pri opisu svadbe te
momente nabrajamo samo kao dio svadbenog obicaja a ne opisujemo i njihovo
materijalno znacenje za pojedinca. U vecini sluéajeva, ako bi se radilo isklju¢ivo o
zadovoljavanju tradicije ili stvaranju veselja na piru, svi ti novéani izdaci mogli bi
biti zamijenjeni 3aljivim kaznama (ispijanje ¢ase vina, pjevanje jedne pjesme itd.)
(3to u novije vrijeme pojedinci i éine), no tu se obi¢aj provodi prvenstveno zato jer
postaje dobar izvor prihoda za pokriée dotadasnjih izdataka, ali i za osiguranje
sredstava za pocetak buduceg zajednickog gospodarstva. Vjerojatno na ovo
darivanje utjece i transformacija obicaja i na¢ina Zivota jer mladenci vise ne ostaju
Zivjeti sa roditeljima nego zapocinju novo gospodarstvo u novoj kuéi. U tom
slu¢aju se mnogi detalji tradicionalne svadbe izostavljaju ali darivanje ostaje.
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No, racunanja sa materijalnim dobitkom pocinju i mnogo prije svadbe, ve¢ pri
izboru braénog druga. Strogo se pazilo da djevojka bude ,iz bolje kuée” i ,rod
prema rodu”’, gledalo se da bude dobra ,,miradzijka* pa su takav tretman prihvatile
i same djevojke te su nosenjem ,derdana" i ,,5kudara’ pokazivale svoje bogatstvo i
gotovo se nudile na prodaju, a na nekim sajmovima su se djevojke presvlacile po
nekoliko puta tokom dana da bi time pokazale svoje bogatstvo.! Nebrojeni su
sluéajevi individualnih tragedija uzrokovanih svim tim materijalnim kombinacijama
oko sklapanja braka.

Ali, dolaskom nevjeste u kuéu ne racuna se samo sa bogatstvom 35to ga ona
donese, nego da i svojim radom moze pribaviti novo. Zato se gleda da je zdrava i
snazna, te da je dobar radnik. A kada kéerka udajom odlazi iz roditeljske kuce
njezima majka Zzali za njom govoreéi: , A tko ée mi sada doma raditi? ** Cak
postoje sluéajevi da zaru€enu (zapravo kaparisanu za prodaju) djevojku njezini
roditelji tretiraju kao ,,tudu kost” jer ¢e ona uskoro pripasti drugome.

O odluénoj ulozi bogatstva pri izboru bra¢nog druga govori nam podatak iz
Slavonije gdje se kaze: ,,Ne moZe se opaziti, da ljubav sklapa Zenitbu. Najljep3a i
najpodtenija djevojka, ako ne ima gizde, ostat ¢e neudata; nasuprot i nevaljala
djevojka sa sandukom svojih prnja lahko se udade.”’3

Materijalni momenat posebno naglaseno javlja se u nekim podrucjima nase
domovine gdje mladi¢ kupuje djevojku kao stoku, a ne ljudsko bice, pa kada nema
novaca za kupnju pribjegava i otmici, jer se iz podataka vidi ,,da su otmicari skoro
isklju¢ivo ljudi srednjeg ili slabog imovinskog stanja’’,* a &estu su u nas bili
slucajevi fingirane — prividne otmice, koja se izvodi zato da bi se udtedeli troskovi
viencanja.

Priprema svadbe iziskuje mnoge izdatke. Djevojka sprema svatovske rucnike
kojima ¢e darivati svatove, pa ih treba pripremiti i po stotinjak komada. Mladié¢
zarucnici izraduje preslicu ili Skrinju. Postojali su i skupocjeniji darovi, pa tako u
Konavlima u proslosti ,,momak iz dobre kuée nije mogao vjeriti djevojku, ako joj
medu ostalim skupocjenim darovima ne bi za obiljezje poklonio veliku je¢ermu
zlatom okovanu”.®

| dan zaruka u nekim slucajevima viSe izgleda kao poslovni dogovor, nego
obicaj, a dogovara se o kolicini i iznosu miraza, o broju svatova koje ¢e pojedina
strana imati pravo pozvati, §to ¢e i koliko koja strana pripremiti, koliko ¢ée dati u
novcu itd., pa éak do pismenog ugovora kakav se sklapao u pojedinim slu¢ajevima i
gdje je svaka sitnica bila nabrojana.b

Uz ve¢ spominjane momente kada se tokom svadbe ubire novac, ipak treba
naglasiti da se uloga materijalne dobiti nastoji sakriti u normama obicaja, te su
rijetki sluéajevi direktne naplate za izvrSenu uslugu (kao $to je plaéanje za cvijeée
kojim djevojke kite svatovske uzvanike ili placanje nakon polijevanja za umivanje).
Redovito se izmisljaju razli¢iti razlozi, pa se npr. kaZze da mladenki nedostaje nesto
od opreme, ili se vr3i dogovorena krada pa od kumova trazi otkup toga predmeta.
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U prikupljanju novca za mliadenku angazira se najvise kum ili kuhar (nikada
mladenka) a sakuplja se novac ne samo za pojedine dijelove njezine opreme nego i
za pelene buducem djetetu.

Opseg ovog priloga ne dozvoljava opsirniju obradu ali bi se poseban prilog
mogao napisati samo o materijalnim izdacima kuma na svadbi, koji mora biti u
svemu prvi, pa pored svih darova i otkupa u nekim krajevima (prvenstveno u
Slavoniji) jedan dan od one somodnevne svadbe on snosi sve troskove hrane i pica
jer je to ,,kumov dan” ili ,,kumaova svadba".

Od svadbe ocekuju dobit mnogi direktni ili indirektni sudionici. Ocekuje dobit
svecenik i njegov pomocénik, zatim djeca koja prate svatove i uzvikuju: , Kume,
izgori kesa!”’, potom mladi¢i koji stavljaju zapreke na putu i od svatova naplacuju
za prolaz, zatim sviraci i pjevacice koji zabavljaju svate, maskare koje dolaze na pir,
te svi ostali sudionici pira, rodbina i susjedi koji bi bili uvrijedeni da ne dobiju dar.
| kuhar ocekuje naknadu za trud, ali to trazi prikriveno, govoreci o nekoj steti koja
mu je nastala u radu (izgorjelo odijelo itd.). lako postoji obostrano darivanje i
primanje darova, koliko su terenski podaci pokazali, ipak smatram da se uvijek
zavrSava time da najveéu dobit ostvaruju mladenci i da priredivaé svadbe vise
dobije nego sto je utrosio.

| u obicajima uz porod mozemo pronaci neke elemente kojima nije cilj samo
odrZavanje obigaja, nego nastojanje da se pribave neka materijalna dobra. Tu je i
biranje bogatije osobe za krsnog kuma, iako bi obicaj viSe nalagao biranje prijatelja
ili rodbine.

Jedino u pogrebnim obi¢ajima do sada nisam uo¢io momente kroz koje se
nastoji ostvariti neka dobit, nego se cak moze govoriti o vrsti unistavanja kroz koju
se zeli pred javno3c¢u izraziti naklonost prema pokojniku. Postoji ¢ak dosta
sluéajeva gdje bi pojedinac Zelio ne postupati prema obi¢aju i ne trogiti na obilne
dace i gozbe nakon pogreba ali nema snage da prekine tu tradiciju. Prekinuo bi je
¢im bi to i netko drugi ucinio.

Materijalna dobit ima veliku ulogu u godi$njim obicajima a njoj su u proslosti
bila podredena sva ona vjerovanja i ¢aranja za povecanje bogatstva, plodnosti itd.
Posebno je to naglaseno u obi¢ajima s ophodima gdje se u proslosti ophodari, dok
se u to vjerovalo, trebali domaéinu donijeti sre¢u, zdravlje i bogatstvo a on ih je za
uzvrat darivao. No, danas se to vjerovanje u dobit koju donose ophodari veé
potpuno izgubilo a posebno mladi ga odrzavaju samo kao priliku za skupljanje
darova. Naime, utvrdio sam u vise slucajeva da se izmedu 1945, i 1950. islo u
maskare uglavnom zato da bi se dobilo nesto novaca i koji slatkis, a nije se mislilo
na ulogu obic¢aja. Porastom standarda duze godina to je zanemarivano ili izvodeno
u manjem opsegu a od 1970. ili koju godinu kasnije ponovo se javljaju maskare u
veéem broju, no sada skupljaju uglavhom novac jer hrane nije nitko zeljan, a na ovo
skupljanje novca gledaju s ponosom kao neki ostvareni ,business’” o &emu s
ponosom govore i njihovi roditelji. (Zarade si time za odlazak na ljetovanje ili neku
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kupnju itd.). To su samo faze u Zivotu i obnavljanju nekog obicaja i u vecini
sluc¢ajeva ne moZe se govoriti o vjerovanju u srecu 5to je donose ophodari, ali ipak
je kod pojedinaca i to ostalo prisutno, ili je pak ,sramota’ ne dati dar ako su ga
susjedi dali.

Da je to darivanje i u proslosti bilo bitni dio obi¢aja pokazuje ¢injenica da je u
ophodu pobira¢ darova znao biti neki stariji ili ugledniji ¢ovjek iz sela, pa je
ukucanima bilo neugodno da ne daju nista ili da mu daju neku sitnicu. No, ako su
ipak ostali bez dara ophodari su bili ljutiti, osvecivali se 3krtom domacinu na
razlicite nacine, ili barem dovikivali na odlasku od te kuce: ,,Gdje vam je ove
godine ognjiste, iduce godine neka bude smetljiste’” ili slicne Zelje za unistenje
njegova gospodarstva, §to svakako ne moZe biti cilj i smisao obicaja.

Materijalna dobit ima znacajnu ulogu i u usmenom stvaralastvu i narodnoj
muzici, kao i u raznim oblicima narodnog Zivota i gospodarenja (sve do pojave
nove tradicije izrade suvenira za turistiCko podruéje ili pojava kooperantskih
odnosa sa kombinatima), pa je cilj ovoga priloga da potakne sveobuhvatnija
istrazivanja i tih pojava, a da se u opisu obi¢aja ne daju samo obicaji nekog
podruéja ili sela, nego i obiéaji pojedinih drustvenih slojeva, kako bi se iz takvog
pregleda dobila sveobuhvatnija slika. Jasno nam je da ¢e to biti nemoguce u
potpunosti istraziti u danasnjem stvaralastvu gdje su uvjeti zivota gotovo posvuda
jednaki i dobri, ali bi se mogli prikupiti jo§ neki podaci o tim prilikama u pro$losti.
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LE TRADIZIONI POPOLARI E LASCUOLA
INFORMAZIONE, ACCULTURAZIONE, PROPAGANDA

L'argomento assegnato a guesta sezione del Congresso — sollecitando anche
un‘analisi dei fattori che agiscono sulla cultura popolare contribuendo a caratte-
rizzarla nei suoi modi specifici, a trasformarla e a modificarla in certe direzioni
piuttosto che a altre — mi ha spinto a pormi un problema che non credo laterale
rispetto al tema dell’incontro.

La storia degli studi di folklore & storia di una ,cultura osservante’ che ha
cercato di descrivere e analizzare dei fenomeni culturali che si presentavano come
.diversi’. Esiste la cultura popolare: sono esistiti ed esistono cioé attivitd e
prodotti manuali e intellettuali propri delle classi e dei gruppi che storicamente
sono stati e sono subalterni; ed esiste il quadro di conoscenze che possediamo
intorno a quelle culture, messo insieme da studiosi che non appartenevano a guelle
classi e a quei gruppi, che non erano ,,portatori” di quelle culture.

Ecco la domanda: il quadro di conoscenze che la cultura egemonica si &
costruita intorno alle culture subalterne ha agito su queste ultime; ha contribuito a
modificarle? Attraverso quali canali?

Quest’azione presuppone, naturalmente, che il folklore venga riproposto ai suoi
stessi ,,portatori”’. Ebbene, nel decennio 1923—33, quando I’'ltalia comprendeva —
amministrativamente — anche |'area su cui oggi ci troviamo, questa riproposizione
venne tentata, attraverso la scuola.

Con la riforma scolastica del 1923 (la riforma Gentile) i dialetti ed il folklore
divennero oggetto di studio nelle scuole elementari e nelle scuole complementari
italiane. Alla formulazione dei nuovi programmi segui I'edizione di manuali
scolastici dedicati espressamente a presentare agli alunni il proprio dialetto e le
proprie tradizioni regionali. Anche nel Friuli—Venezia Giulia: i testi del Tellini,
della D'Orlandi, del Gorlato, del Babudri trovarono collocaziéne nelle collane
approntate allora dalle maggiori case editrici nazionali; altri furono editi a cura di
enti e associazioni culturali locali.!

L‘importanza di questa produzione editoriale non sta nel contributo dato allo
sviluppo degli studi folklorici (un contributo che fu nullo), ma piuttosto nel loro
essere divenuti uno strumento capillare di informazione (o piuttosto, come
vedremo, di acculturazione e propaganda) sulle realta culturali locali: /‘A/manacco
per le elementari, ad es., rimase obbligatorio per una decina d‘anni passando nelle
mani di qualche milione di alunni.

Nell'intenzione di G. Lombardo Radice, il pedagogista che fu l'estensore dei
programi per le elementari, I'introduzione dei dialetti e del folklore nelle scuole
rispondeva ad almeno due necessita:
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— quella di partire, nell’educazione, dal mondo concreto del fanciullo; e allora
il ,,mondo concreto’ dei fanciulli italiani era nella maggioranza dei casi il mondo
del dialetto e di un orizzonte culturale paesano;

— dal riconoscimento del fallimento della precedente politica scolastica che
aveva invano tentato di imporre un modello linguistico ed un modello culturale
unitario; e dal riconoscimento, invece dela positivita di una realta varia, complessa
e Nnon omogenea.

Nel 1923 sembravano, dunque, arrivare a realizzazione esigenze pedagogiche
avvertite e aggiornate (dietro Lombardo Radice c’erano Claparéde, Ferriére,
Decroly, il primo Piaget . . .) e posizioni politiche democratiche. Sembrava; perche
mentre il pedagogista affermava di aver realizzato quanto era nelle aspettative da
20 anni, Mussolini si vantava d’aver realizzato, ,,la pil fascistadelle riforme’’. Ed era
cosi: il fascismo chiedeva — e la riforma offriva — una scuola che fosse un efficace
strumento di selezione su base classista per il mercato del lavoro ed un docile
strumento di organizzazione del consenso. La riproposta delle tradizioni popolari
agli scolari divenne un utile mezzo per realizzare questo programma.

Quale folklore entrava o si voleva far entrare nelle scuole?

La misura che si trattava — gia all'origine — di un recupero pieno di quivoci &
data dal confronto con la situazione degli studi in quel periodo. Siamo negli anni
‘20, e — come nel resto d'Europa — anche in ltalia, ad un certo livello (Barbi e
Croce, in direzioni opposte, per fare due nomi), ci si avvia ormai al superamento
deciso dei presupposti e delle metodologie ottocentesche, romantiche e positi-
vistiche. Non si posero invece su questa linea di sviluppo quanti (Sorrento,
Crocioni, Corso, oltre a Lombardo Radice, e tutta la schiera dei folkloristi di
provincia) lavorarono pil direttamente al problema dell’inserimento del folklore
nelle scuole. Le motivazioni tecniche e metodologiche continuavano ad essere
quelle delle correnti tradizionali di ricerche, con tutte le ambiguitd che le
caratterizzavano: il nume tutelare continua ad essere — ed & detto tutto — il Pitre.
Quello che si affermava continuava ad essere la sostanziale identita fra ,,popolare”,
.regionale”, ,dialettale”, ,infantile’”: fenomeni culturali cui si attribuivano,
egualmente, connotati di semplicita, ingenuita, schiettezza, primitiviﬁ'-: bt

Era sull'affermazione di queste equivalenze e sul mancato superamento della
confusione fra , popolo=nazione” e , popolo=volgo” che si innestava il rifiuto ad
una considerazione storica dei fenomeni culturali con la conseguente possibilita di
elaborare mitizzazioni funzionali alla politica del regime, interessato a diffondere
immagini che coprissero in qualche modo le contraddizioni economiche e sociali
dell‘Italia del primo dopoguerra.

Quest’uso strumentale del folklore trovd applicazione coerente ed esasperat.
proprio in gueste aree geografiche.

E’ noto quello che significd la riforma Gentile per le scuole dei territori anness
dopo la I° guerra: |'obbligatorieta dell‘italiano, il totale smantellamento — nel girc
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di pochi anni — delle scuole tedesche slovene e croate, il sequestro dei libri di testo,
I'innesto di una classe di burocrati di provata ,italianita’, i trasferimenti e i
licenziamenti di insegnanti: un‘opera di acculturazione violenta che arrivo fino al
Tribunale speciale. Cosi, mentre la riforma scolastica introduceva in ltalia lo studio
delle culture regionali, si promuoveva — in base ad altre indicazioni della stessa
riforma — la distruzione delle culture delle minoranze ,,alloglotte”.

Qual era, dunque, la ,,cultura regionale’” che si presentava agli scolari delle zone
di confine attraverso i testi di cui s'e detto?

Non soltanto, come nel resto d'ltalia, una cultura selezionata in partenza in
base a quei criteri di semplicita, schiettezza, naturalezza ecc. di cu s'¢ detto; non
solo ciok, una visione idillica a arcadica di un mondo popolare fuori dalla storia,
riempito di costumi colorati, di artigiani che cantano, di nonne che raccontano
fiabe e di saggi contadini che recitano proverbi . .. Qui, in queste aree, ,cultura
regionale’ e folklore significano cultura tradizionale della minoranza italofona

soltanto. Nei testi scolastici (in Friuli, come a Trieste, in Istria o in Dalmazia) si
identifica , popolare”, oltre che con ,dialettale’ e ,infantile”, anche con
..,nazionale italiano’’; di modo che il concetto di ,,popolare’” non solo si carica di
tutti i connotati di cui s'e detto, ma anche del peso del sistema di opposizioni che il
nazionalismo fascista (e prefascista) faceva funzionare: ,mondo Ilatino”
contrapposto a ,,mondo slavo’’ che diventava opposizione fra romanita—barbarie,
civilta—primitivita, e simili.

L'unica parziale eccezione, nei testi scolastici, in questo coro concorde di
apprezzatori della ,popolaresca’” nazionalistica, & rappresentata da Giuseppe
Vidossi. Concludendo il suo saggio sulle tradizioni popolari veneto—giuliane e
dalmate edito nel ,,Chirone’’ (il manuale per gli insegnanti dei corsi organizzati
dall'lONAIR), egli sottolinea e definisce le caratteristiche culturali dell’area come
risultato della marginalitd e dell’incontro fra correnti culturali diverse: italiane,
slave e tedesche. Nel pill fascista dei testi scolastici, adottato dall‘Ente che piu si
distinse nell’'opera di snazionalizzazione, in anni in cui il fascismo italiano si
caricava ormai decisamente di tinte razzistiche, troviamo il contributo pit
misurato. A dimostrazione, forse, che la distinzione fra populismo folkloristico e
scienza del folklore, prima di passare per la discriminante fascismo—antifascismo
passava attraverso quella della serieta professionale e dell’aggiornamento culturale.

Scriveva, in quegli anni, B. Brecht a proposito del termine ,,Volkstum* e del suo
uso fra i cultori di folklore: ,Il popolo vi ha sempre le sue immutabili
caratteristiche, le sue tradizioni, le sue forme d’arte e le sue abitudini e usanze
ormai consacrate, una sua religiosita, i suoi nemici ereditari e una sua forza
inesauribile, ecc. ecc. Vi compare una straordinaria unita fra persecutori e
perseguitati, tra sfruttatori e sfruttati, tra truffatori e truffati . . ..
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Potremmo dire la stessa cosa per termini come ,,italianitd” o ,,friulanitd”,. . .

L‘uso, la diffusione, anche la valorizzazione di singoli aspetti delle culture delle
classi subalterne — i canti, i balli, I'artigianato, le fiabe ... — possono diventare,
come sono diventati, un modo per mantenere e perpetuare le ragioni strutturali
dell’'emarginazione e della subalternita.

1. F. BABUDRI, Fonti vive dei Veneto-Giuliani, Milano, Trevisini, 1926 (nella ,,Collezione di
Canti, Novelle e Tradizioni delle Regioni d’ltalia per le scuole medie e le persone colte"’,
diretta da L. Sorrento);

F. BABUDRI, Ond'azzurra. Libro sussidiario per la coltura regionale e le nozioni varie per gli
scolari veneto-giuliani delle provincie di Trieste, dell'lstria e di Fiume, Milano, Trevisini,
1925;

F. BABUDRI, Noi e i nostri nonni. Libro per gli esercizi di traduzione dal dialetto
veneto-giuliano, 3 fasc., Milano, Trevisini, 1925;

L. D'ORLANDI, 1l Friuli, Firenze, Bemporad, 1925 (nella collezione ,,Almanacchi regionali
Bemporad per ragazzi. Collezione di libri sussidiari per la coltura regionale e le nozioni varie
diretta da Q. Marinelli e A. de'Negri);

A. GORLATO, La Venezia Giulia, Torino, Paravia, 1925 (nella collezione ,,Almanacchi
regionali'’ diretta da R. Almagia);

A. TELLINI, Dal Peralba ad Aquileja e dal Livenza all'lsonzo. Manualetto dialettale per la 111
(IV=V) classe delle scuole elementari del Friuli e della Carnia, 3 fasc., Milano, Trevisini,
1924;

(A. TELLINI, Ladinia e Friuli: solo annunciato nella Collezione Trevisini per la scuola media
diretta da Sorrento; mai edito.);

Piccola antologia di prose e poesie friulane per le scuole elementari. Testo provvisorio a cura
della Soc. Filologia Friulana G. I. Ascoli, Udine, Lib. Carducci, 1924;

Libro di esercizi di traduzione dal dialetto per le scuole elementari del Friuli, compilato a cura
della Soc. Filologica Friulnaa, 2 fasc., Udine, Libreria Carducci ed., 1924 (autori
G. LORENZONI e A. SACCAVINO);

A. TAROZZI, E za lu bén c¢'a da vignT nus mostre la tiare e ‘| mir plens d’alegrezze e ‘I cfl.
Diario dello studente friulano, Udine, ed. La Panarie, 1929;

A. LAZZARINI, Vocabolario scolastico Friulano-ltaliano, Udine, Libreria Aquileja ed., 1930;

G. VIDOSSI, Popolaresca. Le tradizioni popolari della Venezia Giulia e di Zara, in Chirone.
Manuale di cultura popolare edito a cura dell’Opera Nazionale di Assistenza all’ltalia
Redenta, Trento, Tip. ed. Mutilati e Invalidi, 1936, | ed.
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Rienzo PELLEGRINI, Trst

RIFLESS| DELLE CONDIZIONI SOCIALI NELLA POLITICA LINGUISTICA
DEL FASCISMO: MONDO CONTADINO E REPRESSIONE DELLE VARIETA
DIALETTALI

Uno dei tratti piu vistosi della politica fascista & I’esibito e insistito richiamo
alla campagna, all’agricoltura, al mondo contadino. O, piuttosto, al mondo rurale:
a far convergere sotto lo stesso segno linguistico, annullando nominalmente le
fratture di classe, braccianti, piccoli proprietari e latifondisti. Qualcuno ha parlato
di ,,vocazione popolaresca del fascismo’’, ma sard bene radicare tale ,,vocazione®
nel concreto della realta e dello svolgimento storico.

E’ un momento di crisi particolarmente acuta quello in cui si fa strada,
ostentatemnte aggressivo, lo squadrismo fascista; e le scelte di industriali e agrari si
orientano per un certo tipo di soluzione: il fascismo non & lo shocco automatico, &
I'esito violento di una scoperta logica di classe, di un voluto e provocato
irrigidimento del sistema. Proviamo a osservare da vicino alcune delle , battaglie”
del regime. Ecco le conseguenze sul piano sociale della politica deflazionistica
(propagandata come ,,Quota novanta’): la disoccupazione aumenta vertigino-
samente (triplicata nel ‘28 rispetto al ‘26); il costo della vita cala dell ‘1,3 per
cento, ma le decurtazioni salariali, stabilite d'autorita, variano fra il 10 e il 20 per
cento. L'agricoltura risente immediatamente della crisi dei prezzi: il valore del
patrimonio zootecnico si dimezza: entra in crisi .'allevamento dei bachi da seta,
con drastica riduzione della manodopera nelle filande. L'indirizzo di rigida
autarchia sancito dalla , battaglia del grano”, pur conseguendo dei risultati, non
raggiunge i suoi obiettivi: la produzione di grano non riesce a coprire il fabbisogno
interno, e, allo stesso tempo, danneggia altre colture. A ricavare i benefici maggiori
della ,,battaglia’’ sono i grossi produttori, non i braccianti, non i consumataori. |l
mito del ,,contadino, buon soldato frugale'’, la parola d'ordine ,ruralizzazione"
sara da interpretare come un fenomeno di semplice propaganda.

Propaganda che sa farsi capillare con |'uso a tappeto (raffinato o rozzo non
importa) dei mezzi piu diversi. Della lingua viene privilegiata la funzione conativa,
che senza argomentare prescrive, |'accumulazione verbale, che senza informare
suggestiona e stordisce. La stampa deve impedire di pensare, di porre domande
(una significativa disposizione del 21 settembre 1939 proibisce di ,fare titoli
interrogativi‘). E’ ossessiva la presenza della parola Duce, delle scritte murali con le
sentenze lapidarie del Duce, delle riproduzioni fotografiche e scultoree del Duce:
..l popolo deve vedere, deve avvertire continuamente presente, onnipotente e
onnisciente il suo Duce’ (Isnenghi).

Ecco i compiti dell’Opera Nazionale Dopolavoro nelle alate parole di un cantore
del regime, Arturo Marpicati: ,,Andare verso il popolo, per educarlo, per elevarlo,
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per renderlo fisicamente e moralmente migliore; per fargli amare la sua terra, il suo
paese, la sua famiglia e la sua casa... Per sciogliergli, nelle gioiose ed ingenue
competizioni sportive, i muscoli e I'apatia, per ricondurlo alle tradizioni gloriose e
dolci della sua gente, sieno espresse dalla policromia d'un costume, o dall’armonia
d'una canzone, o da un corteo processionale che si snodi, salmodiante, da un
sagrato vigilato da garrule campane, o da un ingenuo ballo campagnolo sull‘aria
tersa e pavesata! . . . Per assisterlo, infine, amorosamente, in ogni passo della vita,
assicurando a lui ed alla sua famiglia quel benessere morale ed economico, al quale
la nuova e completa comprensione dei propri doveri da al popolo italiano,
rinnovato dal Fascismo, realmente e per la prima volta diritto”’.

Immagine rosea e irreale del mondo subalterno. E non diversamente edificante
& la versione della ,battaglia del grano’, della ,,madre italiana”, della ,battaglia
demografica’ nelle opere figurative del Premio Cremona, istituito nel 1937,
Deformazione e negazione della realta sono le tacite parole d‘ordine del regime. Le
Direttive per la stampa prescrivono di ,.eliminare le notizie allarmistiche,
pessimistiche, catastrofiche e deprimenti’’. |l giornale viene costruito sui silenzi,
sulle censure: il ,grave sconcio’ ,,di delinquenti arrestati sotto imputazione di
gravi reati” da fastidio al regime e percido si proibisce la pubblicazione di
.fotografie di omicidi, ladri, adulteri ecc.”. La miseria & notizia che ,,pud nuocere
al credito e agli interessi generali della Nazione* e percio la si elide: ,,Non si deve
dare all’'estero la sensazione di una miseria grave che non c'g&’’, prescrive una
disposizione. Ecco, invece. la testimonianza di un medico (si riferisce agli anni

1930-38): ,,Nella mia zona di montagna la percentuale dei gozzuti era del sessanta
per cento. Un terzo dei gozzuti era di idioti. Alta anche la percentuale dei casi di
nanismo, il quattro per cento. | matrimoni consanguinei, |'alcolismo domenicale,
I"alimentazione a base di castagne e polenta, erano le cause di molte malattie. La
gente di montagna ricorreva raramente al medico, tendeva ad autogestire la
medicina. Le gastroenteriti infantili venivano curate (e ‘guarite’) con il nerofumo
del camino ingurgitato a cucchiaini . . . Le ferite venivano ,curate’ orinandoci sopra
a applicandovi delle ragnatele. La gallina dalle piume nere, squartata in meta, per
lungo, e collocata in testa come una cuffia, ,,guariva’ le cefalee’”. Questa realta
viene cancellata: non esiste. Che cosa significa il fascismo in queste sacche di
depressione? Ecco le parole di un contadino: ,,1l fascismo? Qui il fascismo ha
voluto dire niente, qui ha portato altra miseria, ha fatto scappare la gente’ (e si
badi: la sacca di depressione non e il profondo Sud, & un’intera provincia
dell'industrializzato Piemonte! 1l mondo dei vinti di Nuto Revelli & una raccolta di
testimonianze di contadini piemontesi che denunciano la fame patita: prima,
durante, e anche dopo il fascismo).

Col 1926 anche le autonomie locali non esistono piu. Le Leggi Speciali del
novembre decidono la soppressione del carattere elettivo degli organismi di
governo degli enti locali: il podesta, di nomina governativa, ¢ assistito da consultori
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municipali di nomina prefettizia. E’ l'inizio dello stato propriamente totalitario:
ormai ,l'irregimentazione delle masse lavoratrici diventa indispensabile”
(Ragionieri). A dispetto della frantumazione regionale e linguistica viene stabilita a
tavolino e proclamata I,,unita’ degli italiani. Ed & il solito esorcismo che, questa
volta, entra in azione contro i dialetti: ,,22 settembre 1941: | quotidiani, i
periodici e le riviste non devono pill occuparsi in modo assoluto del dialetto”, ,,2
settembre 1942: Non occuparsi del teatro vernacolo. Questa disposizione ha
carattere tassativo e permanente’’, ,Giugno 1943: Non occuparsi di produzioni
dialettali e dialetti in ltalia, sopravvivenze del passato che la dottrina morale e
politica del Fascismo tende decisamente a superare’’.

Risulta ancora difficile tentare una definizione dei rapporti fra lingua e
fascismo: mancano per il thomento lavori convenientemente sistematici di ricerca e
di indagine. L'analisi della lingua di Mussolini ha portato a conclusioni concordi:
il rilievo sonoro @ assolutamente prevalente sul rilievo argomentativo, la musica
del discorso assolutamente prevalente sulla semantica del discorso’ (Leso); e
ancora: ,la tendenza fondamentale... & quella dell’osservanza di una sorta di
logica ritmica che maschera la mancanza di senso, la risonanza fonica a favore della
assenza di logica semantica” (Paccagnella). La lingua, cioe, & usata per suscitare
un‘adesione emotiva, non per verificare razionalmente la bonta di un ragionamento
e di una tesi.

Il modello linguistico mussoliniano non incide al di 1a della cerchia dei
fedelissimi, se non nella diffusione di una serie di cliche, di frasi fatte, ben presto
logore. Eppure durante il fascismo il dibattito su temi linguistici @ ampio e agitato:
la campagna contro i forestierismi, la campagna contro l‘uso del ,,lei”, la campagna
contro i dialetti. Ma si tratta di campagne contro: il progetto di autarchia
linguistica non & accompagnato da un tentativo serio di diffusione dell’italiano, dal
tentativo di arricchire i dialettofoni di un nuovo strumento (ancora nel 1951 per
quasi due terzi di italiani il dialetto & d’uso normale in ogni circostanza); si tratta di
un semplice e sbrigativo ,,tentativo di negare la reale situazione sociolinguistica del
paese” (Foresti), tentativo che insola e confina il dialettofono in una sorta di afasia
sociale e politica.

Come reagisce il dialettofono a contatto con la lingua italiana? La scuola
sembra assolvere il compito di allontanare dal reale, non di fornire le griglie per una
sua migliore comprensione: ,,In generale non si era nutriti di cose, — cosi racconta
Luigi Meneghello in Fiori italiani — ma di parole sulle cose. Ci veniva trasmesso un
sistema di parole, con una sua sintassi, una sua struttura di armonie, una sua
capacita di commuovere. Non interessava farci entrare in una filanda. Non & affare
della cultura sapere com’® una filanda. . ."".

La lingua non & strumento utilizzabile, non mette a contatto col mondo della
realta pratica, fornisce una serie di tessere, prestigiose, magiche, ma in sostanza
deformate e incomprensibili. Ecco come una quartina patriottarda (Vibra |'anima
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nel petto / sitibonda di virtli: / freme, o Italia, il gagliardetto / e nei fremiti sei tu)
viene applicata e riformulata dal bambino (& una pagina del bellissimo Libera nos a
malo di Luigi Meneghello): ,,Vibralani! Mane al petto! / Si defonda di vertu: /
Freni ltalia al gagliardetto / e nei freni ti sei tu. La forma poetica ti sei tu per ci sei
tu non bastava a confonderci, né I'arcaismo di mane per mani. L'ordine era di
portarle al petto, orizzontalmente, in una forma sconosciuta ma austera di saluto:
come un segno di riconoscimento in uso tra i vibralani a cui sentivamo in gualche
modo, cantando, di appartenere ad honorem anche noi. | freni tra cui era
impigliata I’ltalia erano per Bruno quelli della nostra Fiat Tipo—due, esterni, sulla
pedana destra dietro l'asta del gagliardetto a triangolo: e |i ti era I’ltalia con la
corona turrita e la vestaglia bianca”. D’accordo: si tratta delle reazioni di un
bambino che poi, crescendo, ha avuto modo di riflettere sulla lingua, sui suoi
meccanismi, sui suoi significati. Ma si pud anche concludere che questi (prescin-
dendo ovviamente dall‘utilizzazione scherzosamente iniziatica della formula
misteriosa) erano gli effetti dell’italiano della propaganda fascista, dove questo
italiano arrivava.

Giulio LUGHI, Trst

INTERVENTI SULLA TOPONOMASTICA COME FORMA DI OMOLOGA-
ZIONE

Uno dei primi atti amministrativi compiuti sotto il governo di Mussolini fu
I'emanazione del Decreto Regio datato 29 marzo 1923, con il quale venivano
stabilite le denominazioni ufficiali di tutte le localita situate nei territori annessi
all’ltalia alla fine dela prima guerra mondiale. Tanta sollecitudine (la marcia su
Roma & di appena cinque mesi prima), se da un lato rivela con estrema chiarezza la
prepotente vocazione nazionalistica del regime, era dovuta d'altra parte al fatto che
una notevole mole di lavoro era stata svolta negli anni precedenti. Con l'entrata in
guerra, infatti, si poneva all'ltalia il problema di dare ai territori rivendicati una
toponomastica che ne evidenziasse i caratteri di italianita; di conseguenza, nello
spazio di pochi anni, la Reale Societa Geografica, il Comando Supremo dell’Eser-
cito e il Touring Club Italiano pubblicarono repertori e prontuari! delle localita
delle Tre Venezie nei quali si cercava di attuare una revisione dei toponimi. Si
trattava tuttavia di proposte non aventi carattere di ufficialita, finche nel gennaio
del 1921 fu istituita una Commissione per la toponomastica delle terre redente,
suddivisa in due commissioni, una per la Venezia Tridentina e una per la Venezia
Giulia e Zara, la guale giunse alla compilazione degli elenchi toponomastici che
dovevano essere pubblicati, dopo alcuni ritardi e un’ultima revisione, nel decreto
definitivo.
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Era chiaro che, nel momento in cui ci si poneva il problema di dare una
toponomastica schiettamente italiana alla zona, sorgevano le questioni di metodo
relative ai criteri da adottare. Il direttore della sottocommissione per la Venezia
Giulia e Zara, Matteo Bartoli, innovatore dei metodi dela geografia linguistica con
la teoria delle norme areali e con la elaborazione della nozione di prestigio
linguistico, era sostenitore di una posizione aperta all’'uso vivo, al linguaggio scritto
e parlato, proprio grazie alla sua concezione del fatto linguistico come complesso
intrecciarsi di atti linguistici determinati nello spazio e nel tempo; era contrario
quindi in questo alla posizione di altri linguisti, fra i quali Carlo Battisti, 1 quali
ritenevano che l'intervento toponomastico dovesse basarsi esclusivamente e
completamente sulla rigorosa ricostruzione delle forme latine e romanze docu-
mentate su base epigrafica e paleografica. Questa posizione teorica del Bartoli si
riflette sul complesso dei toponimi che sostituiscono le precedenti denominazioni,
anche se ovviamente non possiamo ipotizzare la partecipazione del Bartoli stesso
alla stesura di ogni singola voce.

Considerando dunque i toponimi della Venezia Giulia, vediamo che il compito
era abbastanza semplice per quelle zone dei territori annessi che, per motivi storici
o culturali, presentavano, in alternanza ai toponimi slavi, un ampio numero di
toponimi di forma italiana gia consolidata: tali ad esempio la Bassa goriziana, parte
del Cividalese e |'Istria costiera; qui si trattava soprattutto di regolarizzare le
oscillazioni dell’'uso o di eliminare gualche incongruenza. Ben diverso era il
problema per il territorio comprendente I’alta valle dell’lsonzo, la Selva di Tarnova
e |'altopiano carsico fino a Fiume, dove la toponomastica era quasi completamente
slava, e dove le poche forme italiane esistenti si riferivano alle localita piu
importanti (Tarvisio, Tolmino, Aidussina, Postumia), alle zone in cui si erano
svolte operazioni di guerra (Caporetto, Doberdd, Altopiano della Bainsizza) e alle
localita per le quali era stata documentata una forma di derivazione romana
(Cominiano, lamiano, Primano). Se ora consideriamo come & stato affrontato il
probleme di dare a tutte le altre localita una nuova denominazione, vediamo che il
criterio adottato prevalentamente & quello dell’adattamento grafico e fonetico,
indipendentemente dal fatto che il toponimo slavo sia dotato di significato
concreto: ad esempio Golo Brdo — Collobrida, Madanje Selo — Nadagna, Stara Vas
— Stara di Postumia, Volé&ji Grad — Volci, Vrhpolje Verpogliano ecc. Al di 14 degli
accorgimenti puramente grafici (trascrizione, non sempre rigorosa, della voce slava
secondo il sistema grafico italiano: Hrudevica — Crussevizza, Kozljak — Cosiliacco,
Kunj — Cugno), si ricorre generalmente all’aggiunta o sostituzione della vocale
finale (Bogu — Bogo, Grgar Gargaro) e, all'interno di parola, all‘epentesi di una
vocale nei gruppi consonantici estranei al sistema italiano o, a volte, alla
sostituzione di una consonante con una vocale: Brdo — Berdo di Elsane, Gabrée —
Gaberce Auremiano, Drskovée — Drescozze, Mosno Nosena, Brdce — Berze,
Vrabée Monte Urabice, Vrsno — Ursina, Avée — Auzza, ecc. In alcuni casi, pur di
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salvaguardare l'assonanza con la forma slava, si propongono forme italiane che,
risultando dotate di significato concreto, sono totalmente estranee al contesto
geografico: Beram — Vermo, Bilje — Biglia, Kagja Vas — Caccia, Col — Zolla,
Idrijska Bela — Bella d’ldria, Pevma — Piuma.

L‘altro criterio che viene impiegato e quello della traduzione: Brda — Collalto,
Brest — Olmeto di Bogliuno, Hudi Log Boscomalo, Crni Vrh — Montenero d'ldria;
si traducono anche gli aggettivi che si riferiscono alle caratteristiche o alla
posizione delle localita: Mali Dol — Dol Piccolo, Malo Polje — Poglie Piccolo,
Veliki Dol — Dol Grande, Veliko Brdo Berdo Grande, Gorenje Vreme — Auremo di
sopra, Gorenje Cerovo — Cerd di sopra, Dolenje Vreme — Auremo di sotto, Dolenje
Cerovo — Cerd di sotto, ecc. In realtd il criterio che viene usato di preferenza é
quello dell’adattamento, anche se cid finisce per rendere incomprensibile sia al
parlante slavo che a quello italiano tutta una serie di denominazioni che si
riferiscono a dei rapporti geografici fondamentali: Draga — Draga S. Elia, Golo
Brdo — Collobrida, Idrijski Log Log d’Idria, Ravna — Rauna del Castello, Zadlog —
Salloga d'ldria, e inoltre una serie di toponimi composti con la preposizione pod:
Podbreze — Vila Podibrese, Podkraj — Podicrai del Piro, Podgrié — Pogricci, Podol —
Podolli.

La netta preferenza accordata dai compilatori al criterio dell’adattamento e
dovuta principalmente a due motivi: il primo, cui abbiamo gia accennato, consiste
nella precisa intenzione di restare in qualche modo legati all‘uso vivo, al linguaggio
parlato, proponendo delle forme che possano lentamente sostituirsi, data la loro
assonanza, a quelle slave; il che poi costituisce un implicito riconoscimento delle
caratteristiche etniche e culturali di queste terre. |l secondo motivo & costituito
dall’avvento del regime fascista proprio quando il lavoro di elaborazione stava per
essere concluso; e con il fascismo entra in scena un atteggiamento esasperatamente
nazionalistico, intollerante di qualsiasi fenomeno che non presenti i crismi della
pura italianita (come accadra pochi anni dopo con la , restituzione** dei cognomi in
forma italiana); conseguentemente, mentre nelle pubblicazioni toponomastiche
degli anni precedenti al fascismo possiamo facilmente trovare le denominazioni
originali per le localita di lingua prevalentemente slava (eventualmente con qualche
modifica puramente grafica), nel decreto del 1923 invece tutti i toponimi vengono
presentati in forma rigorosamente italiana. Cosi nei prontuari del Comando
Supremo, della Societa Geografica e nelle pubblicazioni del Touring Club Italiano
possiamo ancora trovare: Bersez, Bogu, Cacciavas, Dragossich, Gabrig, Gradez,
Huda Juzna, Hum, Lissaz, Verhovlje che poi diventano Bersezio del Quarnaro,
Bogo, Caccia, Dragosetti, Gabrega, Grazza, Villa lusina, Colmo, Iscra, Vercoglia di
Cosbana e cosi via. La preoccupazione di non lasciar spazio ad elementi stranieri
appare chiara anche nel caso di Nemska Vas e Nem&ki Rut, che nel Prontuario della
Societa Geografica appaiono come Villa Tedesca e Ruta Tedesca, mentre poi
vengono trasformate in Villa Santandrea e Rutte di Gracova.
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Per nobilitare questa italianita tutta esteriore si introducono elementi altiso-
nanti e ricercati (Boscomalo, Equile Lipizzano, Valbruna, Aurania) o che si
riferiscono a momenti storici o leggende (Podicrai del Piro, Vodizze in Selva Piro,
Villa Grotta di Dante), si moltiplicano i Castelli, i Poggi e le Ville (Castel Dobra,

Castel Lueghi, Castel Rubbia, Poggio Posino, Poggio S. Valentino, Poggio Ter-
zarmata, Villa Mislice, Villa Morsca, Villa Tupelce).

In conclusione possiamo dire che questo tentativo di intervento sulla
toponomastica risulta artificioso e astratto: artificioso dal punto di vista
linguistico, in quanto con qualche espediente fonetico vuole sostituire quel
complicato processo, dipendente da molti fattori, che conduce alla formazione dei
toponimi; astratto perche i rapporti fra I'uomo e I'ambiente geografico in cui vive
non sono riconducibili al solo fatto linguistico, ma sono al contrario profon-
damente radicati nella cultura e nella storia delle popolazioni.

1. Prontuario dei nomi locali della Venezia Giulia, Memorie della Regia Societd Geografica
Italiana, Roma, 1917.
Regio Esercito Italiano Comando Supremo, Prospettl statistici dei Comuni e delle localita, 3
fascicoli. Provincia di Gorizia e Gradisca (20 ed.). Provincie di Trieste e d'Istria. Provincie di
Carinzia e Carniola, Roma, 1919.
Guida d’lItalia del Touring Club Italiano: Le tre Venezie, 2 voll., Milano, 1920.
Touring Club ltaliano, Annuario generale 1922, Milano, 1922.
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Slavko KREMENSEK, Ljubljana
0 ETNOLOGIJI IN FOLKLORISTIKI

Priznati je treba, da sodi iskanje in dologevanje odnosa med etnologijo in
folkloristiko med dokaj obravnavane teme. Tezko bi namre&¢ nadli varianto
omenjenega razmerja, ki je ne bi kdo Ze kdaj branil. Pa vendar je prav, da je ta tema
na programu pri¢ujocéega srecanja, kajti na§ prostor in nas ¢as zahtevata sebi
ustrezne odgovore. Se pravi, da kaze med bolj ali manj znanimi dolo&ili odnosa
med etnologijo in folkloristiko, morebiti pa tudi mimo njih, poiskati tisto inadico,
ki nasemu trenutku in nasim potrebam najbolj ustreza.

Verjetno ne more biti posebnega dvoma, da je primernejse izhodis¢e za naso
razpravo danadnje pojmovanje etnologije kot danadnje tolmadenje folkloristike.
Folkloristiko zelo pogosto oznacujejo kot del etnologije, zagovarjajo njeno
relativno samostojnost, poznano je njuno enacenje, ne pa nadrejanje folkloristike
etnologiji. Ce smo torej upravigeni prideti z danasnjo etnologijo, potem bi bila ta
danasnjost po nasem pojmovanju predvsem v naslednjem.

Pojem etnos kaZe razumeti kar najbolj Siroko. Tolmaciti ga velja kot skupek
konkretnih pojavnih oblik zdruzevanja z etniénim znacajem od rodovno-ple-
menskega druzbenega ustroja do danasnjih nacionalnih skupnosti, pri ¢emer le-te
nikakor niso izvzete. Danadnja etnologija se torej ne ustavlja na pragu industrijske
ali poindustrijske druzbe, temvec se cuti na teh stopnjah zgodovinskega razvoja po
svojih raziskovalnih nalogah prav tako doma kot v preteklih razdobijih. Pri tem pa
nikakor ni midljeno kak3no iskanje preZitkov kot ostaline preteklosti. Nasprotno;
etnologija je veda, ki je tudi pri preuéevanju danasnjosti angazirana v polni meri.
To pomeni, da je njeno izhodiice in njen cilj vsakokraten naéin Zivljenja (way of
life, Lebensweise, byt) preucevane etniéne skupnosti. Zato so za etnologa zanimive
vse tiste kulturne sestavine, ki so za dolo€eno razdobje znaéilne, tipiéne, ki so med
vecéino pripadnikov obravnavane etni¢ne skupine in njenih sestavnih delov najbolj
odmevne. Seveda etnolog ne preucuje raznih tehniénih predmetov, zakonskih
uredb, pojavov v knjizevnosti in gledalis¢u, zanima ga pa, kaj iz omenjenih in
drugih podroéij skupino, ki si jo je izbral za svoj 5tudij, doloca, kako se pripadniki
te skupine do navedenih pojavov opredeljujejo. V sredi$éu etnologovega zanimanja
niso stvari, predmeti, pojavi, izdelki, temve¢ obravnavana skupina v svojem nacinu
zivljenja. Osrednje vprasanje danasnje etnologije je torej ¢lovek kot pripadnik te ali
one etniéne skupine, te ali one profesionalne ali socialne skupine v njenem okviru.
Etnologija je tako resni¢no postala po svojem bistvu veda o etnosu in ni vec le
nekaksen zbir kostumografije, zgodovine kmecke arhitekture, ljudske kulinarike,
vede o navadah in 3egah, ljudskih pesmih, ljudski medicini itd. Sploh je prilastek
ljudski v danasnji etnologiji mo¢no sporen. Nemogoce je namre¢ katerokoli
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danasnjo socialno skupino v njeni kulturni pojavnosti oznaciti kot ljudsko v
odnosu do drugih skupin, ki to niso. Tudi iz tega razloga danasnje etnolosko
raziskovanje ne omejujemo le na neko dolo¢eno socialno okolje, temvec se mimo
preucevanja kmeckega sloja lotevamo tudi obravnave nacina Zivljenja delavstva,
inteligence itd. Vsi ti razredi in sloji skupaj 3ele dajejo celovito podobo nekega
etnosa.

Ob osredotocenju nasega zanimanja na tako imenovani nacin Zzivljenja je do
dolo¢ene mere izgubila na svoji aktualnosti tudi privajena delitev etnoloske
problematike na materialno, socialno in na duhovno kulturo. To niso vec razdelki,
na katere bi bilo mo¢ Se nadalje meritorno deliti etnolo3ko raziskovalno delo. Sicer
ne gre zanikati, da je navedena triada uporaben in tudi koristen pripomocek pri
sistemizaciji kulturnih pojavov. Vendar so nekatera temeljna vprasanja danasnje
etnologije v odnosu do omenjenih razdelkov paé ,,interdisciplinarna’’. Medtem ko
je bilo preuéevanje tako imenovane ljudske socialne kulture omejeno bolj ali manj
le na Sege in ljudsko pravo, je dandanes socialnokulturni vidik prisoten v bistvu pri
vseh pojavih. Poleg tega je seznam ,,obveznih” tem ali podrocij socialne kulture
mocéno narasel, pri éemer gre za tesno povezanost le-teh z materialno osnovo in
duhovno ,,nadstavbo’’.

Ne da bi se na tem mestu spudéali v navajanje razlogov za nakazane premike, je
treba glede na naso nalogo opredelitve odnosa med etnologijo in folkloristiko
vendarle ugotoviti vpliv, ki ga je v etnolosko preucevanje Evropcev prispevalo
preucevanje neevropskih, v razvoju zaostalih etni¢nih skupin. Tu gre za tisti del
etnologije, ki je zlasti v obliki socialne ali kulturne antropologije vplival tudi na
etnoloska preuéevanja v Evropi. Seveda gre mimo tega tudi za lastno evropsko
tradicijo vecjega upostevanja socialnih vidikov, ki pa so 3e do pred nekaj desetletji
prihajali le bolj sporadi¢no do izraza. Zaradi te pomanikljivosti so, kot je znano,
nekateri preucevalci evropske ljudske kulture emigrirali med sociologe. Pod
vplivom socialnoantropoloskega nacina etnoloskega dela in na temelju lastnega
spoznanja, da je brez veCjega upostevanja druzbene osnove etnolosko delo v
marsicem vprasljivo, so prevladale sestavine, katere je tako imenovana antikvarna
smer v etnologiji vse od romantike sem bolj ali manj uspesno preglasila. Sedaj pa
so se, na kratko reéeno, v etnologiji uveljavile nefolkloristiéne sile.

Medtem ko se danasnja etnologija uspeino osvobaja omejevanja le na dolocene
druzbene skupine, se zdi, da je folkloristiéni vidik etnoloskega preuCevanja znatno
bolj ujet v podedovane spone. Folkloristiki kot izrazitemu pojavu obdobja
romantike je bilo Ze od samega zadetka zaértano omejevanje na stvaritve tako
imenovanega ljudstva, ki so ga dolocali najrazlicnejsi prilastki, od nepismenosti do
aracionalnega nac¢ina misljenja, od privrZenosti tradiciji do obcestvene vezanosti.
To ljudstvo, ta ,folk je bil v vsakem primeru nekaj posebnega, nekaj samosvojega,
pojav, ki Zivi in ustvarja na posebnem tiru sploSnega druzbenega ali kulturnega
razvoja. Folkloristika in z njo etnologija, ki je bila pri preucevanju Evropcev
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povecini folkloristiéno usmerjena, je bila tako torej veda o kulturnih pojavih, ki so
bili spoceti sredi tako imenovanega ljudstva ali jih je ljudstvo prevzelo za svoje za
daljSo dobo. Temu ljudstvu so se sicer pridevale najrazliénejse opredelitve, toda
njegovo preucevanje je bilo v bistvu le posredno. S tako imenovanim ljudstvom in
njegovimi problemi so se etnologi ali folkloristi seznanjali le preko stvaritev, ki so
jim pripisovali ljudski znacaj. Podoba, ki je bila pridobljena na tak nacin, je bila v
vsakem primeru le poloviéna. Ukljenjenost ljudstva v splosni razvojni tok, torej
tudi v dogajanje zunaj posebnega tira, je bilo praviloma zunaj etnoloskega ali
folkloristiénega zanimanja. Sicer pa so preucevanja itak ostala obicajno le pri
stvaritvah, pri pojavih duhovnega, tudi materialnega in v znatno manjsi meri
socialnega znacaja. Do nacina ljudskega Zivljenja v njegovi kompleksnosti, do
njegovega Zivljenjskega stila obi¢ajno niso segla.

Kljub razlicnemu tolmacenju odnosa med etnologijo in folkloristiko v
preteklosti, se je vprasanje njunega razmerja v bistvu sukalo le na istem tiru. Slo je
za vpradanje, katera so specificno folkloristicna vprasanja sredi etnolodkega
gradiva. Pri tem se je lahko folkloristika pokrivala z etnoloSkimi vprasanji v celoti
ali se je omejevala le na dolocena vprasanja, v skrajnem primeru le na ustno
slovstvo; takéno je npr. usmerjevanje nekaterih sovjetskih folkloristov. S prenosom
poudarka od stvari in re¢i na ljudi, ¢emur smo pri¢a v danadnji etnologiji, pa se
razreSevanju omenjenega razmerja ponujajo novi vidiki. Kot veda o tako
imenovanem ljudskem znanju ali ljudskih stvaritvah, ostaja folkloristika 5e nadalje
vezana na kategorijo ljudstvo. Zgleda, da ji je navezanost na ljudskost imanentna.
Tudi ni éutiti med folkloristi kakega izvijanja iz teh okvirov. Dogaja se, da ostajata
z vidika danasnjega druzboslovja ljudstvo in ljudskost premalo opredeljena, toda v
takem primeru je mo¢ srecati negativno definicijo, opredelitev tega, kaj ljudstvo ni.

Folkloristika ostaja torej veda o ljudskih stvaritvah, o ljudski tradiciji. Folklo-
risti ocitno ne cutijo potrebe in po vsej verjetnosti tudi ne moZnosti, da bi
spreminjali predmet svoje raziskave. Trditve, da imamo opravek z nastajanjem
tradicije tudi v nasi dobi, da kaze iskati ljudske stvaritve po mestih in tako dalje, ne
spreminjajo stvari. Folkloristika ostaja v vsakem primeru le pri doloéenih
stvaritvah, na primer pri slovstvu, ki se prenasa ustno in podobno. Danasnja
etnologija pa se temu nasprotno zanima tudi za drugac¢ne pojave, seveda s svojega
specificnega zornega kota. Tako je obi€ajna istovetnost folkloristi€nih in etno-
loskih problemov_oc&itno preteklost. V nasprotju s spremenjenimi etnoloskimi
koncepti ostajata folkloristika ali folkloristicno usmerjena etnologija bolj ali manj
le pri ,klasiénih’ temah, kjer so taksni ali drugacni ljudskokulturni pojavi v
ospredju. Seveda pa taka usmeritev ni nujno plod premajhnega posluha za sodobna
teoreti¢na naziranja. Glede na delitev dela med posameznimi druzboslovnimi
disciplinami, kakrina je veljala v preteklosti, je ostala vrsta nalog folkloristike al
folkloristicno usmerjene etnologije neizpolnjenih. Preucitev razliénih ljudsko
kulturnih pojavov, pa &e Se tako slabo opredeljivih, je namre¢ neizogibna, ce
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hocemo z vidika sodobne etnologije posegati ¢im dlje v preteklost. Namesto
folkloristike se oéitno nihée ne bo lotil pojavov, ki so v preteklosti zadevali najsirse
druzbene sloje, pa ceprav bi po naSem mnenju lahko to opravili npr. tudi
zgodovinarji materialne kulture, kostumografi, umetnostni zgodovinarji, muziko-
logi in zgodovinarji glasbe, slovstveni zgodovinarji itd. -

Predmet folkloristike ostajajo tako Se nadalje ljudsko slovstvo, ljudska glasba,
ljudska umetnost, ljudsko verovanje, ljudska medicina — in prepric¢ani smo, da prav
ni¢ ne grelimo, ¢e sem pristejemo poleg Seg Se najrazliénejse druge tako imenovane
ljudskokulturne pojave od gospodarskih orodij preko stavbarstva in nose do
prehrane in kar je Se drugih podobnih etnolo3ko zanimivih pojavov. Vse navedene
sestavine so namrec lahko tako ali drugace plod ljudskega znanja, ljudske vednosti
ali ljudske modrosti, kar folklora v etimoloskem smislu pomeni. To, da se je
folkloristika ob svojem nastanku v dobi romantike pecala le z duhovno kulturo,
nas namre¢ prav ni¢ ne moti, da ne bi mogli v folkloristiki videti tudi pojavov
materialne in socialne kulture. Tematika etnolosko-folkloristiénih raziskav je pac
od romantike sem pomembno narasla.

Kaj bi torej bila folkloristika v danasnjih dneh z vidika, ki smo mu sku3ali
slediti? Povedano na kratko, bi tu 3lo za vejo etnologije, ki zavoljo zamud v
preteklosti neizogibno opravlja pretekle naloge. V bistvu resuje probleme, ki bi bili
lahko reSeni tudi pred desetletji, zaradi veCje razSirjenosti ustreznih virov
obravnave v dolocenih pogledih celo bolje. Seveda pa je mo¢ pri¢akovati, da kljub
relativni nespremenjenosti svojega predmeta folkloristika dopolnjuje ali posodablja
vidik svojega preucevanja. To ji namrec nalagajo premiki v danasnji etnologiji in
druzboslovju nasploh. Se pravi, da je tudi folkloristika dolzna obravnavati pojave v
odnosu do vsakokratnega kulturnega ustroja in tako doprinasati svoj delez k
njegovi rekonstrukciji, k razkrivanju zakonitosti njegovega nastanka, eksistiranja in
razkroja. Poslej tudi folkloristika ne more mimo socialnega vidika, se pravi
obravnave ljudskokulturnih pojavov z zornega kota raznoterih druzbenih razlik.
Sploh pa ne kaze, da bi folkloristika ali folkloristicni del etnologije skusala kakor
koli omejevati etnologijo v njenem osamosvojenem prizadevanju pri preucevanju
danadnjega nadina Zivljenja ali Zivljenjskega stila, tudi ce je le-ta Ze povsem brez
folkloristiénih sestavin.
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Slobodan ZECEVIC, Beograd
ETNOLOGIJA | FOLKORISTIKA — POJAM | MEDJUODNOSI

Po slabljenju feudalnog drustvenog sistema, u ¢ijoj kulturi Siroke narodne mase
nisu bile nikakav faktor, dolazi do stvaranja nacionalnih drzava. Tada dominiraju i
dva snazna kulturna pokreta: prosvetiteljstvo i romantizam. Prosvetiteljstvo ima za
cilj da racionalisticki odstrani sujeverje, obic¢aje i navike, dok romantizam bas u
obicajima i narodnom stvaralastvu vidi nacionalnu legitimaciju i potvrdu naroda
kao naroda. U svetu i u nas su na kraju preovladale romanticarske ideje, Sto je
otvorilo put ka sakupljanju i kodifikaciji narodnih obi¢aja, verovanja i stvaralastva.
Ta je cinjenica stvorila i pretpostavke za konstituisanje nauke o narodu —
etnologije, etnografije i folkloristike. Do danas je ovo ostala relativho mlada nauka,
vrinjak je stogodi$njaka, ali je ve¢ dovoljno gradje koja je temelj za njen razvoj,
dalje razgranavanje, specijalizaciju i odvajanje u posebne discipline.

lzraz etnografija je, analogno nazivima mnogih drugih nauka, kovanica
sastavljena od grékih reéi ethnos — narod i grafein — pisati. Prema tome,
etnografija bi bilo opisivanje narodnog Zivota i pojedinih njegovih segmenata.
Gradja koju je stvorila etnografija posluzila je kao osnov za razvoj etnologije, nauke
koja je proucavala gradju i zakonitosti nastanka, razvoja | nastanka pojedinih
pojava u narodnom Zivotu. Na to ukazuje i njeno ime koje se takodje izvodi iz
grckoga jezika, Etnos znaci narod a logos — proucavati. Pri operisanju terminom
,,nharod” uvek treba imati na umu da se taj izraz odnosio na seosko stanovnistvo,
slabo pismeni puk. Stanovnistvo gradova takodje nesumnivo spada u narod ali je
njegova kultura pretezno kosmopolitska i sintetizovana iz vise komponenata, dok
je ruralna kultura samonikla i izvorna. Bilo je misljenja da je narodno stvaralastvo
samo rustificirani odjek stilskih umetnosti proslosti ali je u nauci ta teorija
odbacena kao reakcionarna.

Kao naziv za nauku o narodu, izraz etnografija je u upotrebi u istoéno-
evropskim zemljama, dok se izraz etnologija upotrebljava na zapadu i u
nesvrstanom svetu. Tek u zadnje vreme izraz etnologija prodire i na istok. Pored
termina etnologija, na anglosaksonskom podrucju se za istu nauku upotrebljavaju i
nazivi , kulturna antropologija’ ili ,socijalna antropologija’. Antropologija je
nauka o ¢oveku i o njegovim fizickim osobinama, dok bi kulturna antropologija
bila nauka o njegovom drustvenom biéu. Uproéeno re¢eno, predmet prouéavanja
etnologije je materijalna kultura (ishrana, stanovanje, odevanje itd.), drustveni
Zivot / porodica, srodstvo i razni drugi oblici zajedniékog Zivota i odnosa / i
duhovna kultura / narodna umetnost, stvaralaStvo, obicaji, verovanja itd/.
Materijalna kultura bi se bavila onim aktivnostima koje su neposredno vezane za
odrzavanje ljudskoga Zivota, kao $to su razne privredne aktivnosti, stanovanje,
ishrana, kao i iskoris¢avanje prirodnih izvora za zadovoljavanje pomenutih potreba.
Duhovna kultura bi trebalo da predstavlja izvesnu vrstu nadgradnje, odnosno
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nematerijalne proizvode ljudskoga duha, narodno stvaralaitvo u uZem smislu.
Narodno stvaraladtvo se drugacije naziva i folklor.

Obzirom na karakter ovoga skupa, nesto ¢u se blize zadrZati na folkloristici i
njenom odnosu prema etnologiji.

lako relativno nov, termin folklor brzo je stekao popularnost kao u obicnom
govoru, tako i u nauénoj terminologiji. Za svoju popularnost i sveopste usvajanje
on treba da zahvali svojoj kratkodi i istovremeno i Sirini znacenja, posto se ovom
reéju oznacava veoma sirok spektar pojava sadrzanih u narodnoj kulturi,
Sredinom proslog veka, upotrebu ove reéi predloZio je engleski arheolog William
John Thoms. Predlog je saopstio javnosti pod pseudonimom Ambrose Morton u
¢asopisu Atheaneum od 22 avgusta 1846. godine. Termin je spojen stvaranjem dve

engleske reci: folk (narod) i lore (znanje, mudrost). Prema zamisli tvorca,
folklorom bi se oznacavalo sve ono §to se sadrzi u pojmaovima ,,narodna starina’’,
,.narodna tradicija’’ i ,,narodna mudrost”. Zbog toga se ovim izrazom oznacavaju

obiéaji, verovanja, usmeno narodno stvaralastvo, sve manifestacije narodne
umetnosti i drugih sektora narodne duhovne kulture. Brojnost pojmova sadrZzanih
u ovom izrazu kod nekih je izazvala potrebu njegovog suzavanja i preciznog
obelezavanja granica. Zbog razlika u Sirini shvatanja ovoga pojma neki smatraju da
postoje istoéna i zapadna folklorna 3kola. Kako se folklorom oznacavaju odredjene
pojave narodnog Zivota, on kao takav nije nikakva naucna disciplina, pa se ne moze
govoriti o ,,3kolama’’, ve¢ samo o Sirem ili uzem shvatanju ovoga izraza. Kod nas
ovaj izraz obuhvata dve kategorije pojmova: narodno umetnicko stvaralastvo
(usmena poteska i prozna tradicija, narodna muzika, igra, drama, likovna umetnost
itd.) i narodne obic¢aje, verovanja i znanja.

Prema tome folklor i folkloristika niso isto, ve¢ folklor predstavija predmet
proucavanja folkloristike. Odnos ova dva pojma je isti kao odnos Coveka i
antropologije ili jezika i lingvistike. Folkloristika ima za cilj proucavanje uslova
nastanka i zakonitosti razvitka pojedinih folklornih fenomena, genezu i medjuza-
visnost pojava u pojedinim granama folklora, sistematizaciju i klasifikaciju
materijala, iznalaZenje najpogodnijih metoda proucavanja itd.

Iz dosadasnjeg izlaganja, ve¢ je mogao da se uoéi uzajamni odnos etnologije i
folkloristike. Etnologija je pojam za veoma Siroku nauku, kao $to je Sirok i narodni
#ivot. Ona obradjuje celokupni kompleks narodnog Zivota, pa je u njenom krilu
potpuno razumljiv i potreban proces specijalizacije pojedinih grana. S druge strane,
evidentan je i jedan drugi savremeni nauéni proces: interdisciplinarni prilaz reSenju
nekog odredjenog nauénog problema, kojom se prilikom taj problem osvetljava sa
stanovi$ta raznih nauc¢nih disciplina. U svetlosti kombinacije ova dva procesa, doslo
se do folkloristike, koja pored opstih etnoloskih znanja, zahteva i poseban stepen
specijalizacije. Naprimer, kod proudavanja narodne muzike, pored etnoloskih
znanja koja slikaju ambijent i uslove u kojima je ponikla narodna muzika, potrebno
je znati i teoriju muzike, uzro¢nu vezu izmedju govora i melodije i druge €injenice
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koje ovu folklornu kategoriju veéu sa drugim nauénim disciplinama. Prema tome,
odnos etnologije i folkloristike bio bi slican odnosu izmedju majke i kceri, ali
odrasle i samostalne kceri, koja je dalje razvila osobine dobijene od majke i koja
samostalno Zivi. Proces razgranjavanja i osamostaljenja pojedinih disciplina
ponavlja se i u folkloristici, gde se dalje razgranava porodica folklornih disciplina.
Aktivnost folkloristike razvija se u onoliko pravaca koliko ima grana folklora.
Tako, u krilu folkloristike se sve vise razvija etnomuzikologija koja proucava
narodnu muziku, etnokoreologija koja prouéava narodne igre ili etnomitologija
koja prouéava sirvivale paganske religije. Predmet proucavanja folkloristike su i
neke druge grane narodnog Zivota koje dalje razvijaju folkloristiku, poboljsavaju
njenu metodologiju i uspostavljaju medjuodnose pojedinih njenih grana. Kao
drustveno-istorijska naucna disciplina, folkloristika registruje i izu¢ava ne samo
proces kulturnog razvoja, veé genetski reSava i prati razvoj i vezu pojedinih pojava
od najstarijih epoha do nasih dana. Tako to nije samo nauka okrenuta proslosti,
ve¢ i drustvenim odnosima sadaSnjosti.
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O SODOBNIH NALOGAH FOLKLORISTIKE

Za uvod je potrebno nekaj pojasnil, Opravicujem se vnaprej za bolj esejisticen
slog v tem mojem prispevku, ki predstavlja nekaj cisto osebnih razmisljanj o viogi
in nalogi folkloristiénih strok danes, v hitro se spreminjajocem svetu okoli nas,
seveda tudi v svetu, katerega smo doslej prvenstveno raziskovali. Sicer je bilo o
podobni tematiki 7e govora v nekaterih jugoslovanskih folkloristiénih revijah,’
mislim pa, da je prav, da o tej problematiki enkrat spregovorimo tudi na tem
mestu. Drugi¢ naj pripomnim, da pri teh razmisljanjih izhajam iz situacije v
Sloveniji, kjer so dala povod zanje bistveno spremenjena pojmovanja o predmetu in
usmeritvi etnologije, s katerimi smo se srecali prvic¢ ob posvetovanju o nacelni
usmeritvi in nalogah slovenske etnologije leta 1967.2 Z etnologijo so bile paé nade
folkloristicne stroke sicer ne ozko, pa vendar vsaj v nekaterih pogledih posredno
povezane. In 3e tretje pojasnilo: ko govorim tu o folkloristiki, imam pred ocmi
predvsem le tiste njene panoge, na katere prvenstveno pomislimo pri nas ob tem
imenu. To so panoge, katerih predmet raziskave se nanasa na umetnostne
kategorije ¢lovekove kulture: besedna umetnost — bodisi v proznih, pesemskih ali
dramskih stvaritvah —, glasbena in z njo tesno zvezana plesna umetnost ter likovna
ali upodabljajoca umetnost v najsirsem smislu. Dotaknil se bom stvari, ki se,
mislim, lahko nanalajo mutatis mutandis na vse omenjene panoge; vendar naj mi
kolegi oprostijo, ée se bom v konkretnejsih primerih zatekel v glavnem v stroko, v
kateri sem najbolj doma, tj. v glasbeno narodopisje, kot pravimo glasbeni
folkloristiki pri nas v Sloveniji Zze v uradnem naslovu nase institucije. Uporabil pa
bom tudi — izmed mnogih drugih S¢ moznih za to isto stroko — izraz
etnomuzikologija, ime, ki se je v zadnjih dvajsetih letih zacelo na splosno po svetu
uporabljati za to dejavnost.

Za izhodid¢e teh razmisljanj naj spomnim na dejstvo, ki se v praksi rado
pozablja: da so namreé& vse pravkar omenjene panoge folkloristike podobne tistim
mitiénim bitjem iz antike, ki so imela telo sestavljeno iz delov dveh ali veé
razliénih zivali: imele naj bi namre¢ dvojna usta in dvojni jezik. Z enim jezikom naj
bi govorile vsaka svoji tim. matiéni stroki, npr. literarni vedi oz. literarni zgodovini,
muzikologiji, zgodovini plesne umetnosti, umetnostni zgodovini. Z drugimi usti pa
naj bi govarile etnoloski jezik 3 ker namreé raziskujejo pojave, ki so karakteristiéni
za dolodeno etniéno skupino ali za regionalne in drugacne podskupine v njenem
okviru, se je smatralo — morda res po krivem, kot menijo nekateri sodobni etnologi
—, da spadajo v 3ir3i okvir etnologije. Tako vsaj je bilo to zamisljeno v teoriji,
recimo v &asu tim. klasiéne etnologije. V praksi pa se je izkazalo, da nobene od
obeh strani ni dosti zanimalo, kaj te recimo folkloristiéne stroke pripovedujejo in
ugotavljajo. Se najbolje se je v tem pogledu menda godilo besedni umetnosti pri
njeni matiéni stroki, vsaj v nekaterih evropskih dezelah (npr. v dezelah nem3kega
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kulturnega kroga); zanjo se v zadnjem casu tudi v Sloveniji zacenja zanimati
uradna literarna zgodovina. A na splodno bi se najbrz lahko reklo, da so
folkloristiéne umetnostne panoge obsedele na tleh med dvema stoloma — tudi med
dvema stolicama, ce hocete —, prezrte z obeh strani. Podobno usodo so namrec¢
dozivele e v casu tim. ,,klasiéne” etnologije pri nas tudi z etnoloske strani, vsaj s
strani katederske etnologije. Pa to ne le pri nas, temveé marsikje drugje po Evropi,
tudi tam, kjer je folkloristika dosegla Ze visjo stopnjo razvitosti. Podobno ugotavlja
tudi za ameriske antropologe Alan P. Merriam? ¢es, medtem ko so véasih skoro
vedno vkljucevali glasbo v svoje etnografije, se je ta tradicija zacela zmeraj bolj
opuséati, posebno v zadnjih dveh desetletjih.

Seveda je etnomuzikologija v nekem posebno neugodnem polozaju ze zaradi
tega, ker uporablja pri svojem glasbeno-analiticnem delu strokovnotehnicen jezik,
ki je za neglasbenika nerazumljiv ali vsaj teZko razumljiv. Paé mi lahko z vso
pravico reCemo: Ce nas etnologi v tem ne razumejo, nismo mi krivi. A krivi smo, ce
naj uporabim ta izraz, v neCem drugem, in to se mi zdi posebno vazno poudariti na
tem mestu. Karakteristiéno je namre¢, kot ugotavlja Merriam v citiranem delu na
drugem mestu, da se je velika vecina etnomuzikoloskih del po vsem svetu doslej
ukvarjala le s ¢isto glasbeno-strukturnimi problemi. To po vsej priliki velja tudi za
etnomuzikologijo v Jugoslaviji, dasi je morda nekaj izjem, a mimogrede receno,
med tiste izjeme ne Stejem niti sebe samega. Seveda je taka cisto glasbena analiza —
to je treba rec¢i z vsem poudarkom — 3¢ kako potrebna za odkrivanje in
razumevanje posebnosti v glasbenem vedenju neke skupine. Zdi pa se res, da smo
prevec zaverovani izkljuéno ali skoro izkljuéno samo v strukturo glasbe, v sam
produkt glasbe, pozabljamo pa na tisto, kar nekateri ameriski etnomuzikologi
navajajo Se dodatno kot nujen predmet raziskave: kontekst tistega glasbenega
proizvoda. Ce ostanemo kar pri tem modnem izrazu, mislim, da bi to lahko opisali
kot socialni,® splosno kulturni in druzbeni kontekst, v katerem se tista glasba
rojeva, izvaja, sprejema in spreminja. Mislim pa, da omenjeni ocitek ne velja le za
etnomuzikologijo oz. za nas etnomuzikologe. Kolikor poznam stvari pri nas in po
svetu, bi rekel, da bi to veljalo v enaki meri za vecino del o besedni umetnosti, tudi
pri nas. Ce se motim v tem, me prosim popravite.

Da pa ne bi mislili, da izvirajo taki oéitki le od nekaterih ameriskih
etnomuzikologov v novejem casu ali recimo tudi le od zastopnikov novo
pojmovane in usmerjene etnologije, naj opozorim na vidnega zastopnika ,,pri-
merjalne muzikologije” (kar je bilo starejse ime za etnomuzikologijo) iz ¢asa pred
50 leti. Robert Lach je ze leta 1924 v znameniti razpravi ,,Die vergleichende
Musikwissenschaft, ihre Methoden und Probleme”® poudarijal, da stoje v glasbi za
morfoloskim pojavom, ki ga zajemamo z analiti¢no-deskriptivho metodo, fizio-
loske, antropoloske in psiholoske sile, ki jih mora muzikolog tudi preiskati. V
preglednem nastevanju problemov, s katerimi se mora muzikolog ukvarjati,” navaja
za izrazito glasbenimi pod togko 6.: ,,mesto glasbenih pojavov in glasbene prakse v
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okviru fiziénega, socialnega, duhovnega in kulturnega sklopa etniéne celote . ..
{torej v etnoloskem, socioloskem in kulturoloskem pogledu)”. In ¢e pogledate 42
definicij, vse od |. 1885 dalje, kaj je oz. kaj naj bi bila etnomuzikologija, v letosnji
majski Stevilki revije ,,Ethnomusioo]ogy”s, boste lahko opazili, kako se vse bolj
nagibajo v naznaceno smer, do neke zadnje iz |. 1976 s skrajno formulacijo:
Etnomuzikologija je veda, ki razlaga glasbeno vedenje cloveka (,,... the
hermeneutic science of human musical behavior’).

Ne glede na to, ali se lahko sprijaznimo s tako kratko ekstremno formulacijo,
lahko reéem, da so nam Ze doslej marsikake izjave pevcev ali pevk s presenetljivim
vrednotenjem zapete pesmi odprle oéi za nekatera nova spoznanja o stvareh, ki so
skrite v ozadju za glasbenim produktom in glasbeno prakso. Zato mislim, se
zavedamo, da bomo samo ljudsko umetnost — do koder smo si doslej zac¢rtali mejo
— lahko bolje razumeli, ¢e bomo vztrajneje pri terenskem delu ponavljali nekatera
vprasanja, jih dopolnjevali z novimi, in upostevali nujno potrebne stvari, ki na njih
nismo dovolj ali pa sploh ne pazili. Zavedamo se seveda tudi, da se podrocje te
ljudske umetnosti v glasheni praksi vedno bolj in bolj oZi, €eprav je tudi v Sloveniji
Se precej v tem pogledu dovolj bogatih predelov, ki Se niso raziskani. Ne zakrivamo
si oCi in uSes, da ne bi vedeli, da Ze tudi na vasi — vsaj v Sloveniji je tako —
najstniska mladina nori za svojimi ljubljenci pevci in ansambli pop ali rock glasbe.
Ce bomo hoteli ugotoviti, kaj vse dandanes v glasbenem pogledu razgibava
slovenskega cloveka, bomo morali seveda iztegniti vrat in glavo precej dlje izpod
nasdega folkloristicnega varnega Zelvinega oklepa in si zamisliti drugacno metodo-
logijo in terensko tehniko.

Vendar mislim, da bo poleg tega morala biti nasa prednostna naloga zaenkrat 3e
vedno na podroéju tim. ljudske umetnosti, posebno v tem ¢asu njenega
izginevanja, Razumem, da je za etnologa popevka, magari uvoZena z angleskim
besedilom, lahko prav toliko ali pa $e bolj pomembna kot kaksna ljudska pesem, ce
statisticni podatki govorijo za to. Toda pri tem se v tistem miticnem bitju v nas
folkloristih® zgane ona druga glava, ki ne govori z etnoloskim jezikom in pove, da
obstoji poleg etnolo3ke 3e neka druga vrednostna lestvica na kulturnozgodovinski
tehtnici, tudi brez vsake romanti¢ne idealizacije ljudske pesmi.

1. Pred oémi imam predvsem revijo ,Narodna umjetnost”, glasilo Instituta za narodnu
umjetnost u Zagrebu, posebno it. 13 (1976) te revije, Zagreb, 1977.

2. Od omenjenega posvetovanja sta bila objavljena dva referata v CZN, nova vrsta, 4. (X XXIX)
letnik, 1968, Maribor, 1968, in sicer: Angelos Ba$, O predmetu etnologije (Teze za
diskusijo), S. 273—-277; Slavko Kremeniek: , Etnologija sedanjosti'” in njena temeljna
izhodiséa, S. 278—283.

3. V delu, citiranem v naslednji opombi 4, je na strani 3 povedano isto z drugimi besedami:
+Ethnomusicology carries within itself the seeds of its own division, for it has always been
compounded of two distinct parts, the musicological and the ethnological, and perhaps its
major problem is the blending of the two . .."

4. The Anthropology of Music, Northwestern University Press (Evanston, |Il., USA), 1964, 18.



4

@~

297

Tu bi bilo treba opozoriti npr. na referat S. Kremenika, O razseZznosti pojmov ,ljudska
kultura” in ,sodobne spremembe’’, Simposijum Etnolosko proucavanje savremenih
promena u narodnoj kulturi, 28.—30. januar 1974, Beograd, 1974, 23-31.

Tudi za preuéevanje tradicionalne ljudske kulture je zelo vazno njegovo opozorilo na veliko
socialno razslojenost nosilcev vaske kulture, ki smo jo navadno oznalevali nediferencirano
kot kmeéko ali kot ljudsko kulturo (str. 24 s.).

Sitzungs-Ber. d. Akad. d. Wiss in Wien, Phil.-hist. KI. 200/5, Wien-Leipzig, 1924.

op. cit., 27. '

Alan P. Merriam, Definitions of ,,Comparative Musicology** and ,,Ethnomusicology’: An
Historical — Theoretical Perspective.

V: Ethnomusicology, Vol. XXI, No 2, May 1977, 189-204.
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Ljubinko MILJKOVIC, Beograd

ARHAICNA MUZICKA TRADICIJA BANJE | PRIMENA MUZICKO—SEMAN-
TICKOG SISTEMA ALAIN-a DANIELOU-a

Odluéujuci uticaj na izbor Banje kao podrucja osobito interesantnog za
etnomuzikoloska istraZivanja imao je stav Jovana Cvijica u delu , Balkansko
poluostrvo i juznoslovenske zemlje' u vidu konstatacije ,,da je vise starinaca juzno
od Rtnja u kotlini Soko Banje i oblastima Golaku, Svrljigu, Zaglavku do Svrljiskih
planina i Babine Glave.” Vladimir Djordjevi¢ je to jos 1931 godine u predgovoru
,,Srpskim narodnim melodijama’ potvrdio svojevrsnim preciznim izjasnjenjem da
,.narocito u svrljiskom (kraju) postoji i sitnija razlika od tona do tona nego 5to je
danadnja muzika ima, a to je odstojanje od Cetvrtine stepena.”’

Poznato je da i u belezenju melodija novije narodne tradicije postoje znatni
problemi, ¢ija tezina nesrazmerno raste kada treba zapisati arhai¢ne narodne
melodije. Notni sistem kojim se svakodnevno sluzimo nastao je u procesu razvoja
muzike ¢&ija je baza tonska lestvica od dvanaest polustepena, dok su o tonskim
nizovima banjske arhai¢ne vokalne tradicije nailazili na stupnjeve koji su velicinom
odstupali od polovine stepena. Jo§ tokom globalnog razvrstavanja na arhaicnu i
noviju vokalnu tradiciju, koje smo vrdili koris¢enjem elektronskih uredjaja AUDIO
OSCILATOR-a i FREQUENCYMETER-a, osvedocili smo se da intervali iz opsega
celog stepena po svojoj konstantnoj veli¢ini mogu biti: a) manji od celog stepena, a .
veéi od polovine stepena; b) pribliZzni polovini stepena; ¢) manji od polovine, a vedi
od detvrtine stepena; i d) priblizne veli¢ine kao cetvrtina stepena. Zahvaljujuci
okolnosti da na Radio Beogradu od pre nekoliko godina, pod rukovodstvom
kompozitora Vladana Radovanovi¢a, radi studio za elektronsku muziku, merenja
su nastavljena DIGITALNO—-ANALOGNIM SINTETIZEROM, $to je omaogucilo
dalju objektivizaciju dobijanjem preciznih numerickih rezultata. Sustina postupka
u procesu rada sa uredjajem koji je programirao i vodio beogradski kompozitor
elektronske muzike Paul Pignon sastojala se iz frekventne demodulacije i
digitalizacije, da bi promene tonskih visina bile registrovane automatizovanim
frekvencimetrom u vidu cifara koje ozna€avaju brojeve HERCA (Hz) svih tonskih
visina koje se pri reprodukovanju javljaju u vremenskim razmacima od 1/10
sekunde. Tako dobijene apsolutne tonske visine izrazene u HERCIMA (Hz),
pretvarane su u relativhe, semanticki primenljive tonske visine izrazene u
CENTIMA (C).

Melodiju ,,Ge li svire nove gajde? ” odabrali smo za elektronsku analizu iz tri
razloga: 1) Njen tonski niz se vrlo éesto pojavljuje u banjskoj arhaiénoj vokalnoj
tradiciji; 2) Takva tonska struktura pretstavlja grani¢nu pojavu u odnosu na noviju
vokalnu tradiciju; i 3) Danica Milovanovié stara 96 godina iz sela MuZinca bila je
eminentni kazivac sa podrucja Banje, po broju, tako i po autenti¢nosti primera.
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Primenom navedenog analitickog postupka dosli smo do zbira svih brojéanih
vrednosti sa pocetnog toka melodije izrazenih u hercima, a emitovanih u
vremenskim razmacima od 1/10 sekunde. Te brojcane vrednosti su sledece: 214,
214, 213, 213, 213, 213, 212, 212, 213,213,213,:213, 229, 229,222,255 .256:
256, 255, 256, 253, 248, 225, 234, 243, 238, 236, 243, 253, 260, 261, 253, 249,
248, 256, 255, 246, 223, 256, 249, 248, 256, 252, 251, 253, 256, 261, 260, 261,
258, 258, 256, 265, 251, 250, 253, 255, 263, 251, 253, 253, 251, 244, 243, 248,
254, 255, 252, 249, 248, 252, 254, 247, 236, 234, 231, 229, 228, 228, 228, 229,
234, 231, 230, 240, 259, 249, 254, 251, 249, 254, 249, 241, 227, 230, 233, 230,
234, 233, 210, 212, 211, 210, 229, 227, 232, 241, 239, 241, 236, 230, 232, 234,
223,229, 247, 241, itd.

Nakon cifarskog soritranja, grupisanje je sledece:

U rasponu od 210-219 Hz nalazi se 18 tonskih visina, sa izrazitom pojavnom
ucestalod¢u izmedju 212—-213 Hz (11 puta).

U rasponu od 210—219 Hz nalazi se 18 tonskih visina, sa izrazitom pojavnom
ucestaloscu izmedju 212—213 Hz (11 puta).

U rasponu od 236—249 Hz nalazi se 30 tonskih visina sa dva mesta izrazite
pojavne uéestalosti: izmedju 239 i 241 Hz (8 puta) i izmedju 247 i 249 Hz sa
izrazitom pojavnom ucestalo$éu od 10 puta.

U rasponu od 250—-261 Hz nalazi se 55 tonskih visina, sa izrazitom pojavnom
ucestaloséu izmedju 253 i 256 Hz (29 puta).

Posto se apsolutne visine izmerenih tonova kreéu u rasponu od 221—-256 herca,
a tabela Erich-a von Hornbostelea poéinje sa 340 Hz, neophodno je pomnoZiti sve
numeri¢ke vrednosti sa 2, a nakon toga uspostavljanjem razlika tako dobijenih
vrednosti dolazimo do rezultata koji su semanti¢ki primenljivi:

221-213 Hz x 2=414—-416 Hz = 382—-390 C (centi)
228-230 Hz x 2 = 456—460 Hz = 508-523 C
239-230 Hz x 2 = 478—-482 Hz = 589-604 C
247-249 Hz x 2 = 494498 Hz = 646—-660 C
253-256 Hz x 2 = 506512 Hz = 688708 C

Zatim se do pojedinaénih intervalskih raspona dolazi ovako:

708688 C manje 660-646 C= 42 — 48C
660—646 C manje 604—589C= 57— 56C
604—-589 C manje 523-508C= 81— 81C
523-508 C manje 390-382C=133 - 126 C

Istrazivacu zainteresovanom za pobolj3anje preciznosti beleZenja tonskih visina,
dosadasnji razvoj muzi¢ke semantike pruZa dve principijelno razli¢ite moguénosti:
upotrebu diakriti¢kih znakova, odnosno primenu jednog od muzicko—semantickih
sistema.
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Puni potencijal preciznosti beleZenja koje pruza upotreba diakritickih znakova
moZe se spoznati i sumarnim pregledom razvoja tog dela muzi¢ke semantike. Na
pocetku, 1929 godine kada je Robert Lachmann predloZio znake + za malo visu i
—za malo nizu intonaciju, bio je to odlucujuci korak napred. Posle toga,
medjutim, menjali su se znaci, ali ne i sudtina: |.S. Tezarovski predlaZe / za malo
visu i za malo nizu intonaciju; Bela Bartok strelice: 4 ako je ton visi od 1/4
stepena i + ako je u odgovarajuéem pomaku nizi; Vlado Miloevi¢ predlaZe za
razlike do 1/3 stepena A ako je ton visi i \V ako je ton niZi. Tako koncipiran
pristup podrazumeva promene na nekim postojecim stupnjevima, a radi se, upravo,
o suprotnom: TO NISU PROMENE NA POSTOJECIM STUPNJEVIMA, TO SU
NOVI STUPNJEVI MIKROINTERVALA KOJI KARAKTERISU TONSKE NI-
ZOVE ARHAICNE MUZICKE TRADICIJE. Umesto konstatovanja razlika po-
treba razvoja podrazumevala je tendenciju preciziranja tih razlika. Stoga se upravo
prekretni¢kim moZe smatrati stav prof. Cvjetka Rihmana 1953 godine u delu
..Narodna muzika jajackog sreza'’: ,,Razumije se da su i nadi zapisi takvih primjera
samo priblizno ta¢ni. Ovdje moramo napomenuti da mi nismo prihvatili Bartokov
sistem biljeZenja razlika u visini tonova (pomocu strelica) posto smatramo da nije
dovoljno precizan da bi mogao pretstavljati prakti¢no rjedenje ovog vaZnog
problema.”

Uvidjajuéi potrebu pravljenja razlike u logici pristupa izmedju akcidentalnih i
konstantnih promena visina tonova, 5to kao moguénost moze pruziti samo primena
muzi¢ko—semantiékih sistema, nasli smo se pred alternativnim izborom sistema
Roauf Yekta bey-a odnosno Alain-a Danielou-a. Na izbor i primenu sistema koji
Danielou izlaze u svom delu ,,Semantique musicale’” presudno su uticali instruk-
tivni razgovori autora sa Dr. Dragutinom Gostuskim, inace vrsnim poznavaocem
problema muzicke semantike. Razlozi prihvatanja su slede¢i: 1) Dok su u sistemu
koji proponira Roauf Yekta bey muzic¢ke oznake za razlike u visini tona adaptirane
podeli lestvice koja je vriena jo§ u starom veku,
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ZNACI:

St St A A ST

I=F e T e

za Didimosovu (sintonic¢nu) komu

za Pitagorinu komu

za 2 Didimosove kome

za limu

za apotomu

za malu hromu

za limu

za veliku hromu

za apotomu
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Alain Danielou je, naprotiv, pored navedenih koristio i rezultate docnijeg
visevekovnog razvoja, §to mu je omoguéilo uvodjenje muzicke kome veli¢ine 20
centi, éime je uspeo da postigne dalje bitno uproi¢avanje podele muzicke lestvice, i
2) Kod Roauf Yekta bey-a belezenje intonativne varijabilnosti postize se uvodje-
njem novih predznaka, na koji nacin se komplikuje ono Sto je u postojecem
semantickom sistemu vec¢ vrlo sloZzeno. Alain Danielou zadrzava u potpunosti
dosadasnji notni sistem, s tim 5to ga proSiruje uvodjenjem jo$ cCetiri oblika za
pisanje notnih glava, sto, s obzirom na minimalne promene u grafickom smislu
imponuje jednostavnoscu.

llustracija br. 2 (TABELA SEMANTICKIH OZNAKA kao ilustracija teskta)

20 centi=muziZka koma(comma) !
32 centa=disjunktivni,razdvajajuél interval(disjonction)

Jkﬂ‘}j‘—-—- © s = e L m—r S ~

J 20 20 20 20 32 20 20 a2
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Pre nego 5to budemo graficki izrazili numericke vrednosti koje smo dobili
elektronskom analizom pocetnog toka melodije pesme ,,Ge li svire nove gajde? ',
preostaje da konstatujemo i variranje finalisa na granici intervala koji cine
126—133 C i 81 C, ko i cinjenicu da se jedan stupanj nalazi ispod a ostala tri iznad
finalisa. Takodje smatramo neophodnom i napomenu da smo uobicajene pred-
znake za tonske nizove ove vrste zadrzali u potpunosti, jer primenom’ takvog
semantickog sistema koji polazi od muzickih koma kao osnovnih jedinica mere
intervala, sistem predznaka postaje ¢ista konvencija.

U svojoj definitivnoj verziji semanticki rekonstruisani tonski niz melodije
izgleda ovako:

lustracija br. 3 (TONSKI NIZ MELODIJE PESME ,GE LI SVIRE NOVE
GAJDE? “) posle éega je melografski postupak sasvim jednostavan:

0

0
-%‘ 3 H = P a PPo—
126-133C 81C 56-57C 42-48C
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lustracija br. 4 (MELOGRAFSKI| ZAPIS PESME: ,,GE LI SVIRE NOVE
GAJDE? ”)

H.H.y =120

p—
I! Ge 1i svi-re no- ve gaj-de,
5 I11 1 i %‘i 1 o
; ST - ___ii;::iiEEEEEI

le- le, le-le, no- ve gaj-de?

Pristupajuéi konsekventno sprovodjenju izloZene ideje preduzeli smo zatim
merenja svih tonskih primera, pa smo, dalje primenjujuéi muzi¢ko—semanticki
sistem Alain-a Danielou-a dodli do sledeceg koligacionog tonskog niza kao zbirnog
rezultata rekapitulacije belezenja svih primera arhaicne vokalne tradicije Banje:

llustracija br.5 (KOLIGACIONI TONSKI NIZ ARHAICNE VOKALNE
TRADICIJE BANJE kao ilustracija)

p
an IRt
=) S o o—
79-103C 41-54C 120-139C
————120-1500 ———— ———124-1380—
T 3 b= rhe b= Prg—

66-83C 25-51C 30-43C 38-60C 63-83C 55-78C
55-810 ——
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fopru M, FOPFMER (Cronje)

NOCTANKH MPW MENOTPASHMPARETO HA HAPOOHMTE MECHW BO
MHCTHTYTOT 3A $OMKNOP BO CKONJE

HATERECOT 38 YCORPUYRAWE WA NOCTANKWTE NpW
HMENOTPISHDARETO BO HHCTMTYTOT 3a sonknop oo Cwonje
(H-Cx.) e gen op cexojamesnara paGora ma spaloteHure
ETHOMyIMMONOIM. MelyToa, NOCTOjHMTE yChRoBW we AO3BONY-

BAAT TME Aa Ce JadaTar co KoM ce

CO TEAMMUMM CPEACTES CO MOW Bede ce npasar obuge B0

HEROW COBREMENN ETHOMYIMNONOWNR yenTPn 80 coetor. MNo-

Bekera of WTO APH Menor T C& CApO-
BeayBaaT b0 WP-(x., C8 CAMYHM CO NOCTANKMTE WTO ce
Jacranesn 8O NOBERE |YrOCNOBEMCKM MHCTHTYTH. Beanaw ma

Kawese QEXd B0 CHNONOT WA MENOrPadCKaTa 333aud B0 WA=

WHOT HHETHTYT NOKPA] HOT cnafa W W
menogujaTta Ha eana necwa.
Menor TO Ha Te so MW=Cx,

BHNO NPERMET WA NOCTOjANO PAIFNEflyBane WTO C& OfBMBANG

€0 Hd W Npoyuy Ha NECHATE.

ZabenemuTeneH HANDPEAOK DO OBA3 CMMCNA Gewe NOCTMPHAT
ocofieno no 1968 rog. xora Bp3 OCHORE M EQEM JAERMMUKH
£Tan Gowe WAFOTAEH W menonomxw nWcT, MefyToa, copafor-
HHUMTE H3 HHCTMTYTOT HENDECTAHO DAIMMCNYBAa 3a Aonon-
HYBERE M HMIMEHM H3 MENOTDADCHHTE NOCTANKM OO KOW EAEH
pen Dewe CNpoBesysan W B0 CEXOjAMERHATA NPaKTHUHA MEND=
rpadcxd paGoTa. 33 HOBMTE CBAKARa WA OAPESEHM NOCTankm

ce moasa

W AeTARNG Aprymen=
TUTE H3 HOBMTE CTIDODM. YECTO Ce& CRydyBawe MMcnemata

A3 OCTAHAT NOAENEHH M OADEAEHA NOCTANKA A8 We Guge

Of CuTe NpupaTena. [NOpes MAWETO MWCiene TOd CE& Cnyuy-—
Bawe W kora we Gewe novpeBuo. [land cHe BO NPADO MOWE A3
Ce BMAM O CNEAHWTE ADE WAYCToduwk: a) Bo eawa op noctan-
KMTE NPH MEDERETO H3 TEMNOTO, WECTHAjCTHMATA MOTA & noT=-
NOMKG OTHPNERA, @ WAMECTO Wea ce ynoTpelysa ocmama MOTA
AYPM M HOra ce paGoTw 3a Tewno co Gpawma of Hag NeTcTo-
THHH YRAPW BO MuHyTa.. G) Bo apyra nocranka no oaBenewy-
BIRETO MA OAPESENS METROPUTMMUKA CTRYKTYRA BO TEKOT Ha

MENOFPAGHPASETO Taa & Npownpysana Ge3 Toa ga Guge nocelwo

anserenma oo LI LS LS DL 00 Ll I3

Arb per, 6993, Ce paalupa ACKD 33 BAKOM NDIWID MHCNERA-

Ta we Tpefia Q4 Cf mACOMYBAAT KOM KOMNDOMMCH, TyKy & nat=
pefing A3 C& HAJAAT HywHWTE pewennjd. Toa & HEONXOAMO KOra
ce pafoTi 33 HECOORABETHO. AONOMHYBAWE WAM HIMEHA Ha NOC™
TOjmnTe NOCTANKW B0 MENOTPAPCKATa NPaKTuxa, Bp3 usja
OCHOBA CE OABMBA NOHATAMOEHOTO NPOYuYRARE WA NECHHTE.

Hanosysajin rv 00 NOOAOMWEHWME NDOGNEMMTE 33 WOW
BO HAWMOT MHCTHTYT HAJ4YECTO CE BOAEA AHCKYCHM, 3 HEKOW

o4 cTasosmTe Oea w ofjasenn, we ja wCwnyuysame wmOsWOCTS
38 WEWCMDARNOCT WA HEND | Of WALMTE CTARORM W FOTOBK Che
A3 FO NEMOATMME OHA MHENEKE YW SaWTW Ke wé paayGesaT m
MorpewocTa wa wawo T cTas, MpobnemaTe ke ru waoxume
CAOPER PEAOCASADT BO MOC TANKA T NpW sENG FPAGMOMRE T .

Mo onpegenyadseTo HA TEMNOTO 3a wTe crasa aBop
CNEAK OADEAYBIRETO HA OCHODHATA METDODHTHMUKA CTDYKTYDA
wa menogmjara. Bo cayvajos ce palotm 3a mewaypanwate nec-
HH €O HERAMAOAENHM METHODMT MUKW CTRYRTYDM (ko] Geamen=

3YDANHMTE NOrpEwHO € aWo nokpaj oawakara Rubato ce crame

" 3a 4 wcTata ga we Guge

€T

ema wu 80 3arpagu) . Ha oso] enemewt po WE=Cx, My

Gewe NOCOETEND Wajmmwory speme w npocTop Gugejiw Gewe

paar o " Wi acnexT. Npawor
Jja ongaka opTorpagcKaTta cTpasa - GencseneTo Ha oapene-
MW CTRYKTYPM, @ BTORMOT ACMEKT BTO 8 TECHO NOBD3IAH
£O NPAMOT C& OOWECYBA WA MEANMTETOT W WEAMTHTETOT WA
AKUEHTHTE .

Bo OPCKA CO AONONHYBAWETO Ha oamaMata (gpon-
=ata) Ka] MEDAMMORENMMTE METPODHTMWYKK CTRYKTYDHM =

WYO ETOW HA o

CHCTEM,
e danocwu A. flMHuW KO COOJOT CTAR ro cApoBeqyBawe Npw
PaboTaTa 80 MB=CK., 3 WETHOT M AMCHEHS ro Wanow'
OGpaanomysa kv Qexa eaHd HEDAMHOSENHA CTDYHTYDA HaWo
wTo & 58 MOME 03 C@ TPETHMDA M WAND AUOAENHA W KAND
neTogenta, funkn €0 APABS TRArS N0 KOWCTPYKTHENG Dewe-

nue. Bo

a4 EMMCNa TO] 3A OBAA CTRYKTYPA |a ynoTpefyna

sz woja a

T, Gpaj wa
ARMUEHTCHKMTE QENONM M MECTO HA NO|aKHOT AHUEHT, Mery=
TOd, OCHOBHMOT HEAGCTATOK WA OAAA OIWAKA & B8O TOA WTO
HE OIHAYYRA O4 KAINDW OCHOBMK CAHHWUM & COCTAREH Cli‘f}j
AMYEHMTCKM QEN, ORMOCHO WENOKYNHATI CTDYKTYDA.
Saratrysajin ro wcrwor npolinem g-p J, Beawd
YHAWYBA AGKA METWOT BWn NoCTaseW yuTe npeg nosese of

negeceT roawnk o E. J. Jankpoae o) fan cyrectew 3a



THa ¥ na CTPYRTYpH 8O

wro ro nogpwan w K. l:ane,z Cnopen OAMAMATA wTO W AP

4. Beawk Ja ynotpelysa cTeyxTypata oa 55 6w Guna sana

OIMANENS ! rzr, 2’8 uu:r% T . Deaa oanawa wm
MAFNEAS NONOTNOMNA, WO WE CWe CMFYPHM [ANM NOKHA) WOT=
HHOT ACH OA OJHAKATA BOONWTO € NOTDEGHA OIWAKATA €O

Goa)?

BTG e oAnecysd A0 CAPEAYRAMETO HA KEANMTETOT

Ha ¢, oA aTo

¥RA W KRAWTMTETOT, NOC=
TOW E4HO COrNEAYDARE WOE, CE HAQOBPAYGA Bp3 OGWAOT WA
Henon Byrapexs -emrmo-l. Toa ce ogwecyna wa mow=
HOCTA EAHA METPODHTMWUKA CTRYNTYDE CO HMEPAMMORETHW
AenoEw Aa GHAe MENOrDAGHDAHA HA ABA HAUMHA = CO NOMAn-
WY WMAM CO NOBERE MYIUUNM JKUEHTH. Bakmara womwocT ja
paarnegysase wawwotT wonera T. Buuesckn ko) coojor cram
O COONUTH BO Nucménmd gopma wa XVII wowrpec wa CYOJ

o I'lupou.:' Bowejin MEpene CO BTONCPMUA WA AOMeMMATE Ha
TROACNATE W QUORENMTE N3] CTDYHTYDHTE MCAEAHW B0 NO-
Basno Temno, Buyescew YTEPAMN AEKa uecTo TpOAENOT &
32 HETEPTHHA Of CAOETO Tpaewe NOKONT OF ABOAENOT. 3a

AEHHOMMMOT DAHOC A0 GMAE NOPEAREH, TO] mamecTo Taxa

Tpogen LR + @ HAmMECTO

ABOAGRGT - efeW Tpogen: J- I
e

Haofaim ja npakruusara M BAKBOTO

BMUEncks NPOBERYRA KONKABH OTETANKW C& WANPABENW BO
OAHOC M3 HErOBHOT CTAD NDH MENOTDISHDARETO WA NECHMTE
on K. Supgow po eTopata aGupka Maxegoucun Myauwunm

5

PONKNOR”, NOM BTO KOMETATHRAN fexa o4 17 nposepedw,

12 necwm Me CE MENOrDIGHDANM HA COOARETEN Wauwe. He-
KOMKY 04 OBke NecHs GTO B0 I0HDHATA CE MENOrPASWPANK
BO TRMAKUEHTCNS CTPyxTypa Buuescks ru menorpaswupan no
neTaKueHTEKRA cTpyxTypa (n. Bp, 398, 403 w D4 mencrpa=
dmpann co Bo “'lh ulé w1316 ETpyKTypa) . HeTwor
NBwAUMA BUUeBcHm rO JACTANYBA W NPH CEXD | AHEBHOTO
MENOrpAfMpARE Taka WTO W nolsaTata necwa 'Alae cnywaj,
enywa] Kanem Gpe AWro' To] ja menorpagmpan wo nerasx=
UEHEKA CTRYKTYDa OR ]a J J. J- J J. HAMELTD

fi-AF CAY-uRT

B0 TpoakyeHTexa (motew np. Gp. 1). Hee wcro Taxa

WA MECHI CO MO DA T
Ha X, Swpgon M T. BUUEBNCHM M HOHETATHPARME RexA CTABOT
Ha buucncum we e Npugatine, Bo MAKEAOHEKMOT MYIHUKM

PONKAOD ¢ NoImaTa nojasara npe 3a0payeane Ha OADEAEHD

TEMNO TROAGAMTE A3 GWAAT CHPATyBaMM M 24 CE NPETBOPAAT
B0 ABOREIM, HO NDHTOD GROJOT WA AKUERTHTE We Ce Mama=

fyBa wiW IroMeMysd KaKko ETO € BO HIYMHOT Ha Buyenciw,

Cang « HeTo

Tywy ce 3 uec-

™ ce AW Nor na
METPOPHTMAYKH CTRYKTYDH = NpoaMpynana co norones Bpoj
AKUEHTCKM fenobW, melyTod 0 CAy4ajoT Ha BMueackd ce
DAGOTH 34 HOHCTATHM NOJABM W KOMCTATHN WIMEHH H3 ByHK=

UHOHATHHTE BOEAHOCTH HA AKLEWTHTE COCTABEWW Of TPORENM

w Asogens. Co ornen Wa TOD WTO TPOAENAT €6 AFGrHWHG

A ARy = mojaxcto Bpeme,

ro HA epHs A "
BeWTaukata werosa noaenGa co asa nocnalin AKUEHTH BO
NOTAORRGCT [a menysa wergsata ynora, cNODEd &T0 W oc-

HOBHHOT NBHOA HA OROJ Wauwe Wa senorpadupane of T,

BrugBckn £ norpescs w menpegative,

Mlpw a6 na

0 Ma e
K] NECHHTE CNODEA JAEAHWMKWOT cTam Bo MO-Cx, cewoja
NECHE YENMOCHD C8 HENOTDIOHDA, 3 TOd JHAUM NO HOTHRARE -

TO WA NPBATE WENOCTPOSE Q8 CF MOTHDAAT M CREAHWTE,

[ T ce ¥ T CR NPBATA, WM NaK

A3 ce PAAT camo HACTAWATM RO NpBaTa
menocTpodd. MDAKTHHATA NOKAA AEKA AOENORHATO CAPORE-

Aysane na 0Bo] wawsw Bea orcranks, ro yonopysa Gnaro-

O Wenor Ha orp jan so We=Cx
0COBEHD WOrd €& 3IHAE fEKA WCTHOT W NO CBOJATE COREmMMa
€ MPHANYHD KOMNIMKYBAH . H3 NDHMER, NPH QEROCHOTO M=
rpagupane Wa egua encea (3a Kpanu Mapko) mmw wewoja

) necwa, P e w

nupcwo-encra (6
HO JHFAMWMDARE HA KENOFDADGT, JATOA WTO TaKGUTE NECHM

€& WCNcamm w0 C

Tewno, co wana-
Pl R WENOQWCKMTE MMCHW, NPM STO MENOCTPODHTE JHA=
MMTENHO C& PAANMKYBAAT eama og Apyra. Bo saweute cny-
UaM YECTO CE NDADEHM OTETANKM W fonOnwewsja co zale=
Newsk, WO COMO B0 CNYYAH MOFA €& pABOTH 38 NOMans ki=
MEHM, 33 NpeogHM MO YRPACHH TOHOBM O CAHA WECHALC THM-
K3 MM ocmikKa Hota (Ha np., "Bo chegwmre MenoccTpoms
MEM3 IHATHH MPOMEHW WTO BAMJAAT HA NPABEUOT W TpaemeTO
Ha ToHomaTe' w cn.),

Bo mpcwa co onpegenyssmeto Ma CTDYRTYPHTE W
CIMAUYBARETO HI ENCMEHTHTE NDWM JRANMIMDARETO, CCBEH

33 MeTPOPMTHMUKMTE CTDYKTYDH KOW NPOHINEryBaaT of

309
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QINARMTE BO MEMOrDAMATE, YECTO CE P ¥

33 " Ha CTDYKTYDH

wa menogeute. floweworas mwcnenata we ce cosnadaa Aypw
wora ce paboTest W 34 EQMOCTABHW CTRYKTypM, 3ATOM &TO

NOETOJAT GuTri 8o APHOA W ® Ha

npoGnemor, 3a ga Guae TOA OUMFNEAHO FO NOCOUYBAME MW=
mepoT wa necwata "Jacnana Bopxa, npecnana’ (woTew np.
Bp. 2). ORAA NECHA & AWANMIMDARS WA CREMHTE 88 HAWM=

wa: 1) Ala-a') Bla=c); 2) a-a'-A-a-8. Cnopea sropmor

HAYMH M3 AMAMMIMDARE, ROKONKY HE CF NOJasM pasnwyed

Thx, ce €0 manM Byxam,
AOAEKA DO NPOMOT CHTE NOBTORYDIM M DADHPANAD C& OABW=
BaaT BO CKNONOT HA CAPEAEHAW NOrONEMM QENOBH, MENOCTH=
X0,

BO MHOCY AHANMIW NOjaBATE HA NOCODHMTE DEdpEN-
CHH AENODH & OAHAYEHA CAMO €O P, HO WMA W TAKAH BO KOW
NOKDaj Taa OIHAKA B0 JArpamM ro ofjacHysaaT sarepwja-
mOT op koj e cocTasew eaem pedpesckd gen, Taka npw no=
jamata wa gea peppescum menOCTHMxXa Nojacwo & opbenemewos
AANM NPBMOT CE PAINMKYBa Of BTODNOT Wil Twe C@ wCTw!
A-R(B) wnu A-R(B)-R(C).

HErY NECHHTE DO WE-CH. MM W TaKBM BO KOW

BTOPHOT AENn NoBedE NATH PAINMUHO CE NOBTOPYEAa BO TEKOT

H3 MENOCTpOduTE, @ ce 3r Ly T wO™
HBAJOT WA NECHATA (8o Teromcko 3a wun ce ynotpebysa

TepuuHoT "Tatancusn'') . CROPEA EAEH NPEARON AROMEHNAWBOTO

oY Ma CREM QEN CE OIMANYBA WA TO] maumn =TO

1a we Ce onp ¥ Bpoj Tyxy egROCTABRMG

no aenot B cnean pasno wa xuxc (A-B=X-A),

3avpwynajin ro osoj nownor ocTaHysame co
YOEDYDARE AEKA B0 GIMCKE MAMKHA CO NOMOETE WA Texmmuxa
CPCACTRE WANO WTO € eNeXTPONCKMOT MenOrpad W ChWune
WTO C& B0 DAIS WA WOCAWTYRARE, KE HACTAME ENOXANEH
NPECART BO MENOrPABCKATA DaloTa. Ho, TOA € CaMD WaMMMA

4 CErd HYWHO CE HANAra AONCIMYBARETO wa NOCTINKWTE WTO

CEXOjAMEBHO W 33CTany w0 G TO WA Te
HENOAHM .
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¢opManHa cTpYKTYpa

f. .t Aa-a') B(a=c)

T. B.: a-av-ﬁ-e-a

Tpnxo BHUEBCKM (Cwonje)

KOH EOMO Off COSHAHWJATA OJI HABATA AOCETAWHA MENOMPASCKA

NPAKCA

MpermcTysa)éw ru gocera os]asenute aGopHmum
€O HAPOAMM NECHM, FNABHO OA TROTO Ha HAKEAOHW[A, Haw=
ADEME H3 HMEKDW NOjI0M KOW HajBEDOjaTHO 3ACNYWYBAAT
BHAMAHME D NOjABE HE XETEPOMETPH]ATE B0 MENORMCKATE M-
HH |8, WA KETEPOCHAMGMKATA BO CTUXOT, NOJARE WA DAJHW
MYIMUNH HEAOHIDEUEHOCTH W :mw.”

Npea cd, cueTame aexa, rones fen of oswe noja=
B DETWCTPMPAWM KAKD TAKEW ME CE CAPE3 MA TPagmuwoRan-
HOTO = WONEXTHEMOTO, Tywy Wa CyfjexTuanoTo = wjmimgy-
ANHOTO MAKO BO OAHOC HA HHBHATA WMABEAGA, TAMA W BO OAHOC
M3 HWBHOTO DErWCTDHDAKRE. KOra cee Bede Waj opue asa
Tepmuna, ke AOAGAEME REKA NOR TEDHMMOT TPARMUMOMAIMD =
KonexTwewo npeg o, nogpasBupame gonxnopea nojasa wro e
HODAKTEQME THUHA 38 NOWWDOK NPOCTOD, OAMOCHD NOjasd woja
BERE NOMMHANE HHI SWATEPOT HA KONEKTHROT M & PENATHEHG
MOLTO jama BO wOja Ce dacTaneww JaxommtocTure. Jopexa,

MO TEDMMHOT Cyfi jEKTHENG = MM MBMAYANHO NOADSIGMpame

nojaes wro e cd yave ¥ 2
HADAMTEPWCTHYMA CAHO 33 OADEAEHE MMUHOCT W 30 HOMEHTOT
HA MCNONHYyBAsETO, OOROCHD CE yuTe we € NpwdaTewa -

HENOTEDARHA 08 KONEKTHEOT .

Hrduy, CybjenTnsnocTnTe, OAROCHO DAIHKTE OTCTA™
NYBIWA = NDOMEHW BO HAPOAHATA NECHA, NoMery APYroTo,
mO®aT pa ce jABAT M KaKD peaynTat Ha: ‘norpesmoTo ooy

Gop u"zl. T8 Ga » cn.

Taxa wro, bo on HEHATE W KEIHTHTaTHE=

HATE JACTINEHOCT HA OAME OHONHOCTH BO HAPOAHATA NECHA,

JaRMEH W nowmet y u eyl

HOTO 00 Hea. CNEKTAPOT HA OBME NPOMEHH BO NECHATA WTO

ce jasmne Kako Ha wee W, ® MMOTY
WHpOK W TemKO mOWE 58 C8 ORPeAM WOJa OWONMOCT WA WO j

a. Chopeps RoCérauHWBe coa=

HAUMH CE MAHMDECTHAA BO NECH

HanKja Ha HaKD T Koja pe=

POjaTHO Ha]MHOTY AOWNA KAKD PEIYNTAT Ha onafameTo Ha
HEJIMHATE AKTYENROCT, & MAHMGECTHRARE NDEKY PAINWUNKTE
KETROPHTHHYEH W SOPMAMHH CTRYHTYDH HA MENOAWCKATA NHHW-
Jja. ©OPMANMATAE W METDHMKATA CTPYRTYPE H3 CTHXOT, DA3NMY=~
HATA MACONE WA MEROAWCROTO Aewmene w Ap. fogexa, wemyaw=

KANHATA MABEABA KAKO OMOMMOCT, CNODEM WAC, € MaMWdeCTH=-

pana npexy Kora nejav & ja
NPENywTd NECHATE NPEXY CROMTE CHPOMMM WHTEPNPETATODCHM M
KPEATORCKM WOMHOCTH, BO OAPEACHA mepxa Ke ja nwew wcTata
OR MHMATOTO = TPSAMUWOHAIMOTO, O CEFAUHOCTA = BHYCOT Ha
RONEKTHBOT W Of mgeoTo - wagrpapbata wo wea,

Loouysa jin ce& CO €fna Bansa CuTyaunja 8o mave-

PM]ATA, OAHOCHO CO NOrpewMO CRywwaTa, 3afopasewa wne co
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HEMYSIHKANHO HHTEDNDETHDAHA NECHA W CAMUHO, HEROFPABOT ce

HAOTa WO AWNEME KIKD A NOCTaNM,

Haxo enen Off mORHMTE HAUWHM 33 BTO NOYENHCXOGHD
PEWIDIRE HA OBO] Npofinem, kd] WAC - 8O MWCTMTyTOT 32
fomxnop Bo CKONje, C& NPHCTANW HOH UENOCHO WENOrpAGMDARE
Ha necHata. MelyToa, HEXOW NDIWIRD W HATAMY OCTaHaA

oteopews: Hoja menocypoda ke wneae wo neuat? Kopwasa e

HAYUHATA, NA& B0 KPAJHA NHAK]E W EKOHOMCKATE ONPABAAHOCT
Off EAHO BAKBO LENOEHO HENOTPABHRMME HA NECHMTE M ENWUHO.
Bo OAHOC H3 NPBOTO NPamane GEWe MPEANONEHD 33 MEYDT A
C8 Jtmd NPBATE MENOCTROSS Of NECHATE, & MiseuaTe 048
ADJRAT KAKO NPUNOr KOH Wea. MefyToa, €0 ornea HA Tesmko-
THHTE BTO CE JaBYBIAT OKONY DEKOHCTRYHDARETO HA HajTu=

NUUHATE MENOCTRORa BO necHa, o 33

WTO NOBMCTWHCKA CAMKA HA NECHATA W HATAMY OCTAMYRD WeE-
Jacwo. Oceew Toa, NDM UENOCHOTO HENOrPAGWDARE BO NECHATA
€O RONYWTAaT cHTE cnoMHaTh cyG]eKTHBHOETH O WTO Ha

OAPEAEH MAYMM CE NOMCTOBETYNSAT M CO KONEXTHENOTO.

Cnopen Cofones '‘ancony To HA
HoTO'', 2 TOA BO HAEMOT CAYNA] IHIMM NOMETOBETYBARE Ha

MHAMBHAYANHOTO €O KONEKTHBHOTO, ''BOAM WOH HATYDAMMIMOT,

KOH TO WA MCTpamy WHTEHINTET, @ €O Toa

M HOH HIONAYYDIRETO HA -«:rmrrl"ﬂ‘ Heonxogro e, -

senn Cofones, A3 €& MIABOW CHACNATA WA uuver"“ .

Hae-
NpoTe yNOPHOTO PErMCTPURARE AYDW W HA FDEWNWTE OO CTRAHE

HA NoReRe Janmeyedsuw, BapTow ce cnpoTwe

BYSa CO gee
olpasnowenmnja. 1. Tue rpeuku meke NoCTojaT Bo marwe-
TOSOMCKMOT JANKHC W CENOrD KOro GW ro mHTepeckpane mome

Aa rm nornega w 2, .., cexoraw Tpefa ga ce npask pas=
ns)

nAKS Nomely " NOWOTO A necHaTta

CTapaTa eTHoMyDuKONOmKA Wayxa, - menW Uyyes, ce ynywTana

BO ancony TO Ha + Bupe|ku wynrar
xOn $OmMOrpamaTa h npeven A3 CE ANCTPAXMDA O ACTANMTE M
A8 ro nofapa eAMHCTIOTO BO PAIHOOBPAIMETO, OANOCHD,

A 5}, 34 o1

L] TO H3 BACTHN™

CXAT3 NPUPORs Ha oswe nojasw, = moaana Uyuen, & notpebuo
OF BOMHO  AROHE CHON AN -cqcuo” .
O ceto 6ma camo ce HameTHYBa Npawameto: Uro

TpeGa A8 ro MMTEPECHDA MENOTDAGOT CyGjEKTHRHOETWTE -

ay M nax 3 B0 NECHATA, OAHOCHO

AAKOHHTOCTHTE B0 WeaT LenoCHuoT MaYMH HA MENOTDAHDINE

WA NecWWTe, CNOpej wac, fm weano onpasjysawe Camo Toraw
*ora Mac GW HE WHTEDECHDANE KDEATODCKMTE W MHTEDNDETATOD-
CHHTE CNEUNgMKH Ka| WHMAWBHAYaTE, @ He W wa] wonexTeeoT,

Nypw % nowe:

. AKD NpW NPOyUYBIMETO CE BRyWTwme B0 CHTe
ASTANM, HAUMOT RAHMAOKPYF Wé C& PACARMHW W He ke Gage mo
cocrojla Aa rv corneaa NOjIDHTE DO QOBONHA MEDKA WTO Ce
HAPANTEDHC THUMM 38 NOWMPOK NPOCTOR W 34 HM NOCEETH CO=
OABETHO BRAMIMAe

Tokmy on osme coolpawenwja, wexa ww Guge aoa-
BOMEHO CO HIWETO AOCErawnHo uc-tytr.o” 23 O MIHECEME M
RAWETO mMChénd 80 BDCHE €O OBa. CmeTame gema npw egwa

BAKBD EMTyauMja, oanocHo now cd noman Bpoj aoGon nejaun,
Bwpe [dn CTADNTE BERE MIHNEMOrHANE M BO NDWAMYHA MEDHA

sede rw daGopasune nechute (ofwuwo nejar no cedasame),

KOXO w Npu Cd nouecTwoT now waBop wa nejaus, Swgejin

Wnagure f cé Ta nec-

Ha, HAj W Haj Gu Guno g3 ce menorpa-

dupa, & TOd Inauw W ga ce objasw omaa menocTpoga koja
CAOPES MACHEWETO Ma MenorpadorT e wajTunwuwa = majcywrecr=
BEHA 34 COOAHOCHATA NECHA. Dmﬂﬂ. OHAS mefOCTROSS 8O
Koja fe OuaaT 32CTINEHM CMTE OHWE ENENEHTH WTO C& cheda-
B32T WA[MMOFY B0 HMEJ KIKO WTO CB DWTHOT, HETDWKATA, 000
HATS WA CTHXOT W M3 *wii'., MENOQMCKATS HACOYEMOCT

W CRMuHD, WO W CO NOCOUMYBane wd NODUTHATE NpOMess 80

NECHATA.

3a wT0 noycnesHo WIBPEYBaRE HA DBaa Jagava,

. 3 TO M3 Haj BEHATA MENGCTROSE
BO COOAHOCHATA NECHa, NOKDA) CNOCOGHOCTA 33 WenorpadH=
Pt , WCHyCTeO, wa xog ywaman @ A=p Uyyes. w npogecwonan=
M3 ORTOBOPHOCT , HENOTPagoT 'D‘ﬁl Ad wma W COMagma TeopeT-
CHd NOZrOToEnoCT wamo Gm momen 43 M OTHpWBS 0O janWTe B8O
HATEPM[ATA W CoOBPAIHO €O HHEHATA BANHOET A3 WM NOCBETY=
B3 COOABETHO BHHMAKWE NDU DEruCTPMDIRETOD. Ha 0BOj Hauww,
CHETAME RENd, RO CU QNECHW NATOT KOM NOMATIMOWHMTE NPOy™
UyBamad W OTHOMBINE M3 mj ABNTE =~ JINOMWTOCTUTE BO NEC~

HATA Ha per W el nNaM.

1M A Bachhenui, JYrocnoneHekn Hyanusn

I, ja, "N

a", Beorpaa, 1953,

cTo. 111-168; Mawenoncwm wylwakm @omxnop, necws |1,
Hysuwukw pegaxTopk, Eaaxo Suppom w HeTopwja Cemomonces,
PeaaxkTop na Texcrosute, Pucto Cv. Mposawca, Cwonje,

1959, cvp. 159-170.



2) Anglo~american folksong style, Roger D. Abra-
nams /George Focs, Printice-Nall, Inc., Englewood Cliffs,
New Jersey, 1368, 17.

3 A. M. CoGones, Nlenmmcnara Teopus 3a
oYpamesMe B WekycTeoto, Cogmn, 1988, 21.

&) Ha werovo mecvo, 21,

5) Cv. ilmynxen, BWIrapcka HAPOAHD Myawka,

Cogun, 1970, 69.

6) Ha mcroto mecro, 374

7) Ha mcroro mecto, 63,

8) Bo TexoT WA QECETrOAMEMATA MCMAYUMBO MENO=
rpagcHa nejuocT cue menorpagwpane okony 7.500 wapomm

MEEHH.
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Jerko BEZIC, Zagreb

ZAPISIVANJE NEJEDNAKIH JEDINICA MJERE UZ PRIMJERE VOKALNE
FOLKLORNE GLAZBE IZ SR HRVATSKE

Pitanje nacina zapisivanja nejednakih jedinica mjere, tj. doba, odnosno vremena
razlicita trajanja u jednom taktu, pokreéem u vezi s ostalim problemima
melografiranja o kojima raspravlja etnomuzikoloska sekcija na ovom Kongresu.

Nejednake jedinice mjere javljaju se u ¢vrstom ritmu (ritmu pokreta, giusto)
gdje se mogu i toc¢no izmjeriti. U slobodnom ritmu (ritmu rijeci, rubato) takoder
postoje doduse na poseban nacin, jer se i u slobodnom ritmu mogu uogiti ritmicke
grupe koje prema akcentima ili nekim drugim znacima povezuju veée ili manje
grupe tonova u male ritamske cjeline. Na pojave nejednakih jedinica mjere u
Hrvatskom zagorju nedavno sam upozorio, polazeé¢i od zapisa pok. akademika
Vinka Zganca i nove grade $to sam je prikupio u okolici Donje Stubice (Narodne
popijevke Hrvatskog zagorja, Napjevi, Zagreb, 1950) (Raznolik glazbeni svijet Sire
okolice Donje Stubice, Narodna umjetnost (NU), br. 10, Zagreb, 1973, str.
329-331).

Danas uz tri primjera iz Hrvatskog zagorja (prilozeni notni primjeri br. 4, 5 i 6)
Zelim upozoriti i na nejednake jedinice mjere u napjevima duljih pripovjednih
pjesama iz Dalmacije (notni primjeri br. 1,2, 3 — kao i 1a, 2a, 3a).

Zasto u navedena tri primjera,nalazim nejednake jedinice mjere? Zato §to me
slusanje tih primjera navodi da u nijednom od njih ne uzimljem osminku kao
jedinicu mjere. Oc&ito je da u napjevu pripovjedne pjesme iz Konavala nikako ne
mozemo osminku uz metronomsku oznaku 200 udarati, smatrati kao jedinicu
mijere. Dapace, ako taj primjer slufanjem nau¢imo i usvojimo, usvojit cemo kao
jedinice mjere &etvrtinku i Eetvrtinku s toékom, dakle jedinice mjere nejednakog
trajanja. Kad su u na3oj svijesti ritamski obrasci navedenog primjera na takav nacin
izmjereni i oblikovani, kad tako s ne jednakim udarcima pokazujemo dobe
(vremena), kad na toj osnovi taktiramo, onda je i nasa izvedba tog napjeva posve
leZzerna, poput one na snimku s terena.

Znam da u neku ruku pokreé¢em i problematiku o kojoj je veé prije vise od
dvadeset godina raspravljao Miodrag A. Vasiljevié (Trohejski metricki oblici u
muzi¢kom folkloru naroda Jugoslavije — Muzikoloska studija uz zbirku Jugoslo-
venski muzi¢ki folklor I, Makedonija, Beograd 1953, str. XXVI (Slozeni
taktovi) ). Dobro nam je poznato da ne samo struénjaci nego i mnogi laici znaju za
nejednake jedinice mjere u makedonskoj folklornoj glazbi, ali struénjaci jos nisu
postigli zajednicki stav u obrazlaganju'tih pojava i posebno u nacinu oznacivanja
nejednakih jedinica mjere u oznaci mjere (takta). Tako je Aleksandar Linin
poku3ao da brojkom u brojniku pokaZe broj jedinica u mjeri (taktu) a da u
nazivniku odredi poloZaj produZene jedinice. Tako n. pr. oznaka 3/1 pokazuje da
se produZena jedinica mjere nalazi na prvom mjestu u trodijelnoj mjeri.(U radu:
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Beleski za muzickata tradicija vo Bitolskoto Pole. Makedonski folklor, god. I,
br. 1, Skopje 1968, str. 119—135.)

U Sloveniji nalazimo primjere da se u jednom melostihu isprepliéu veoma
razlicite mjere zato §to se javljaju tamo gdje nalazim nejednake jedinice mijere.
Tako u taktovima jednog melostiha postoje 5/16, 3/8, 8/16 i 5/16, 3/8, 5/16,
7/16 uz metronomsku oznaku 264 za Sesnaestinu (Zmaga Kumer, Ljudska glasba
med resetarji in loncarji v Ribniski dolini, Maribor 1968, str. 226), ili 5/16, 3/8,
5/16 uz metronomsku oznaku 194—276 za 3estnaestinku (Slovenske ljudske
pesmi, Prva knjiga — Pripovedne pesmi 1, Ljubljana 1970, str. 207, br. 39/22 i 23).
Razlicite jedinice mjere (jedinice za taktiranje) javljaju se po mom misljenju i u
zapisima iz Bosne gdje ih u jednom melostihu nalazim n. pr. uz oznake mjere 6/8,
3/4, 7/8 uz metronomsku oznaku 84 i 90 za cetvrtinku — i 2/4, 5/8 uz
metronomsku oznaku 168 za osminku (to je 2 puta 84!) — Cvjetko Rihtman,
Narodna muzi&ka tradicija Zepe, posebni otisak iz Glasnika Zemaljskog muzeja u
Sarajevu — Etnologija — Sarajevo 1964, str. 289, notni primjeri br. 99, 100, 101.
Karakteristicno je da se u ovim primjerima taktovi s nejednakim mjernim
jedinicama pojavljuju uz taktove s jednakim jedinicama mjere. To pokazuju i
prilozeni notni primjeri br. 5 i 6 iz Hrvatskog zagorja.

A sada, da se vratimo ve¢ spomenutim prilozenim notnim primjerima iz
Dalmacije. Pod brojevima 1,2 i 3 nalaze se zapisi onako kako su bili objavljeni, pod
brojevima 1a, 2a i 3a zapisani su na nov nacin s oznakama nejednakih jedinica
mijere. Sva tri napjeva sadrze melostihove sa deseterackim stihovima strukture 4,6.
Ritamski obrazac im je zajednicki premda prvi primjer potjece iz sjeverne, drugi iz
srednje, treéi iz juzne Dalmacije. ProduZen je 3esti slog, deveti je kraéi od desetog i
djelomiéno je naglasen. U oznaci mjere (takta) s nejednakim mjernim jedinicama
broj na polozaju brojnika oznacuje koliko ima jedinica u jednoj mjeri (taktu), a
ispod broja, na poloZaju nazivnika sitnim je notama prikazana razlicitost u trajanju
pojedinih jedinica mjere.

Razli¢itost u trajanju moze biti ¢ak u odnosu 2:1, ne samo 3:2, kako to
pokazuje grada iz Hrvatskog zagorja (priloZeni primjer br. 4) gdje se razli¢itim
jedinicama mjere jasnije ukazuje i metri¢ka struktura teksta (u primjeru br. 4:

(Po)—mojzi mi, oce, zorju sno—vati
(1) 3 2 3 2
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Pr. 1
P=144 Bibinje kraj Zadra

S o e 2imm e
TR Y Ja] v U E; 1‘1;

Gor— ko cvi- 1i su -Zanj Vlia-di - mi - re

| R A T v
tam- ni - ¢l kra-lja bu- gar- sko-

narodne muzike na zadarskom podrudju.
Narodna umjetnost(NU),knj.4,Zagreb 1966,str,49

u tam- ni- ci kra-lja bu-gar- sko-ga
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Boboviifa,otok Brad

= = e | T=—1 1 T
[ ] & 1 _' 1 L >— a__ ; } 1.4 J }
= e e e =i
Ve- se-1i se, Bo- sno ,zem-lja ra-vna
Zagreb 1975,str.28e
Pr. 2a g
Puil ¢ =84,4=56)
; = | et
* T T 1
et T==)
Ve- se- 1i se, Bo- Bno, ze-mlja rae-vna
¥r, 3
$ =200 Puriniéi(Jesenica),Konavii

s
— ;__l‘ !
Po-vi- la se niz mo- re ge= mi- Jja

S.Stepanov,Muzidki folklor EKonavala.

e
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Pri 4
d=36,d =72 Hum krej Gornje Stubice

{ “J - LW 1 ! & [ l 1 }
“__,‘Ejj% = ———F——

Po- moj- zi mi, o-de, zo- rju sno-va- ti.

t—a —
L T L} 1

Eenme e SNy
=t ‘“_qﬁ . t\j—tlzl o ﬁi‘

Zo-rja je,zo-rja, b je-~ 1i je dan,b’je-li je dan.

»
|
bttt
|
|

A ELOZDenT SV 1ol =1 - —
okolice Donje Stubice,NU,br.10,
Zagreb 1973,str.333

Matencl kraj Donje Stubice

L je-pi moj vr-ti-&ek o- gra-

le-pi moj vr-ti-éek o- gra-jen, o-gra-jen,
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Mokrice kraj Orosavlja

("! mn- =':=.‘

Sem du-go ta- Jji- la, a-1i vi-S5e ne bo- dem.

T v o
81 bom zip-ko ku-pi-la kaj zi-ba- la bom.

Haxawno DUMOCKW (Cxonje) w owegmaw no wea. Fe re cnosesess Caso W jInava jumte:

Cpncuute o , CecTpuTe v

METOAONOWKMTE NOCTANKI NPH MCTPAKYBAKETO M NPEIEH- TENRE [ CECRRINTS TOtEnee R0 BARAIIC OB IOR. ERDACKD S

THPARETO HA HAPOAHMTE OPA BO MAKEMOMMIA Kymawoscwo, Tevoscko, Foctusapcwo, feBapexo, Crpywwo,
Dxpmgcno, Kwuescwo, Nopewe, Buroncko w Feslenmcko

B0 CHOMTE ACNA (NPeA CA machnme WO NOBERETOMMATA

flowymenTi 1 NOJATOUM 32 ODATA ¥ DPCKATE eamwnja "Hapoane wrpe 1, 111 w V) awuewtor wa
TOAAMUM]A BO MAKEAOHM]A CPETHYBAME yuTE BO CPEAHO= o o Fo Ha ja so cofiupa-
BERORHATE NATONMCHE MMTEpaTypa, Ha CPeAMOBEKORHNTE WETO HI ETHOMDIDCHHOT MATEDH]AN M obMuAWTE NOBPIAHM
DOECHM NO WAHACTHRWTE, BO AMTERATYDATA of XIX pex W co oporo. Camure opa ce onwsaws co 300poDM M €O rpagwu-
U0 HADOAHMTE NECHK W NDWMAdMKW. OOME AOKYMEHTH NpeT= KN 3HOUM, & MY sanmcm (| M MMCTRY )
CTABYB3AT CAMO WTYDW NOAATOUM 33 cocTojfata wa opava €& HENOFPAMPAHH BO ODHEWHANAD BWCWHA . Thegawn of

BO MAMATOTO M CO OAMECYRAAT 24 CTPYKTYPATa Wa op.(gl‘ ACHESEH DCNENT OBME JANMCH C8 AMCKYTAOHAHW; OBa noceb-

aa mp-ua,z 30 BPEMETO WA HHEWATA -;unﬁa,s a8 MO CE OAMECYBA MO MENOAWMTE CO HEDAMHOLEIMH METDL-pHT=

MyauuKaTa npu,nnynﬁah, 30 KADAKTEPOT M HAMHHOT Ha miiain CTpywTyps. Tamy CegmofenumTe CTPYRTYPW Co npeT=

wwnews. 33 QOPHATA M HAUMHOT HA ADNERETO HA WrPa= ETABEHN KBKS TDWMARNHN.

uHTe npw nrnmno‘. 33 TEpMMMONOrMjaTa PO BpcwRa o Eyrapcwwor e W oer Cro-

urpaneta’ w 3a OEMMAMTE W BEDYBARETO OKOMY WEDAKETO jan Uyyes so ceojarta wewra "Bwnrapcka HapoaHa xopeo-

" 33 casoTto eoos. roaguat'? £ " ¥ AONC M opa
Oume NUEIHH ADHYHEHTH W BHIYENHM NPETCTIRM of Oxpwa, Crpyra, EBwrona w fasaponcne. Moxpa] ocwos-

BCYUHOCT ARETCTARYDAAT NPETAOAMMUA 38 NOOWTE ETHOKO™ HHTE NORATOUM W OCKYAHWOT ETHOMDASCKW HMATEPM]An, cexoe

PEONCWKM CTYAHW M KWWlW 38 MAKEAOHCKHTE HADOAHW 0P opo cogpew onwc co 3BopoEw W 3anMc Ha HENORM]aTA BO

KoM ke ce nojasar wenocpearo npea |1 ceetcka wojwa CDHFUHANHE - BUCHHE .
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Npm

KRS opa of

ENEMEHTH STO MW BDEAT CORDEMEHWTE WHETDYHEHTH 04

asTop & "Mawesowckd wapomwm opa' (1953) mo ja
na Knuxo $upgos w Fawwo I'In}YDNMI” . Kwurara cogpmw

20 opa of padmi Kpasew Wa Mawefowwja W Cexoe O wWwe

HM3 3ANKE BO BHA HA NAPTHTyPA. HAJrope & NETTANMHMETO
Ha koe e 3alenewana NPHMAPYRHATE HENOAM]a B0 OpHrWwan=
WA BMCWMA, @ ANO OPOTO € NPWARYREWD W CO Necwa, afe-
newan & W TexkcToT, Ha nwWWjata mpog neTonkWmets aafe-

[ Ha HHCTDYMEHT , M
H3 HAJAONHATA NWHK]3 € DADEABHO MECTOTO 33 cheuwm)an=
HMTE KMHETMUNM JHAUM CO KOM C& IDBENENyBAAT ANMMERATA
HA HOETE. HHHETHUKHTE 3HAUM, WIMMENEHH O CaMMTE
ABTOPH, MMIAT rONEM HEROCTATOK TIKA WTO €O HHB HE

mome fa ce 3abentmar W CTMNCKMTE WADAKTEDMCTHNW na
CAMHTE Opa.

Huaky, ONET HEACCTATON HA CHTE CROMHATH W3R

HHja ¢ To] wTo Ha na Ha

JA2MKOT HA WO] C8 NEVATEHWM WHMFHTE C& HEQOCTATOMWO
AOCTanMm, Of NpuYuHa WTO OPaTa we ce 3alenemanw co
MHTEDHALMOMANNG MMCHD ,

Chepsute poe wawrw (1973) ro sagosonysaat w
oBoj vepocTaton. Toa ce wnuruTe: "'MAKeanHCKR HAPOAHW

opa' oa Fawio mjvmnuollz

w "Makedonski narodni ple=
sovi' od Elsie Dunin, Mihailo Dimoski i Stanimir Vi=
zinski.'?

Npnata kwura coppew opa of HETOMHMOT Aen Ha
CP Hakeaonwja W vMd MCT HAYMH HA NDEIEHTHDAKE KAKO BO
wumrava "Hawegowckm wapogws opa' oa 1953 roamma. Cyw-
TECTBCHA WOBOCT NPETCTABYBAAT JANWCMTE WA OPATA €O

j
Mja W Ha

MCTODMCKATA METOAD 33 KODMCTERE HA ETHOTDADCKHOT Ma=
Tepujan.
JTopaTa wMMra 04 TPOjUATA KOABTODH COADMM

15 Opa OR PAIHW KDAEDM HA Ja. Noxpa)

AATOUM 38 Cexoe OpO, KHMTaTa COApmW: me—
norpass (3anwcuTe C& 80 OpMrMRManHa llu:ma}. KODEOT D AMN

{ e ce B0 aunja) W onuc Ha opata co

abopown. MpeaHocTa Ma OBAA KMWMa CE COCTOM B0 TOA WTO

co 0 ce np W OHD AWEIWCKM A3

€0 WTO & ar aa

on
HMTAUKE NyGNWKa. HCTO TaKA JANHCHTE HA MENOAMMTE ce

OR HHCTDYMEMTOT rajaa w ce of oa

BO OgMOC ME WCTPAMYSAUNMOT NPOYSC W CAMOTO

na Te opa, wTo AeHec

ce mpmM B0 MMCTMTYTOT 3a gonknop mo Cwonje, ToeGa ma
€8 HIrNACH AEKA TO] @ MHOTYCTRAH M CE DAUMEA WO Mewon~

KY @TanM:

1. MNoAroToBka 33 TEDEHCKM HCTDAMYBIRA |
1. Tepewckw WCTDIWYBINA;
3. Cpeaysane w o0paGoTHa HA MATEDWjanoT;

4. MpesewTupane wa OPCHOTO TRODEWTBO.

Mpsata eTana e ONWTONOIHATATA METOAA BO MAy=
KATA W CE COCTOM BO NPOYYYBIRETO HA NOCTO[HATA MWTEDa=
TYPA, ADAMBCNWMTE W ADYrMTE waTepwjanm Of Peowor xoj
TREGA A4 C& WETRAMYRA.

BTopaTa eTana e mMajxOMNIEKCMAE W CE COCTOM OR
HCTRENYRIRETO WA CaMsDT Tepew. OBwe wCTpamysawd onga-
RAAT! CHumind NOQATOUM M ETHOMDIPCKM MaTEpwjam 38

opckata Tpaawuuja e ), ce

8337 0PaTa ¥ OOMUANTE NOBPIAHM CO HWE W CE CHWMAAT
MEACAWMTE W NECHWMTE WTO MO NPUAPEYBAAT OPOTo. AKo Wma
MOMHOCT 38 TOA = ODATA C€ CHMMAAT CO JuNucxd «ameps,
CHMADOHHIMDAHN CO MENOaMjaTa.

Hajmsory swusasve B0 WCTDIMYBAYKATA paboTa wa
TEPEHOT Wy C& NOCAETyBa Wa npolnemoT 38 yTepgysane
TEHEIATE HI MAKEROHCHMTE opa. Oma ce NOCTWIWyBRa CO
XOMMAPATHBHATA METOAA 34 NPALAKATA NOBPIAHO €O penep-
TOAPOT, IHAUERETO W NOTEXNOTO HA MMETO Ha 0DOTOD, Mec=

TOTO, WANMHOT M BPEMETO MA WIBEAYBIRETO Ma Op

amn
CAMATA OPMA HA ODATA.

Ua nocefien WMTEDEC BO WETPAKYBANMATA paSora
w0 W8 so Cxonje e npasaneTo 33 ONETECTREHATA ¥NOra WA

opoOTO M Ha © o

cumcna v abo=
BaT. Huend, cobODHTE BO MMHATOTO Weant w cd yuTe wwaaT
FONENT JHAYERT DO BWEOTOT WA NyfeTo, noseRe Do CenoTo
OTkonky B0 rpagoT. DNCTOjMo Ce wennTyma ogmocoT Ha
Ayfato cnpémd OPOTO W COBOPWTE, NOTOUND WABROTO OgWe=
CYDdWE B0 CAMOTO OPO W NPM WMIPAMETO, KAKO W OQWOCOT
M3 CMME NACHEMM FNERAYH OF CTDIHA WKOW AKTHBHO YWYeCTay=-

BAAT CO COOMTE WOMEWTIPW.



& caHa on oc e

WCTPAMYBAUKK METORM B0 DABOTATa Ha TepeHoT. fomus:
meTO 1A ambuenTor & 0f ronema sammocT 38 MCTpamysauoT
n0 Makepowwja Bupe jiw opcwata Tpaguuwjs cd yuTe wusee
0O NPAKTHKATA. AHANMIMDAJHW MM ODATA KOO CHHKDETHUHA
gopma [necHata, Henogmjara, APAMCKMTE ENEMEMTH, ABM=
mewaTa, ofuuajor, TEMCTOT), WCTPANYRAUOT FM AHARKIMDA
W ETHONCHXONOEKMTE , COUM]ARHHMTE, HODANHMTE, BOCAWT=

HUTE W ECTETCKMTE BDEAMOCTH, HE MCNYETAJRW TW OA WMa
M QETANMTE BO BPCKE CO CTHACKMTE KAPAMTEPWCTHEW B8O

OpOTO WA NOBAWHYATE W WA FPYNATA KAKO UEnWHE .

Tpetara evana of pejrocTa so WO e cpepysa-
meTo M oBpalOTKATA WA WaTepujanat. Ce npuwenysa pec-
KPMNTHEHATA METOA3 KOj3 ONDARAT ACWMODHDIRE Ha ETHO=
FRAGCKHOT MATEPM]AN, WMENOrPADHPAE HA MENCAMHTE W

HOPEOr padmpane WA OPATA.

it £TO Ha ETHOP T HMaTepMjan of
MArMETOQOMCKE NENTE C& BPWW BO ODMIMMHANMOTO “mjﬂ

M OMCTHOT C8 OTuydyBa M3 MaWWHd B0 GETHDH NRHMEDOUN.

Henor TO WA uTo ro T opoTe
CC BpUM HA ABA HauwHa. BOMANHWTE MCnonuesw]s ce meno-

rpAQURAAT NO GMHCHATA METORA, CO PMMAMMCOT WA ToHOT

Vre', @ MHCTRYMEWTAnWMTE, BO ODMIHHANHATA BHCH Opa-

TH W WIDHTE C& KOPEO T &0 jata m

cexa) ofjext oA Hdm coapwm onuc co aboposn.

CHTe eneMenTd OA OB33 ETANA CE BHECYBAAT 8O
ENEysjanes eTHOKOPEONOEKH MMCT COCTAREM Of A8 COfgH=
HETH AWcTa, Ha NpRaTa CTpanwya ce IMGENEKYRAAT CHTE
NOAATOUHM NORPAAHK €O OPOTO, NOAATOUM 33 MHOODMATODHTE
" JanMEyBauMTe W pervcrapceute Opoesw, Ha sropara
ETRAMMUS & DINEYEHD MECTOTO 34 KOPEOrpagcMwoT 3Janwc Co
HEKOMKY BEPTHKANHN Nanuk, W8 TPETATa & WECTOTO 34
MENOFDAMHTE £O HEKONKY BOAOPAMHW NETONWHM]A M HA
MOCNEAHATE CTDAHMUA € DIHAYEHD MECTOTO 33 TEKCTOT Ma
OPOBOGHHTE MECHM,

Nocnepnata gasa of |11 erana e wnacwdMKaumja-
Ta Ma opaTd W MrpuTe. Tad Ce BPWM HA CNEUW|ANHK DHEM
(13 % 16 cm.). Ha nwueTo on owwaTta ce BHEcYsaaT maj=
BaNHuTe enementn 3a cewo] ofjext: wacrowoT wma opoto
MM HFPATA W WA NOCHATA WTO O NPMADYSYRS OPOTO, WENG-

AMCHMOT 1 wARARED R KEAT
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Kane Y03 ODOTO, y W COCTaR, MyDWu=

HATA NoMADYwEA M Gywuuw]aTa WA opota. Ha osaa cTpammya
€ ORDEACHO MECTOTO W 32 NETMDMTE perucTpw (per. 6p.,
6poj Wa mar. newra, Gpoj] Ha gwnecka nenta w Gpo) Ha
abmprata). Cewoja op oBwe duun Ce PAIMHORYNd BO mECT
NpMMEPOUH. Ha BToPATA cTpaWmya of $wuata ce dabenewy-
BaaT BApM|aHTHTE,

Nocnegmara evana of weTpamysaunata pabora wo
Wo & npelenTupameTo Wa cODpanmor maTepujan. Hajuwory
NPOCTOP My C& NOCAETYRA B0 KOMNAPHPDARETO HA ETHOrpad-
CRMOT maTepujan w wa ofuuauTe NOBpIaMM CO OPaTa, W WA
CAHHTE OPS KOKO DECRONINAG, TAKD W WEF yHAUNOHANHD W
HEf yHADOAHD. METO TAKA, FONEM NPOCTOP BO HARABANETO HA
OPATA MY CE OTCTANYDA HA AHIMMIMDIRETO HA MYIWUKWTE
M HA WOPEOTPagCKMTE eneMeHTH wa opata, co nocelew
AKUEHT HA RETRO-PHTHHUKHTE CTRYRTYPH B HA HENDABHANWOT
OAHOC MElY DMTAHOT WA MENOAWJATA M DHTIMOT HA HEKOBWTE.
Oume npolinems ru MCTaRHYBaMe 3aTOa WTO THe |a noTeHuw=

paaT camofinTHOCTa W Gener wa KHTE

HABOAHK Opa.
Ha wpajor ga saxnyumme pesa WETpamymauKeoT

NPoYEC wa HapognuTe opa 8o MaxkeaoHnja e HHOFYCTpaM W

w no vawe ce paboTi CO NOCORPEmenMTE

METOAM W CpeacTEa wTD ri Gapa OBAS Kaj HAC MNIAA ETHO-

Hayxa., Ce s HE C& WCRNyueHW W HEKOMH
NPONYCTH KOW CEMAKO BO NOWATIMOWHATA pafiota ke Gugar

YEORDWYBAHMA W QONONHYBAHM ,

1. Bu3anTHCKwOT H T

kn w3 Haregownja eo 1325 rogesa sngen

Fperopac nartyw.
Thv OPA €O PAINMYEH COCTAR HA MFPANHMTE: BO CAHOTO Wrpa=
ne AGuA, BO APYFOTO MOMNMAD W DO TPETOTO BOIPACHM
(Vatroslav Jagié, Grada za slovinsku narodnu poezi ju,
Rad JAZU, knj. 37, Zagreb, 1876, 111}, Comunn nopatoum
33 CTDYKTYPATA W3 OPaTa MMA BO; MunaawHosuv, JB0DHMK
1861-1961, Cxonje, 1962, B, wage ce senw: "'Bo Crpyra
Ha FONEMATE NPAINMUM XOPOTO CE UMHEWE OKONY UPKBATI
K'ge ce aeexa TPM XOPA-EANO Of AERO]MM, APYrO Of HeRec-
TH WM TRETO O JyHaum.

1. MHNAAMHOBUM, MCTHOT YMTaT of Touka 1.

3. Busawvmcrmor natonwcey Hemwgopac Mperopac eo

coouTe ~o
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npaswaxoT Bemsrges (B, Nanos, Dnucw wa CPegrOBexcRnsTe
rpagoan, HETOpMja, cn. wa Cojy3oT WA WCTOPMCKMTE ApywT-
oa Ha CP Mawemowwja, rom. Vi, Gp. 1, Ceonje, 1970, 154,

k. Bo uywravor og Touwa 1, H. Mperopac senw gexa
80 Bnmawnata wa CTpyssyas riegan "choreas virorum,
adulescentum et pucrorum’’, T.&. WrpH CO NEERE.

5. AMrIMCKMOT NEKAD W NATENMCEU DO CHOWTE naTe=
nwck ru onueysa 3alaemte wa ajayumre so cnobogeoro
npese B0 KymawoecwwoT wpaj 1669 rogmma: '... ajaytere
MPPAAT CO FONM MANOBM BO PALUETE, JAHABHYBAJRW W yaH-
pajin ey o meuw. Twe ce BPTAT, CE NOABMTKYBAAT, CHO=
HKOAT W NOTHACKHYBIAT CO TEAOTO, NPARAT WTPW W CHAWMK
ABHNEHRS W HCTOBDEMEHD NEAT BO TAKTOT HA FRUKH HadaH''.

6. Ha gpeckarta "“Mrpa wa nyauTe'' BO MAHACTHROT oA
XIV mex ca. Faspun so fecwoso, waj NMpolweren, e nper=
CTaNEnD WamxO OPpO B0 JATEOpER Kpyr. HrpauwTe Cé Ap=aT

CO NpexpcTeénn page OAHAINPER W C8 ARMEAT HARECHD .

7. TepsmHi BO BPCKA CO MIPEWETO CPETHysame B0
norenes Gpoj wapogwn necws,

8. Norones Bpoj sepysakd W NEFEHZH 34 HIDINETO W
34 CAMOTO OBO COETHABME BO NDWKAIHMTE KOW CO Haofaart
oo ApxvpoT Ha Wé po Ckonje.

§. b. w . Jamwowwi, Hapogwe wrpe, Bearpag, /1934

110/1939;  1W/1948.

10. €. Buynwes, Bwnrapcka vapomwa xopeorpagwn,
Cogen, 1940,

1. K. @wpgon w . Maj

opa, Cronje, 1953,

12. T. Naj M ou opa, Cwonje,

1373.
13. E. Dunin, M. Dimoski, 5. Vidinski, Makedonski

narodni plesovi, Skopje, 1971.
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REZIME (RESUMEES)

Dusan Nedeljkovié

LE CAMARADE TITO D'APRES LE POETE POPULAIRE

Dans son article jubilaire Le camarade Tito d’apres le poete populaire I'auteur fait
remarquer que le poete populaire de tous les peuples et nationalites de Yougoslavie dans les
chants populaires de la guerre de ribération et de la révolution socialiste de Yougoslavie ne se
borne pas dans ses nombreux poemes et chansons epiques et lyriques & la description de la
figure preferee du heros Iegendalre de la Ilberatlon et de la révolution populaires, le camarade
Tito. — mais cherche aussi a Iexphquer méme, et, en I'identifiant avec cette liberation et
féVOfI.ItIOI"I et Ia liberte et la proSpeme pOpu'all‘P de la nauvelle vie de Yougoslavie, dit dans 5e5
plus beaux poemes qu’il est ,,le symbole’ méme de cette libération, revolution et prosperité, —
come le camarade Tito I'avait, en marxiste doue, dit lui aussi d'un grand homme des plus
grands mérites de notre epoque.

Milan Bodiroga

,,TITO NAM JE PRAVDA NASEG RODA"

Du point de vue de sujets, cette poesie est I,i\mi:éa a un événement a une figure. Son
caractere spécifique consiste a former des actes heroiques individuels et collectifs. Aussi parfois
des groupes entiers de héros sontils presents dans des chansons différentes.

On pent distinguer, de ce point de vue, des chansons nées des grandes batailles (Kozara,
Romanija, Drvar, Neretva, Sutjeskal.

Puis un groupe a part est constitué d'un important nombre de chansons |n5p|rees par la
personnalité de Tito en tant qu'organisateur de la lutte et en tant qu'incarnation de I
inspiration de la création de ce genre de poésie.

Nenad Ljubinkovié
LA FORMATION DE LA LEGENDE EPIQUE DE TITO

La Iegende Eplque de Tito est formée d" apes les regles consarces concernant la formation
des légendes eépiques. c'est-adire en amalgement les bléments hnstnrlques aussi bien que ceux
mytiques. Dans les chansons yougoslaves populaires Tito, gencral et marchal a recus aussi les
attributs des anciensdicuxet des héros mythues Dans le precessus d’ evolution ::Ies Iégendes
eplques nous d|$cernons trms etapes. Cette évolution en principe est de long durée et chaque
Iégende peut passe les trois étapes evolutlves mais ce n'est pas obligatoire. La Iégende de Tito se
trouve, pour le moment dans la premiere étap d'évolution.
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Svetozar Piletié
METAPHOR IN FOLKSONGS ABAUT TITO

Revolutions bring forth great leaders ready and capable to finis h victoriously a great and
just thing for the workers’ class — is the thought emphasized by Lenin.

And our revolution and people’s liberation struggle brought forth a leader who in the given
conditions, and always, in the possible did the maximum. That is the comrade Tito who in the
pre-war period was the first among the best, well-known, recognized and loved above
everything among communists at whose head he was. But during the war thar man who united
in himself the revolt of the Zagorje peasant and the resistence of the modern proletarian grew
out to become the leader of all people resistence, a man who led our peoples and became their
idol.

A legend about him appeared in particular historical conditions. It bears in itself the
strenght of truth and charm of people’s wisdom. It merged with the rich folklore and folk
lyricism, metrics and metaphor, and being maybe the last great myth of this century bounding
the archemyth. But today even the flight to the moon is not a legend any more.

The most beautiful in that lyricism ist that ,,Comrade Tito we swear to you'’, the most
important that one verse bears in itself the most essential feature of our revolution and points
to its specific path and specific results.

That is the verse which says:

Partizans you are fortunate

When comrade Tito commands with you.

The case of sociabilty instead of the real instrumental obviously show the self-managment
even in waging the war and revolution, that is, the common consultation and decision making
instead of the classical commanding.

Jovan JANJIC

UMK HAPOAHuX NECEH O TNBAPWWE TWUTO -
METOAMYECHKO-YYEBHWE W JMTEPATYPHO-
TEOPETUYECHHE ACNEHKTw

1. B teyenwue HOB u HapoOoHOM DEBONOUMM yCTHaR
HapoaHaA /JUTEpaTypa NEepewueaeT MoBTOPHOE MNpo-
useraHHe. Cpean MHOro4yuc/leHHLX NecedH, co3ja-
HHBHX B 3TO BPEMA, OTACNbHHM TEMATHYECHHUM HDVr
COCTABNAKT NECHW O TomapHwe TUTO "KaKk Hapo4HOM
NMO3ITHYECHOM DﬂHueTEUpEHHH BO BCEM BeEJIHYHE
HaponHOOCBOBOAUTENbHOW OGOPbOH, PERONKUMMK 4 CO-
YHaNUCTUYECHKOro cTpouTenscTea™!

MHorue 6oHun B MECHAX NWWL YNOMAHYTH, W TONb-
KO HEHOTOPHLE M3 HUX CTa/lM IUTEPaTYPHLMK oOBpa-
zamu /Casa HKosauyeswy, Mnapew CToRHOBMY, Meo
Jlona PuGap, PaTtko Masfosuy Yuuko v ap./
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Meway T&M, Hu 06 OOHOM NUYHOCTH TOro BPEMEHU
Hapon HEe NeN c TakoW NwGosNkW, HH 06 oOHOM
NHYHOCTHU HE CNEBTO CTONBHKO NBCBH, CHONLKO 0
ToBapuuwe Tuto. OH NBWCTBETENBLHO ABNARETCH
NpejcTasuTENbHEM 006pa3oM MNO33WK TOro Nepuola.
B nuTtepaTtype o NapTU33HCROM HaAapoAHOW NO33UH
Ha 3To o6pawaiu BHUMaHue M NoTpebosBaiu 06b-
ACHEHMRA .

Heo6u4aliHOCTL WHU3HW TOBapvwa TUTO, €ro He-
DYWHUMBH FYMABHUCTHUYEBCKHWIM OMNTHUMU3M M HEMOKO=
ne6umans cMENDOCTL BO BCEX TPYAHWX MUHYTax M
pEWHTENLHHX MOMEHTax, a 6o0/bWe scero Bepa

B TBOPYECKWE BO3IMOMHOCTH Ma/NBHLKOro, aHO-~
HMMHOrO 4e/oBEKa, - Bc& 3TOo UMCTOpu4YecHM OBnaro-
NPUATHLE Npeanocu/KKW 4R UEBHTPaflbHOro JMTEpa-
TypHoro of6pa3a LaHHOW MO33HH.

2. B pafortax, BLWEYNOMAHYTHX aBTOPOB, KAK W B
paboTax Apyrux NUTEpaTypoBenoB, Npu aHanuae
NapTU3aHCKOW HAPOAHOW NO33MM BOOOWE, aHaNU3W-
poBaHH W MNEcHHU 0 ToBapvwe THTo. HeHoTopwe M3
3TMX aBTOPOB 3THM MNECHAM MNOCBATHAM OTAE/bHUE
HAaY4YHHE TpyAu.

Mb x0TWMM 3a8EcbL NOCTABUTL BOMPOC, B HKAaKoW MEpe
OHa, 3Ta NEecHA NPWHHMAR BO BHWMaHue e8 ne-
COMHEHHE 3CTETHMYECHUE U MAEBHUHHE UBHHOCTH,
Hawna cseof MECTO B COBPEMEHHOM NpenoaaBaHHH
uTEepaTypH.

Tak KaW yyeBHwe NNaHe 1 NporpamMMs oNoeaenAnT
CoOepMaHWe, ABJAWEBCR NpelMEeTOM O0Oy4YE8HHA, a
XpECTOMATHUA M WHKONBLHOE YTEBHWE 3TO HKOHHDPETW3W-™
pyeT, To MH, TpeOGyA OTBETa Ha 3alaHHuWi BONpoc,
cnNepea MX MCC/NENOBaIH W OUEBHHBAMH.

3. Y4yebHue NNaHu ¥ NporpamMMue No W3y4YEHWUID cep-
GoxopeaTcKOro A3nKa, Hanp. A8 HayalbHbX WHOAN
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8 CP Cep6uM B OTHOWEHUM HapoOAHOW MNo33uu HOB
BMNO/IHE HEoNpeAEeNeHs M HEKOHKPETHH, 4TO 38~
cTasNAET NpenopgasaTefsfi Npou3s0/bHO ofNDEOEe~
NATL NpoOrpaMMHOE COAEPHAHHUA W HONMYecCTsa
YyDOKOB, OTBOAMMOE TOW W/IW UHOW TEME.

4, DTOT HENONHHH AHaA/NKW3 YyHKa3uLBaEBT HA TO,

yTo Bc® ew® coxpaHAeTcRA HeOnaroNpuATHOE Mo~
NOMEHME B H3YYEHWW NapTW3aHCKOM HApOAHOW MNO3-
3MM B HaAWEH WHole.

MpUHKMMAR BO BHHMAHWME BHCOKWE HABHHO™XylOME-
CTBBHHLHE UEHHOCTHW 3TOro seWAa NO33HMH, BE BnNa-
rOTBOPHOE B/HAHME HA DA3BMTHE NATPUOTHMYECHKHX
YYBCTB YYa8XWWXCA, M3 COXPAHEHWE TpafHuHH
HOE, cneayeT nepecMoTpeTbL MBCTO NapTH3AHCHKOW
nossuu B8 obwer cHcTeme oby4YeHHUA NHTEpaType.

He ex0AR B NpaKTUYECKWE, METORMMECKUE BOMNpO-~
CH ML 3[8Cb YKaWEM Ha COANEpPHAaEHWEe U UEBHHOCTL
NEecCeH M3 UMKIA 0O TOBapWIE TWTO, KOTOPHE
HYHMHO Yy4E8CTb B Npouecce WHONLHOro 06Yy4YEeHUR .

Hpome Toro, gof6aeumMm, 4TO 3TH MNECcHH BECbMA
MHOFOYHCNEHH W pacNpoCTpaHBHH} YTO OHWU CNETH
Ha A3BHaxX BCEX HaWwWWxXx HApoAOB W HAUMOHA/BLHOCTEM)

4TO Y HUX WHDOHKUA MOTUBHMPOBAYHHH NPONET) 4TO
OHW NOKT 0 BCcEX BAMHHX MOMEHTAx B HMH3HK KW Ne~
ATENLHOCTU TOBapHwa THTo B8 TeveHue HOE,

YBEpEHH, 4YTO AOCTHUHMEHHA HAWEM HAYKW B HU3VYEHHHU
NapTU3aHCKOW DEBOJIMUHOHHOW HApPOAHOM MO33MH
noka ew® He HaxXoOQAT onpeae@HHOro NpUMEHEHWA B8
COBPEMEHHOM OOY4YEeHWH, H H4TO YE/OBEBYECHHMHU H
XYAOMECTBEHHHA HBKa3 HapoAHOHW PeBONOUHM,
BHDAMEHHLIH XYANOMECTBEHHOW PEYbI0 HAPOAHOrO
TEOpUa, akTyalleH v A4/ HHHEWHero mMmonoloro nNo-
HONBHHWA ,MH XDTHM, TaHKHWMm 06pa3oM BHABHUHYTH
Npo6AEBMy, PaACCMOTDEHHYI BLWE.
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Jovan S. Mihajlovic

MARSCHAL TITO UND DIE REVOLUTION IM VOLKSDICHTUNG DER ETNISCHEN
GRUPPEN IN VOJVODINA

Autor spricht hier iber literarisches Schaffen der nichtprofessionellen Dichter ungarischer,
slowakischer, ruthenischer un rumanischer Nationalitat in Woiwodina, die von Tito und der
Revolution inspiriert worden sind.

Das Aufbluhen der Volksdichtung uber diese Themen macht sich besonders in der Zeit des
Volksbefreiungskrieges in der Jahren 1941-1945 bemerkbar.

In diesem Aufsatz wird nur ein Teil des Schaffens der oft fast schreibensunkundigen Leute
angefihrt, die aus Titos Figur und aus der Grasse wie auch aus dem Wesen der sozialistischen
Volksrevolution ihre Kraft zum Kampf bis zur volligen nationalen, wirtschaftlichen,
politischen und personalichen Freiheit geschopft haben. In ihre Gedichten offenbaren sich
lyrische Gefiihle von Mutter und Mitkampfer, wobei allerdins Briderlichkeit und Einheit sowie
Werte und Notwendigkeit des vereinten Zusammenlebens aller Volker und Nationalitaten in
der Sozialistischen Autonomen Provinz Woiwodina betont werden.

Simo Miadenovski

MACEDONIAN FOLK SONGS CONNECTED WITH THE NAME OF COMRADE TITO AND
MACEDONIAN FOLK POETRY TREASURY

Among the popular heroes, that the Macedonian people’s genius has sung of with clear
respect and admiration, comrade Tito takes a special place. His name is woven in a great
number of examples the pearls of the Macedonian folk poetry treasury.

Creation of the Macedonian folk song is connected with the name of comrade Tito and is
in complete concord with the principles of the theory of the Macedonian folk poetry treasury.
During their comparative analysis with certain examples of the Macedonian folk poetry
treasury. During their comparative analysis with certain examples of the Macedonian folk
poetry creation, it can be clearly noted that they are principly created according to the
existing conditions and the need of the people for poetic creation, freely using all the existing
folk poetry creation of the Macedonian people, that is to say the elements of the melody and
content of the particular songs. |If concrete borrowed melodies and elements of content have
not been used, then in this songs can be met already formed popular artistic taste for the
existing creation. So we can say that, these Macedonian folk songs are completely natural
continuation and integral part of the whole Macedonian folk poetry creation.

By comparative analysis with certain examples of the Macedonian folk poetry treasury, we
can conditionally devide these songs in the following several groups:

— songs connected with the name of comrade Tito with inserted light adaptations of the
teht (most often change of the name and some other light adaptation);

— songs which have retained the base motive and melody, and have bigger textual
changes;

= songs which are based on motives from older songs. sometimes just the melodies, but
Create new motives in the style, with new main point; and

— completely new songs connected with the name of comrade Tito, in traditional style
but with new melodies and new text.

The process of creation of Macedonian folk songs connected with the name of camrade
Tito is still lasting and going on.
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Lazo Karovski
LES SOURCES DES CHANSONS POPULAIRES MACéDDNIENNES SURTITO

, , Le plus grand nombre des chansons pc}pulalres macedomennes sur des personnages et des
evenemems relatlfs a la Guerre nationale de Ilberanon etala Hevolutlon 50it une trentaine,
sont consacrées a Tito. Leurs sources sont différentes. La malorlte pro\nennem des chansons
révolutionnaires du temps de la Guerre nationale de I;beratmn du peuple macédonien (Periode
d'llinden). Par voie d‘actualisation en y faisant penetrer I'esprit et le contenu nouveaux,
correspondant a I'essence de la Guerre nationale de Libération, le chanteur populaire a cree, 3
partir des chansons de la guerre de libdration, des chansons tout 3 fait nouvelles.

Pendant la Guerre nationale de Libération et apres elle, le chanteur populaire n'a pas
utilisé uniquement des chansons populalres révolunonnalres mais d’autres chansons popularres
également, telles ,lazarski", ,,svadbarski" ... lde Lazare, de noces) qu'il a aussi adaptées a
I'esprit du temps nouveau.

Un grand nombre de chanmns populalres macédoniennes sur Tito représentent des
chansons nouvelles. Etant plus recentes, alles n'ont pas cette richesse de variantes, mais se
caractérisent, par contre, par la fraicheur de leur thématique, leur facture d’expressions et leur
rythmigque.

Shefqget Pllana
LE CAMARADE TITO DANS LES CHANSONS POPULAIRES ALBANAISE DE KOSSOVA

La thé'matique de la lutte Nationaie— libérale et de la Révolution populaire guidée par le
camarade Tito. occupe une place a part dans les chansons pOpuIalres albanaises de Kossova. Ces
chansons sont consacrées a Tito come combattant décisif et créateur de la nouvelle vie dans les
circonstances socialistes de |"autogestion.

Les examens analytiques du cycle de chansons prLI'dIYES albanaises sur Tito, lyriques et
epiques montrent bien que la flgure révolutionnaire est chantée en trois manieres:

a) Le camarade Tito reste en t8te de chansons et apres lui se mentionnent d’autres noms
des dirigeants yougoslaves pendant la guerre nationale — liberale.

b) La figure du camarade Tito appara'?t en quelques anciennes chansons populaires
albanaises, IeSqueles actualisent et continuent leur nouvelle fonction somale et poétique, et

¢) au trosieme groupe apparttennent les chansons qui sont ennerement consacrées au
camarade Tito. Elles chantent son activité révolutionnaire, de son arrivee 3 la téte du Parti, de
1939 jusqu’a nos jours.

Dans toutes ces chansons consacrees au camarade Tito se presententdeselements innovatifs
dans Ie champs structural, fuguratif, lexico— stylistique et musicale dont ils font I'objet dans
notre étude.
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Dara VUCINIC-VARGA

TUTO B HAPOAHwX MECHAX CEPBOB W YEPHOIOPLIEB
HA HOCOBE

Mepuon HapoAHoocBoboduTENbHOW OGopbbw 4 couuna=~
NHCTHYECKOro CTPOMTEALCTBAa NpeacTaB /AT HOBYW
basy B AaNbHEHAWENW MU3IHU M DA3BUTHHU YCTHOrO
Hapo4Horo Teop4yecTtBa Hocosa. B NUpHYECHUX H
3NUYECHUX HApPOJHHX MNEBCHAX Ha cepboxopsaT-
CHOM A3uKe Ha Hocose BoCNETH BaMHEBHWWE CO-
6HTUA M o0pa3u repofe HapoiHOW peso/ouMu. B
3TUX MBCHAX QOCTOWMHOE MEBCTO OTBOAMTCA ToBA-
puuly TuTo, Npociasfi@HHOMY PYKOBOAMTENN Ha~
poAiHOM pEBONOUMM W camoynpasifAemoro olwecTea
B HaWew cTpaHe. B necHAx ocob6eHHo Nog4yep-
KMBAEBTCAR Ero ryMaHHOCTb KaK CHHOHWM BCEro
nepefosoro, cso6oRo/WOUBOr0O U TBOPYECKOro B
YCNOBUAX HAWEH COBPEMEHHOM MH3HMU.

Voislav Jak'oski

LES ALBANAIS SUR TITO DANS LEUR CHANSON DE LA GUERRE NATIONALE DE
LIBERATION ET SUR LA GUERRE NATIONALE DE LIBERATION

Les Albanais ont une tradition poétique riche qui leur permet de créer rapidement et
facilement des chansons, qui, pour cela, se caractérisent par une certaine uniformite, dans la
forme surtout, et par une visible narrativité, dans quel sens elles représemem une sorte de recit
poétique historio-biographigue,

Cependant, le nombre de chansons consacrées 3 Tito est enorme et elles expriment la
confiance, le respect, I'amour et la fierté pour Tito et avec Tito. Le poe‘te populaire albanans a
trouvé pour lui de nombreuses épithttes et comparaisons, comme il nen a jamais cree pour
aucun autre personnage historio-hérdTque.

A travers les chansons, Tito est présenté depuis son arrivée 3 la f8te du Parti communiste
yougoslave en 1937 jusqu'a nos jours, en passant par la Guerre nationale de libération. Il est
chanté comme un organisateur, un commandant, un gu:de insurpassable, et encore plus un
orotecteur, un consolateur et un créateur de notre liberté, de la communauté démocratnque,
socialiste et fraternelle- des peuples et des nationalités egaux en droits, et pendant la periode de
la Guerre nationale de liberation. comme un formateur d'une forte armée ouvridre et paysanne
avec laquelle il détruisait tous les obstacles que dressaient les occupants et leurs collaborateurs
dans le pays.

Dans beaucoup de cas et dans les moments les plus dures de la Guerre Tito a Su trouver des
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mots d’encouragement et de consolation qui lui ont gagné, au sein de la nationalité albanaise
en Yougcslawe, une conhance sans limite en lui, en ses messages et ses demandes Dans ce sens,
meme dans certaines ccremon:es dc c.rconstance et dans les feles le poete populaire albanais
retourne de nouveau, un peu puthethuement, a Tito, a sa lutte et ses merltes pour notra liberte
et pour de meilleures conditions et possibilités de vie. De cette maniere, de la chanson
populaire albanaise toute entiere jaillissent I'amour populaire général. le respect et la confiance
ce qui fait conclure gu'il n'est pas possible de trouver un autre personnage historigue et un
autre héros qui soit chantd de la méme maniere que Tito.

Vlado KOSTELNIK

OBWHOCTL B "CJ/AIDBE 0 MNOJIKY UFOPEBE™ XII BEHA U
TUTOBOM BO33BAHWUKU "BMEPEA!™ XX BEHA

BcA MU3HL WrocNlaBCHKUX PYCHMHOB OT WX MPEWHEH po-
AWHBE 00 HOBOHW OTYM3HW, oT HapnaTt ao Wrocnasuu,
ceA3aHa c OypHO# McTOpWEH OOWEBCTBEHHOSKOHOMK™
YECHHX ABHMEHKH BCEX 3TUYECHKUX rpynNu 3TOro
KpafA. BOo3HWMKHYB Ha 3ape BwLxDOa C/AaBAH Ha MHUPO~
BylD ap8Hy M YyTBEpAWMB CBOK MNpUHAANEHMHOCTL K
BOCTOYHOC/NAaBAHCKOW rpynne Hapod0oB, KapMNaTCHKHE
PYCHHH MPHUHHMaNKW y4YacTue B O6WERCTBEHHO-3HKO-
HOMWYECKOW W NONUTHYECKOW WU3HKW Huescuow Pycwu
v Nanuuuo-BonuHekoro KHAMEecTea IX - XIV sewxos,
co3jai MU cBOB JAyxoBHoe OoratcTso, OT/AWYawwe-
8CA HBCOMHBHHHM XYJOMEBCTBBHHLM AOCTOMHCTBOM.
OcTaHoBMMCA Ha Haubo/llee M3IBECTHOM, OCOOEBHHO

Mo Bro OCHOBHOW uAee, uhee BAWHCTBa BCEX BOC™
TOYHHX C/N@aBAxX - /NUMTEPaAaTYypHOM MNaMATHUHE KOHUA
XII sexa - "Cnose o nNofky HUropese”. 3Tto 3a-
mMeyaTenbHoe Npou3seneHue spemed [lpesHed Pycwu,
ctaswee obWMM JOCTOAHMEM TpPEX BOCTOYHOC/NABAH-®
CHUX NTMTEBpaTyp - PYCCHOW, YKPaAWHCHOW U Oenp-
PYCCHOM, MNOABHUNOCH KAK pPE3ayNLTAT CHAOMHBX yClo-
BUHW WHU3IHMU DPYCCHUX KHRMECTB Ha CEBEPO-BOCTOHKE,
o6eperaswnux B NOBCEAHEHHHX OMTBAxX C BOWUH™
CTBEHHHMHW KOYEBHMWM NNEMEHaMu MoNoBues "sopoTa
8 Espony”. Hapn Mapkc oTtmesan, 4to, yTo

"CMHC/ MNO3SMB ~ MPU3HB PYCCHKUX HKHA3EW K EOW-
HEHWKW HKaK pa3 Nepen HaWeCTBUMEM MOHro/os"”
/nucbMo Kk D.3urenwvcy or 5 maprta 1856 r./.
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deonafbHaR 3KHCNAyaTauuA M YYHE3EMHDOE HayHWo-
HaNbHOE YrHETEHHME HA 8BTOXTOHHHX TEPDUTODPHAX
HBHEWHKHX 3aNajHOYKDAHWHCKUMX 3EMENb co3fa/u
OCOGEBHHLE YC/NOBUA MH3HKM M TPyda PYCHHOB
HapnaTt, cnoco6cTtBoBann cNeuUMdUYECHKOMY 0OBNUKY
MX OYXOBHOrO TBOpPYECTBA, BHpaMeHHoro B MNpo3e
W NO33HUH. BO3HMKEEBT MHOMECTBO /N8reHA, MCTO-
peYBCKUX NpenaHuH, CKas3ok, Oannan, NeEceH.
370 GoraTtoe W pasHoobpasHoe HapoldHoe MNop3-
THYBCHKDE TBOPYECTBO B HOBEHWEEe BPEMA 33HANO
MHOFOTOMHHE COOpHWKW, HO M A0 cCUX Nop 33~
nuMcaHa TO/NbKO HEB3HAYMTENDbHASY Brc 4acTb, HOQ
BpEMA HE ocTasuNo B NaMATH NOTOMKOB BCEro
Toro, 470 Obflo co34aHO B NpeALAYUMHE BEHKA.

U3 TBopyecTea ApesHEro Nepuofla YyHaWeM Ha
HB8CHKO/TbHO MaHpos MpPoW3BEAEHWH, B Mepsyw
O4EPEAb HA KONOMBMKHM, CNEUHDUHEBCKHH BHMA Py~
CMHCHKOW HapoAgHOoW ND33WM O KANaccoBok Bopbbe
HAapOAHHX MCTHUTE/EH, HA3BAHHOM HA HapnNaTCcHKoM
pervoHe "ofNpuWHKoOBCTBOM".

TAaMenuwe coyHaNbHO-3HOHOMMYECHHE o6cToATENL-
cCTBa cTalX NPUYUHOH TOrO, HYTO MHOMHE DYCHHH

B cepeanHe XVIII sexka ocTtasuiy poaHwe Hapnatu
HalNMy CpPpaBHUTENbHO NYy4YlWHE yYyC/AOBHA WM3IHKM W palbo-
Tu Ha Wre Tvorjgawuwen Asctpo-Bewrpuu, Cpeme u Cna-
BOHHMM. 308CH OHH CMEWHBATHCLE C HOBHM 3THHYECHKHUM
OHpyMBHWEM, MNpeWge BCero c cBpb6aMu W XOpBATaAMHU,
YTo NoBAMANO Ha cNEeuHPUHY DAIBUTHA MX OYXOBHOW
KyNlbTypy BMNAOTL A0 HACTOAWEro BPEMEHH.

CnegyeT yKasaTb Ha 3NUYECHUH UMK o Hpanesuue
Mapke y pycuwos, a Takwe Ha HapojHo-oceoBoau-
TeNbHyw GopbOy M HApOAHYW PEBONKUUI BCEX Kro-
cNasCHKMX Hapojos W HapoaHocrtew 1941-1945 rr.,
Ha BE/IMYECTBBHHHE MAEBM THTOBOrO BAMHCTBA U
8ro B033BaHWE KO BCEM pabo4MM, KPECTbAHAM H
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MHTENNUrEHUWH, KO BCEBM NOAAM NoGpoH BOMW —
"Bnepen”, 4To 03HAYABT HUKOrAa Hasafd, TONbHKO
BNepen K 33aB0EBAHMWI0 HOBHX OOWECTBEHHO-3HOHO™
MUYBCHUX YC/NOBMH W BD3IMOMHOCTEN, rapaHTupy-
OuHUX HHU3Hb, AOCTOHHYHD 4yenpeexka XX seka, 4e-
NpBEBKA BCBX pac M UBEBTa HOMW Ha BCEBX KOHTHHEH™
Tax.

B Takom acnekTe cosnagawT 4484 EOMHCTEA B ODEB-
HepyccKoM 3noce "Cnose o Noawky Hropese™ XII
BBKa U TuTOBOM BO33BaHWu "Bnepea” XX Bena, 4To
M OyaeT TemMoW Hawero cooOweHuA.
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Tvrtko Cubelié

REFLEX DER SOCIALEN VERHALTNISSEN IN DER GESAMTHEIT DER MUNDLICHEN
VOLKSLITERATUR

1. Nur globale Ubersicht der Gesamtheit der mindlichen Volksliteratur ist geniugend —
von dem Gesichtspunkt der sozinlogischen Aspekrs und dem bestimmten Reflex der sozialen
Verhaltnissen — (so) dass man bemerkt und bestétigt, dass in ihr ausgesuchtes, gevdhltes
Material aus der sozialen Wirklichkeit anwesend ist und dass es auf spezifische, autonome Weise
bearbeitet ist. Der Themen — und Motivrepertoir der Gestaltgalerien (Formgalerien), die
Sprachausdrucksmittel, — alles das weist auf eigenes Weltbild und Lebensbild hin, und
besonders auf ursprunglichen Reflex der sozialen Verhiltnissen.

2. Die Abgeschlossenheit der Ansicht auf soziale, gesellschaftsliche Wallungen und auf ihre
Reflexe in Menschenschicksalen ist weder zuféllig, noch willkurlich. Hier sagt sich mindliche
Volksliteratur mit Kraft und Geschlossenheit ihrer Gesamtheit aus, welche tieferen schop-
ferischen und weltanschaulichen Notwendigkeiten unterworfen ist. Und ihre Gesamtheit
bestatigt sich in relativ — autonomen Teilen gut iibereingestimmten und theoretisch — poetisch
fundierten Ganzen: a) in Lyrik, b) in Epik. c) in Prosaformen, d) in rhetorischen Formen, e) in
theatralogischen Formen, g) in pareomiologischen Formen, h) in (rétselhaften) enigmolo-
gischen Formen, i) und schliesslich in eigener Theorie.

3. Am Anfang jeder menschlichen Tatigkeit steht eine konkrete gesellschaftliche
Wirklichkeit und ohne ihr ist es undenkbar menschliche schopferische Aktivitat. Aber zwischen
gesellschaftlicher Wirklichkeit und beendeten Kunstrealisationen steht eine enorme geistige
und intellektuelle Anstrongung, dass man jenes Material aussucht welches kinstlerisch
stimulativ und interessant ist, und danach dass man es angemessen und kongenial bearbeitet
und in lebhaften Kunstformen darstellt. Auf diesen Wege erfand auch miindliche Volksliteratur
ihre Chansen und ihre Moglichkeiten.

4. Lyrisches Volkslied war unmittelbaren Empfindungen und Bemerkungen umgewendet,
hiitend gleichzeitig beharrlich urspriingliche Dichterformen (zum Beispiel rituales Lied,
Klagelieder, Wiegenlieder, Arbeiter— und Hochzeitslieder).

EPISCHES Lied, das mit dem betonten Vorfahrenkultus stimuliert wurde, strebte die
Anstrengungen der bedeutenden Einzelnern zu verherrlichen.

PROSAFORMEN wurden zu der mythologischen Sphare und unmittelbaren Geschehen
gerichtet.

DRAMENFORMEN (Schattentheater, Puppentheater, Maskentheater, Dramen— und
Musikbiihnenspiele erfanden jene Thematik, welche den grotesken Gesichtspunkt des Gesell-
schaftslebens erweisen konnte.

RHETORISCHE FORMEN richteten sich nach dem Wortspiel und der Sprachschaf-
fenskraft, entdeckend auch irrationelle Sphare im Menschenleben.

PAREMIOLOGISCHE Formen teilten Erfahrungen und Erkenntnisse aus dem unmittel-
baren Leben mit.

ENIGMOLOGISCHE FORMEN gingen in DIE WELT DER TABUTHEMEN ein und damit
gaben sie eine Einsicht in eine Lebensseite, welche immer mit einem Schleier bedeckt war.

5. Man kann aus allen diesen einen Entschluss fassen, dass der Reflex der sozialen
Verhaltnissen in der Gesamtheit der mundlichen Volksschaffenskraft eine aussergewdhnlich
Wi, charakteristiche und spezifische Welt — und Lebenssicht darstellt.
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Djenana Buturovié
INFLUENCE OF THE SOCIAL ENVIRONMENT ON VARIETY OF MOSLIM EPIC

Evident stratification of Moslim Bosnian epic contributes greatly to its pecularity in the
frame of the epic of South Slavs, and especially of the epic in Serbo Croat linguistical area.
Moslim folk songs preserved the epic tradition from ancient times up to the early Slav period
and developed some new peculiarities in the conditions of Osmanly authority in Yugoslavia.
The influences of various social environments on Moslim epic had the effect on variety of its
tvpes.

Even from the first half of the 16th Century, the contribution of military Moslim
environment in creation of new epic expression in the area of Bosnia and Herzegovinia, is
evident. Military environment contributed, by its own contemporary war themes, to the
traditional Yugoslav practice of folk songs singing. The contents of that songs were extremely
piercing. A group of songs was composed about some captain from Bihaé in the time of his
warring, in the 17th Century. We have some information from the 18th Century about
contribution of lower middle Moslim class who cherished the epic songs. Moslim middle class
cherished the tradition of a person extoling and | think that they were those who plaed an
important role in final formation of, so called, ,,Vezire songs’* type, as it was the seria of songs
dedicated to the persons belonging to Cuprilié dynasty or the songs which preserved more
vivid memories on known army leaders.

The songs concerning heroes from Krajina from the 17th Century are the best example
which shows what kond of role played different environment, from the country to the urbane
one, on the content, form and length of epic songs. For example, in the country environment
of Eastern Bosnia prevail the songs concerning older epic tradition of this region. The influence
of the last teller is less evident and the content of the song is concise.

The songs from the 17th Century about Krajina's heroes with haiduk content shoud be
emphasized. The number and form of these songs are conditioned by specific social
environment and the regional component is less important. The special pasition occupy also
the songs about heroes from Krajina which are recorded mostly in the country environment on
the are of Gacko. They stress the strong blood relationship between Christianity and Islam
people of this region which was the special guaranty for common future life. Closeness
between Christian and Moslem epics are the most evident in Moslem and Christian songs which
belong to Montenegro-Herzegovinian type. Certain songs preserved he contribution of feudal
stratum into existence of certain type of Moslim epic. However, the most beautiful and
successful songs of Bosnia and Herzegovinia are those which belong to the folk singers, who
have, as the real artists, surmounted the social environment they had came from and such
songs represented all Moslems from Bosnia and Herzegovinia.

Aisa Aligié
THE HEROES OF MOSLEM FOLK SONGS AS THE REPRESENTATIVES OF MOSLEM
POPULATION

Among the heroes of so called Krajina epic, the character of Tale Li€anin is specially
prominent. Rather poor literature in which Krajina's heroes are mentioned, gives him, as the
historical person no special place. That deficiency is compensated by rich epic characterisation
so that Tale gains more complete epic character and special personal reputation in the songs
thus becaming the symbol of the whole social strata.
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There is no other character in our folk epic, poorely dressed and looking more miserable
and yet richer in spirit and heroism. Tale always acts on his own and all his troubles he solves
in, apparently, easy way trying to find in each occassion the proof of his bravery. He is found
in the background of every Krapina-men. His unusual look applies to his unexpected
appearance. He accepts no government or authority trying to solve every Krajina-men truoble
(he has no his personal) in the most expeditive and the favourable way. He considers himself a
protector of the poor and therofore he will never ,,rob" them but he would never overlook the
castle of ban of Zadarja. He is always ready for action, for some rape of girls although he has
no interest for them, he is ,,his own” and independent, unsettled as unsettled was Krajina.

Vojislav Nikéevié

LA REALITE ET CONNAISSANCE ARTISTIQUE DANS LA POESIE EPIQUE POPU-
LAIRES DU MONTENEGRO

Dans cette annexe nous avons d'abord résume les rdsultats des recherches faites jusqu'ici,
atteints dans I'étude de la littérature populaire en ce qui concerne le rapport entre la réalité et
la poésie épique populaire du Montenegro. Ensuite, on fait des estimations synthétiques, de la
valeur artistique de notre poésie parlée classique, d'une part, d'ailleurs estimée trés haute, et de
la pogsie B’pique populaire du Mcnténégro du nouveau temps, laquelle, comprenant la realite
chronique — reportageure, a reussi seulement partiellement a atteindre les portees anto-
logiques, de l'autre part.

Le plus grand espace dans notre travail est l:OnSdt:re a la contestation des affirmations selon
Iesquelles les poésies epiques pOpuIalres du Montenegro du nouveau temps, n‘ont pas pu etre
propagées en dehors de la frontiére de partie libre du Montenegro, c'est-a-dire, elles n ont pas
pu étre acceptees de la population mome’negrme des rEgI0ﬂ5 qu'étaient, jusqu’au Congres de
Berlin et guerres balcaniques, dans |'Empire turc, parce que cette population serait empechee
au sens [_)Svchoh}glque et politique par la présence des envahisseurs, et parce que la meme
populunon n'était pas libre dans la mesure d'oser Btre I'intermediaire pour la Qropagatron
ulteFieure, ainsi que pour les divers amagomsmes entre les tribus. En nous refferant a cela, nous
avons montré, sur des examples des p-oes:es memes, que sur tout le territoire montenegrm au
cours du XVIII® et la premigre moitié du XIX® siécle, ont existé des conditions générales et
particulieres tres favorables pour la naissance et ﬂeunssement de la poene épique populaire,
nonobstant que le territoire était divisé au sens administratif a des regwns qUI appartenaient
aux formations diverses sociales et politiques. Bien, nos territoires occupeés ont participé
également dans la création et développement de la epigue populaire monténégrin du nouveau
temps, avec les autres régions montenégrines.
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Jovan CADJENOVIC

HH3Hb MACTYX0B B YEPHOMOPCHUX 3MHUYECHUX
HAPOJHwX MECHAX.

YepHOropCHHE 3NHYECHHE HapOAHHEe MNEeCcHW B 3Ha-
YUTENbHOW CTENEHW OTpaMalwT MW3HL NaTpHapxaib-
HOro poaosoro obwecTtea. B Hux NOBTCR O MHW3HH
nacTyxoBs, 3aWMualuMx CBOM cCTana OT Haberos
TYPKOB «

HMU3HL 3Ta MNpOXOAMT Ha ¢OHEe rop, W NOTOMY rOpW

M B NEBCHAX CNyMaTb OCHOBHHM dOHOM., XOTA B8 Te-
MaTHKe NeceH NpepobhafaeT B OCHOBHOM Tema Oopulu
3a ceo6o4y, MW MOMEM Yy3HATb MHOMOE WM O MHU3HEHHOM
yK/lale MNacTyxoB.

Nikola KNEZEVIC

HecnNoKoWHHE, 4acTo TparuM4YecHue ceaTlul, OAUCH™
BaeMLe B HaWeM HapoAHOM TBOPYECTBE, ABJAKTCA
cnheacTBHEM couMvalbHHX yc/loeuir. CywscTBywT Ha~
poAaHLE NEBCHH 0 ceaTt6ax, B KOTOPHX OMMCHBAaWTCH
HpOBaBbEe CTO/IKHOBEHHA MEeHNYy CBaTaMu HMEHHUXA H
HEBECTH . [IPHYHMHHE 3TUX CTONHHOBEHMH - pasHuua
B COUHANBHHX YC/ADOBHAX M HPpACOTa HEBECTH HJ/H
MEHHUXA

F'y6u y HEHM - HopoBKa caxapa,
6efble rpynaH - Aea Beflbx roiybA...

UmMeeTcR MHOCO NEcCEBH, B KOTOPHX ONWCHBASTCA
TparenquMA MEeHUxXa U HEBECTH, HOTOPHM 3anpeweHo
Mo6UTe Apyr apyra. U B 3TUX NEBCHAX MNPHYHHH
Tparegum - COUMANIbHHE YCNOBHA M MONOMEHUE B
o6wecTtse. Ha Takoe HBrymMaHHOE OTHOWEBHWE Hapon
OTHK/IMKA/NCA TaH:

He GBoratcTteo, He cepefpo, He 3010TO,
a 6oraTtcTBOo, 4TO CEpAUY AOPOro.
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Unu:

Nlyywe c Hosom 4yepHyw 3EMI ECTh,
yeMm c ToGoHn Belyl OY/KY ECTbs s

Jovan VUKMANOVIC

DTPAMEHUE BEPATCHO-MJEMEHHOrD YHJALA YEPHOMOPHHU
B HAPOJHOM TBOPYECTBE

PaHo choMuswuicA B8 YepHoropuu MNEMEBHHON yHKNap
6ol cNeACTBUEM reorpadUYECcHOM HI30NAUMM, CNEUU™
bu4ECHOro penbeda M MCTOPHYECKUX YCNOBHH. 3TOT
yKNan ynepwanchA Ao CEpeAuHu Npownoro eBeKa. C
YCHNEHMEM rOCYJapCTBEHHON BNACTH NNEMEHA HA4YH-
HawT pachNaAaTbcA, HO clheaud ux BCE Me ucyesnu

HE MNONHOCTbHH.

Hamnoe Nnems oO6beAMHAND HECKONbKO 6paTcTB, HE-~
KOTOPHE M3 HOTOPHX OL/KM B KPOBHOM pojcTBe. [lne-
MEHA MMENW coOCTBEHHHE NacTOWwa, oOXpaHAeMmbe
COBMECTHBMH YCH/IUAMH,

MMEenNH OHM CBOH NNEMEBHHLE TpPajWUuWH, Ha OCHOBE
KOTOPHX BO3HMKAC G0oraToe HapoJHOE TBOPYECTBO,
Hawequee ceo® sLpaMEHME BO BCEX BMAax doNbKIopa,
ocoBeHHD B NPEAaHWAX, 3MUYBCHOM M JTUPHUYEBCHOM
NO33MH H AHEKAOTAX.

Camum NepswM TakKMM Npou3segeHuem AenAeTcA "bap-
cKan poaocnosHar”, eepoaTHo, XII sexka, cocTa~
BNEHHAA Ha OCHOBE HAPOAHLX MECEH W CHKA30H.
3neck o6pa3Ho MOKA3aHO BBAMYME W N3NBHME roc:
fapcTtea 3eTtu /"MeHuTsba Makcuma llpHoesuua™/.
MecHs oTpaMaeT 3ro4am, BHCOKOMEpPWE, COMNEpHK
YecTBO 3ETCKUX ¢esganos, chnocobcTeORAANL:

reaMd Ha HMabnbee.
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OnpeaeN8HHLE MCTOPUYEBCKHWE COBLTHA NDUBOAAT K
ToMmy, 410 ¢ XVIII seka noasnmReTcA MHOro MNEcCeH,
B HOTOPHX WCTOpPWM OoNbWE, HEeWeNW No33uu. /Takue
TEMu, KaK 6opbBa C TYpKaMHU, YHYETHHUYECTBO, YIroOH
oBEY M T« N./.

OrpomHoe ayx0BHOE 60raTcTBO HapoAa BuHpawawT M
NUDHYECHKHE MBCHH, pPaE3HAWHMECA B pa3/M4yHEX 00~
NacTAxX Noad BAUWAHWEM CMNEBUMOUHH MPpHpPOAL O3HHOMO
KpafA, OOWEBCTBEHHO-UCTOPUYECKUX YCNOBHH, HKYyNb~
TYPHHX B/HAHHHA.

Mo6epewbe CO CBOBHW MHPHOW, YNOPANOYEHHOW
MM3HBID cOo3Aaallo yc/lOBUA ANA PaAa3BUTHRA JIUDUYECHKOH,
a HE 3NUWYEecHKOoW ND33WH. J/lMpU4yecKaA No334A, B
0oco6BHHOCTH cBanelBHHE NMECHW, MNpeacTas/IBHa

saaecb ocoBeHHD GoraTto.

B necHAix YepHoropuu 6uNo ™MeHBWE Aupuama. B na-
TpUapxaNbHON MHU3HWU, NOJHOW GopbOul, NW60OBL BH"
pawanachk cABpHAaHHO, CBOAACH J/HWbL K ONUCAHHUK
AEBBHUYBLEN HPACOTH.

B pafioHax ¢ Mycy/1bMaHCHKHM Hace/NeHUMEM NUpUYEe-
CHafA MECHA pa3sWBanNachk NoJj BOCTOYHO-"MyCyNb-
M3HCHKHUM BJIUAHUEM.

H oco6omy BMAYy NUPHYBCHOW MO33MKM OTHOCATCA
NPUYUTAHWA, POJHMBWHECA B CTapoW YepHoropuwu
Nog BNWAHWEM YyBCTBA /JMYHOM M OOWEHAPOAHOW Ha-
nocTu. MNpUYUTAHWA HOCHUAK U cCOUMANBHYK OKDACHY,
NpU3LBal K HOBHM MNOABMMaM W OTWEHHIO MPEOKOB.

Cso6oaHLE® Ha CBOEW 3EBM/NE, HE MNOABEPHEHHLE
MHOCTDaHHOMY BIHAHKIO B 06/acCTH KY/AbTypH, 4Yep-~
HOoropud BupafoTand ceBOM COGCTBEHHHE CYWABHWA
o nopaAx W cobBuTuAx. MM npucywa cesoBoaa MuCAuU
ropuee, OTHPOBEHHO roBOpPRAUWMX O ANOCTOMHCTBAX

M HBJOCTATHAaX.
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Tak passuicA AparoueHHuH QOABKAOPHHN MaTepuan
- HapoAHLM aHeKAoT, O/NWUeTBOpRLWHMKA cBOBORD"
MBICNAWMHA YEPHOrOpCKHHA JyX — BEPWMHY HaApOAHOH

CMEKa/NKKH M CNpaeBea/MBocTH. B Takux aHekaoTax
HU4YBHM HEJOCTATHHM, B TOM YUCNE W rocyqapf, He
oCcTaBa/lMCh HE3aMEYEHHLMH .

Savo VUKMANOVIC

OTPAMEHHME YEPHOIMOPCHOM0 YETHEYECTBA XVII M
XVIII s.8. B HAPOAHuX TMECHAX

B uenpectanHod OGopb6e c BparaMud YepHOropey
3aKafnAnNcA, craHosuiNcA OGopuoM u repoem. [ ero
rEpPOM3ME pacCHAa3uwBalwT HapOAHHB MNECHW, CO3-
faHHwe Gonwwe scero s XVII, XVIII w nepeo# nNo-
nosuHe XIX BsMa. B oT/NUYME OT ApYyrux HaWux Ha-
POAHEX MNECEH YEPHOrOpPCHKWE MECHW MCTOPHUYECHH
NpasiMBH: OHM COABPHAT MCTOPUI0 YBPDHOMrODCHKOro
Hapofia, MPUHOCHBUWEro OrpoOMHHE KEepTBW B Gopbkle
3a ceBow ceobBojy,

Ocobyit rpynnNy 4BpHOrOPCKOro MeNoca CoCTaB/IAlT
NECHH, CBRA3AHHHE C YETHWYECTBOM - ocoOum BHWAOM
Gopbbu

YepHoropcuy®w 4eTty coctaenAano 20-30 yenosesk, 6ec-
Npexkoc/oBHO NODAYMHABWKWXCA CBOEMy BOWAW = xapaMm~
6awe, Haubonee oMNuTHOMY U xpabpoMy CpeAu HHX.

YeTw HaNalalu Ha Bparos csoBro Hapoda, 6opofiuch
3a CHOT M NacTOHWa.

YeTtHuuyBckaR Oopbba - rNasHoOE W EBOMHCTBEHHOE B
ToO BpPEMA 3aHATHE - BeJack BO BCEx Kpafx YepuHo-
ropuu: B8 Bbpaax, Bacoesuuax, B paioHe Cranap-
CKoro osepa, s bape u Ynbuuue, Ho Gosnuwe sce-
ro B HatyHcko¥ o6nacTtu, OHOoNO Hukwuua, u B Mep-
UErOBHHE .
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YeTHHMYECHUX xapambawel O6wNo MHOro, HO HauWbo-
nee MNopNyNApHu™M cpeAn HHx Ouil Huhay 43 PosuHa.
3710 Ou/ HACTORWMW MNPEOCTaBUTENL YETHHUYECHHX
BOMABH, HEycTpawumui 6oey v puuap. Ero nuuyHocTs
nadTt NpeacTasfeHUE 0 uefoh 3MNOXEe YeTHW4YECTsa

M Bro BOWAOEH.

YeTHU4ECTBO YepHOropuwu cOxXpaHANock NOBONABHO
ANUTENBHBEK Nepuod, A0 TEx Nop, NMoHKa BNAacTH
ero He 3anpeTtuu, 4ToOL HE HapywaTb MuUpa Ha
rpaHvuaxs

YeTHU4ECTBO OWN0o NOAYNAPDHLEM y YEpPHDropués HEe
TONbKO C MaTepHaNbHOM TOYKW 3PEBHMUA, HO M NOTO-
My, 4TO RBNA/JOCH CBOBOOpPa3HOM WHONOW, COBEP-
WEeHCTBOBABWEH HX BOEBHHLH OMNLIT.

Ismail Doda

LA REFLEXION DES CIRCONSTANOES SOCIALES DANS LA POESIE POPULAIRE
CHEZ ALBANAIS EN MONTENEGRO

Les evenemente Iourds politico- sccmles et economiques pedant le reg:me ottomen et plus

tard aussi, etaient traites meme dans la poésie populaire chez les Albanais en Montenegro.
Par I'intermédiaire de Dul Mehmeti se manifeste la résistence contre le payement d’ |mp0ts
_ divers pendant |'application de réforme du Tansimat a Ana Malit. Ces impots dévenaient de
plus en plus grands par les occupants ottomans au debut de la deuxieme moitie du X1X siecle,

comme dans les autres région du notre pays. Apres comme resultat de cette vie tres dure vient
la révolte génerale contre Hafiz Pacha, le gouverneur de Shkodra. Au révolte se participent les
habitants de Shala, Hoti, Kelmendi, Shoshi, Ana e Malit, de Kraja (a la fete de laquelle était
Has Lik Doda) ete.

Veli Topall Ulginaku se leve contre la cOrvée, tandis que Gjelosh Frangu qui était de la
Grande Malsie se Vvenge contre le vezir turc pour ne pas tenir la parole donnee (besa).

Par I'intermediaire de la chanson ,,Bedri pacha annonce’ (Bedri Pasha con haberin) reflete
la resistence contre la service militaire (nizam) qui durait longtemps chez les turcs.

Dans la chanson ,,trois soldated d'Albanais’ (Tre nizamt e Shqyptarise) décrit I'allée au
service militaire qui durera quelgues années, I'amour pour leur familles et le malheur aussi de
ces soldats loin de pays natal.

Apartir de ce temps I3 on a la naissance du mot ,,étranger* qui ramene avec soi des graves
blessures. Le cas le plus trouble” c’est celui de Myrto Thtjani de Kraja. le jardinier qui était

obliger de tuer son patron; le pacha de Stambol, quand celui aprés un conflit d"hasard ne lui
donne pas le salaire et il lui offense gravemem

Un certain nombre des chants éxpriment la meprlse contre-la grave situation sociale de
cette population pendant le temps de I'ancien Yougoslavie, quand cett population etait entre la
vie et la mort.



341

Apre‘s la victoire’\de la Lutte de Libe'ration Nationale et de la Ré\rolution populaire naquit
une vie nouvelle meme pour les Albanais ql..II vivaiente au Monténégro et donnérent son
contribution dans ce domain. Alors on a Ies écoles en langue maternele, puis I’ I'engagement dans
la vie politico-sociales et economique, Iemancrpatlcn des femmes, le progres de la societe et
tout cela se manifeste parfaitement dans Ia poes:e populaire.

Les chansons populaires réflatent fidélement les circonstances sociales sans s'approfondir
aux details. Les poc'tes et les chanteurs populaires e'xpriment les aspirations de son peuple. A
I'aide de vers pogtique, sa mélodie musicale, plein des figures stylistiques tres riches; aux
plusiers cas accompagnes par tchiftelic et gouslé ou bien interpretées jusque dans les dances, au
cas divers, avec un vif curiosité chanten en critique toutes les injustices.

Enfin le progrés se voit dans tout les domanies. A ce progres sont dediés beaucoupe de vers
avec une digne admiration et plein de réspect.

Goce STEFANOSKI

COUUAJIbHEE MOTHMBw B MAHKEJIDHCHUX HAPOJHwX MECHAX
M3 UHKJIA OTXOHENo NPOMuC/IA U B COBPEMEHHOM MA-
HEAOHCHOA XYAOMECTBEHHOA NO33WMU

MakeNOHCHHE HapoAHHE MEeCHH KH3 OTXOWEro MpoMuCia
o6pafaTeBallT pa3HooOpa3sHue MOTHMBH COLUHWaNbHOrO
acnNexTta. OHW B3ATH M3 BYNHHUYHON MUIHKU HAWHX
noge B OTXOMEM NpoMuc/e Ha YyHMOWMHE W TeXx, KO-
TOpPHE DCTallMck Ha pPOAHHE.

TakWe MOTHMBH BCTPEYawTCA M B COBPEMEBHHOW MaKe-
JOHCHKOM XYNOMECTBEHHOW MNO33MH. HM3BECTHHMW Npen-
CTaBUMTENAMK 3TOro MaHpa ABnAwTcA H.Pauun, H.He-
nenxkoecku, C.fAHescku, M.HesaHoscku, JI. HapoBcKH

W+ Np. CpeAn Hux ocol0 BUALNABTCA COBPEMEHHHH MaKe-
NOHCHKKM No3T HMosaH HOoTEBCHHM, aBTOP CTUMXOTBOPEHHH
"Octaub, lloiyuu”, "bena” u camoro HoBeHWEro B 8ro
TeopYecTBe "3nerua”, B HOTOpuUX paspaaTuHBaeT couu-
aMbHLE MOTHUBH .
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Polovina H., Ludvig-Pe&ar N,, Cerié¢ I., Milakovié |.

FOLKLORIC POETICAL CREATIVENESS OF BOSNIA AND HERZEGOVINE IN THE
LIGHT OF SOCIO-PSYCHIATRICAL INTERPRETATION OF DRUNKENNESS AND
ALCOHOLISM

The authors, by help of examples from the folkloric poetic-musical creativity of the urban
and rural population of Bosnia and Herzegovine, point out the great importance of traditional
artistic expression from the point of view of prevention and interpretation of drunkenness and
alcoholism within a population.

The appearance of songs with such contents is caused by the social necessity of those
times resulting from the particular actual problems above all in the stage of urbanization.

Within the rural population we notice a tendency of using alcohol in the frame of so-called
social consumption at different gatherings characteristic for a certain sub-culture. The contents
of such folkloric aprticulars have a tendency of protest and unacceptable behaviour in regard
to old traditional shemes and with its shocking and often grotesque effects embarrass the
protagonists of traditional behavorial models.

Folkloric naive creators have succeeded nevertheless in telling in short poetical forms and
traditional melodic lines, in a very expressive manner, the basic psychopathological and
sociological phenomenology fitting very well into the actual doctrinal comprehension of the
nosologic alcoholic entity, although the creator did not have any expert knowledge and his
works are the product of excellent observation.

In most cases alcohol is consumed for facilitating the establishment of contacts in the aim
of realization of erotic tendencies, subsequently for abolition of inhibition, for softening a
feeling of guilt, and last not least there exists also a strong influence of untorn infantile mother
relations.

Such artistic achievements have had the task to give support to the auditorium and to
offer certain plausible solutions, thus relieving the emotive tension caused by the impossibility
of satisfying unconscious pulsions.

Working like that the popular creator achieves besides an abundant educative also a
therapeutical effect.

As may be seen, contemporary social psychiatry, ethnopsychology and folkloristic science
give us the possibility of comparing psychopathological problems in past times, as well as to
take influence in the actual attitudes in regard to alcoholism.

Ivo Zvonar
WIDERSPIEGELUNG SOCIALER VERHALTNISSE IM KAJKAWISCHEN VOLKSLIED

Unbestritten ist, da dieselbe oder adhnliche Motive, wie wir sie in dem kajkawischen
Gebiet der kroatischen Sprache finden, auch in unseren anderen Gebieten erschienen sind.

Es ist aber ebenso klar, daR die Kroaten Kajkawer diese Motive auf eine besondere, nur fiir
sie selbst charakteristische Art literarisch bearbeitet haben. Sie bereicherten auf diese Weise das
gemeinsame literarische Schaffen der jugoslawischen Valker.

Spezifische Stimmungen, bis zum klainsten Details bearbeitete Landschaften — wir kdnten
fast sagen eine Variante des kajkawischen Kampagnilismus, unglaubliche Neigung zu diesem
Stiick der Erde, wo man geboren ist und besonders die sprachlichen Eigenschaften, geben uns
das Recht, kajkawische Literatur als eine besondere, aber trotzdem fest mit breiterer
stokawischen Sprache verbundene Gesamtheit zu betrachten.
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Manche beknnte Dichter schaffen ihre Werke auch in der neueren Zeit auf dem
kajkawischen Dialekt. So hat Ivan Goran Kovagié seine gelungene Sammlung ,,Ognji i roze”
auf dem markigen Dialekt des Gorski kotar geschrieben und Fran Galovié seine Sammlung ,.Z
mojih bregov’ auf dem Dialekt von Podravina. Auf dem murinselischen (medimurski) Dialekt
dichteten Nikola Pavi¢ und Stjepan Bence, und auf dem Dialekt von Hrvatsko zagorje Antun
Gustav Matod und Dragutin Domjanic.

Vergessen wir am Ende nicht, daf3 das wichtigste Datum in unserer Literaturgeschichte die
Erscheinung der Sammlung ..Balade Petrice Kerempuha'* von Miroslav KrleZa ist.

Alles das, was wahrend der Jahrhunderten oben war, das ganzliche Leben von Grafen,
Adel, Bischdfen und Kirche zerlegte und entkraftete Krleza durch den volkschien Mund
Kerempuhs, durch seine eigene Art der Gefuhle, durch schwarzen Humor und Empdrung.

Er dichtete zwar auf der literarischen kajkawischen Sprache, die er in den Blichern des 16.
und 17. Jahrhunderts gefunden hatte, doch ohne einen festen Anhalt in der Volkssprache,
ohne Metaphern und Ausdrucksweisen waren auch solche glanzenden Wortspiele unmaoglich,
wie diese in dem Gedicht ,,Ni med cvetjemn ni pravice':

A rekel je trputec: ,,Slatki vi gosponéek,
naj daju mi jen preponizni pardonéek,
kajti ja ne klimam sakom kakti zvonéek 1"

Zmaga Kumer
SOCIAL CRITICISM AS REFLECTED IN SLOVENE FOLK SONGS

At the beginning of the paper the author states that all criticism in folk song texts may not
be considered as social criticism or even as rebellion against the existent social order; it is often
just a lament. It is, however, possible that a folk song becomes an expression of social criticism
if it plays a special role in certain circumstances. Therefore one cannot interpret the contents
of old songs with modern mentality, but has to take into acount the psychology of the time
when the songs were created.

After this fundamental observation the author tries to answer two guestions: 1. Does there
exist anything in the Slovene folk song which can be considered as social criticism? 2. How
can this be established and in which genres of songs?

At first the narrative songs are analysed and the author establishes that in most medieval
legend ballads that mention social injustices, they are not treated as an object of social criticism
but as moral or ethic problems. On the other hand, some ballads which tell about conflicts
between feudal lords and their subjects reflect explicit social criticism, irrespective of the fact
whether the theme of these ballads also exists in the tradition of other Europen peoples or
whether it belongs only to Slovene folk poetry. More authenticity is to be expected in lyrical
songs since they reflect more directly the everyday reality than the narrative songs. They do
relate all kinds of unplesant events; yet the lament does not always grow into protest requiring
a change of the social order.

After establishing that social criticism is not very frequent in Slovene folk songs. the
author tries to explain this phenomenon but does not think any of the enumerated possibilities
to be the real reason. The problem still has to be solved.
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Momé&ilo ZLATANOVIC

COUHAILHOE MOJIOKEHWE B MYWUHE B HOHUE 19 W B
HAYAJIE 20 BEHOB W Er0 OTPAKEHWE B HAPOAHwX
NECHAX

M4YUHR - ropucTas MECTHOCTbL, pacnpocTpaHAKWARCH
OT MCTOKa PEKH TpuNoOWHMULE BNNOTb A0 MOHACTHDA
Mpoxopa lM4yuHbcKoro /Ha wre Cepbuu/.

3ta ob6aactk c 1878 no 1912 rog Haxoauiack 8 pam-

Kax TypeuKo# wumMnNepuu, prOOM C caMoW cCEpBCHO-Ty-
PEUKOM rpaHAueW.

MpaHuya ABNANacb ONA [NYHHKU NPHYMHON BERACTBHH M
ropR. B HoBbX OOWECTBEHHO-3HOHOMUYECHKWUX ycNo-
BHAX Havalna NponajaTtbk MOWHAR NEpPEeBEHLCHAA aTpenb,
a8 TaH~-Me NoAXoAM/la K KOHUY TYpeuHKaA YUT/AyH-Ccaxu-
6UCKanR CHCTEMa.

Hoewe OOWECTBEHHHE AOBHMHEHUA HaW/Y CBOE OTPaMEHHM
M B8 NTHPDHYECKMX HApPOAHHX MNecHAx. [loaTH4ecHwu
co3jaBafR HOBOE COJQEDHMaHWE MNO3T MNOJ/BL3YETCA B 0OC™
HOBHOM CHOMETOM M HOMMNO3WUMOHHOW CTPYKTYpOW CTa-
PHHHEX MECEH.

CoapnaH uenu¥ pAn NECEH 0 OAEBYWHAaxX M YMTAyK-ca-
xuBuax /u Gexnyuax/. Hawaoe Neto w3 ropucTor yu-
HU AEeBYWHM rpynnaMmv yxXoOAHU/IU Ha MaTBy B DABHU~
HHue npegens Mawkenowuu /HymaHoscHoe None, Hanp./
B cBA3W C 3THMM cO3faHH HABPOJAOM MHOMHE WATBEHHLE
NBCHU, B TO BPEMA KaK COOLTHR HA FPaHULUE OMnue:
8al0TcCA B Gannanax.
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Vukoman Dzakovié

LE REFLET DES CIRCONSTANCES SOCIALES DANS LES PLAINTES FUNEBRES PO-
PULAIRES

L'auteur analyse le sujet et la forme poétique des complaintes populaires dans lesquelles la
douleur pour le défunt s'exprime par le vers et la mélodie détermines.

Au cours de 19 eme siecle, quand on a commancé a recueillir la litterature populaire des
peuples Yougoslaves, les moeurs populaires de faire des complaintes en vers avaient été
disparus sur tout le territoire de la Yougoslavie d’ aujcurd hui excepté la Macédoine et le
Monténégro. Plus tard ces moeurs ant été disparus méme dans la Macedoine et seulement au
Monténégro ne se sont pas encore éteints.

Lps complaintes Macédonienries et Montenegrmes se diffairent essencielement par le sujet
et representent deux lvpes de ce genre.

Les complaintes Macédoniennes sont la création du temps ou le peuple Macédonien avait
eté en esclavage de la Turqule féodale, sans droit et sans organisation, alors que la famille était
la seule unité éthnique organisée. De Ia les complaintes Macédoniennes ne comprendent pas des
événements socials d'une signification plus large. Elles réflétent seulement la famille patriarcale
Macédonienne du 19 éme siecle: I'amour familial, des relations entre les membres de la famille,
le travail des paysans, la pauvreté, le travail mercenaire dans les pays loitains des autres, le
danger des brigands.

Les complaintes Monténégrines se sont formees dans les autres conditions — dans I'époque

de I'organisation tribale de peuple et d'autre résistences armes contre la Turquie féodale.
Chaque personne seule a défendu par I'arme son honneur et sa famille; la tribu a déefendu par
I"arme le honneur et le territoire de la neoblesse et I'alliance des tribus levait des soulevemnts
armes. De cette maniére le culte de I’hérofsme et de la concorde €tait commun pour tous les
tribus. De Ia les complaintes Monténégrines expriment des iddals populaires: elles comprennent
la ligné, la tribu, la patrie; elles glorifient des exploits hérdiques, des vertus et la beaute
phisique des individus.

La Guerre de la Libération Nationale, dans laguelle est tué de 1941 3 1946 beaucoup de
combatants de chaque ville et de shaque village, a produit le nouveau cycle des comlaintes
Montenegrines — des complaintes populaires des partisans. Dans ces complaintes se refletent
tous les formes principales de la guerre des partisans: les luttes, les périls dans la montagne, les
souffrances et la mort dans des camps de prisonniers des envahisseurs, les crimes des occupants,
les crimes des traitres, les expoits héroiques des partisans, I'enthousiasme gerrier de la jeunesse,
le role important des etudiants comunistes.

Excepte la dlversne du sujet, I'auteur par des exemplas choisis a montré la diversite des
forts expressions poétiques: apostrophes, hiperboles, périphrases, comparaisons, contrastes,
metaphores.
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Novak Kilibarda
THE CHARACTER OF SOCIAL CIRCUMSTANCES IN THE FOLK DIRGES

The folk dirge-singer, as a woman of patriarchal culture, is unable to espy social issues of
the society she belongs to. Therefore. in her loment there are no images of social problems
beyond family frames, Since each dirge is in fact a glorification of dead person it mentions
only those personal features which are very affirmative, If a poor man is lamented, dirge will
not speak of the toils resulting from his low social position. Instead, it will emphasize joy.
dignity and sacrifice as qualities by which he has exceeded his poverty. Hence, every prospect
of social state, mentioned in a dirge, has been aimed to praise ethical, intellectual and physical
qualities of lamented person.

Cvetanka ORGANDZIEVA

roPYUH HOKAJIE - 3AWLKWTHHH "PAK™ B MAHENOHCHMX
HAPOJHuX TMECHAX

ABTOp AOKNafla ocTaHasB/MBAEBTCA HAa MNECHAX, B HOTODPHX
BHpaMeHa HapofHas No3TuH4YecHan NamaAaTb 0 [oOp4YyuHE
Hokane w3 ropucTtol nepesHu Jlazaponane, KoOTOpHH
6naronapf CBOEHW MHOrOCTOPOHHEH ABATERNBLHOCTH:

HaK 3aWMTHHMK "pau” B MuR4yKoH obnacTu, Hau OGo-

pey ¥ AATENL 3NDXHW HAUWOHANBHOrO BO3POMABHHUA

B8 Nepsoi NONOBUHE MUHYBWErO CTONETHA, MNPUBHEC
3aMBTHOE 4YHC/AO CTpPaHHLU B MCTOPHID MAKELOHCHOrOo
Hapola -~ NOJ/MTUMBCHKOW WM KYJbTYDHOH.

B QoKkNage NoOYEPHUBAEBTCHA, 4TO HapoldHelH MNesey
3anomHun MNopyuHa Hokane rnasHuMm o6pa3om Kak Ha-
pOAHOro 3awMTHHMKA, 6opua NMPOTHB HAapPOAHHX Bparos -
HOCHTENEW COUMaNBLHOro 3138 B 3TOW 3NOXE, XOTA

ero ofwecTeBEHHaR po/ib WMpe, [4aWe, BO3IPOMAEBH™
YECHKAaR .

ODAHAKO, /MWL OrpaHUYEHHOE 4Yucio Neced o Fopyuue
AoWwno A0 Hawux OHEW. ABTop petepaTta obRACHRAET 3To
TeMm, 4To AepesBHA Jlazaponofne GucTpo BupoWAaeTCcH
nocne cmeptu lwpyuHa. CTOKHOBBHUA W HECOr Nacusn
Meway HaubGolee W3BECTHHMWM poldaMy B OEpEBHE CclAe~
nanu e& nycrtol W Npueeny e8 K "neyansbBapcxom”
xnebe, KoTopwH pasalpocan AwAed No BCEMY MUDY.
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Blaze Petrovski
L'ORIGINE SOCIALE D'UNE CHANSON POPULAIRE MACEDONIENNE

Dans le passe, les repre’sentants de I'église chrétienne officielle consideraient ne'gativement
la création populaire. Nous en trouvons des preuves chez Constantin le Philosophe, Le
Presbytérien Cosme, chez le biographe de Sava Nemanjik, Teodosie et chez beaucoup d'autres.

L'église chrétienne menait un dure et long combat contre les chansons ,,besovski’. Mais,
les résultats n‘ont pas toujours été satisfaisants. Elle a di changer sa stratégie par une lutte
idéologique. 11 est possible que la creation de la chansan ,,Se raSetala sfeta Nedelja” (La St
Dimanche se mit & se promener) ayant pour motif I'anatheme sur le saule {que la fleur
fleurisse, que le fruit ne donne pas de fruit) soit résultat de ce conflit.

Le culte du saule que nous rencontrons non seulement chez des Macedoniens, mais aussi
chez beaucoup d'autres peuples, ‘come une orientation idéologique, le lieu du chant, une
donnée de Sapkarev etc . . . contribuent a notre these.

Les interventions du clergé etait, peut-étre, d'une plus grande importance, mais c'est a
rechercher.

Vera Antié

SOCIAL ELEMENTS FROM THE APOCRYPHA ,. THE PROMINENCE OF APOSTLE
PAUL” AND ,, THE WALK OF MOTHER OF JESUS IN TORMENTS" IN SOME MACE-
DONIAN CREATIONS

More medieval literary creations reveal the contradictions of medieval feudal relations,
especially the social unequality, which tormented the masses. In the apocrypha compositions,
particularly in ,,The Prominence of Apostle Paul” and in ., The Walk of Mother of Jesus in
Torments'” the people plays the paradise and damnation of hell, according to the earth deeds.
In the mantioned creations, in the most horrible tortures in the hell will be condemned: the
rich men, greedy men, usurers, high church dignitaries etc.

The relation of people towards the leading class, particularly towards those who have no
mercy to the sufferers, is simimilar to the eshatological prominences. The acts of the rich men
are condemned in a lot of poems. In the Macedonian folklore with its social cutting edge
dominate the variants of the poem ,,The Sin Mother of St. Peter". Besides that, in our folklore
we meet a range of elements who associate the apocrypha compositions, admired in the
masses, up to 19 century.

Djenana Buturovié¢
THE EPIC SONGS OF THE CONTEMPORARY FOLK SONGS TELLER AS THE

EXPRESSION OF ETHNO-SOCIAL ENVIRONMENT

During several years lasting investigations of folk songs in the area of Rakitno, Wester
Herzegovinia, it was found out that the epic tradition in the folk culture of Croat
cattlebreeders is very strong and specific. The continuity of epic tradition in Rakitno can be
judged by rich funds of interesting variants of Uskok-Haiduk kind of epic songs which, in this
region are still orally transmitting. In the center of this work are the intersting songs told by
Petar Baridi¢ which have its parallel in Jukié-Marti¢ collection dated from the X1X Century. At
my opinion, Petar’s songs preserved a lot of characteristics of epic tradition specific for this
region, individuality in narration — oral, finally, in comparison to some earlier recorded
variants they illuminate an epic reportoire of an cattle-breeding environment in a period lasting
over a century. It is only partly evident in what extend the existance of the songs, having its
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parallel in Jukié-Marti¢ collection in the repertoire of epic singers of Rakitno, is the result of
oral stream and in what extend Jukié-Marti¢ collection presents itself as a source. Comparative
analysis of BariSi¢'s songs and those from. Jukié-Martié collection points out continuous
tradition of the certain type inside the certain circle of songs concerning wedding and warfare
in Croatian cattle-breeding environment.

Nearness and differences between the songs told by Barisi¢ and those of the Juki¢-Martié's
teller show that there probably might be double source of variants of the songs told by Barisic:
oral tradition and variants from Jukié-Marti¢ collection.

Marko Terseglav
HOW THE SOCIAL ORIGIN OF COLLECTORS IS REFLECTED IN THEIR WORK

Folksong, awing to its specific kind of existence, changes and it is known that variants in
folk tradition mostly come into existence spontaneously. It is less known that Slovene
tradition also knows ,.variants” which are not spontaneous but amendments by collectors.
They are not really song variants in the narrow sense of the word, but songs which were
consciously altered. In the paper the author draws attention to the interesting fact that
different social and educational Structures of the collectors have been very important in the
changes of the Slovene folksong. He classifies the collectors into three social groups. The
biggest amang them were the intellectuals (about 80 %), who ,,improved™ the language and the
contents of the songs according to their esthetic or ideological views. They did not know the
specific characteristics of folk music either and the intellectuals (mostly priests, grammar
school teachers and students) amended the metrics and the accentuation in accordance with
the classical poetics and valid correct accentuation. Such an ,,improved” song should be a sign
of high national culture and creativity. Once it was known that the edition of folksongs by
Strekelj was going to be a scientific and not a representative edition, the intellectuals amended
the wording by grammatical over-corrections and dialectical insertions, which again influenced
the formal picture of the folksong.

According to the author, the second group which influenced the genuineness of the
folksong was lower middle class: village school teachers, organists, half-intellectuals ete.

They did not regard the folksong as a national monument nor as a scientific text bur more
as a means to make money, since they got an Austrian crown for every variant sent to Strekerj
or to Slovenska matica. So one of the collectors revised the original song Several times,
transposed it into different dialects and added to it different tunes. He sold these ,,variants' as
genuine to Slovenska matica, France Marolt (GNI) and later to Institute for Slovene
Ethnology.

The third social group which had little or no influence on the texts of folksongs was the
lowest class. The proletarians, half-proletarians and peasants wrote down a song as they heard
it. They mostly wrote it down as it was sung, hence these notes contain the fewest metrical
and dialectological mistakes.

The author concludes that the intellectuals have deprived the Slovene folksong of much of
its metrical and lexical genuineness. The records have also been mutilated with respect to the
contents, since Strekelj’s collection would certainly have contained more love songs, obscene
and ,,bloody" epic poetry if the scale of the collectors had been the opposite, i.e. if the third
social category of the collectors had been the most numerous.
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Branko Kukurin

THE PRESENCE OF SOCIAL—POLITICAL PROBLEMS IN THE ORAL FOLK THEATER
OF ISTRA AND HRVATSKO PRIMORJE

1. It's impossible to talk about Istra and Hrvatsko primorje whitout mentioning the three
most important characteristics:

al The continental link with the backgound of stocavic dialect and the imigrational
processes from these regions.

b) Nautical and maritime theme which has opened a large circle of important
mediterranien events.

¢l That is a special language area, marked whith the language characteristics of the
chacavic dialect.

2. Up to now, the sight of Istra and Hrvatsko primorje was possible through fables, folk
poems, folk stories, proverbs and here for the first time the insight in the social-political
problems through national drama creation.

3. Valvasor was the first in his ,,Die Ehre des Herzogthums Crain®, Laibach 1689. who, in
the show of the country weddings discretly pointed out the social and political motives, giving
a picture of social reality in the manufacturing relations of that historic moment and
enviroment.

4. In the dramatic play ,.The plowmen’ again discretly in the availble dramatic scenic
way, the social-political motives are pointedout in a too strang rights of the country gentry to
take advantages of their paesants in all aspects.

5. The masks theater ,,Zvonéari’” will point out the social-political structure of their living
teritory in their ritual performance.

6. The most complete picture of the social-political situations gives the dramatic form of
the folk dramatic play of the ,.Carneval’ where the inequalities and the contrasts of different
social and political events are mostly pointed out.

So in Carneval of Novi Vinodolski from 1962. there are these word lines:

..Let him catch the merchants,

they count our money,

and fill their own pockets,

and people curse their luck."”

7. In all this is essential to open new acpects and new problems not only on the
social-political problems in literature, but also to open new metodological approaches and
theoretical facts in the oral folk literature.

Stjepan Hranjec

REFLEX DER SOZIALEN UND KULTURELLEN VERHALTNISSEN DER MURINSEL IM
VOLKSTHEATER

1) Die Eigentimlichkeit der Landschaft ,inter Muram et Drauam® war in Volkslied
meistens sichtbarlich, das die reichste und poetisch durchgearbeitete Doméane der miindlichen
Volksschaffenskraft ist. Episch gedichteter Ausdruck war sehr unbedeutend; Prosaformen und
auch Volkssprichworter waren etwas bedeutender. Es ist fast unwahrscheinlich wieviel man
auch dramatische Situationen und Momente im Leben des Murinselmenschen findet: von
alltaglichen Ereignissen und jahrlichen, hauptsachlich iiblichen Moment. In der Situation in der
das Kollektiv und keiner Einzelne erscheint, driickt sich das Volk dann einfach am
vollkommensten auf der Szene aus.

2) Fast ausschliessliche Agrarorientierung bedingte den Massenabgang der Bevolkerung auf
die Arbeit in andere Regionen, aber auch die Verteilung des ehemaligen Grundeigentums auf
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kleine Parzellen, die sich bis zu dem unmoglichen Proportionen zerkleinerten. Es ist ganz
logisch dass dann wahrend dieser Verteilung zu den Konflikten zwischen den Eltern und den
Kindern und selbst unter den Kindern gegenseitig kam. Diese Kanflikte trugen in sich den
ausschliessenden, ganz bestimmten Drammencharakter, und Texte mit dieser Thematik tragen
deutlich betonte soziale Note, und dann auch wenn es sich um einen Fuss des Grundes im Hof
oder auf der Grenze des Grundes handelt, Dramenform war am giinstigsten um solche soziale
Spannungen auszudriicken.

3) Das Puppendramenspiel ,,Gaspar und Melko" bezeugt das am besten. Das ist nicht der
reine Streit zum Beispiel wegen der jahzornigen Natur der Briider, was sich auf der Bilhne sieht.
Das ist der Kampf, der aus der Angst fiir eigene Existenz entspringt. Und gerade deshalb weil
sich hier in grosstem Masse der anwesende Problem der Existenz des kleinen Menschen aus der
Murinsel sieht, gerade darum nahm das eine Szenendramenform an, weil sich in der
unmittelbaren Verbindung der charakterfesten Widerspriiche am besten die soziale Grundlage
und der Existenzaspekt erkldrt. Und das kann man am besten sehen und zeigen in der
Biihnendramenform.

4) Eine neue Dimension in der dramatischen Prasentation reichen Situationen in
Verbindung mit dem Handel zwischen den Bauern hin. Unter einigen Spielen in denen eine
solche Thema anwesend ist, kénnte man zwei herworheben ,,Melin"* und ,,Prodavali smo bika"
(, Wir verkauften den Stier’’). Der Mensch aus dem Valk zeigt sich hier in seiner Schlauheit und
Uberlistung. Das ist kein reines Spiel das die anwesende Leute unterhaltet, sondern das ist
einfach eine dramaturgiesch gestaltete Situation in der sich der Buhnenmensch oft befinder.
Dann ist es klar dass deswegen ,,Der Verkauf” des Stiers nicht immer ,.gelingen" konnte.

6) Im Hochzeitsdramenspiel ,,Baba glive bere'’ (,,Das alte Weib pflickt Speisepilze’), das
in der Murinsel in einigen Varianten lebt, anwesend ist die folgende wesentliche Eigentumlich-
keit des Murinselstheaters: die Neigung zur Groteske. Das realisiert sich am meisten mit
naturlistischen obszénen Einzelheiten.

6) Dabei ist fur uns die Aufgabe sehr wichtig auch im Zusamenhang mit der aufgegebenen
Theme unseres Referats, aber auch neben diesem, wiinschen wir eine modernere theoretische
Erkenntnis hervorzuheben, dass eine Bihnendramenform der gesellschaftlichen Wirklichkeit
gleichzeitig auch die unmittelbarste Erkenntnis dieser Wirklichkeit ist, weil es das Einsehen in
die reine Wirklichkeit universeller gerade uber dramatisch pointierten Stellen und Knoten-
punkte ist.

Ive Rudan
LES PROVERBES POPULAIRES CROATES ET SLOVENES TRAITANTES LES CIR-
CONSTANCES SOCIALES SURTONT TENANT COMPTE DE LA FEMME

La parole proverbiale est immanente @ I' homme. C’ est un de plus constants aspects de §
exprimer dans sa vie,

On invente les proverbes pour enseigner pour mettre en vue des experiences regues, pour
donner un image intégral du monde et de nombreuses manifestations de la vie.

Devenus part constituve des mythologies, des confessions, de la loi. du canon de
comportement social, des régles militaires et de tous les aspects de la vie quotidienne, les
proverbes pénétrérent dans le domaine de la plupart d” activités humaines et dans presque tous
les moments de la vie, dés la naissance jusqu’ 3 la mort.

Courts et simples, apparttenant & un genre de la création populaire traditionnelle, les
proverbes se conservaient, il y a des siecles, dans la littérature écrite et traditionnelle.

Toutes les manifestations de la vie humaine ne s’ y refletérent pas de m&me facon; les
moments d’ une grande importance 3 I’ existence ceux qui touchent I' homme et qui troublent
sa paix spirituelle, trouvérent trés souvent leur place dans les proverbes.
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L’ état social des femmes, dont — du reste — les proverbes parlent tres contradictoirement,
au cours du dPueppement historigue se changeait souvent. Ici on a traité la position sociale des
femmes, particuliérement leur fonction biologique et sociale, telle que | on trouve dans les
proverbes populaires de Slovénie et de Croatie.

Autant milieu social est moins developpé, autant dans les proverbes des cette communaute
les femmes sont moins estimees.

Les proverbes possedent la puissance raffinée de perception pendant toutes les périodes
sociales. Cette ﬂulssance almqnem les prouerbes gracc aux moyens éleves de langue et de style
dont ils se servent et grdCE ala necessne manlfestee par I' homme, de resumer ses experiences
d’ une forme mtegrale riche en pensees et pointée.

Miodrag Lalevié
POPULAR ATTITUDES TO SOCIAL RELATIONS AS REVEALED IN FOLK PROVERBES

The author analyzes folk proverbs from the standpoint of social relations. His findings is
that in these proverbes the common folk were expressing their feelings about the upper class,
the gentry, the rich, and in general about all those who lived at the expense of the lower class.
With great persistence, the people resisted and fought the justice and equality which were their
natural birthright. The poor consolation of , heavenly justice’” was gradually replaced by a
struggle for the rights of all people. These folk proverbs originated among the oppressed,
among those whose rights were being threatened. In them the broad popular masses were in
effect cautioning the upper class about injustice, and they acted as a spur to resistance and
struggle. The upper class did not make up such proverbs.

Simo KARAPANDZA

OTPAMEHHWE COLMAJIbHaX YCJIOBUYA B HAPOJHuX
NOCJIDBULIAX WTOHABCHOM A3wHOBHOA NBJIACTH

1. YcTHOE HapojHOE TBODYECTBO MO CyweCcTBY
ABNABTCA rNyO0oKO NHMYHON HAPOAHOW MCTOPHEN,
MOTOpaR co3Aamaflace M BEHKAMW NeNerfack PRAEMH

NOKONEHHM. TEMATHHA 3TOr0 TBODPYECTBAa POOM~
nace rnasHuM o6pa3oM Ha OCHOBE OTHOWEHMA
YyenppeKa K CH/am NpUPOAH, C OJHOM CTODPOHH, U
K 0OWEeCcTBEHHHM CHNaM, C APYroH.

Hano umeTb 8 BMAY, YTO XYNOMECTBEHHHHM MUpD
HapoAHOH MNOCNOBHUH, TaK ME HAK MU MUp OCTalb-
HBX (GOpM yCTHOW HapoAHOW /NMTEpaTyph, TWATENLHO
cosfnan onpelendHHoW NOrWKoi, GuN cTporo
NoABEpPHEH CNEUuBdHYEBCHWM 33KOHOMEBPDHOCTAM. Ha
3Tom ypoeHe wna ocobeHHan Gopbba 3a AoCTHU-
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MEHHE OnpeaenduHbiX LUEHHOCTEM M HKayecTsa,

a Np4 3TOM BCErjaa HWrpanu pelWalbtwymd poAe MNpo~
NOpUMH BHPEMEHHUNW, cCOABpPWATE/bHOCTH, OGonee
rny6oKUX MHCNEH U MOYHEHHH.

MpUHUMN MONE3HOCTH CHHTANCA BLICWHM Ha4Ya/loM.
TakoM OYEBUOHHM YTUAWTApH3M MNpeobnafnan Kao
B NoAXOAB, TaK WU B KDHUTEPHMH BHOOpa MaTeDu-
ana, NPHHATHA OUBHOK M B CHCTEMaATHYECHOW
MeToAuYyBCcKoM oO6paboTKe maTepuana.

2. Nocnosrua NpeacTasNaeT CoGOH 3aKMYUTENLHVIO
hOpPMYyTHPOBKY OTAB/NLHOro onuta, Mbo oHa Heo6xo-
AMMO BHPACTAET M3 OAHOro 60f€e YCHKOro @yHOaMeH/
TalLHOro coAepMaHHA, XOTR OHa 23TOM CHMHUMaeTCH

W CryuaeTcfl, U MNpPHHWMMAET B8 HEKOTODOM CMHCAE
abcTpaKTHyW dopMy, oHa BCcB-Taku nNepepacTaeT

B 4T0-To O60J/IEE WHUMNDOKOE M BHCOKOE, W 3Tum NoAa-
TBEPHAAET HONNEBKTUBHHNW ONHT, MOTOMY 4TO
OTpPaMaeT onNpeaAeNBHHBM BHA 4Ye0oBEeYeCKOoH Cyabbu.
3TUM My MOCBOEMY KM HEMHOro 3NacTHYHEE BHPa3WNM
M3BECTHHM Te3MCc AxobBcoHa O CaHHUMM KONNEBHTHRA
B YCTHOM HapoAHOM TBOPYECTBE.

3To Hac NOCTAaToO4YHO YBEPABT B TOM, 4TO HapoOHaR
NnocloBHUua MNPEBOCXOAHO CBA3aHa C 0O6WACTBEHHHM
YyeJloBEYECHHM Cy{JJ,ECTE!DM, U, 4TO OHA, B CaMOM
nene, ero cambii pewuTebHHH co3jaTefle M TONHKO-
satTeNb. W Gonee KopoTHWA B83raaa Ha o6obwEHHoEe
HONUYECTEBO TEMATHUKH M MOTHMBHMKW B NoclosHuax
ynaauaaer Ha TO, 4TOo Noclosdua - O0O0HA K3 TEX
nMTEepatypHux GopM, HOTODHE MNOYTH MOHOCTLY
H306pakalT oOWECTBEHHO MNOJIUTUYECKYW K, B
WUPOYaHWEM CMBIC/e, COUHWANLHYHD TEMATHHKY.

3. TemaTH4YeCHKAR MOTHBWHA B NOClNOBHUAX O4YEHBb
WHPOHKAa: OT CJ/IOHHBLIX BOMPOCOB, PENMrHMO3HEX 0N~
peaANeHUd U CMHCNa WWM3HW A0 CaMelx MNPaKTu-
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HECHMX BOMpPOCOB MOBCEAHEBHOM WHU3HH.

Mpeo6nanaower TemMaTUKoON NOCNOBML CTalW BO-
NpOCH OTHOWEHWH JAepeBHH M ropoaa, ofuecTee-
HHHE M KNAacCOBHE OTHOWEHHA, W MHOrHMe BONpOCH
COUHaNLHOHW MNpaBaH«

OcTpaA cartupa Ha OOWECTBEHHWE YC/IOBHMA TOME
HEepEA4KO BCTpeYaeTcA B Noc/loBWuax. B obwem,
MOC/NOBHUUH BHPAMAKNT rOPbHUHW OMNBIT O WMU3HU H
oOUWECTBE W ropa3no PEHE MNPOHUMKABT B HUX HE~
KOTOpafR HajewWAa Ha CYacTbe.

4. PaccMaTpHBaR YyCTHOE HAPO/HOE TBOPYECTBO

8 uelom, ML BWAWM, YTO BHYTPWM Bro pasHoob-
pasHLX ®OpPM cCONBDHUTCA O6was TemaTuka, pas-
paGaTeBaeMa yCTHOW HapoOAHOW NWMTEpaTypoW riay-
60KO 33aKOHOMEDHBM M JIOFMYECHMM CNOCOBOM.

Dragoljub VELICKOVIC

OTPAKEHME COUMA/TIbHuX OBCTOATE/ICTB
HAWWX HAPOA0DB B HAPDAHwX MOCJ/IOBULLAX

1. bonee HoBoEe NAapeMHO/IOrHYECKOE H3YYBHHE OTHDLI™
gaeT B G6oMbwerd mepe chNeyHdpuMyecHyw o6paloTHY co-
UMANBHO-NONUTHYECKONW NPOBNIEeMAaTUYHOCTU U MCTOPU™
YECHUX CcOOLITHH B HapogHLX MNOcCNoBHUAX, YEM 3TO
6610 paHbWe.

CoBpeMeHHBA METOA0NOrMYECHHA MOAXOA K Hapog-
HHIM NOoCc/loBuUaM NOATBEPHAAET B HWUX — MOXOWMM
cnoco6oMm HABK B /AMPUYECHKOW MNO33MHU, B 3MHUYECHKOM
N033uK, B NPO33UYBCHUX NUTEPATYPHHX GOpMax -
BuAE/MEHHHH W CaMOCTOATENbHLA BHAODB TEM M cO-
ABPHAHUHA, a8 COrNacHo 3ToMy BHOODY M aBTOHOM-
HVI0O NOCNOBUYHVIDO DODABOTHY .
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340eck 0O4YEBHb CYWECTBEHHO YTBB8PWIOBHUE, 4YTO B Ha-
pPOAHHEX NOc/oBUuAax pevyb MAET HE ToNbKO 0O MyAD™
CTBOBaAHHH H OWNocodCcTBOBAHHWM, HO M O cNEuHdH-
YECHKOM XYIJOWMECTBEHHOM OCO3HaHWW obWecTea U
MHUPAE .

370 OCHOBHOW BHAOB COBPEMEHHOW MapPEeMHONOrHM.

2. B 3aToMm cmucie MapeMuoNorM4ecKUMH B3rNAa Ha
TEMATUYECKO-MOTHBHDOBOYHEK pasmax Noclosuy
NoKasueaeT WM 6/NBCTAWYW W MPAYHYW CTOPOHH
MH3HH, XBAJHT WU KPHTHHYET MNOJOMHTERIBHHE H
OTPHUUATE/IBHLIE ONBITH .

3To NoBEHAABT TPAaJHUWOHHBM AHABKTHYECHKUH
YyTUAUTAPU3M K CNO/IL3IOBOBWHMH NOCNOBMUY TONBLKO
HaH ﬂDY‘-!SHHB, 4yem B CYLL[HDGTH; DHa HE ABJIABTCAH.

OHa cnNeyHbtHYEBCHOR XYNOMECTBEHHOE OCO3HAHHB.

B 3TOM OTHOWEHWW OHA FOBOPWUT O COBOKYMHOCTH
COBLTHH B OOWECTBE U B HHM3HH.

3. CospeMEBHHOE NapeMHONOrHYECHDOE HIYYEHHE
noATsepHAaeT, 4TO NOC/OBHUA KaK UTEpaTypHan
dopMma NpucycTByeT BO BCEX APYrux NMTepa-
TYPHHX HMaHpax HMEHHO W3~ 338 CBOBro 3aKNNYuTeNb-
HOFO0 KM BHDA3UTENBHOrO XapaKTepa.

4., NocnoBuYyHOE BHpaMEHWE MPHUCYCTBYET W B coBpe-
MEHHOH M HENOCPEACTBEHHON HMHU3HW, MOCTOAHHO BO
BpEMA HapoAHOW pesofouuu /Jyywe OuTb Moruioi,
Heweny pabom./, HO MNOCTORHHO M B BPOWEHUU B
HaWeM camMoynpas/AEMOM cOUHAIM3ME.
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Olga Penavin

HEUTIGE ERINNERUNGEN AN DIE WELT VON ,,BETYAR-EN"” (HAIDUCKEN IN JUGO-
SLAWISCHEN GEBIETEN, IN WELCHEN UBERWIEGEND UNGARN ANGESIEDELT
SIND

Auf Grund der mindlichen Uberlieferung, Volkslieder, Volkssagen und schriftlichen
Spuren stellt der Autor die zurickgebliebenen Erinnerungen an die ,,Bewér-an" {Haiducken)
dar, und zwar in jugoslawi&chen Gebieten, in welchen uberwiegend Ungarn angesiedelt sind.
Jedes Gebiet hat seinen ,,Betyar"".

In der Bac¢ka sind die Erinnerungen, neben weniger bedeutsamen Orts- Bewar en, in der
Umgebung von Horgos, Kavilo, Ludo$, Subotica, in der Puta und der schllhgen Umgebung von
Moravica, Pag¢ir, Conoplja und Senta an folgende Personen erhalten: Bogar Imre, Rozsa
Sandor, um Tele¢ka an Angyal Bandi.

In Slawonien: an Sobri Joska, genannt Zsubri-pajtds, Séta Pista, Patké Bandi, Csali Pista,
Varga Laci, Savié¢ Milos, Egyed Janos.

In Medjimurje neben Sobri Jéska, Bogar Imre. Rozsa Sandor noch Varga Pista, Szabo Pal,
Nandi Jancsi.

In der Baranja: Séta Pista. Patké Pista, Durkovics Laci.

Im Banat werden neben den ,Betydr-en” aus der Bagka noch folgende erwdhnt:
Becskereki Peti und Jéka Imre.

Fast alle waren wahrhafte, tichtige ,,Betydr-en”, die den armen Leuten geholfen, von den
reichen aber Geld erpresst und die armseligen unterstutzt haben.

Josip Milicevié

PROFITTO MATERIALE — STIMOLO E CONDIZIONE DELLA ESISTENZA DEI
COSTUMI POPOLARI

MNel contributo si constata che nei lavori che trattano i costumi popolari, scritti sino ad ora,
spesso sono date le descrizioni impecise cioe — si parlava soltanto della forma esterna e non si
parlava della cause interiori di sussistenza delle tali forme. Par la preparazione delle nozze, par
esempio, sono necessarie le grandi spese, ma sono anche numerosi i momenti quando per uno o
I"altro modo si colgono i doni o i denari par la futura unione coniugale. Se il profitto materiale
non avesse un ruolo cosi importante tutti questi doni materiali potrebbero essere cambiati con
gli alcuni castighi scherzosi (il canto o la danza per castogo) che creerebbe un umore migliore e
contribuirebbe allo spirito di tutto il costume. Dell'altro parte, soltanto nel corso delle nozze,
che durano un peio di giorni, € possibile dare guasi tutta la rassegna di costume, di musica, di
canzone e di danza, e la nozze in questo modo possono organizzare soltanto pil ricchi. 1l
profitto materiale ha un ruolo importante anche nell’ occasione scelta del consorte (che sia
«.dalla migliore casa’’, o un bravo lavoratore) e anche nell’ occasione del fidazamento, quando
si parla della quantitd della dite e delle altre Spese.

D‘altra parte, i singoli desiderano mantenere la sontuosita degli antichi costumi benche
possono supporre che dovrebbero vendere il possesso o gli animali e, piu tardi, a causa di
questo essere distrutti.

In avanti si trattano gli altri costumi della vita e dell’ anno o specialmente i costumi di giro
legati per il Capodanno e per il Carnevale (, kolede™ e le maschere) dove il profitto materiale ha
un ruolo importante per la esistenza dei stessi.
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DRUZBENE RAZMERE IN TRADICIONALNA KULTURA V FURLANIJI-JULIJSKI KRA-
JINI 1920-1940

Vsi trije referati imajo kot celota namen analizirati neka; medsebojnih vplivov med
druzbenimi razmerami in ljudsko kulturo. Prepri¢ani smo namreé, da znaéaja in spreminjanja
subkultur ne doloéajo samo materialni pogoji; nanje véasih celo odloéilno vplivajo institucije,
ki wurejajo druzbeno zgradbo. V ltaliji so pri tem imele v preteklem obdobju zgodovine
pomembno vlogo politiéne, administrativne in kulturne ustanove vzhodnih italijanskih
pokrajin in sosednjih, ki so bile takrat pod upravo ltalije. Te pokrajine so namreé stikaliséa
razliénih narodnosti.

Gian Paolo Gri
LJUDSKI OBICAJI IN SOLA. INFORMACIJA, AKULTURACIJA, PROPAGANDA

Referat Zeli prikazati, kako more potvorjeno prikazovanje folklore v %oli neposredno
vplivati na pravo ljudsko kulturo. Takoj po prvi svetovni vojni je faSizem v obravnavani
pokrajini izrabil prebujeno zanimanje ljudstva za lastno kulturo. zato da bi si ponovno pridobil
italijansko reakcionarno burZuazijo. Zlasti pa mu je bilo to uéinkovito sredstvo za moéno
akulturacijo manjsin.

Pouk folklore, ki 50 jo I. 1923 uvedli v uéne naérte in Solske priroénike, je postal sredstvo
za akulturacijo in propagando, namesto da bi bil pravilna informacija uéencem. Avtorji
ucbenikov so folkloro predstavljali idiliéno in z nacionalistiénimi teznjami.

Rienzo Pellegrini

ODSEV DRUZBENIH RAZMER V FASISTICNI JEZKOVNI POLITIKI: KMECKI SVET IN
ZATIRANJE DIALEKTALNIH RAZLICIC

Ena izmed najbolj o¢itnih znaéilnosti faSistiéne politike je vztrajno poveli¢evanje
podezZelja in kme&kega Zivljenja. Toda ustvarjanje mita , kmeta, dobrega, skromnega vojaka™ in
poudarjanje gesla ,,povratek na dezelo” je bilo v resnici samo propaganda.

Potvarjanje in zanikanje resni¢nosti je bilo pravilo politike fadistiénega reZima. Ker
poroéila o revséini ,,lahko 5kodujejo zaupanju v drZavo in sploSnim interesom naroda”, so jih
cenzurirali. V resnici pa je revi¢ina 3e obstajala, kot je povedal neki piemontski kmet:
Fadizem je prinesel novo revé¢ino, pred njim so ljudje zbezali”.

Totalitarnemu rezimu je bila napoti tudi jezikovna raznolikost, mnoZica dialektov, ki jih
govorimo v ltaliji. Zato se je zacela gonja proti dialektom in ¢asopisom ni bilo dovoljeno
ukvarjati se z njimi. Vendar to v resnici ni pomenilo poskusa Siriti knjizno italijandcino; omejili
so se samo na zanikanje jezikovnega stanja v dezeli. Brez znanja knjiznega jezika, samo z
dialektom je skoraj nemogogée sodelovati v druzbenem in politiénem Zivljenju: to pa je hotel
fasizem.
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Giulio Lughi
POSEGI V TOPONOMASTIKO KOT OBLIKA HOMOLOGIJE

Prispevek naj z jezikovnega stali¢a prouci poseg fadistiénega reZzima v toponomastiko
Julijske krajine z odlokom 29. marca 1923, ki je na osnovi pripravljalnega dela pred prvo
svetovno vojno dologil uradno poimenovanje vseh krajev na prikljuéenih ozemljih.

Avtor se ne spuséa v jezikovno analizo najstarejSe etimologije krajevnih imen, paé pa skula
osvetliti vidike, po katerih so ustaljena krajevna imena, ki sta jih uporabljali italijanska in
avstrijska kartografija, preoblikovali v primerno italijansko knjizno obliko. To so storili v
glavnem na dva na&ina: 1) ime so fonetiéno priredili in po moZnosti prevedli, 2) v&asih so
imena posku3ali zamenjati z lep3e zveneéimi.

Iz tega izvira toponomasti&ni sistem, ki je velikokrat tuj okolju in marsikdaj zato
neprimeren, saj se razlikuje od slovenskega, vezanega na resni¢nost zemlje in na stvarno
zemljepisno podobo.

Slobodan Zegevié

L'ETHNOLOGIE ET LA SCIENCE DU FOLKLORE — CONCEPTS ET RAPPORTS RE-
CIPROQUES

Ces deux disciplines sont, pourrait-on dire, encore jeunes. Leur origine se situe a I‘Jpoque
qui succéda 3 la victoire du romantisme sur le rationalisme du siecle des lumieres. Les
rationalistes tendaient a réprimer les coutumes populaires qu'ils jugeaient nuisibles, alors que
les romantiques les faisaient ressortir comme caracteres distinctifs individualisant un peuple.
Les idées rationalistes etaient propagées parmiles Serbes par Dositej Obradovié, celles du
romantisme — par Vuk Karadzié.

Pour désigner la science générale ayant pour objet I'étude des divers peuples, on se sert,
chez nous et dans la plupart des pays européens, du terme d’ethnologie. C'est un mot composé,
forme’ de deux mots grecs: ethnos (peuple) et logos (étude). Dans les pays de I'Est europeen
on emploie le terme d’ethnographie, mot qui tire son origine égalemem du grec lethnos —
peuple et graphein — écrire, decrire). Ces deux concepts sont nettement différenciés chez nous,
I'ethnographie servant de base 3 I'ethnologie. C'est sur les textes décrivant la vie populaire que
se fonde I'étude de cette vie. Dans la sphere anglo-saxonne cette science est designée par
I'expression ,,anthropologie culturelle”  ou ,anthropologie sociale”.

» Alors que I'ethnologie est une science générale sur les divers peuples, celle du folklore
etudie les phénomenes qui se bornent @ la culture spirituelle d’un peuple donné, qualifice
communément de folklore. Les rapports entre le folklore et la science du folklore sont
analogues & ceux qui existent entre la langue et la linguistique. Le folklore fait I‘objet de la
science du folklore.

La science qui etudie le folklore fait partie de I’ethnologie et leurs rapports réciproques
peuvent Etre figurés par ceux qui relient la mere a la fille, mais 3 une fille déja grandie qui
commence @ échapper au contrdle de la mére. La science du folklore se développe et se
transforme en une discipline scientifique indépendante qui donne naissance a de nouvelles
disciplines scientifiques, telles que ethnomusicologie. ethnochorélogie. mythologie etc.
Chacune des branches de la discipline dont il est question ici suppose une preparation speciale,
en plus de celle dont tout chercheur doit disposer. Un ethnologue n’est pas nécessairement
ethnomusicologue; il en est de méme pour un musicien, étant donné que I'approche et les
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methodes de recherche sont différentes. Le folklore ne peut donc Btre étudié qu'en faisant
. appel & plusieurs disciplines.

Ljubinko Miljkovié

TRADITION MUSICALE ARCHAIQUE A BANJA ET SYSTEME MUSICO-SEMANTIQUE
D’'ALAIN DANIELOU

La région de Banja comprend 20 villages dans les alentours de la station thérmale Soko
Banja et est peuplée, au point de vue ethnique, par une population ancienne. Pour cette raison
une tradition musicale vraiement archaique y existe encore. Vladimir Djordjevié avait déja
remarque ce fait en 1931 et l'avait note dens I'introduction de son oeuvre ,,Srpske narodne
melodije’’.

L'enregistrement des melodles populaires archalques peut Btre fait par les deux melhodes
suivantes: H Methode physicoacoustique qui consiste en réalisation des résultats tres precis
penddnl la determmatlon des hauteurs absolues des sons formant des gammes archalques. et 2).
Méthode musico- semanthue qui consiste en élaboration d’un systéme de la représentation
graphique des hauteurs des sons, lequel par son imprecision ne limite pas les résultats obtenus
par les mesurages electronigues.

Pendant les deux phases des mesurages électroniques qualitativement differentes, "auteur
avait utilis€ a). 'audio oscillateur et le frequencymeter. Lors de ces recherches les facteurs
subjectifs pourraient avoir un certain effet sur I’ obtennon de résultats precis., et bl. le
synthetizer digitale-analogue qui donne de résultats trés précis par son fonctionnement
programme et automatisé.

En exemple I'auteur présente I'analyse électronique de la mélodie ..ge li svire nove gajde?
Par |" etude mathématique et statistique I"auteur expr:me les hauteurs des sons par des nombres
numarlques lesquels, par leur apparition frequente, reprESentent des élements caracterlatiques
pour la mélodie analysee. En transformant les hauteurs absolues en hauteurs relatives par I'aide
du tableau d'Erich von Hornbostel, il obtint des résultats semamlquement apphcable&

Puis, I'auteur explique pourquoi il s'était décide’ pour la méthode musico- semanthue

d'Alain Daniélou et pas pour les signes diacritiques, notamment pas pour la méthode
musico-acoustique de Roauf Yekt bey dont les manques sont les suivants: a). Raouf Yekt bey
emploie la division de la gamme antique, en ne'giigeant son développement ultérieur, et b).
Roauf Yekt bey essaye de rdsoudre les problémes sémantiques par un grand nombre de
nouveaux Signes qui sont, méme dans le cadre de la notation existante, bien comphque’s et rrop
nombreux. Alain Danlelou au contraire, avait introduit le comma de 20 cents et avait reussi,
de cette maniere, a simplifier la division de la gamme. En m&me temps il avait élabard des
symboles graphiques simples pour ces commas simplifiés.
/ A la fin I'auteur a fait la reconstructlon semanthue de la mélodie anah,;see par la me:hode
electromque, en ajoutant aussi une serie des tons colligenes qui representent le résultat
collectif, ¢'est-a-dire la recapitulation de I'enregistrement de tous les exemples de la tradition
vocale archaique de Banja.
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Gorgi Gorgiev

DES PROCEDES DANS LA NOTATION MUSICALE DES CHANSONS POPULAIRES A
L'INSTITUT DE FOLKLORE DE SKOPJE

Parallélement & I'étude des chansons, on perfectionnait, a I'Institut du folklore de Skopje,
le moyen de mélographier les airs. Lors de la realisation de la mélographie on n'utilisait pas
certaines techniques perfectionnées; il en était de méme dans plusieurs instituts en
Yougoslavie.

b La communlcatron preseme quelques essais de complement et de modification du procéde
melographique a I'Institut du folklore de Skopje. qui, selon I'opinion de l'auteur de cette
communication, ne sont pas acceptables dans la plupart des cas et ne doivent pas faire partie
intégrante de la liste mélologique de I'Institut, qui doit Btre résultat d’une attitude commune.

Trpko Bicevski

CONTRIBUTION A L'_éTUDE D'UNE DES PRISES DE CONNAISSANCE RELEVANT DE
NOTRE PRATIQUE MELOGRAPHIQUE JUSQU'A PRESENT

Il est connu que dans le folklore, de méme que dans la chanson populaire, il existe, en
dehors des autres principes fondamentaux, celui des variantes. Si I'on y ajoute I'oubli de la
chanson et son interprétation moyenne ou au-dessous de la moyenne, il est evident qu'elle
perdra en grande mesure la relation avec: le passé-la tradition, le present-le goﬁt de l'auditoire
et le futur-la construction complémentaire.

Afin d'atténuer ces alterations de la chanson, je propose que, lors de la melographie, I'on
choisisse la mélostrophe qui contienne les &lements les plus fréquents et les plus caracté-
ristiques de la chanson en question, ce qui donnerait une image approximative d'elle.

Mihailo Dimoski

LES PROCEDES ME’THODOLOGIQUES LORS DE LA RECHERCHE ET DE LA PRESEN.-
TATION DES RONDES POPULAIRES EN MACEDOINE

Les premieres donnees sur les rondes et la tradition des rondes en Macédoine proviennet
du XIV© sigcle et se trouvent dans les récits de voyages et sur les fresques dans les monasteres.
La littérature du X1X© sidcle et les chansons et les recits populaires offrent également des
renseignements Bien que modestes, ces données servent aujourd’hui et serviront plus tard a
I'étude comparative des rondes populaires en Macedoine.

Les premiers livres et études sur les rondes en Macedoine sont diis aux ethnochorélogues
serbes, les soeurs Jankovik et a Iethnochoremgue et 'ethnomusicologue bulgare Stc;an
Dzudzev. Dans leurs oeuvres, ils traitent des rondes et de la tradition des rondes par la methode
historique de presentation du materiel ethnographique et la méthode descriptive pour les
rondes. De la nféme maniere de présentation des rondes se servent aussi les rechercheurs
macédomens des rondes populaires, Z. Firfov et G. Pajtondziev, sauf qu’ils completent leur
methode de notification des rondes par des signes sténographlques

Aujourd‘hui, I'Institut du folklore de Skopje pratique, dans le cas de la tradition des
rondes et des rondes, des recherches sur place par la methode historique. On enregistre le
matériel ethnographique et les coutumes liées & la ronde. de nmféme que les airs qui
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accompagnent les rondes et on 8labore I'ensemble du matériel en cabinet de travail: on
déchiffre dans le dialecte original, on mélographie avec la méthode finnoise pour chansons
menant les rondes et dans la hauteur criginale pour les melodies instrumentales, on
chorégraphie les rondes avec ,,laban-notation”. Toutes les rondes sont ensune classifiees dans
des fiches spéciales. Les rondes et la tradition des rondes sont presentees a travers le materiel
ethnographique, avec des accents particuliers sur les structures metrorythmiques et sur
I'arythmie entre les pas et la melodie.
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ZAPISNIK

skupSgine ZDFJ, z dne 5. 10. 1977 ob 16,25.
Piran — Hotel ,,Punta”

Dnevni red:

Izvolitev organov skupséine;

Porocilo generalnega sekretarja in blagajnika;
Razprava o paorogilih;

- Predlogi za naslednji kongres (kraj, &as, teme);
Volitve organov zveze;

Razno.

CRUIERERES

Skupi¢ino je odprla tov. Zmaga Kumer in predlagala delovno predsedstvo v sestavi:
predsednik Zoran Palcok, ¢lana Dusa Krnel-Umek in Milica Matic.

Verifikacijska komisija: Marko Terseglav, Gordi Gordiev in Miroslava Fulanovié-Sodic.
Volilna komisija: Mirko Ramov3, Jovan Vukmanovié¢ in Vladimir Salopek.
Zapisnikar: Sinja Zemljié¢—Golob.

Overovatelja zapisnika: Jerko Bezié in Trpko Bicevski.

Ad 1.
Skupéi¢ina je izvolila zgoraj omenjene organe skupiéine soglasno.

Ad 2.

V imenu Milice llijin je poroc¢ilo generalnega sekretarja prebrala M. Matié, nato pa je
skupiéina z enominutnim molkom poéastila spomin umrlega Vinka Zganca.

M. Fulanovi¢eva je predlagala, da se Zveza zahvali M. llijin za dolgoletno poZrtovalno delo
generalnega tajnika. Tov. M. llijin je namre¢ zaradi zdravstvenih razlogov prosila za razreditev
te dolznosti. Blagajnisko poroéilo je podal Z. Palcok, J. Bezi¢ pa je prebral porogilo
nazdornega odbora. Tov. Palcok se je zahvalil tudi Dori Nari¢ in Institutu za narodnu
umjetnost za pomodé pri blagajniSkih poslih ter prostoru.

Ad 3.

Cvjetko Rihtman je vpra$al, ¢e pripada kotizacija v celoti Zvezi ali drultvu? Z. Paléok je
odgovoril, da dobi Zveza 50 %, 50 % pa organizator. TakSen je bil sklep skupdéine SUFJ v
Capljini.

J. Bezi¢ ponovno opozori, da so v Bovcu razpravljali o tem, naj bi vsak élan drudtva kupil
zbornik. Drudtvo folklorista Hrvatske 3e vedno vztraja, da bi morala biti to obveza vsakega
¢lana. Njegovo mnenje je podprla tudi M. Fulanovié, éeprav po njenem mnenju to ne
izkljuéuje neposredne zamenjave publikacij med posameznimi republiskimi drustvi.

Predsednica SED D. Krnel-Umek je prebrala menje slovenske delegacije, v katerem so
zajeta naslednja vprasanja:

— zdruzevanje folkloristov in etnologov;

— odsotnost mlajsih udeleZzencev; pomanjkanje razprav po prebranih referatih;

— predlog, naj se zmanjsa 3tevilo plenarnih tem; zasedale naj bi raje sekcije, kjer je krog
ljudi manjsi in so lahko bolj delavne;

— izdaja Zbornika 24. kongresa: za predhodno izdajo ni bilo denarja — upanje je, da bo
denar sedaj, ko bodo predloZeni referati.

Posamezni ¢asopisi in revije so zainteresirani za objavo nekaterih tukajsnjih referatov.

— problem organizacije evropskega kongresa entologov in folkloristov. SED je o tem
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razpravljalo, vendar pa je za to pristojen lzvrini odbor. Vpradanje pa je, ée je ta problem Se
aktualen. SED je mnenja lomenjeno Ze v Novem Pazarju, na kongresu Zveze etnolodkih
drudtev), da je za organizacijo taksnega kongresa potrebno dovolj éasa in temeljite priprave.
Tudi v zvezi s tem problemom SED predlaga, da bi se jugoslovanski etnologi in folkloristi
sestali skupaj.

Paula Gabri¢ v porogilih republiskih drustev pogresa, koliko publikacij so le-ta prodala in
vpraduje, na kak3en nac¢in bo sicer potekalo izplacevanie.

M. Matié¢ je razloZzila tezave v zvezi z ekspeditom Narodnega stvaralatva, kjer so delali
izkljuéno élani drustva. Informacije v zvezi 5 publikacijami daje Miodrag Stojanovié na
BalkanoloSkem institutu. Dalje je spregovorila o evropskem kongresu. Slobodan Zecevic je
menda obljubil, da se bo o morebitni organizaciji kongresa pomenil na merodajnih mestih.
Vendar pa nobena institucija ne more in ne zmore organizirati tako Stevilnega sestanka. Dejstvo
pa je, da sta za organizacijo kompetentni le Zveza drustev folkloristov in Zveza etnoloskih
drudtev. Pismo z vsebino o omenjenem kongresu je bilo poslano Z. Kumer. domnevni
predsednici ZDFJ, pri éemer pa je priSlo do nesporazuma. Sestati bi se moral lzvrini odbar
Zveze in o tem razpravljati.

C. Rihtman je poudaril. da je bila napravljena tezka napaka. ki jo je treba popraviti. Ta
obveza se mora izvrsiti.

Pripomni Se nekatere pomanijkljivosti v zvezi s 24. kongresom: Ali je moZno brati referate,
ki so zZe bili objavljeni? To se mu ne zdi prav, saj se s tem trosijo druStvena sredstva in prav
tako tudi zasebna. Vprasuje, ¢e je referent dolZan odstopiti referat, ko si je tudi bivanje placéal
sam. Nadalje vpraduje, zakaj niso sodelovali tuji strokovnjaki. Ne zdi se mu prav, da ni bilo
diskusije po predavanjih, kar je vendar osnovni smisel kongresa, sicer ga ne bi bilo treba.
Mogoée je temu vzrok neprimeren prostor?

M. Ramovs obrazloZi, da je bil kongres organiziran brez denarne pomodi in je bilo celo tik
pred odpovedjo. Za hotel ,,Punta” so se organizatorji odloéili zato, ker so dobili na razpolago
brezplaéno dvorano. Dalje poroéa, da se je SED povezalo z informacijsko sluzbo in so bila
poro&ila o kongresu dvakrat na radijskem programu, na TV Koper, v ¢asopisu Delo, itd.
Pavabljen je bil tudi predsednik obcine Piran, vendar se je opravicil. ker je bil nujno zadrZan.
Na kongresu so bili tudi novinarji iz Trsta; o kongresu bodo prav tako porocali v sobotni
prilogi Dela, v Goriskih sre¢anjih, v Nasih razgledih . . .

Vse prodnje Raziskovalni skupnosti Slovenije in Kulturni skupnosti Slovenije so bile
odbite. Prav tako tudi tiste za financiranje tujih gostov. Povabljena Gyorgy Martin iz
Budimpeste in Karoly Gaal z Dunaja nista mogla priti.

Glede diskusije pove, da so hile predvidene po predavanjih, vendar jih udelezenci niso
hoteli takoj po predavanjih. Prav tako bi lahko prezracevali prostor. Dejstvo je, da posebno
plodnih diskusij tudi do sedaj ni bilo na kongresih.

Glede dela po sekcijah pove, da so predlog o takSnem nacinu dela udelezenci odklonili, ker
bi radi vsi sliali vse referate. Prva in druga tema sta bili zaradi znaéaja in teme same plenarnega
tipa, etnomuzikolo3ka in etnokoreoloSka pa sta bili v sekeijah.

Milko Mati¢etov meni, da z loéenim organiziranjem kongresa mecemo denar skozi okno.
Zakaj etnologi in folkloristi ne izberejo skupnega kraja posvetovanja! Taksno stanje se viece Ze
20 let in zaradi tega je bil tukajinji kongres tik pred odpovedjo. Predlaga Se, da bi bil kongres
vsako drugo leto.

Dusan Nedeljkovi¢ pove, da javne diskusije Sicer res ni bilo, da pa so vsi dovolj diskutirali
med seboj po predavanjih. Meni. da so se zbrali predvsem zaradi medsebojnih pogovorov o
strokovnih problemih. Za to pa ni potrebno posebne organizacije diskusij. Mnenja pa je tudi,
da lahko vsak sam tiska referat, saj bo tako verjetno dostopen Sirfemu krogu, ker izdaje SUFJ
niso komercialnega znacaja.

Nadalje pripomni, da se vpradanje delovanja med folkloristi in etnologi vie¢e ze od
kongresa na Ohridu. Sodelovanje med njimi sicer obstaja Ze tudi na kongresu samem in lahko
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bi bili konéno kongresi skupni, kot je to na kongresih v evropskem merilu. TeZave so v
nesporazumih. Tudi v primeru evropskega kongresa bi marali sodelovati obe Zvezi. Meni pa, da
0 zdruZzitvi nima pomena razpravljati, ker je to vpradanje Ze redeno, saj je stalid¢e folkloristov
jasno. Z. Paléok je mnenja, da so bile informacije o kongresu le v okviru Slovenije, zato
prediaga, naj ob razhodu predstavnik iz vsake republike napise poroéilo za kak ¢&asopis.
Pripominja pa, naj se obnovi stara praksa, ko se je izveini odbor sestal nekaj mesecev pred
kongresom (navadno v marcu) in ob tej priloZznosti pomagal z nasveti pri organizaciji kongresa
tistega leta. Hrvasko drustvo je za tak sestanek Ze lani planiralo sredstva za eno osebo in jih
tudi dobilo. Zato ponovno predlaga sestanek enkrat letno (v Bogradu) za predpripravo
kongresa.

C. Rihtman Se enkrat pohvah organizatorja, ki je kljub neugodnim pogojem organiziral
kongres. Meni pa, da je diskusija osnovni smusel kongresa. Diskusije ne bi smele biti
..zakulisne"; pri tem ne krivi slovenskih organizatorjev za okolis¢ine, v katerih je kongres
potekal. Soglasa. da mora biti sestanek lzvrinega odbora enkrat letno.

Meni tudi, da bi za evropski kongres morali storiti vse in se vprasuje. ali je zato dovolj
mo&i?

P. Gabri¢ pohvali organizatorje kongresa in pove, da na tem mestu prvi¢ slisi 0 evropskem
kongresu in Se sprasuje, na kak$en naéin lahko organiziramo tak kongres s pol milijona dinarjev
v blagajni.

Ljubinko Miljkovié predlaga, naj bi 50 % sredstev za kongres SUFJ prispeval organizator
kongresa sam. Vse druzbene forume pa je potrebno seznaniti o akcijah in jih zainteresirati za
nase kongrese. SpraSuje se, kje je n. pr. sekretar za prosveto in kulturo ob taksnih dogodkih.
Pripominja, da mora organizator preskrbeti tudi 50 % sredstev za tisk zbornika,

Cvetanka OrgandZieva je mnenja, da je statut zdruZenja zastaral in bi z novim lahko
marsikaj popravili. PoviSati je treba naroénino za Narodno stvaralastvo. Meni tudi, da je bilo na
kongresu premalo folklornih prireditev, nobene razstave . . .

M. Ramovd pave, da je bila v pripravi ekskurzija, vendar je ni bilo mogoge uresniciti, ker
niso dobili denarja. Na tem obmoéju ni folkloernih skupin; vseeno pa obljubi za naslednji veger
nastop manjse folklorne skupine.

Z. Paléok je bil mnenja. da bi si udelezenci morebitnega izleta sami placali izlet.

M. Ramovi je odgovoril, da so organizatorji mislili na to, vendar so imeli pred seboj slabe
izkunje iz Bovca.

Nada Majanovié¢ vprasuje, e je organizator prosil denar pri SZDL, KS . . .

M. Ramov$ je odgovoril, da so prodnje naslovili na vse merodajne organe, vendar je bil
odgovor povsod negativen.

N. Majanovié predlaga, naj bi nekdo vzel kongresni material in z njim seznanil zvezno in
republisko raziskovalno skupnost z nadim delom. Tem forumom bi morali s kongresa poslati
peticijo.

D. Nedeljkovi¢ je mnenja, da je to vprasanje zdruzenega dela — vsako nase delo postane
predmet odlo¢anja celotne znanstvene in kulturne skupnosti.

Z. Pal¢éok predlaga sprejetje porog¢il. Z dvigom rok so delegati soglasno sprejeli poroéila, s
tem pa je bila dana razresnica dosedanjemu odboru.

Ad 4.

Z. Paléok sprasuje organizatorje naslednjega kongresa, kaj so ze naredili.

D. Krnel-Umek da vmesno pripombo, da za nekatere predloge 5e niso glasovali.

J. Bezi¢ pa opozori, kdaj bodo sprejeti zakljugki?

C. Rihtman ponovno predlaga, da bi se vsi &lani obvezno naroéili na Narodno stvarala$tvo.

J. Bezi¢ vpraduje, ali o tej zadevi in obvezi naroénine na Zbornik lahko odloga skupS¢ina?
Ali so republidka druitva avtonomna pri tem odloganju?
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Z. Paléok meni, da delegati ne morejo glasovati na svojo roko. Na to vprasanje morajo
odgovoriti drustva sama. Skup3éina le predlaga to glasovanje kot cbvezo. Skupséina naj tudi
pooblasti drustva, da sklepajo o tem.

J. Bezi¢ Se predlaga, naj se o vsakem predlogu sklepa posebej, da ne bo ostalo le pri
pogovorih!

M. Fulanovi¢ poudari, naj delegacije v pismu sporocijo o drustvenih sklepih v Beograd
generalnemu Sekretarju ZDFJ.

lve Rudan je mnenja, da bi se morali glede denarja za organizacijo kongresa povezati z
delovnimi organizacijami tega obmoé&ja (Sploina plovba, Slavnik, . . .). Delegati po republikah
naj sami obvestijo javnost. Vnaprej naj se naredi poslovnik kongresa.

M. Mati¢ soglasa z Mati¢etovim. Misli, da bi le lahko bil skupni kongres v Makedoniji.

Nekateri pa so bili mnenja. da morajo o skupnem kongresu odloéati drudtva. Delegati o
tako pomembnih vprasanjih ne morejo odlogati.

Tudi Josip Milicevié soglada, da bi imeli etnologi in folkloristi skupni kongres. Tudi
Koordinacijski odbor ZEDJ je za to, vendar je vse odvisno od folkloristov, &e soglasajo. Mnenja
je, da naj do zdruZitve $e ne bi prilo.

D. Krnel-Umek pravi, da je tema, predlagana za naslednji kongres ZDFJ, zanimiva tudi za
etnologe. Zato naj bi resniéno imeli v Makedoniji skupni kongres!

C. OrgandZieva poudari, da hotelske kapacitete niso dovolj velike za toliko ljudi. Tudi
¢asovno bi bili s svojega delovnega mesta odsotni preveé ¢asa.

Lj. Miljkovi¢ vpraduje, kaj je z delegatskim sistemom na kongresu. Ali delegati imajo ali
nimajo pravice do glasovanja? Predlaga skupni sestanek delegatov o delu. Skupno delo z
etnologi naj poteka pocasi in postopoma.

Janez Bogataj meni, da bo e nadaljnih 20 let viadalo takino stanje, ée ne bo prislo do
korenitih sprememb.

Tvrtko Cubeli¢ pripominja, da denar je, vendar ga organizatorji kongresa niso znali
poiskati in protestira glede zdruzenja. Poudari, da se je folkloristika v svetu osamosvojila, in
zakaj bi jo torej pri nas zdruzevali! Vsekakor pa je za sodelovanje med obema strokama.

M. Maticetov pojasni, da ne govori o zdruZevanju, pa¢ pa le o skupnem kongresu.
Pojavljajo se namre¢ anomalije pri organizaciji obojih kongresov.

Z. Paléok povzame, da je potrebno v republiskih drustvih v tem smislu obvestiti ostale
¢lane. Sodelovanje naj se v tej smeri nadaljuje. DruStvom predlaga, naj poskusijo organizirati
skupni kongres. V okviru le-tega bodo delali folkloristi zase, etnologi pa zase. Vprasuje, ali bi ta
predlog sprejeli. Kaj pravijo na to Mekedonci?

Tov. Karovski pove, da so na zboru makedonskega drustva sklenili, da bo:

— kongres prvi teden v oktobru, in sicer v MaleSevu; (Dodaten predlog je Prespa, ker ima
vegjo hotelsko kapaciteto);

— Zbornik bodo tiskali v offset tehniki.

Predlagane teme:

1. Folklor kraja;

2. Samoupravnost u obiéajima. u narodnom stvarala$tvu i u mentalitetu naroda i
narodnosti Jugoslavije;

3. Transformacije u tradicijskom narodnom stvaralastvu i novo stvaralastvo.

T. Cubelié¢ meni, da bi besedo ,,tradicijsko’’ opustili, ker se ne uporablja veé.

M. Mati¢etov doda, da je s pojmom ,.transformacija’* Ze tako in tako vse oznaceno.

G. Gorgiev pa meni, da bi beseda ,,novo’ ostala, medtem ko bi besedo ..tradicijska”’
izpustili.

Predlog je sprejet.

J. Strajnar predlaga etnomuzikolodki temi za prihodnji kongres:

— Druzbena vloga ljudskih glasbil in instrumentalna glasba;
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— Problemi melografije.

Oba predloga sta sprejeta.

J. Bezi¢ predlaga, naj bi se teme razdelile tako, da se program ne bi prekrival.
Lj. Miljkovi¢ predlaga. da bi se specifi¢ne teme obravnavale en dan separatno.
C. Rihtman poziva na glasovanje in sprejemanje tem.

Teme so bile soglasno sprejete.

Ad 5.

lzvoljen je bil novi lzvréni odbor Zveze drustev folkloristov:

Lazo Karovski, predsednik

Goce Stefnoski, sekretar

Cvjetko Rihtman

Mira Fulanovi¢-Sosi¢

Dusan Nedeljkovi¢

Radmila Petrovié¢

Jovan Vukmanowvi¢

Vojislav Nik&evi¢

Zoran Paltok

Vladimir Salopek

Zmaga Kumer

Mirko Ramav$

Za generalnega sekretarja je bila predlagana in izvoljena Radmila Petrovi¢. Generalni
sekretar opravlja delo v Beogradu.
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