oziroma lastnega odnosa do dogajanja na platnu.

Kljub temu se pri ogledu filma nekajkrat zazdi, da
bi si Pevec vseeno lahko privoscil ve¢ poguma pri po-
dajanju svoje zgodbe, na nacin, da bi se podal globlje
v ¢ustveni svet svojih junakov, pa ¢eprav bi el morda
pri tem kdaj cez, kot radi re¢emo. Lahko bi tudi v glas-
benem smislu pustil ve¢ prostora bosanski sevdalinki,
ki se nikoli ne prebije v ospredje, temvec jo le nekaj-
krat zasli$imo v ozadju. Prvi¢ se priloznost ponuja ob
Dorinem prihodu v Sevdah v trenutku, ko Amir igra
na odru, Izet pa popiva v drugem kotu gostilne, drugi¢
pa ob samem koncu filma, ki se konca v Sevdahu, kjer
se zbere ve¢ina junakov. A tega reZiserju seveda ne gre
oditati, saj gre za njegov legitimen avtorski pristop in
odlotitey, ki jo sam utemeljuje z bojaznijo, da bi zagel
vki¢ in s tem, da je film Estrellita v prvi vrsti namenjen
slovenskemu gledalcu.

S filmom Estrellita — pesem za domov smo tore]
dobili zrelo avtorsko filmsko pripoved, ki je v svoji
obravnavi ljubezni dovolj kompleksna, da ne izpade
kot le §e ena v nizu prezvecenih ljubezenskih zgodb,
temve¢ se uvrsti med vrhunce sodobnega slovenskega
filma, kjer se, resnici na ljubo, kar tare filmov o ljubez-
ni. Ob Rusevinah (2004, Janez Burger), Kratkih stikih
(2006, Janez Lapajne), Pod njenim oknom (2003, Me-
tod Pevec), Selestenju (2002, Janez Lapajne) in drugih
Estrellita dokazuje, da slovenskemu filmu ljubezen $e
kako pristoji.

NAGRADA FILMSHE HKRITIKE ZA NAJBOLJSI FILM
10. FSF, ZA JASNO VIZIJO IN USTVARJALNI
POGUM. EKRAN PA JE NA TEO POGLEDAL SHOZI

PRAVLJICARSHKE OCI.

PETRA SLATNISEK

ea je filmska (Cudeina)

pravljica in (verjetna)

pripovedka obenem.

Gozd si s skrati delijo

desetletni Martin (Niko-
laj Burger), njegov deda (Aleksander
Krogl) ter star$a Alenka (Manca Dor-
rer) in Samo (Marko Mandi¢). Veckrat
je bilo slisati, da je Tea pravljica. Cemu
gre za pravljico? DruZina Zivi sredi na-
rave podobno, kot zivijo liki v ¢udeznih
pravljicah — v pradavnem gozdu, kjer
v kro$njah Sumijo predniki, kot pra-
vi deda, ki igra pomembno stransko
vlogo, izjemno sorodno pravljicnemu
¢udeznemu pomocniku. Pomoénik
%ivi najgloblje v gozdu in pravljicnemu
junaku pomaga odkrivati skrivnosti
narave, Zivljenja in medsebojnih od-
nosov, U¢i, da gozd niso samo drevesa.
Ko junak prejme ¢udezno sredstvo, ki
mu pomaga odkriti resnico, pomocnik
odide. Najbolj na (¢udezno folklorno)
pravljico spominja odnos do narave.
Pravlji¢no je predvsem biti v naravi in ji
prisluhniti. Pravlji¢no je objemati gozd,
vendar le toliko, kolikor ga je mo¢ objeti
od blizu, z rokami in srcem.

Reziserka in scenaristka Hanna
Slak je skupaj z mojstricama fotogra-
fije (Karina Kleszczewska) in zvoka
(Hanna Preuss) filmske substance zaje-
mala neposredno iz narave, brez vecjih

dodatnih digitalnih efektov, kakr$nih
obi¢ajno mrgoli predvsem v hollywo-
odskih ekoloskih filmskih pravljicah.
Slednje pokazejo zgolj umetno ustvar-
jen prostor, ki je vizualno podoben na-
ravnemu in ne pripovedujejo o gozdni
biti. Dozivljanje naravnega je drugacno
in posledi¢no je perspektiva povsem
druga, tudi kamere. O pravi pravljici
lahko govorimo le tedaj, kadar so nje-
ni liki z naravo povezani najintimneje,
kot v Tei. Kadar so celi preZeti z njo in
brez nje ne obstajajo in §e pomembneje,
kadar niti narava brez ¢loveka v njem
ne obstaja. Narava v tak$nem primeru
ne more biti objekt opazovanja in zato
je kamera ne belezi kot panoramske
pokrajine. Tea je dale¢ od pogostega
novoveskega opazovanja narave z line-
arno perspektivo, ki jo Albrecht Diirer
opise kot pogled skozi okno in kakr$no
pogosto gledamo v filmskih naravah.
Oddaljeno opazovanje narave kot po-
krajine in ne kot ¢lovekovega intim-
nega okolja je povezano z zaznavanjem
narave tam nekje dale¢, kar nam vzbuja
prijetna, melanholi¢na in tudi prisvajal-
na ob¢utja. Narava v tak$nem primeru
deluje samoobnavljajoce, kot nekaj sa-
mostojnega, od ¢loveka neodvisnega,
zaradi ¢esar si jo lahko ta podredi. Da bi
lazna filmska pravljica prikazala to zgol]
imaginarno panoramsko naravo oziro-
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ma pokrajino, si jo dejansko brutalno prisvoji - kakor
smo nazadnje slisali od slovenskih gozdarjev o presa-
ditvi in pozlatitvi drevesnih debel za snemanje Narnije
pri Bovcu. Tea je, prav nasprotno, posneta od blizu, iz
narave same. Ptii in raznovrstna Sumenja gozdov v
Svetem Duhu na Ostrem vrhu, v Trnovskem gozdu, na
Trdinovem vrhu, ob izviru Kamnigke bistrice, v Crni
jami ter na ljubljanskem grajskem hribu so kot resni¢-
ni. Tea pokaze, da so v okoljskem ¢utenju narave, ki
je nasprotno pokrajinskemu, nadnaravna in prakti¢na
umiljanja postavljena na isto raven. Obstoj skratov,
prezivetje v gozdu, predvsem pa skrb za druge ljudi in
zivali, naravnemu cloveku niso vprasljivi.

Toda, kot se rado zgodi pripovedim in prav zagoto-
vo vsem pravljicam, v filmu Teq vdre zunanje, ki rusi
mir druZine sredi gozda. Tea (Pina Bitenc), begunka
iz Bosne, se prvi¢ pojavi podobno, kot se pojavijo vi-
linke, kadar mislijo, da so same v gozdu. Martin jo
opazuje, ona se nato ujezi. Tea in Martin sta razli¢na
in se pocasi blizata eden drugemu. Tea in njena mati
Veljka (Tanja Soji¢) prideta v gozd k Martinovi druzi-
ni ob zacetku $olskih pocitnic, nekaj dni pred (¢arov-
nij v letu najbolj polno) kresno noéjo, ker nimata veé
doma. Tea in Martin postaneta prijatelja, ko Martin
spozna, da so njeni strahovi ve¢ji in bolj iskreni od
njegovih namisljenih strahov o njeni zoprniji, coprniji
in nevarnosti. V trenutku, ko Tea pove, da posasti ni,
da obstajajo samo hudobni ljudje in ko zatem v mo¢-
virju redi hro§c¢a, je Martin ne vidi ve¢ kot nevarne
¢arovnice. Film odlikuje izjemna gradnja prijateljstva,
zblizevanje nasprotij s toplino in posluhom ne zgolj za
drevesa in $krate, temve¢ tudi za ljudi. Vse kar ze je ali

Sele postane domace je ¢arobno, ¢udno je le tisto, kar
(po)ostane tuje. Stra$ni vdor tujega Sele sledi. Posek
gozda je pravo uni¢enje domacega, na katerega deda
opozarjajo Sumenja v kro$njah. Grobi poseg je verjet-
nost, ki jo navadno vsebuje pripovedka, je dogodek,
ki od¢ara pravlji¢ne sanje o zgolj okoljski biti v narav-
nem prostoru. Naravni ¢lovek se je primoran spopasti
z zunanjim pogledom na naravo, ki pogojuje kapitalis-
ticno prisvajanje. Tea potozi mami: » Kamorkoli greva,
je vojna.« »To niso najine vojne,« odgovori mati. Tea
ima prav. Groba (pre)oblikovanja narave so vojna za
vsakogar, ki zna prisluhniti kro$njam. Tea zato ni zgolj
pravljica, je tudi ¢asovno dolocena in verjetna pripo-
vedka. Pripoved o prijateljstvu med navadnimi ljudmi
in ¢udezno naravo, ki je kot moznost dano vsakomur.
Po dolgih letih smo dobili slovenski film, ki je na-
menjen gledalcem vseh starosti. Tea je kvaliteten film
za otroke, ki lahko polno zaZzivi samo na velikem plat-
nu. Zato si lahko Zelimo, da bi ga opazili tudi kulturni
koordinatorji na $olah, predvsem tisti na osnovnih, ki
imajo obicajno malo ali skoraj ni¢ izbire med vso film-
sko ponudbo. K obisku bliznjega kina namre¢ klice
pripoved, ki s ¢arobnostjo spleta prijateljstva.






