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Edgar Allan Poe, oce kratke zgodbe in gro-
zljivk, kot jih poznamo danes, je trdil, daima
dobra zgodba »svoj zacetek - na koncu, kjer
bi se moralo zaceti vsako umetnisko delo«.V
slavnem eseju Filozofija kompozicije (The
Philosophy of Composition, 1846), od kjer je
omenjeni citat, je zapisal tudi: »Popolnoma
jasno je, da mora biti vsak zaplet, vreden tega
imena, temeljito in podrobno razdelan vse
do svojega razpleta, Se preden v roke sploh
vZamemo pero.«

Zanr grozljivke je e bolj kot vecina drugih
odvisen prav od konénega ucinka, ki ne le
ozaljsa delo, temvec je tudi zadnja slika pred
odjavno 3pico, ki se gledalcu res vtisne v
spomin. Prav ta zadniji prizor in spremljevalni
zvok, Ce sta spretno povezana v celoto, nas
obsedata in odmevata v glavah se dolgo po
koncu filma. Zadnji prizor ima pri grozljivki
celo tako tezo, da lahko film pogubi ali resi.

Ucinek groze je zasnovan predvsem na
slutnji prihajajocih grozljivih dogodkov - a
pricakovanje je jalovo, ¢e vsaj v razpletu ne
docakamo izpolnitev teh slutenj. lzvirnejsa
in silovitejsa je ta izpolnitev, mocnejsi je
tudi »izkupiceke, Le-ta pa je lahko Custvene,
intelektualne ali visceralne narave, v najbolj
posrecenih primerkih zanra je lahko vse troje
naenkrat: amalgam potencialov grozljivke v
celotnem diapazonu moznosti, od fizicnega
Soka (poslednji krik, iznakazena podoba
posasti, roka, ki pogleda iz groba ...), ob-
cutkov razburjenosti (povezanih z empatijo
z glavnim junakom - ali s posastjo!) pa do
pomenskih implikacij, ki nas usmerjajo k
nadaljnjemu razmisleku.

Zgodovinsko gledano je grozljivi Zanr v
svojih zgodnjih filmskih realizacijah (posebej
ameriskih, v produkciji Universala) prinasal
bolj ali manj poenostavljen prikaz boja med
Dobrim in Zlim, s katarzi¢nim koncem -
unicenjem posasti. Predvidljivi happy end
je bil tedaj neizogiben: posast je morala
umreti, da bi se lahko druzba (poosebljena v
protagonistih) brez skrbi vrnila v mirni vsak-
danijik. Le obcasno je avtorjem uspelo posast
prikazati dovolj humano in simpati¢no, da
je njeno unicenje pri gledalcu sprozilo ne
le olajsanje, temvec tudi nelagodje zaradi
tega olajsanja, ki ga je pospremila bridkost
zaradi neizbeznosti (?) smrti posasti, morda
pa tudi slaba vest zaradi socustvovanja s
hordo podivjanih »junakov, ki z ognjenimi
baklami, vilami in lovskimi psi preganjajo
te posasti.

Ceprav lahko 7e v zgodnjem (klasi¢nem)
obdobju grozljivk naletimo na nekoliko bolj

zapleten ucinek samega konca, postane-
jo originalnejsi zakljucki, ki odstopajo od
happy enda, kjer se objeta zaljubljenca,
sklonjena nad truplom posasti, veselita
son¢nega vzhoda, pogostejsi sele v 60.
letih. Delno je to vpliv reziserjev, ki so se
ze mednarodno dokazali kot mojstri zanra
(Franju, Powell, Hitchcock, Polanski ...), delno
pa vpliv revolucije zanra, ki je konec 60. in
v 70. letih proizvedel vrsto avtorjev, ki se v
glavnem posvecajo grozljivkam (Romero,
Cohen, Carpenter, Hooper, Cronenberg, De
Palma, Argento ...).

Vsi nasteti so uspesno dekonstruirali kon-
vencionalne koncnice, vse redkejsi so objeti
pari v finalu ali kakne duhovite opazke, ki
napovejo odjavno Spico. Nasprotno, za-
kljucki so se zaceli navdihovati pri literaturi
E. A. Poeja in Zanr osvobajati balasta got-
ske romance ali melodrame ter ga vracati
k njegovemu edinemu poslanstvu - grozi.
Jasno demonstrirajo, da je differentia spe-
cifica grozljivk prav v tem, da srecni konec
ni obvezen, ter navajajo gledalce na to, da
ga niti ne pricakujejo. Medtem ko je junak
v komediji ali akcionerju neunicljiv in je
njegova zmaga sama po sebi umevna, v
grozljivki junak konec docaka ali pa tudi
ne. Paradoksalno je uzitek ob gledanju tu
zasnovan na strahu, ki ga sicer oznacuje-
mo za negativno ¢ustvo, kar se zrcali tudi v
dejstvu, da gledalec grozljivke ni frustriran
zaradi tragicnega, groznega, apokaliptic-
nega konca, temvec ga celo pricakuje in v
njem najde specificen uzitek.

Pri grozljivkah novega tisocletja je opa-
zna devalvacija izvirnosti in prodornosti, ki
sta bili za zanr znacilni v njegovi zlati dobi
(1968-1992). Zapleti so vse prepogosto zve-
deni na raven poceni prevar, ki so le redko
izpeljane do konca, zato so tudi konci teh
filmov odvisni od bolj ali manj vsiljenih,
mehani¢nih, »nepri¢akovanih« preobratov,
katerih ucinek najveckrat ni niti dramatursko
niti emotivno ali pomensko smiseln.

Sledeci izbor predstavlja po avtorjevem
mnenju 50 najucinkovitejsih in najbolje de-
lujoéih koncev grozljivk po kronoloskem
vrstnem redu. Pri tem glavni kriteriji Se
zdalec niso le nepricakovan, presenetljiv
konec, temvec zaklju¢ne scene, ki zdruzujejo
visceralni, emotivni in intelektualni vidik
tako vizualno prepricljivo, da so postale
ikonske ne le v okviru Zanra, ampak tudi v
filmski zgodovini.
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1. Nosferatu - simfonija groze
(Nosferatu, eine Symphonie des Grauens,
1922, E W. Murnau)

Neuradna, svobodna adaptacija romana
Drakula (Bram Stoker, 1897) popolnoma
izpusti Stokerjev zaplet, zgrajen okoli sku-
pine moskih, zdruzenih v boju proti tujemu
osvajalcu. Namesto tega Murnau v sredi-
$¢e postavi zensko, Mino, ki se po vzoru
Liebestoda, téme iz nemske romantike, v
mracni eroti¢ni kulminaciji iz device pretvori
v fatalko, ki se zrtvuje za skupnost. Zapelje
Nosferatuja, ki pod vplivom njenih carov
ostane z njo do jutra, ko prvi soncni Zarki
kaznujejo njegovo nepazljivost (in slo).

2. Frankensteinova nevesta
(The Bride of Frankenstein, 1935, James
Whale)

V tej protogejevski baro¢no gotski grozljivki
na robu campa si nesrecni monstrum (Boris
Karloff) od svojega stvarnika zaman poskusa
izprositi druzabnico. Ko pa konéno dobi
»nevestog, je dovolj en sam pogled dame z
Nefretete frizuro in en krik groze, da zavrzen
»sin« postane tudi zavrzen ljubimec. Stvor
dojame perverznost svoje zelje, ki je tako
kot njegov nenaravni obstoj zgolj »slepo
crevo« in izruje grajski stolp ter pod njim
pokoplje sebe, nesojeno nevesto in oba
nora znanstvenika ob slavnem zadnjem
kriku: »Pripadamo smrtil«

3.Drakula

(Dracula, 1958, Terence Fisher)

Tudi Hammerjev Drakula se odpove Stoker-
jevi moski druzini, pa tudi krepostni devici
kot antagonistki vampirju. Namesto tega
zakljuéni boj zvede na téte-a-téte dveh le-
gend v nastajanju: Christopherja Leeja kot
Drakule in Petra Cushinga kot Van Helsinga.
Zakljucne minute kar vrvijo od dinamic¢no
zrezirane akcije: Leejev Drakula je mlajsi in
okretnejsi od Bele Lugosija in od naspro-
tnika zahteva vec telesne moci ter iznaj-
dljivosti. Svetloba namesto v dim (kot pri
Murnauu) vampirja razblini v (za tisti ¢as)
sokantno eksplicitni ekstazi body horrorja:
meso trohni in odpada s kosti, dokler se v
prah ne sesujejo tudi te. Prav ta razburljiv
konec pomeni zacetek nove dobe grozljivk
z vec akcije, barve, krvi.

4.0ci brez obraza

(Les yeux sans visage, 1959, Georges Franju)
Kulminacija te nadrealisti¢ne kirurske gotske
pesnitve je tako surova in hkrati poeti¢na
kot ves film: ko psi raztrgajo oceta glavne
junakinje (Edith Scob), zdravnika, ki ji je
neuspesno poskusal presaditi obraz z vrste
ubitih deklet, le-ta v beli maski in druzbi be-
lih golobic odtava v no¢. Redko sta poetika
in groza tako tesno in izrazito povezani kot v
tem lepem, grozljivem in Zalostnem koncu.

5.Smrtv oceh

(Peeping Tom, 1960, Michael Powell)
Metafilmska meditacija o temnih straneh
horrorju inherentnega voajerizma s koncem
razkriva, da je najbolj grozno ugledati lasten
od strahu iznakazen obraz in da je morilsko
orozje prav kamera (z rezilom v stativu).
Policija vdre v Markovo temacno sobico za
snemanje snuff filmov in poleg njegovega
trupla najde v zadnjem trenutku odreseno
Zrtev. Projektor se zmeraj deluje (snemalec
je mrtey, filmi so vecni), zvok domacega
posnetka iz Markovega otrostva pa nam
predodi izvor njegove travme - ocetovo
neusmiljeno zastrasevanje. »Good night,
daddy. Hold my hand ...« je odmev, ki se s
posnetka $iri po temacnih prostorih. Zal
je bil film toliko pred svojim casom, da je
zaklju¢na replika naznanila tudi »lahko noc«
karieri reziserja (ki v omenjenem domacem
filmcku igra sadisti¢nega oceta).

6. Psiho

(Psycho, 1960, Alfred Hitchcock)
Hitchcock gledalce najprej [azno pomiri z
»zdravorazumskima« policistom in zdravni-
kom, ki imata razlago za vse, potem pa film
zvito zakljuci z moznostjo, da Se ni vsega
konec. Shizofrenega Normana Batesa obse-
da mrtva mati, in ko na videz mirno opazuje
muho na svoji roki, zaslisimo njegove misli
(voice-over, zenski glas): »/ hope they are wat-
ching.... they'll see. They'll see and they'll know,
and they'll say»>Why, she wouldn't even harm
a fly?...« Nato se Perkins obrne proti kameri
s pogledom, zazrtim direktno v gledalca, in
med njegovim zloves¢im smehom reziser
superimponira kader dvigovanja avtomo-
bila Zrtve iz mocvirja in s tem aludira tako
na mocvirje nezavednega kot na zmotno
prepricanje o nadvladi razuma.




7. Carnival of Souls

(1962, Herk Harvey)

Po avtomobilski nesreci protagonistko Mary
obsedajo videnja bledih, grozljivih duhov.
Ko raziskuje, kaj se dogaja, jo pot zanese
v zloves¢, opuscen zabaviscni park, kjer
ugotovi, da je bila ves ta ¢as mrtva in da
se mora umakniti k dusam v onostranstvo.
Ucinkovita nizkoproracunska variacija zna-
nega preobrata iz kratke zgodbe Ambrosa
Bierca An Occurrence at Ow/ Creek Bridge
(1890) je postala navdih za niz kasnejsih
inacic poante »mrtev od vsega zacetka«.

8. Ptici

(Birds, 1963, Alfred Hitchcock)

Hitchevo poznavanje poejevske umetnosti
ucinkovitega konca pride se posebej do
izraza pri obeh njegovih grozljivkah - tako
v Psihu kot v Pti¢ih uporabi subtilen, vec-
znacen konec, in ceprav tematika pri Pticih
ni intimna, temvec globalna apokalipsa, so
zadnji kadri srhljivi ravno zato, ker se moj-
ster izogiba spektaklu in katarzi. Nasprotno,
nepozabno grozo ustvari prav z zadrzano-
stjo.V ozracju je mrtva tisina, ki jo tu in tam
preseka pticje krakanje, medtem ko zadnji
preziveli ljudje previdno tavajo po okolici,
povsem podrejeni novim vladarjem sveta,
ki potrpezljivo cepijo po ograjah, strehah,
Zicah ... Brez glasbe, odjavne Spice ali napisa
THE END. Hitch nas pusca tavati v temi s
svojim najbolj zloslutnim koncem.

ANG OARKNIESS ANO OCCAy ang
the red death held ilhimitasle
dommion over Ml

€0GaR Allan poe

9.Maska rdece smrti

(The Masque of the Red Death, 1964, Roger
Corman)

Cormanova ambiciozna adaptacija Poeja
aludira tudi na Bergmana (Sedmi pecat), Zze
tako prepricljiv in zapomnljiv konec zgodbe
pa nadgradi z dvema preobratoma. Najprej
se izkaze, da se pod masko skriva sam princ
Prospero (Vincent Price), v finalni sceni pa
smo prica liku v rdeci uniformi, ki hodi po
apokalipticni krajini in srecuje sebi podobne
avatarje v ogrinjalih razli¢nih barv. Mrak,
propad in »rdeca smrt« obvladujejo vse.

10. Rosemaryjin otrok
(Rosemary’s Baby, 1968, Roman Polanski)
Kljub zvestobi knjizni predlogi je filmski
konec dvoumnejsin in mocnejsi. Ko se ble-
doli¢na mati (Mia Farrow) preprica, da ima
njen sin v ¢rni zibki (obrnjeni krsti) »oci po
ocetu« (hudicu), se odloci, da bo Antikrista
vseeno sprejela in vzgojila. Morda ni izgubila
vere v prevlado ¢loveskega (njenega) vpliva
na otroka (kot v romanu), morda jo vodi
ambivalentno koketiranje s samounicenjem
¢lovestva ... Odgovor najdite sami.

11. Noc zivih mrtvecev (Night of
the Living Dead, 1968, George A. Romero)
Kaos vlada! Mrtveci brez razloga ozivljajo
in mrcvarijo ter pozirajo ljudi okoli sebe,
kar prinese revolucionaren obrat v pod-
zanru zombi grozljivk, saj ti dotlej niso bili

kanibali. Protagonistu Duanu junaska drza
ne pomaga docakati konca filma - umre
»po pomotik, ko ga Serifovi namestniki
zamenjajo za zombija in ustrelijo v glavo.
Niz zakljucnih prizorov napeljuje, da so t. .
normalni ljudje nevarnejsi od zombijev. S
tem v sodobno grozljivko skozi velika vrata
vstopita absurd in nihilizem.

12. The Other

(1972, Robert Mulligan)

Zacetnik Se ene vrste za sodobno grozljiv-
ko tipi¢nega konca: preobrat odkrije, da
je eden od junakov pravzaprav izmisljen
lik oziroma ves cas mrtev — fantic, ki ga v

velega shizofrenega dvojcka. 1z perspektive
slednjega gledalec v nadaljevanju spremlja
pogubne razposajenosti in igrice. Konec je
se grozljivejsi od tistega v odli¢ni romane-
skni predlogi Thomasa Tryona, saj ne vodi
do zakljucka, ampak finalni kadri razkrijejo,
da je njegov zadnji zlocin ostal neodkrit, on
pa svoboden in nekaznovan stoji ob oknu,
pripravljen na naslednjo Zrtev.

13. Ne glej zdaj

(Don't Look Now, 1973, Nicolas Roeg)
Konec tipa »od kod pa zdaj to« |e redkokdaj
deluje. Pravzaprav so na nek nacin tudi tu
gledalci nanj pripravljeni, a z zvitim nape-
ljevanjem v napacno smer razresitve. Roeg
gledalca postavi na gledisce glavnega ju-
naka. Skeptic¢ni Donald Sutherland trdno
verjame, da po beneskih kanalih zasleduje
prikazen svoje umrle hcerkice, a naleti na
pritlikavo morilsko starko v rdeci pelerini.
Sok ima neko notranjo logiko v kontekstu
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karnevalskega labirinta Zivega, a hkrati mr-
tvega mesta na vodi, v katerem iracionalno,
absurdno in onostransko delujejo bolj zivo
in nam blizje od zdravorazumskosti normal-
nih metropol.

14.Moz iz protja

(The Wicker Man, 1973, Robin Hardy)

Se eden od pogostih tipov grozljivk, ki ga
navdihujejo Poejeve zgodbe (v tem primeru
Thou Art the Man), s poanto »tisti, ki ga isces,
si ti same. Policist na izoliranem Skotskem

otoku raziskuje izginotje mladenke in sumi,
da so jo ugrabili za pogansko zrtvovanje.V
hudobno ironicnem preobratu pa se izkaze,
da je to Zrtveno jagnje on sam. Do konca
predan kristjan je nagrajen z mucenisko
smrtjo in sonce, ki je v zakljucnih prizorih
grozljivk obicajno znak odresitve in nove-
ga upanja, je tu grozeca rdeca krogla nad
pogoriscem zrtve ...

15. Teksaski pokol z motorko
(The Texas Chain Saw Massacre, 1974, Tobe
Hooper)

Podobno je v tem Hooperjevem remek delu
Ciste groze: noc¢na mora se skoraj v celoti
dogaja pod neusmiljenim teksaskim soncem
in se konca s prevlado iracionalnih sil. Glavna
junakinja po dolgi noci nepopisne groze v
zadnjem trenutku pobegne, a tako ranjena,
da je njeno prezivetje malo verjetno. Med-
tem pa morilec v maski iz ¢cloveske koze,
Leatherface, v blesceci svetlobi porajajocega
se jutranjega sonca izvaja bizarni ples s svojo
motorno zago in simbolno sugerira, da je
norost prevladala nad razumom in da se
bliza apokalipsa.

16. Carrie

(1976, Brian De Palma)

Vcasih grozljivka na koncu potrebuje le do-
ber sok. Po uprizoritvi krvavega telekinetic-
nega spektakla na maturantskem plesu si
gledalci oddahnejo, saj sledi mirna, etericna
scena, ki deluje kot priprava na odjavno
Spico. Prezivela Carriejina »prijateljica« se
pribliza njenemu grobu, se skloni, polozi
Sopek roz, potem pa ... Precej cenen trik je v
tej izvedbi podkrepljen z umetniskim vloz-
kom. Dekle se nato zbudi in vsa iz sebe krici
v svoji postelji. Slaba vest in »duh« Carrie
White ne bosta izginila kar tako!

17. Prerokba

(The Omen, 1976, Richard Donner)

Vcasih pa je vse, kar je potrebno — nasmesek.
Poskusi razkrinkavanja in premagovanja
Antikrista so prikazani kot niz slikovitih epi-
zod. Zadnji v vrsti je poskus ameriskega
veleposlanika v Rimu (Gregory Peck), ki je
otroka najprej sprejel za svojega, potem
pa ugotovil, da je gojil kaco v nedrjih, in ga
neuspesno poskusi ubiti. Zakaj se fanti¢ na
oc¢imovem pogrebu tako hudobno smehlja?
Ker ga za roko drzi predsednik ZDA?

“*AN EERIE CHILLER TO TINGLE YOUR SCALP
_Jﬂu:IE‘;I'I.TlI.MTE YOUR MIND."”

A MOVIE TO
SAVOR. It will
tantalize your

senses.”
-Gene Shalit, WNBCTV

THE LAST WAVE

weth Otevea Hamnett Guignld and Manywmarra Amaguis  Deected by Peter W
Produced by Hal McEiroy snd James Mctiroy a-. 3 Northal Picture

18. Poslednji val

(The Last Wave, 1977, Peter Weir)
Apokalipse pri Weiru ne izzove niti Antikrist
niti zombiji niti nezemljani. Konec sveta
je prikazan kot konec nadvlade belcev in
njihove civilizacije. Richard Chamberlain
prepozno sestavi delcke mozaika in lahko
na koncu le e nemocéno, cepec na plazi,
opazuje priblizevanje in dvigovanje ogro-
mnega plimnega vala ... In obvisi v zraku v
finalnem zamrznjenem posnetku.




19.Noc carovnic

(Halloween, 1978, John Carpenter)

Ves film smo prepricani, da gledamo gro-
zljivko o zmesanem ubezniku in morilcu,
nato v zadnji minuti dojamemo, da njegov
psihiater (Donald Pleasence) le ni bil nor, ko
je govoril o »hudicevskih oceh« in »posasti iz
omare«. Michaela Myersa ne ubije niti sarzer
nabojev niti padec iz prvega nadstropja. Na
koncu se dematerializira le zato, da lahko
postane vseprisotna prikazen, ki ozivi, ko
pade mrak, in se potika po sencnih kotih his
v predmestju, ki nikoli vec¢ ne bodo varne.

20. Furija

(The Fury, 1978, Brian De Palma)

Ko je De Palma po uspesni Carrie snemal
svoj spektakularen povratek k telekine-
ticni grozljivki, je oc¢itno menil, da malo
pretiravanja nikoli ne skodi. Amy Irving z
zastrasujocim pogledom je razjarjena, da
je zlikovec (John Cassavetes) ubil njenega
oceta (Kirk Douglas). Zato s svojimi nadna-
ravnimi mo¢mi doseze, da Cassavetes do-
besedno eksplodira: njegovo telo se razpoci
na deset tisoce krvavih delckov - seveda v
upocasnjenem posnetku iz razliénih kotov.

21.Invazija tretjih bitij
(Invasion of the Body Snatchers, 1978, Philip
Kaufman)

Ni upanja, ni odresitve: nezemljani nas niso
pokorili z impresivnimi vesoljskimi ladjami
in orozjem, temvec z zvito infiltracijo od
znotraj in z izdelovanjem cloveskih kopij
brez custev in (po)misli. Taka usoda doleti
tudi Donalda Sutherlanda, dotedanjega
borca proti okupatorjem, ki ga proti prica-
kovanjem v zaklju¢nih kadrih zagledamo, ko
izdajalsko na plan izvlece Se eno poslednjih
ljudskih bitij — ob nepozabno grozljivem
izrazu in odtujenem kriku.

22.Sajnanje

(The Shining, 1980, Stanley Kubrick)
Kubrick je ob zgrazanju Stephena Kinga po-
polnoma spremenil sre¢ni konec njegovega
romana in ubil ¢rnega duha, pomocnika,
blodnjak pa spremenil v prizorisce velikega
finala (prav tako inovacija v primerjavi s
knjigo) in ga zakoli¢il kot enega klju¢nih
simbolov filma. V zadnjih kadrih je pobe-
sneli (ali obsedeni?) Jack Torrance zmrznjen
sredi zasnezenega labirinta, finalni zoom na
fotografijo v avli hotela Overlook pa doda
zgodbi novo, skrivhostno dimenzijo, ki daje
misliti $e generacijam gledalcev.

23. Petek, trinajstega

(Friday the 13th, 1980, Sean S. Cunningham)
Film je izboljsal (beri: poenostavil in po-
neumil) Carpenterjevo slasher formulo, v
zakljucnem prizoru pa brez sramu kopira
e Sok-trik iz Carrie. Tudi njegov konec je
v bistvu sanjski prizor: zadnja prezivela se
pozibava v colnu sredi mirnega jezera, sce-
no pa prekine t. i. jump scare: iz vode skoci
zombi decek, pred davnimi ¢asi zadavljeni

Jason, in jo od zadaj zagrabi. Rodi se naj-
daljsa serija v zgodovini grozljivke.

24.Oblecena za umor

(Dressed to Kill, 1980, Brian De Palma)

Po drugi strani pa De Palma, mojster ucinko-
vitega konca, zakljuci svojo hitchcockovsko-
-argentovsko giallo triler/slasher/whodunit
mojstrovino s podaljsano sekvenco, v kateri
Nancy Allen med prhanjem opazi pobegle-
ga morilca (Michael Caine), ki se priblizuje
kopalnici. Kljub obupanemu poskusu pobe-
ga pred britvijo konca s prerezanim vratom —
preden De Palma vse skupaj konca z njemu
tako ljubim »bile so le sanje« preobratom.

25.The Beyond

(...E tu vivrai nel terrore! L'aldila, 1981, Lucio
Fulci)

Romero je v Zori zivih mrtvecev (Dawn of the
Dead, 1979) nakazal, da je v peklu zmanjkalo
prostora in zato mrtvi hodijo po zemlji. Fulci
v svojem najboljsem filmu na koncu naspro-
tno pokaze, da vlada v peklu neskoncna
praznina in da je v njem $e kako dovolj pro-
stora — tudi za dva simpaticna protagonista,
ki ju cinicno in brezéutno pusti prav tam.

26. Mrtvi in pokopani
(Dead & Buried, 1981, Gary Sherman)
Policist v napol opustosenem priobalnem
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mestu raziskuje vrsto slikovitih umorov in
izginotij, na koncu pa odkrije, da celo me-
sto naseljujejo ubita in nato ozivela trupla
— med katerimi je tudi sam!V zadnjem pri-
Zoru je najprej soocen s posnetkom svojega
lastnega umora, potem pa se s pogledom
na svoje trohnece roke. Tisti, ki ga i5¢es, si
sam. Pobega ni: freeze frame.

27.Alone in the Dark

(1982, Jack Sholder)

Eden najboljsih slasherjev vseh ¢asov se
zakljuci v enako bizarnem vzdusju, kot vlada
skozi film. Jack Palance je eden od pacien-
tov, ki so pobegnili iz umobolnice, ko je
zmanjkalo elektrike: na koncu se elektrika
vrne (in z njo t. i. »)normalnost«). Medtem
pa on pritava v klub na punk koncert. Ko
band The Sic Fucks igra komad Rock or Die,
k njemu pristopi drogirano dekle, ki je ne
prestrasi niti njegova pistola — nasprotno,
smeji se cevi, usmerjeni naravnost v njena
usta. Nadrealisti¢ni prizor z vrhunsko igro
obeh likov je hkrati érnohumoren in zlovesé
tako kot globine ¢loveske psihe - in samo-
morilski nagon sveta, ki se je sam spremenil
v norisnico.

28.Stvor

(The Thing, 1982, John Carpenter)

Konec grozljivke je tezko boljsi od tega v
sprva nerazumljenem in kasneje rehabiliti-
ranem remek delu: zadnja prezivela sta po
boju z Nezemljani v ¢loveski podobi prisi-
liena razstreliti polarno postajo in s tem tudi
sebe obsodita na smrt, samo da bi stvoru
preprecila, da bi prezivel. Vzajemna sumni-
cavost, ali je drugi resnicno clovesko bitje,

vseskozi lebdi v ledenem zraku, genialen
konec pa je tipicen Carpenterjev spoj juna-
stva, cinizma, melanholije, crnega humorja
in stoicizma. Medtem ko ogenj po eksploziji
v mrki, mrzli noci pocasi ugasa, glavni junak,
MacReady (Kurt Russel) lakonicno izjavi:
»Why don't we just wait here for a while ... see
what happens.«

29. Sleepaway Camp

(1983, Robert Hiltzik)

Eden najznamenitejsih Sok kadrov v zgodo-
vini s penisom tam, kjer ga ne bi pricakovali,
in to desetletje pred Igro solz (The Crying
Game, 1992, Neil Jordan), zakljuci ta sicer
povprecen slasher: Angela se razkrije za
decka, ki ga je mati vzgajala kot deklico.
Kljub neprepricljivosti, ker Angelo ves cas
upodablja igralka z nedvoumno zenskimi
atributi, je zakljuéni prizor z vrei¢eco in golo
»Angelo«in njenim (oziroma njegovim) lulé-
kom eden od nepozabnih koncev grozljivk.

50T A-M.

Eastern Daylight Time

30. Vrnitev zivih mrtvecev

(The Return of the Living Dead, 1985, Dan
O'Bannon)

Precej zivahen in duhovit O'Bannonov film
se zakljuci v duhu Reaganove ere: tajna vla-
dna agencija se odloci, da je edini nacin,
kako izkoreniniti epidemijo zombijev v
nekem provincialnem ameriskem mestu
(in tako zabrisati sledi lastne krivde zanjo),
da na drzavljane odvrze atomsko bombo.
A v zaklju¢nem kadru vidimo, da je posast
tezko pomesti pod preprogo: z bombo jo le
pozenejo v zrak, med oblake, od koder bo
z dezjem spet padla na zemljo in poniknila
vanjo ter tako dvignila nova trupla.

31.Muha

(The Fly, 1986, David Cronenberg)

Kar je bil konec 50. let ceneni B-film, Cronen-
berg v priredbi pretvori v polnokrvno (in slu-
zasto) melodramo, temu primeren pa je tudi
konec: ob vsej krvi in sluzi premoc vseeno
obdrzijo - solze. Zadnja sled ¢loveénosti, ki
je Se ostala v telesu iznakazenega mutanta
(Jeff Goldblum), na svoje deformirano celo
prisloni dvocevko, njegova izbranka (Gee-
na Davis) pa nima druge moznosti, kot da
opravi »evtanazijo«. Njen jok se izgublja v
meglo in temo ...

32. Henry, portret serijskega

morilca

(Henry: Portrait of a Serial Killer, 1986, John
McNauhgton)

Klini¢ni prikaz izseka iz zivljenja psihopata
(Michael Rooker) se zakljuci ledeno brez-
cutno.

Moznost, da bi ljubezen njegovega dekleta
naslovnega antijunaka odresila demonoy,
se razblini: njeno truplo konca v kovcku, ki
ga morilec nezenirano odvrze ob cesti—in
odpelje naprej.

33. Angelsko srce
(Angel Heart, 1987, Alan Parker)




Eden od najucinkovitejsih koncev tipa »tisti,
ki ga isces, si ti«. Harry Angel (Mickey Rour-
ke) dojame, da je bil le marioneta komple-
ksnega mascevanja tistim, ki so poskusali
prekiniti pogodbo z Luciferjem (Robert De
Niro). Del kazni — davno pred Starim (Ol-
deuboi, 2003, Chan-wook Park) — je bil, da
je Angel (nevede) seksal z lastno hcerko in
jo potem zaklal. »You'll burn for this,« mu
rece policist. Angel mu zlomljen in porazen
odvrne: »/ know ... In hell.« Nato ga mracno
dvigalo med odjavno $pico spusti prav tja.

h ,

34. Princ teme

(Prince of Darkness, 1987, John Carpenter)
Ogledalo predstavlja vrata, skozi katera
princ teme skoraj prodre v nas svet. Glavna
junakinja se zrtvuje in se skupaj zdemono-
vim avatarjem vrze v steklo, ki se pretvori
v prehod (kot v Krvi pesnika [Le sang d'un
poéte, 1932, Jean Cocteau]), in ujeta ostane
na drugi strani ogledala. V zakljuénem prizo-
ru njen ljubi sumnicavo z dlanjo pretipava
povrsino ogledala v svojem stanovanju,
Carpenter pa s hitrim rezom gledalcu od-
tegne dokonéni odgovor o trdnosti gladke
povrsine — pa tudi o dokonénosti in smislu
dekletovega zZrtvovanja.

35.Sveta kri

(Santa sangre, 1989, Alejandro Jodorowsky)
Nadrealisticna grozljivka v celoti govori o
demonih preteklosti in poskusih mladeni-
¢a, da stopi iz sence starsev. Materin duh
ga nagovarja k umorom zensk, on pa v
zaklju¢nem prizoru, paradoksalno, dozivi
osvoboditev prav v predaji policiji. »Roke
kvisku!« kricijo. On pa, ves srecen, da koncno
sam upravlja z njimi, ganljivo momlja »Moje
roke ... moje roke ...«

36. Ko jagenjcki obmolknejo
(The Silence of the Lambs, 1991, Jonathan
Demme)

Ce je glavni antijunak filma kanibal - Hanibal
(Anthony Hopkins) — bodo grozljivo delovale
tudi tako nedolzne zakljuc¢ne besede, kot so
»Na vecerjo je prisel stari prijatelj«. Ko konca
telefonski pogovor s svojo zascitnico (Jody
Foster), se Hanibal izgubi v mnoZici turistoy,
sledec »staremu prijateljug, ki Se sluti ne,
da bo koncal na krozniku svojega biviega
pacienta, gastronomskega manijaka.

37. Dust Devil

(1992, Richard Stanley)

Starodavni duh, ujet v materiji, preide v
telo zenske (Chelsea Field). V apokaliptic-
nem zakljuénem prizoru slednja prisloni
uho na asfalt in poslusa, kako v juznoafriski
rdeci puscavi trepeta zrak med prehodom
konvoja vojnih vozil. Dvoumen prizor, ki ga
spremlja zlovesca glasba Simona Boswella,
sugerira, da bo »ritual umorag, ki je potre-
ben za osvoboditev iz materije, dobil Sir3e,
globalne razseznosti.

38. Cemetery Man

(Dellamorte dellamore, 1994, Michele Soavi)
Mracno ironicni in absurdni duh Tiziana Scla-
vija, avtorja popularnega stripa Dylan Dog,
je ohranjen v tej sicer svobodni adaptaciji
enega od nadaljevanj stripa, e posebej v
zadnjem prizoru, ko Francesco Dellamorte
(Rupert Everett) s pomocnikom dojame,
da ni vec moznosti pobega iz mesteca, ki
dozivlja vstajenje mrtveceyv, saj sta oba le
nemocni figuri, zaprti v mikrokozmos okra-
sne steklene krogle, napolnjene z umetnim
snegom.

39.1zgubljena cesta

(Lost Highway, 1997, David Lynch)
Podvojeni lik (Bill Pullman/Balthazar Get-
ty) se soodi z vzrokom svoje razcepljenosti
(umor iz ljubosumja), a boj med ¢loveskim
in demoniénim se v tej Lynchevi nadrea-
listiéni noir grozljivki vseeno nadaljuje na
zmeraj spreminjajocem se obrazu ¢loveka, ki
z avtom pelje v noc in puscavo po avtocesti
izgubljenih dus ...
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40. Krog

(Ringu, 1998, Hideo Nakata)

Ena najucinkovitejsih sodobnih grozljivk
ima celo tri zakljucke: v prvem junakinja
Reiku v zadnjem trenutku v vodnjaku najde
kosti hudobne Sadako in jih dostojno poko-
plje. A iz televizije stopi prikazen in umori
Reikinega moza. Pa niti to 3e ni konec — v
zaklju¢nem prizoru Reiko dojame, da lahko
sina resi le tako, da prekleto videokaseto
prikaZe svojemu ocetu, zlovesci dvig nad
avtocesto, ki odkriva pogled na temacne
oblake v daljavi v obliki prstana, pa sugerira,
da se krog Zla 3ele za¢enja $iriti ...

41. Carovnica iz Blaira

(The Blair Witch Project, 1999, Daniel Myrick
in Eduardo Sanchez)

Od zacetka do konca odli¢no izpeljan pri-
stop »manj je vec« se found footage pod-
zanru grozljivke ustrezno tudi zakljuéi. Po
histericnem tekanju po stopnicah gor in
dol v zapusceni hisi sredi gozda je finale
skrajno decenten: v kotu mracne sobe sto-
jiizginuli ¢lan snemalne ekipe in ¢aka na
pogubo (kot v legendi o éarovnici iz Blaira),
tik zatem pa Heather iz rok pade kamera in
se odvali vstran.

42. Avdicija

(Odishon, 1999, Takashi Miike)

Bizarna romanti¢na dramedija kulminira
v enega najbolj grozljivih in sadistic¢nih
koncev. Prelepa Asami (Eihi Shiina) razkrije
svojo zlo stran in zacne s torturo na svo-
jem novopefenem mozu: injekcije, igle
za akupunkturo, ostra Zica za amputacijo
(»Globlje, globlje, globlje ...«). A ni¢ ne boli
bolj od usode intimno portretiranih likov,
zato je tudi ucinek krvavega konca logicen
proizvod dotedanjega realizma; kot udarec
s pestjo v trebuh.

.

43. Kraljevska bitka

(Batoru rowaiaru, 2000, Kinji Fukasaku)
Neusmiljena satira Japonske in vsake druge
druzbe, ki povzdiguje uspeh za vsako ceno
kot koncni cilj, se zakljuci zromanti¢no me-
lanholi¢nim koncem. Dvojica prezivelih v
»boju do zadnjega diha« se upre ideji, da
je clovek cloveku volk — s tem pa se upreta
celotni druzbi, zaradi ¢esar je njun beg hkrati
optimisti¢en in brezupen. »Teci, Suja,« so
bile zadnje besede deckovega oceta (sa-
momorilca), ki se jih Suja zdaj spominja. Ja,
teci — ampak kam?

44. Sestavljanka groze

(Saw, 2004, James Wan)

Truplo, ki skozi ves film lezi sredi sobe, sku-
paj z dvema mucenikoma, priklenjenima
z verigami, na koncu nenadoma vstane,
sname masko in se razkrije kot sadisti¢ni
lutkar, nagnjen k zapletenim moralisti¢nim
pridigam o ceni Zivljenja. Eden od obeh
mucencev se uspe odplaziti, potem ko si
z Zago odreZe stopalo in osvobodi verige,
medtem ko drugi ostane zvezan, v temi,
Jigsaw pa zaloputne vrata. »Game overl«

45. Snemaj!

([Rec], 2007, Jaume Balaguerd in Paco Plaza)
V srhljivem finisu svojega found footage
filma Balagueré odkriva, da so zombiji v
zgradbi, ki je v karanteni, pravzaprav obse-
deni zdemonom. Protagonistka se v temi
soodi z izvorom posasti (zahvaljujoc funkciji
nocnega posnetka na svoji kameri), a ji to
ne pomaga. V nepozabnem zadnjem kadru,
uprizorjenem na mnogih plakatih in kopi-
ranem v nekaj filmih, njen prestrasen obraz



iz Sirokega plana nekaj/nekdo odvlece v
globino kadra - v najtemnejsi mrak.

46. Mucenici

(Martyrs, 2008, Pascal Laugier)

Eden od vrhuncev novega francoskega
brutalizma se po vrsti visceralnih prizorov
odlodi za intelektualni in misti¢ni konec.
Namesto poplave krvi konec prinasa uganko,
kar je ucinkovit nacin, da film Se nekaj casa
odzvanja v glavi gledalca. Potem ko glav-
na junakinja zaradi mucenja ocitno dozivi
transcendenco in spozna skrivnosti ono-
stranstva, jih s Sepetom izda muciteljici in
duhovni vodji, ta pa sklice svoje sledilce, in
namesto da bi jim razkrila dokoncno resnico,
rece le: »Dvomite Se naprej.« In si pozene
kroglo v usta.

47.Vinyan

(2008, Fabrice du Welz)

Vodilo te atmosfericne grozljivke je mistika
z odtenkom psihedeli¢nosti. Po neuspelem
iskanju izgubljenega sina se v osrcju bur-
manske dzungle porodi iracionalna mate-
rinska ljubezen, ki jo tragi¢na izguba privede
v patolosko stanje, ko je nemogoce loditi
resnicnost od sanj in zelja. To $e posebej
velja za zakljucne prizore, ko mamo obkrozi
skupinica otrok (ali duhov otrok?) in jim
ona ponizno sledi v dvomljivi Raj (Norost?
Smrt?), ki presega besede.

48 Antikrist

(Antichrist, 2009, Lars von Trier)
Kontroverzni von Trierjev film se zvito konca
s tihim, dvoumnim kadrom, ne pa s hrupom
ali z besnilom (tega je bilo dovolj dotlej). Ko
se znebi blazne, morilsko nastrojene Zene,
se Willem Dafoe znajde na hribu, obkrozen z
desetinami zensk brez obrazov, ki se tiho kot
prikazni vzpenjajo proti njemu, neizogibne
in neunicljive kot usoda ...

49. Cloveska stonoga

(The Human Centipede [First Sequence],
2009, Tom Six)

Sok-hit sezone o norem zdravniku, ki tri
ljudi prisije enega drugemu z usti na anus,
se konca adekvatno ogabno. Pomislek, da
ne more biti ni¢ gnusnejsega kot znajti se v
taki stonogi, konec gladko demantira: dekle
na repu umre zaradi infekcije s fekalijami, Ja-
ponec na zacetku naredi samomor, dekle na
sredi pa ostane ujeto, zasito na dve trupli ...

s50. Srbski film

(Srpski film, 2010, Srdan Spasojevic)

Tudi v tem primeru se parada zverinsko-
sti zakljuci precej tiho, brez vizualnih eks-
travaganc, a implikacija zadnjega prizora
prinasa tisti zaklju¢ni zvijacni obrat, ki ga
zahteva dobra grozljivka. Ko se zazdi, da je

glavni junak Milos (Srdan Todorovic) nasel
odresitev vsaj v smrti, ko se ubije skupaj z
zeno in sinom, finalni prizor razkriva, da v
grozi Srbije niti mrtvi nimajo miru. Skupina
novih snemalcev snuffa vdre v stanovanje
med Se topla trupla, njihov vodja pa daje
navodila porno igralki in si odpira slic: »Zacni
pri malem.«

Bonus:

wwrirwy

Sergeant Moncho
Lolo Herrero

Cabrera
Enrique Arce

Moses
Nico Baixas

Howard
Jason Barry

Warden Brando
Simén Andreu

Beyond Re-Animator

(2003, Brian Yuzna)

Tezko bi bilo ne pohvaliti u¢inka navdah-
njeno brezcutnega gaga, s katerim se za-
kljuci ta ¢rna splatter komedija o norem
znanstveniku (Jeffrey Combs) in njegovih
eksperimentih z oZivljanjem mrtvih v nekem
zaporu. Odjavna $pica reziserja slovenskih
korenin nas nagradi s kratkim bonus-prizo-
rom, v katerem se zaporniska podgana bori
z reanimiranim, odsekanim penisom. Samo
v grozljivkah in nikjer drugje ...
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