GLEDALISCE

O NASI DRUZBENOKRITICNI DRAMATIKI
(FERDO KOZAK, PUNCKA)

Puntka, Ferda Kozaka postumna drama v &tirih dejanjih.! je njegovo
odrsko najbolj dognano dramskoe delo. Po svoji tematiki in svojem stilu je
zelo podobnoe njegovima prejénjima, Vidi Grantovi in Profesorju Klepcu:
nafe meScanstvo na odru, naslikano z realizmom, znaéilnim za Ferda Kozaka
kot poznega sopotnika naSe moderne; neolepSan opis naSe me$tanske resnic-
nosti prepletajo lirsko éustvene pasaZe. V tem postumnem delu jih je manj,
zato ima delo tudi odrsko trdnejSo zgradbo.

Meséanstvo se v naSem gledali§¢u in v naSem pripovedniitvu javlja vaz-
meroma pozno in skoraj vedno v moralno necedni podobi. Vzrok za to je v
nastopu naSega me3tanstva kot gospodarskega in polititnega ¢initelja v ¢asu,
ko se je zasebna in javna mesanska morala tudi v svetu pod vplivom kapi-
talizma Ze izpridila, komercializirala. Cankarjev spopad z nafim mes$éanstvom
je vsaj v njegovih dramskih delih spopad s skomercializirano meS¢ansko
politiko, s politiko kot sredstvom osebne kariere in z moralo denarja. Vsa
ta naSa druzbeno kriti¢na medcanska dramatika je malce zakasnel odmev me-
§tanske dramatike. kakrina se je javljala v zadnjih desetletjih 19. stoletja v
svetu in ki je dobila s Henrikom Ibsenom svojo prototipno podobo, sposobno
pozneje raznih bolj dosledno realisti¢nih in bolj dosledno socialnih inaéic.
In tako nudi primerjava Ibsenove prototipne oblike s Krlezevo in Cankarjevo
druzbeno-krititno dramatiko zanimiv pogled v strukiuro nafega na odru pri-
kazanega meitanstva kakor tudi v odnos nafih dramatikoy do upodobljene
tematike, se pravi socioloSko in psiholoiko stran nafe kritike mei¢anstva na
odru.

Brez lbsenove Divje race si ne moremo misliti KrleZeve Gospode Glem-
bajevih, vsaj ne s tisto osnovno motiviko, ki nosi dejanje te drame. Ce si
namre¢ iz Divje race odmislimo bolj ali manj groteskno in romanti¢no
ganljivo zgodbo okoli Ekdalovih, nam ostane osnovne dramatiéno nasprotje
med neskrupuloznim podjetnikom, ofetom Werlejem, in njegovim idealistié-
nim sinom Gregersom, med njima pa stoji Gregersova bodofa maceha, gospa
Sérbyjeva, ki si jo vzame ostareli Werle za Zeno. Torej podoben trio, kakor
so pri Krlezi stari Glembaj, njegov sin Leone in baronica Glembaj. Tudi
Gregers je kakor Leone sin svoje matere, rahlo¢utne nevropatke, katere
prezgodnjo smrt ima oe na vesti, in tudi Gregers pride kakor Leon po daljsi
odsotnosti v oCetovo hifo z istim namenom, obtoZevat oceta zaradi njegovih
poslovnih sleparij in asocialnih dejanj in trgat velidastno fasado njegovega
podjetja in njegove hiSe. DruZbeno okolje je pri Krlezi celo nekoliko visje
kot pri Ibsenu, je meS¢ansko patricijsko. Na odru pricujoca corpora delicti
kapitalisticne samopa8nosti — pri Ibsenu je to glavna zgodba Ekdalovih —
so pri Krlezi zmanjSana v epizodno zgodbo o revni $ivilji, ki se zaradi ssin-

! Uprizoritev 1jubljanske Drame. ReZija: ing. arch. Viktor Molka; scena:
Vladimir Rijavec: glasba: Marijan Vodopivee. ’
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gericec vrie skozi okno. Bistveno drugafen pa je kritiéni odnos obeh sinov
do oéetovih manipulacij. Gregers obsoja svojega ofeta iz naravnost fana-
titno moralue strogosti, za katero stoji Ibsen sam. Leon pa napada svojega
oteta bolj z vidika nekake moralno higienske estetike, za katero ¢utimo
mladega Krlezo.

Druibeno druga¢no podobo ima zastopnik samopalnega kapitalizma in
njegov izprasevalec vesti v Cankarjevem Kralju na Betajnovi. Druzbeno oko-
lje je tu manj3ega formata, gre za tr8ko okolje in vsemogotni Kantor je pred-
stavnik prvobitne akumulacije kapitala na podeZelju, lastnik Zage in gozdov,
trgovec, Stacunar in krémar v eni osebi. Kot tak $e nima potrebe po repre-
zentativni Zenski ob strani, njegova Zena je Zena trpinka, ki se ubija — zanj
in za svoje otroke — z gospodinjstvom in hiSnim gospodarstvom. Na odru
navzota corpora delicti kapitalisticne samovolje so Nina, ki ji je Kantor
ubil ofeta, in Maksov ote Krnec, ki ga je Kantor spravil na berasko palico.
ObtoZevalec v tej igri ni njegov sin, za to je Kantorjevo kraljestvo fe pre-
mlado, marved sin njegove Zrtve, Maks, kot poosebljena socialna vest.

Tudi v Ferda Kozaka Punt¢ki nahajamo podobno socialng in dramsko
strukturo. Me&fanstvo je tu na vi§ji ravni — dom trgovea Svetine, ki se je
iz sejmarskega kramarja povzpel v premoZnega in solidnega ljubljanskega
trgovea. Na obtozni klopi v tej igri so predvsem Svetinova poslovno ne-
skrupulozna Zena Ida, njen nekdanji ljubimec in hisnj prijatelj, odvetnik
Sitar, in v manjéi meri }jubljanski zastopnik beograjske carsije, finanéni
Spekulant in senzal dr. Kern. Tudi v tej igri se kakor pri Ibsenu in KrleZi
in v Cankarjevem Za narodov blagor pere umazano perilo mes$tanske druzbe
sprico vseh navzolih: poslovne sleparije, prefuitne razmerje Svetinove zene
Ide z dr. Sitarjem, Idino barantanje s héerko in — kot visek — pohotno Si-
tarjevo zalezovanje Puncke, ki se nazadnje izkaZe kot njegova héi. ObtoZe-
valec te meStanske nemorale je Puntka sama, ki gre sprito vse te podlosti
in sramofe sama v smrt.

Med corpora delicti, s katerimi avtor obremenjuje meséansivo, pa je tu
nekaj, kar to meséanstvo neprimerno bolj temnj kot vsa Gregersova, Leonova
in Maksova razkritja. To je oseba visokoSolca Krzeta. Tako pri Ibsenu kot pri
Krlezi in Cankarju je mladi rod $e na tej strani brega, se pravi na strani
nravnih postulatov zoper Zivljenjsko laZz. zoper lazno fasado, zoper politiéno
nemoralo. V osebi KrZeta pa je Ferdo Kozak pokazal, da je tudi mladi rod Ze
moralno nagnit, okuZen od ¢ardijske morale, da hote lagodno Ziveti ng stroke
drugih. Tu govori avtorjeva izkusnja iz dobe med dvema vojnama. V Krzetu,
v tem mladem karieristu, ne pa v Puncki, ki je samo Zrtev dogodkov, je upo-
dobljena vsa tragi¢na krivda prikazanega meSCanskega razreda. moralno
mrtvega Ze pred izvrSeno revolucijo.

Ena izmed znacilnosti Ibsenove druzbeno kriticne dramatike so njeni po-
gosti tragitni razpleti. Ceprav izhaja Ibsen po svoji dramski tehniki iz
francoske piéce bien faite, se nagiba s svojo nravno zahtevnostjo k tragitnim
razpletom. To {ragiziranje dram, po katerem se Ibsen tolikanj lo¢i od svojega
anglefkega ob¢udovalea in nadaljevalca medcanske drame Bernarda Shawa,
nahajamo tudi pri Krlezi in Cankarju. Oba prisojata svojim junakom zlodine
ne samo v smislu trgovskega, marveé tudi kazenskega prava, zato uporab-
ljata kot sankcijske uéinke tudi umore in samomore. Bernard Shaw je me-
$¢anski drami vzel njen ftragiéni patos, njegova drama se omejuje na



kritiéno pretresanje in ironiziranje veljavne mesSéanske morale brez tragi¢nih
razpletov. Ta shawovski naéin je znaéilen tudi za zelo obseino ekspozicijo
Kozakove Puntke. Vsi prizori med Sitarjem in Kernom, Kernom in KrZetom,
Sitarjem in Ido in Ido in njenim mozem so dialo$ko ilustriranje nemoralnosti
te druzbe. dejanje samo pa se sprozi Sele ob Kernovem prihodu v Svetinovo
hiso, z njegovim snubljenjem Puné¢ke in odstranitvijo njenega fanta, s ¢imer
se tragicni zaplet zane. Ali je Punckin samomor nujen? Ali je razoCaranje nad
fantom, nad starsi in spoznanje grdobije tega sveta za to sicer naivno dekle
zadosten vzrok, da gre v smrt? V Zivljenju bi Puncka, ki je vendarle héi
najbolj negativnih oseb v igri, tega verjetno ne storila, tudi pri Shawu ne.
Ferdo Kozak pa je v svoji igri éutil potrebo po neki tragiéni sankciji in je
tako s samomorom mladega dekleta hotel Se z ve&jim poudarkom obsoditi
nemoralo meséanske druzbe in prikazati njeno moralno smrt Ze pred njenim
fiziénim koncem.

Odlike Kozakovega dela niso samo v zelo Zivem, prepriéljivem slikanju
oseb, med katerimi so tri, Ida, Svetina in KrZe, docela nove na nafem odru,
marved v veliki meri v zelo spretnem in udarnem dialogu. V primeri s Can-
karjevim meséanskim dialogom je Kozakov bolj realistien, je samo nekoliko
odrsko privzdignjen pogovorni jezik naSega meS¢anstva v polpretekli dobi,
miljejsko pristen in pisan iz ofividstva. Cankar se nikoli ni imel in ¢util
medcana, vedno je bil outsider v druzbi, ki je ni priznaval in katere ro-
manti¢no laz je napadal s krutim posmehom. Kozak je bil mestanskega po-
rekla, toda razmisljajoé Clovek, ki je zgodaj spoznal neozdravljive slabosti
tega razreda na Slovenskem, njegov kratki moralni dih, njegov sebi¢ni vne-
mar za zadeve skupnosti, za socialno usodo in kulturo naroda, od katerega je
zivel. In na tej tocki se sreCata vodja nase Moderne, Ivan Cankar, in pozni
sopotnik te struje, Ferdo Kozak. Socializem obeh izhaja — iz ljubezni ene —
iz odgovorne skrbi za usodo svojega naroda, njegov socialni napredek in
njegovo kulturo. In v smislu tega humanistitne pojmovanega socializma je
napisal Ferdo Kozak tudi svoje poslednje delo — postumno dramo o po-
stumnem razredu.

Med vsemi nastopajofimi v igri sta si znala osvojiti Zivo zanimanje
obcinstva zlasti Vida Juvanova kot Ida in Edvard Gregorin kot Svetina. Vida
Juvanova nas zadnje ¢ase vedno znova preseneca s svojo iznajdljive umet-
nostjo individualnega karakteriziranja. Njena Ida je z zelo ostrimi potezami
zajela vse znacilnosti tega igralsko zanimivega lika: podjetno poslovno Zensko,
neskrupulozno zvodnico lastne héere, ironi¢éno partnerico Ze ohlajenega za-
konskega trikota in snerazumljeno« Zeno, ki ji gre vsevedna ravnoduSnost
njenega varanega moza moéne na zivee. Ni¢ manj zanimiv je bil E. Gregorin
kot Svetina. Bil je trgovec solidnega kranjskega formata. Ceprav je imetnik
ugledne mestne tvrdke, Se vse na njem izdaja biviega sejmarja in njegov suhi
humor izhaja iz njegovega smisla za zasebno in poslovno knjigovodstvo s
kon¢nim racunom: sicer nezvesta Zena, toda dobra poslovna pomoénica, saldo,
ki tega treznega, toda v bistvu dobrodusnega éloveka zadovoljuje. Markantna
odrska lika sta bila tudi Furijanov odvetnik Sitar in Souéek kot ljubljanski
predstavnik beograjske CarSije, senzal za vse mogote in nemogofe zadeve in
bonvivant v drzavnem merilu. Punéko, ki jo je igrala DuSa Po¢kajeva, bi si
zeleli nekoliko bolj sveZe naivno, da bi se mogli ¢utiti od njenega tragi¢nega
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konca bolj prizadeti. KrZzeta pa nekoliko bolj salonsko uglajenega Sarmerja
in bolj prefinjenega cinika.

Rezija bi morala avtorjeva liricna nagnjenja omiliti, namesto da jih je z
glasbeno spremljavo celo poudarjala. Fantazijska dekoracija ni bila v ni-
kakem sorazmerju s Cisto realistiénim znacajem avtorjevega besedila.

Vliadimir Kralj

IGOR TORKAR, DELIRI]

Ze naslov novega Torkarjevega dela' vzbudi v ¢loveku nekaj neprijetnih
pomislekov in bojazni: kaj, ¢e je Delirij prispodoba za dramaturgijo gole
strahotnosti, za dramaturgijo brez resni¢ne moralne problematike, preradu-
nano zgolj na grobe zivéne udare. In res se izkaze, da tekst zelo zavestno
meri na tovrstne, estetsko dovolj nizke uéinke, vendar tako nespretno, da se
jiim gledalee zlahka zoperstavi. Predvsem je ves okvirni del sDelirijac pre-
ra¢unan na tako zastrahovanje: Se posebej sodijo semkaj muéne in skoraj
neokusne, nenehno se ponavljajoce s»delirantne: ekstaze junakinje. Seve. v
tej sdelirantnic vizionarnosti naj bi se skrivali globlji ssmislic, ki naj bi
dosegli nemara svoj vrh v vzirajno variirajotih prikaznih sbelih migie, »bar-
vastih zab« in podobnega nenavadnega Zzivalstva. Morda je ves ta hrup v
zvezi & kako najnovejSo psihoanaliti¢no Solo, zdi pa se, da zele vsi ti gibajoéi
se rekviziti imeti mimo tega %e neki globokoumni simbolni pomen. Ce je
govorimo o simbolih v literaturi, naj kar takoj povemo tole: simbolizem je
sicer lahko zavestno premifljen in nameren. vendar mora biti njegova go-
vorica vedno sponiana in nevsiljiva. Se pravi, predmet umetnifkegza upo-
dabljanja mora biti tako poln najglobljih bistvenih potez dolocencga Zivljenj-
skega in druzbenega pojava, da se nujno in neprisiljeno povzdigne do
simbolne visine. Pri Torkarju o taki simboli¢ui interpretaciji zal mi sledu.

Nemara ne bo odved, ¢e v skromnih obrisih ofrtamo fabulo :Delirijac.
Dejanje poteka med vojno v nekem italijanskem koneentracijskem taboriscu.
Zrzodba sama pripoveduje o zapletenem Zivljenju strojepiske Gordane, ki jo
vzirajno oblegajo italijanski oficirji in faSisti¢ni veljaki, vendar drugega za
drugim odklanja. Nekoé pobegne iz taboris¢a nekaj pripornikov in eden izmed
njih, Gabro po imenu, se zatete k njej na stanovanje ter jo z revolverjem
v roki prisili, da ga skrije. Gordana se vanj zaljubi. Toda faSisti¢ni koman-
dant de Sombra ga nekega dne po nakljuéju odkrije. Da bi dragega reSila in
mu omogocila pobeg v partizane, se Gordana poro¢i s tem, prej neusliSanim
snubcem. Ko kasneje potuje z njim po Primorski, se zgodi, da partizani iz
zasede mo¢no ranijo de Sombra. Gordana gleda, kako se mu izieka Zivljenje,
vendar po zdravnika ne gre. Ko naleti v partizanih na Gabra, jo ta zavrie
kot verolomnico. — Teh dogodkov se spominja Gordana v globokem deliriju
v neki zakotni primorski gostilni nekaj let po vojni.

! Igor Torkar, Delirij. Drama v dveh dejanjih. Uprizoritev Mestnega gle-
dalis¢a v Ljubljani. ReZija: Stane Sever; scena: Joze Ciuha: glasba: Marijan
VYodopivec.
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