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KRONOTOP V GROTESKNI STRUKTURI ROMANA PETERBURG
ANDREJA BELEGA

Razprava obravnava kronotop v groteskni strukturi romana Peterburg Andreja Belega
kot konstrukcijsko nacelo in kot aksioloski vidik pri oblikovanju odnosa literarnih likov do
sveta. Turbulenca groteskne »dvosvetnosti, t.j. spreminjanja »normalenega sveta« v
»narobe svet«, povzro¢a pri literarnih likih tudi izgubljanje ¢asovne in prostorske
orijentacije ali celo popolno izgubo ¢asovnih in prostorskih koordinat in uveljavljanje
ambivalentnega odnosa do sveta.

The paper discusses the »chronotopos« in the grotesque structure of Andrei Bely’s novel
Petersburg as a construction principle and as an axiological aspect in the formation of the
literary characters’ attitude towards the world. The turbulence of the grotesque
»two-worldliness«, i.e., changing the »normal world« to »topsy-turvy world«, causes the
literary characters to lose their temporal and spatial orientation or to even completely lose
the temporal and spatial coordinates and gives rise to their ambivalent attitude towards the
world.

Obravnavanje kronotopa v strukturi romana Peterburg Andreja Belega temelji
na dveh premisah: 1. na posplo$enem in nekoliko prirejenem pojmovanju 'krono-
topa’ Mihaila Bahtina' in 2. na dopolnjeni predstavi o groteskni strukturi romana
Peterburg, ki smo jo prvi¢ nakazali leta 1974 v razpravi Roman Peterburg Andreja
Belega.?

1

'Kronotop’ v Sir§em pomenu besede pojmujemo kot soodnos casa in prostora, ki
razkriva, kaksen odnos literarnih likov do sveta ubeseduje literarno delo kot Zanr in
Zanrska raznovrstnost. S tega izhodiSc¢a je za nas kronotop oziroma ¢as-prostor
zanimiv predvsem kot konstrukcijsko nacelo in kot aksioloki vidik pri ubeseditvi
odnosa literarnih likov do sveta. V naSem primeru, ko gre za roman Peterburg kot
roman z groteskno strukturo, smo $e posebej pozorni na kronotop kot konstitutivno
prvino groteske.® V groteski kot umetni§kem izrazu kriz in kot destrukciji psevdo-
konkretnosti z njenim univerzalnim, ambivalentnim in dvoravenskim znacajem o0zi-
roma njeno »dvosvetnostjo« (t.j. spreminjanjem »normalnega sveta« v »narobe
svet«) ter njenim osnovnim obcutjem, ki je ob¢utje nestabilnosti, neustaljenosti in

I'M. BaxTin, DopMbl BpeMeHH H XPOHOTOMNA B poMaHe. O4epKH 110 HCTOPHYECKOH M0ITHKE, V:
M. Baxtun, Bonpocet aureparypst u acreruxu, Mocksa, XynoxecTseHHast iuteparypa, 1975,
234-407; M. baxtun, IIpo6aemot noaruku Jocroesckoeo, Mocksa, CoBeTcKuil nucaresb, 1963).

2 Aleksander Skaza, Roman Peterburg Andreja Belega, v: Andrej Beli, Peterburg, Ljubljana,
Cankarjeva zaloZba, 1974, 5-49.

3Opredelitev 'groteske’ navezujemo na razpravo: Aleksander Skaza, Histori¢notipoloska
opredelitev 'groteske’ v literaturi, XVIII. seminar slovenskega jezika, literature in kulture, Zbornik
predavanj, Ljubljana, 1982, 93-111.



332 Slavisti¢na revija, letnik 45/1997, §t. 1-2, januar—junij

amorfnosti in iz njega izvirajocih tesnobe in groze, je kronotop, $e posebej s svojo
»vodilno«, t.j. casovno komponento,* zaznaven kot stalna metamorfoza sveta, kot
nenehna dinamika enotnosti polarnih nasprotij in tudi kot ponavljajoc¢a se turbu-
lenca teh nasprotij, kar vse povzroca pri literarnih likih izgubljanje tako ¢asovne kot
prostorske orijentacije in s tem relativizacijo ali celo izgubo ¢asovnih in prostorskih
koordinat in uveljavljanje ambivaletnega odnosa do sveta. Cas-prostor je tako v gro-
teski v objemu univerzalnega in ambivalentnega grotesknega smeha, ki zadeva v
zivo tako adresanta kot adresata. V groteski, ki ukinja vsakr§no absolutnost in
poskuSa z nacelom odprtosti uveljaviti katarzo z relikti utopi¢nosti, a do nje
zavzema ambivalenten odnos, ima lahko tudi kronotop pridih ambivalentne
utopicnosti.

2

Roman Peterburg Andreja Belega je roman o glavnem mestu Ruskega imperija,
ki simbolizira zgodovinsko usodo peterburske Rusije »tik nad breznoms, o revolu-
ciji leta 1905 kot eni od peterburSkih zgodovinskih provokacij in so¢asni rusko-
japonski vojni (1904-1905). Osrednja tema romana je neuspeli ocetomor. V ro-
manu je tema ocetomora predstavljena kot provokacija Lippan¢enka, provokatorja
in agenta tajne policije (ohranke), ki izroc€i teroristu Dudkinu bombo za senator-
jevega sina Nikolaja Apollonovic¢a Ableuhova in potem preslepi Sofjo Petrovno, ki
jo Nikolaj Apollonovi¢ zasleduje in izziva v maSkeradni preobleki rde¢ega domina,
da ta preda senatorjevemu sinu pismo z ukazom, naj izvede atentat na svojega oceta
senatorja Apollona Apollonovi¢a Ableuhova z bombo, ki jo je dobil od Dudkina.
Ocetomor v obliki provokacije ima tako v romanu Peterburg funkcijo osnovnega
turbuletnega gibala v siZeju romana Peterburg in globalni groteskno-simbolni
pomen. Osrednji literarni liki, vpleteni v provokacijo, so nosilci glavnih tem in
pomenov metropole Peterburg, »glavnega junaka« romana Peterburg,; v romanu so
ujetniki grozljivega fantazmagori¢nega vrtinca misti¢nih pogubnih sil in blodne
»mozganske igre« (rus. ii¢aiaay éapa), ki jo stopnjuje provokacija Lippanc¢enka,
enega izmed izrodkov?® Petra 1., in poraja ter pogojuje imperatorjeva zgodovinska
provokacija — samovoljna ustanovitev mesta Peterburg kot posledice mehani¢nega
sprejetja »zahodnih« nacel in pogubnega stika »zahodne« racionalisti¢ne, prag-
mati¢ne kulture z »vzhodno« duhovno okostenelostjo in unic¢evalskimi instinkti.
Mesto Peterburg kot umetno mesto brez prave zgodovine in njegov ustanovitelj, ki
je zgradil mesto proti zakonom Narave, dobita v romanu eshatoloSke mitske
razseznosti, ki pri Andreju Belem na temelju folklorne tradicije in visoke literature
A. S. Puskina, N. V. Gogolja in F. M. Dostojevskega oziroma »peterburskega tek-
sta«,® preraS¢a v groteskno krizno podobo konca kulture’ in Peterburga kot simbola

4Prim. o tem: M, Baxtin, MopMbI BpeMeHH 1 XPOHOTONA B poMate, 235,

S BestoKypelif, pO30BBIil, JBALATHIIETHBIH, NAPHKCKUIT CTYIEHT — cTyaeHT JIuneHckuit, —
pa3byxas 10 Ope/ia, npeBparaics yNnopHo B COpPOKAINsATHIIETHee, HENPHIIHYHOE NaykoBoe 6pioxo: B
Junnanuenko. (Anapeit benwiit, [TerepGype, Mocksa: M3nartenscrBo »Hayka«, Cepus
»JluteparypHble naMsaTHHKH«, 1981, 379. V nadaljevanju navajam to izdajo: Peterburg 81).
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petrovske oziroma »peterbur§ke« Rusije. Groteskno »peterbur§ko mitologijo«
stopnjuje v romanu Peterburg Se posebej travestijsko poigravanje z mitolosko tema-
tiko in motiviko. OcCeta in sina Ableuhova Andrej Beli prispodablja v skladu s za-
htevami groteskne upodobitve anti¢nima bogovoma Apolonu® in Dionizu;” pri tem
aktivira, na primer, ob prispodobi senatorja Ableuhova bogu Apolonu predvsem
zoomorfne atribute anticnega boga — 'mis’,'" "vran’ in 'labod’ z groteskno profa-
nacijo ableuhovske ’ljubezni do misi’ in prispodabljanjem ’lete¢i misi, ki /.../
grozno in hladno preti’ in grozljivemu ’netopirju’'' ter *oskubljenemu pis¢ancku’."
Ko je govor o »petrovski« dedi$¢ini v oblastniku senatorju, se izrazi v senatorjevi
podobi na ambivalenten nacin prispodabljanje Apolonu kot bozanstvu smrti, zako-
nodajalcu in bogu reda.” Tema o¢etomora omogoc¢a Andreju Belemu, da se gro-
teskno poigra tudi z mitom o Kronosu-Saturnu oziroma mitoloskim modelom sveta
— velikega gospodinjstva, ki ga upravlja bozanska druzina. Mitska druZzina
Ableuhovih ima v groteskni strukturi romana znacaj »slu¢ajne druZine«, v kateri je
potencirano nezaupanje in strah med ofetom in sinom in odtujenost med druZin-
skimi ¢lani.'"* Vse to ustvari v romanu Peterburg izredno kompleksno in vecraven-

5Gl. o tem: B. H. Tonopos, Iletepbypr n nerepOyprckuii TeKCT pycckol IUTepaTyphl
(Beegenue B temy); 10. M. Jlorman, Cumsosuka ITerepbypra i npo6GieMsl ceMHOTHKH TOPO/Ia,
Cemuoruka copoga u copogekott Kyasrypbt, Tpygol no snakoasim cucremam XVIII, Tartu, 4-28 in
29-45; JI. K. Jonronosnos, TBopueckas HCTOPHS H HCTOPHUKO-JIMTEpATypHOE 3Ha4YCHHE poMaHa A.
Benoro »[lerepOypre, Peterburg 81, 584-604; JI. K. Jlonrononos, Auapeii Benbii, JluteparypHbie
H HCTOpHYecKHe HCTOYHUKN poMaHa »[Tetepbypre, v: JI. K. onrononos, Augpet beswiit u eco
poman »Ilerepbype«, Mocksa: CoBeTckmii nucaresns, 1988), 242-277.

7V Epilogu k romanu Peterburg beremo: »/.../Bcst KyJIbTypa, — Kak 9Ta TpyXJisiBasi I0JI0Ba; BCe
yMepJ10; HHUero He octanocb« (Peterburg 81, 418).

8 CrpenomMerarelib, — TILIETHO OH ciasl 3yOuaTyio AnoIoHOBYIO MOJIHHIO; MepeMeHHIIach
MCTOpHS; B JipeBHIMEe MU(BI He BepsT; Aoiuiod Ano/uioHosuy Ableyxos Bosce He 60r Anojuion:
OH — ANOJUTOH ANOJUTOHOBKY, nieTepOyprekuil unHoBHuK. M — Tierro crpensin B iBaHueBCKuX
(Peterburg 81, 335).

? Prim. razdelek Dioniz/Inonuc (Peterburg 81, 257-260).

B nonosuHe JABeHAAUATOr0 ANOIOH ATO/UIOHOBHY, OyATO BCMOMHHMBIIH HTO-TO,
3acyeTHics, 3aep3at; OecrokoiHo riuasamu 3aberan oH, HaMOMHHAs cepyro mbuub (podertal A. S.);
BCKOYMJI, — M OMCepHBIMH 1LAIIKaMK, JIPOKa, NPONYCTHIICS B KaDHHEeTHYI0 KOMHaty /.../ (Peterburg
81, 344).

! JTuuie oTciofa oH (ANOUIOH ATIOJUTOHOBHY, 0p. A, S.) BO3BBILIAICS M Oe3yMHO Napuil HaJl
Poccueit, BbI3bIBasi y HeJIpyroB pOKOBoOe cpaBHeHHe (¢ HeTonblpeM) (Peterburg 81, 51).

12/.../ Genenpkuii ANOJUIOH ANOJUIOHOBHY, HAIOMUHAS owunannoeo kypenka (podértal A. S.),
TYT BHE3AITHO OMepest 0 KOBPHK JABYMSI XKeJITBIMU nATKaMu (Peterburg 81, 138).

13 Hesnakomert Moii ¢ octpoa ITetepOypr faBHo HeHaBuzen: TaM, oTTy/aa Betasat [letepGypr
B BOJIHE 00JIAKOB; M MApHJIH TaM 3/aHHst; TaM Ha/l 3[IaHHAMH, Ka3aJI0Ch, Mapuil KTO-TO 3100HLII 1
TeMHBbIIT (ANoJUIOH ATIOJUIOHOBHY, Op. A. S.), Ube JIbIXaHHe KpernKko 0OKOBBIBAIO JILJAOM I'PaHHTOB
M KaMHeil HeKOI/1a 3eJIeHble ¥ Ky/psABbIe OCTPOBA; KTO-TO TEMHbIH, IPO3HBI, XOIOAHbIH OTTY/a, U3
BOIOIIEI0 Xa0ca, YCTaBHIICA KaMeHBIM B3IJISUIoM, OWIT B cyMallle/liieM MapeHHH HeTONbIPHHBIMH
KPbUISMH; H XJIECTANI OTBETCTBEHHBIM CJI0OBOM OCTPOBYIO OE/IHOTY, BBIABASCH B TYMaHe: Yepernom
u ymamu /.../

14U - repsast HOYb: yxKac B Ilazax OCTaBLIEHCS ¢ HUM NOJIPYI'H — BBIPAXKECHHUE OTBPALLICHHS,

npe3peHusi, IPUKPLITOE MOKOPHOI yILIOKOH; B 9Ty HOUb ANIOIUIOH ATOJUIOHOBHY ADIIeyX0B, yike
CTATCKHil COBETHHK, COBEPUINII THYCHBII, GOPMOIi ONpaBAaHHbIH aKT: H3HACHIIOBAT [EBYILKY;
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sko strukturo, ki na mitoloki ravni nakazuje groteskno poigravanje mesta-demi-
urga (Peterburg) z marionetnimi in popredmetenimi prebivalci mesta, na zgodovin-
ski in aktualno sodobni ravni revolucijske dejanskosti in »mongolske« nevarnosti pa
ambivalentne odnose med navideznimi akterji oziroma antiakterji (povezanimi z
motivom 'bomba’ in na¢rtovano oziroma pri¢akovano eksplozijo — Ableuhovi,
terorist Dudkin, provokator Lippan¢enko, Sofja Petrovna, Lihutin...) in preZemanje
teh antiakterjev z anonimno mnoZzico, brezosebno »¢lovesko mnogonozko« (rus.
é®aneay iaiiieéa) oziroma strupeno stonogo — »skolopendro«, ' ki preti, da jih bo
povsem razosebila in vsrkala v svojo gosco.

Tema ocetomora kot provokacije se v tako kompleksnem in vecravenskem
sklopu navezuje na temo svetovne apokalipti¢ne katastrofe. Eshatoloska mitska po-
doba Peterburga, simbola »peterbur§kega obdobja« v zgodovini Rusije, ki jo
razjedata prezemajoca in izenacujoc¢a se »mongolizem« oziroma »panmongol-
izem« in zahodna civilizacija, se v romanu Peterburg navezuje na svetovni zgo-
dovinski proces in $e posebej na usodo Evrope. Skrivnost tega svetovnega zgo-
dovinskega procesa razodene v blodni viziji senatrorjevega sina Nikolaja
Ableuhova, ujetega v »absolutni Nic« protislovij nacrtovanja in predpisovanja
(oceta birokrata Apollona Ableuhova) ter anarhije in terorizma (Dudkina), glas Tu-
ranca, daljnjega prednika Ableuhovih. Turanec, »trenutno oblec¢en v arijski domi-
no«, ki ima v romanu znacaj miteme, razkrije, da arijski svet ne bo propadel zaradi
krize vrednot, na katerih da so zgrajeni druzbeni odnosi, kot meni senatorjev sin
neokantovec Nikolaj Ableuhov, in da ne bo niti novega druZzbenega ustroja niti
razdejanja Evrope, ostala bo okostenela civilizacija v nespremenjeni Evropi kot
»mongolska zadeva« (rus. »moneosickoe geno«) — in to bo unicilo kulturo.'® S te
perspektive, ki je ena od temeljnih perspektiv v groteskni strukturi romana Peter-
burg, izgublja v ni¢nosti svoj pomen stalno prisotni motiv "bomba’, ki povezuje na
ravni sodobnosti navidezne akterje, in v navezavi na »moZzgansko igro« oziroma
blodnjo opiSe svoj zunanji (culica — bomba — sardinica/konzervna $katlica) in
notranji krog (»bomba, ki je postala duSevna bomba«) tako, da kon¢a v quasi
eksploziji, ki jo Andrej Beli upodobi v kontaminaciji s profano podobo bega Apol-
lona Apollonovica, ki mu je bomba bila namenjena, v »z ni¢imer primerljiv pros-
tor« ali strani§¢e in z umikom senatorja v pokoj — v novo inaico vegetiranja

HACHIIBHHYECTBO MPOJI0JDKAIOCH TO/1a; a B 0/IHY W3 Houeil 3a4aT Ob1 Hukonait AnonnoHoBuy —
MEZK/LY JIBYX Pa3sHO0Opa3sHBIX YIBIOOK: MeXk1y yIbIOKaMH MOXOTH H TOKOPHOCTH; YIMBHTEIILHO JIH,
uTo Hukosail AnoJUIOHOBHY CTajl BIIOCEJCTBHH COYETAHHEM M3 OTBPALIEHHS, nepenyra u
noxoru? /.../

WM daspysmm 1o kdaitnoern ykac, nopasdexanuch or yxkaca; /../ UX gomausuii ovar
[IpEeBpATHIICA Terepb B 3anycTeHue Mep3octH (Peterburg 81, 362).

19 He Gbu10 Ha Hesekom IMpocniekte mozieil; Ho nonsyyast, ronocsiias MHOTOHOXKa ObUTa TaM;

B OJIHO CBIpPOE HPOCTPAHCTBO CCHINAJIO MHOrOpa3jIMyHe TroJ0COB — MHOTOpa3JIMuue CIIOB;
wileHopase/bHble (ppa3bl pasOHBAIKCH TaM ApYT 0 Apyra; /.../ Tlon3yuas MHOTOHOXKaA ykacHa. /.../
1o HeBcKOMY 1IapKaloT WIEHHCTOHOTHe 3BeHbs — Oe3 rosioBhl, Oe3 XxBocTa, Be3 Co3HaHbs, Oe3
MBIC/IH; MHOTOHOXKKA 110713aeT, Kak 110/13/1a; Oy/ieT nossare, Kak nojsajia.

CosceM ckononenapa! (Peterburg 81, 256).

10Gl. razdelek Crpatunbtii cyy/Stra$na sodba (Peterburg 81, 235-240).
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vec¢nega filistra (rus. o6vigaresn) oziroma »Zivega mrli¢a«. Usodna »eksplozija« v
imperatorskem mestu, ki je nastalo po volji racionalisti¢ne utopije vladarja in ki ima
v skladu s spremljajocim ga mitom znacaj privida, lebde¢ega v zraku nad ustjem
reke in mocvirjem, se lahko dogodi samo na mitski ravni v spopadu temnih sil sti-
hije in civilizacije. V romanu Peterburg bi se to lahko zgodilo samo v neokrnjeni
celovitosti Peterburga Petra Velikega, ki je »kot deus implicitus nevidno prisoten v
svoji stvaritvi«.'” V groteskni kaoti¢nosti sodobnega Peterburga — v uradnisko-in-
teligentskem Peterburgu (Ableuhovih, senatorja in njegovega sina), v Peterburgu
»Cloveka, ki je zunaj prestolniSkega drzavljanstva«'® (Dudkin) in Peterburgu ano-
nimne mnoZzice se kaj takega ne more primeriti.

Taka katastrofa se samo nakazuje na zacetku (v drugem poglavju) romana Peter-
burg v blodni viziji terorista Aleksandra Ivanovi¢a Dudkina, ko se zvecer vraca
mimo katedrale Isakija na Vasiljevski otok, potem ko je v Peterburgu, ki ga pretre-
sajo revolucijski nemiri, izroCil "culico’/bombo senatorjevemu sinu. Toda Dudki-
nova blodna vizija, ki jo Andrej Beli projicira na falconetovskega Bronastega
jezdeca in na istoimensko PuSkinovo pesnitev, je samo groteskni izraz peter-
burSkega eshatoloSkega mitskega izrocila. Andrej Beli profanira tisti eshatologki
mit, ki predstavlja Peterburg kot fantasti¢no mesto, nastalo proti volji Narave na
ustju reke, ki se izliva v morje, in je zaradi tega v poloZaju nenehnega boja med
‘naravnim’ in 'umetnim’, med stihijo (izraZeno v motiviki 'vode’) in kulturo
(izrazeno v motiviki kamnitih artefaktov) in obsojeno na stalne poplave in kon¢ni
potop.'” Dudkiniva blodna vizija je upodobljena z motivi 'bronastega Jezdeca’ in
konja-Rusije brez ’Jezdeca’ v poloZaju »tik nad breznom«, ki ga simbolizira vzpeti
konj, ¢igar prednji kopiti sta v temi in zadnji krepko zasidrani v granitni osnovi. To
puskinsko podobo umesti Andrej Beli v kontekst kontrastnih motivov "kamna’,
‘vode’ in *potresa’ in naveZe na groteskni prenos teh motivov kot izrazov stihije na
podobo »oceanov krvi«, s katerimi bodo »rumena krdela aziatov /.../ okrvavila
evropska polja« in nazadnje pahnila Peterburg, Rusijo in svet v vesoljni potop, ko
se »bodo zemeljska bitja ponovno pogreznila na dno oceanov«.*® Tak$na apoka-
lipticna prerokba, ubesedena v romanu Peterburg v razdelku Beg v groteskni mno-
gostilnosti romana z retori¢no pateti¢nim izrazom,”' izgublja vzviSenost Ze v tem
razdelku v soseS¢ini z banalno podobo »fosforne lise« (lune), ki z mrliskim sijem
svetli pod seboj ni¢no vrvenje mesta in reke.

Ambivalentni odnos do falconetskega Bronastega jezdeca kot simbola zacetka
»peterburSkega obdobja« v ruski zgodovini je bil v »peterburskem tekstu« izrazen
ze veckrat; tako na primer v blodni viziji iz romana ITogpocrox/Mladenic F. M.

1710. M. JTorman, Cumsonuka ITetepOypra u npo6ieMsl ceMHOTHKH ropoja, 41.

8Prevzemam oznako N. V. Gogolja »uenoBek BHe I'pakJaHCTBa CTOJMIbI« Za reveze v
Peterburgu, ki jo navaja Ju. M. Lotman v navedenem delu.

19Prim. 0. M. JloTman, op. cit., 31-34.
20Gl. razdelek BercrBo/Beg (Peterburg 81, 99).

2L Gl. o tem: Aleksander Skaza, Ritmizacija proze v romanu Peterburg Andreja Belega, Slavisticha
revija XLII/1 (1994), 120-122.
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Dostojevskega, v kateri ostane od novodobne ruske prestolnice samo kip Bro-
nastega jezdeca sredi finskega blata:

A 4TO, KaK pas3jeTHTCs 3TOT TYMaH M yH/IeT KBepXy, He yH/IeT JIM C HHM BMecTe 1
BECh 9TOT I'HUIION, CKIIM3KHIH TOPOJL, MOABIMETCS ¢ TYMAHOM M MCUE3HET KaK JIbIM, U
octaHercs npexHee GpuHckoe 60510TO, a cpein ero, Noxanyi, /Ui Kpachl, GpOH30BBII
BCA/IHHK Ha JKapKO JIBIILIALIEM, 3arHAHOM KoHe???

Toda v romanu Peterburg se ambivalenca v odnosu do simbolnega pomena fal-
conetskega Bronastega jezdeca razveze v groteskno profanacijo. Blazni Dudkin
dozivlja proti koncu romana v razdelku Gost iz Sestega poglavja misti¢ni privid.
PrikaZze se mu Bronasti jezdec, napove, da bo umorjen Lippanc¢enko in da se bo
koncal stoletni peterburSki nesmisel. Nazadnje si sam sname imperatorska odlicja
in se potem kot kovinski gigant misti¢no zlije z Dudkinom.? Ponovi se zgodba
Jevgenija iz Puskinove pesnitve Bronasti jezdec, vendar v situaciji »narobe sveta,
ko se porusi v groteskni strukturi romana Peterburg hierarhi¢ni odnos med vredno-
tami — odnos med ustanoviteljem Peterburga in nepomembnim prebivalcem (Dud-
kinom-»Jevgenijem«) tega mesta. Profanacija falconetskega Bronastega jezdeca v
zadnjem razdelku sedmega poglavia Tapaxansi/Scurki s podobo blaznega Dud-
kina, ki je zajahal truplo svoje Zrtve provokatorja Lippan¢enka,* je popolna. Andre;j
Beli, ki parodira tisto, kar on imenuje »Puskinova celovitost«, ki da za »spodobno
komic¢no zunanjostjo skriva kaos ruske resni¢nosti«,” dosledno razvije podobo Pe-
terburga, »drugega Babilona-hotnice«, z jasno aluzijo na Puskinove verze:

M1 npsaMo B TeMHOI1 BBILITHHE
Ha1 orpaxk/IeHHOI0 CKas1010
KymHup ¢ npoctepToio pykoro
Cujier Ha GPOH30BOM KOHE
124

Kaxas 1yma Ha yese!

Temu se pridruzuje e aluzija na apokalipti¢no podobo: »Tam sem videl Zensko,
kako je sedela na $krlatni zveri...« (Raz 17,3). Falconetski simbol dobi grozljivi
pomen simbola konca »peterburskega« obdobja ruske zgodovine: namesto roke, ki

22, M. Jlocroesckuit, [Togpocrok. TlonHoe cobpaHue couMHeHHi B TpuALaTH Tomax. Tom
XIII, Jlenunrpan, M3parencrso »Haykag, 1975, 113.

P Metannyeckuit [ocTh, pacKaJIMBLIKIICS MO JIYHON TBICSUNTPaZyCHBIM JKapoM, Ternepb
CHJIell nepe/l HUM ONIIONIHi, KpacHo-0arpoBelii; BOT OH, BeCh NMPOKAISICH, OCIEMUTEIBHO
nobGesiesl M MpoTeK Ha CKJIOHEHHOro Asekcanapa MBaHoBHYA menessiiiiuM MOTOKOM; B
cosepuieHHom Opeay Anexcanap MBanosuy TpeneTal B MHOTOCOTITYZA0BOM 00BATHH: MeaHbIi
BeaiHuk MeTa/utaMu npostuiIcs B ero xusl (Peterburg 81, 307).

2 Korzaa yrpoM Bouud, To Jlunmanuenkn yxe He 661510, a Obisia — j1yka KpoBH; ObUI — TPy 1
ObUIa TYT (PUIYpKa MY’KUHHBI — C YCMEXHYBIIHMCS OeJIbIM JIMLOM, BHe ce0st; y Hee ObUIN yCHKH;
OHM B3/ICPHYJIHCH KBEPXY; OUYEHb CTPAHHO: My)KUMHA HA MepTBELLa cell BEPXOM; OH CKUMAIT B pykKe
HOKHHILBL, PYKY 9TY TPOCTEP OH; 110 ero JIHIY — 4Yepe3 Hoc, 1Mo rybam — ynossano naTHO TapakaHa
(Peterburg 81, 386).

23 Anjpeit Besblif, Anoxainncue B pycckoii moasuu, v: A. Benstit, Jye sesnensiit, Mocksa,
KuuronsaarenseTBo »AsblinoHa«, 1910, 231-233.
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kaze pri Puskinu v bodoc¢nost, je roka s Skarjami, ki je morila, namesto bronastega
konja, simbola prebujene Rusije, je truplo zveri Lippancenka, namesto Jezdeca je
rezeca se blazna »figurica« z brki »kot pri Petru Velikem«, z »belim obrazom« —
»belo zensko v sebi« (rus. 6esas copsuka — delirium tremens). Roman Peterburg
kakor da sklene grozljivi mit o Peterburgu, mestu-prividu, vendar na svojski nacin.
Kljub prerokbi o novem vesoljnem potopu, ki ga napoveduje v romanu prisotni sek-
tant Stjopka v smislu eshatologije Vladimirja Solovjova, se v »narobe svetu« ro-
mana Peterburg prezemajoca protislovja antinomic¢nega binoma »Vzhod-Zahod«
ne razre§ijo v »eksploziji«, marvec¢ se kopicijo v gogoljevsko banalni ni¢nosti vsak-
danjosti in blodne »mozganske igre«.

KRONOTOP ima v skladu s tako upodobljenim »narobe svetom« pomen
mracnega eshatoloSkega casa v zaprtem turbuletnem prostoru in strukturo
spopadajocih se »srediSCa«, »periferije« in »absolutne periferije« Peterburga v
»mozganski igri« razosebljenih ¢loveskih figur. Cloveske figure, ki so izgubile
¢lovesko integriteto in se zlile z banalnostjo in obsojenostjo Peterburga-demiurga,
sprejemajo Cas-prostor glede na pripadnost »srediS¢u« ali »periferiji« in glede na
stopnjo vklenjenosti v grozo ni¢nosti, katere zadnji rezultat je popolna izguba ori-
entacije v popredmetenosti »absolutne periferije« in »niCu« »ljudske mno-
gonozke«.

3

PROSTOR. Odnos do prostora literarnih likov je ambivalenten, razpet je med
razlicnim odnosom do »geometri¢no-urejenega prostora Peterburga« z vidika
»sredi§¢a« in »kaoti¢nega prostora Otokov« z vidika »periferije«.?

Zaprtost in ograjenost geometri¢nega prostora Peterburga sprejema Apollon
Apollonovi¢ Ableuhov kot »garancijo, ¢e Ze ne svobode, pa vsaj varnosti (Ceprav
navidezne)«.”” Zato poskusa geometrizirati in omejiti kaoti¢nost prostora tako, da jo
»prestavi na jezik diskretnih geometrijskih elementov«.?® To naj bi mu prineslo
pomiritev in reitev pred stihijo in »revolucijo«, zagotovilo naj bi mu $e naprej os-
rednje mesto (srediS¢e) v »pravilno« urejenem svetu. Zato poskuSa senator
geometrizirati prostor v »pravilen« (pomirjajo¢/ycnokausarowuit) evklidicen pros-
tor, v katerem naj bi veljali tradicionalni, preprosti in razumljivi zakoni (plani-
metrija, simetrija):

ITiranOMepHOCTB ¥ CUMMETPHS YCITOKOMIIM HEPBbI CEHATOPa, BO30Yk/ICHHBIE
HEPOBHOCTBIO XKH3HH JIOMAIIHeH, 1 GeCrIOMOIIHBIM KPYyroM BpallleHHsi HALIero
rocy/jlapcTBeHHOro Koseca. (Peterburg 81, 20).

26Prim. o tem tudi razpravo: B. H. Tonopos, O cTpykType poMaHa J{ocTOeBCKOro B CBS3H ¢
apXanyuHbIMH cXeMaMH MH(DOJIOrHUecKoro MuliuieHust (pecrynienue u naxkasanue), e posebej:
[Tpunoxenne 10. O crpykType npoctpanctsa B [lerep6ypee Benoro, Structure of Text and Semiotics
of Culture, Ed. Jan van der Eng and Mojmir Grygar, The Hague — Paris: Mouton, 1973), 290-302.

27B. H. Tonopos, op. cit., 290.

2 Ibid.
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Vse naj bi bilo ne samo »pravilno« oblikovano (prim. razdelek KBajparsl,
napaJuienenumnesbl, Kyost, Peterburg 81, 20-22), marve¢ tudi »pravilno« po-
razdeljeno in usmerjeno. Prim. razdelek CeBepo-BocTok/Severovzhod:

ANOJJIOH ATO/UIOHOBHY TOJILKO pa3 BOIIEJ B MEJIOYH KH3HH: OH OJHAXK/bl
Mpo/Ie/Iall PeBU3MIO CBOEMY HHBEHTAPIO; HHBEHTaph ObUT perHCTPUPOBAH B MOPSIJIKE
1 yCTaHOBJIEHA HOMEHKJIATypa BCeX IMOJIOK M MOJIOUEK; MOABUIMCH MOJIOUKH MO
auTepaMu: a, be, 1e; a yeTblpe CTOPOHBI MOJIOYEK NMPHHAIN 0003HAYeHHE YeThIpex
CTOPOH CBETa.

VII0)KUBIIM OYKH CBOW, ATOJUIOH ATIOJIZIOHOBHY OTMeuall y cebst Ha peecTpe
MeJIKUM, OUCepHBIM MOYepKOM: OUKH, noika — 6e u CB, To ecTh ceBepo-BOCTOK /.../
(Peterburg 81, 14).

Senator izhaja iz svojega razumevanja »sredi$ca, v katerega je vklenjen, in nje-
govo »pravilnost« hoce uveljaviti tudi zunaj tega »srediSca«:

ANoJUIoOH ATOJ/UIOHOBHY HE XOTeJl JlyMaThb jlajee: HEloKOHHBIE OCTpOBa —
pa3aaBuTh, pazaaBuTh! IlpHKOBaTh MX K 3eMile JKeJle30M OrPOMHOIO MOCTa M
IPOTKHYTH BO BCEX HAIPABJIEHBAX [POCHEKTHBIMHU CTpeaMu... (Peterburg 81, 21).

Pojem »sredi$¢a« je povezan s senatorjem in pogojuje abstraktni formalizem
njegovega oblastniskega delovanja in filistrskega obnaSanja:

3/1ech, B kKabMHeTe BBICOKOI0 Yupex/eHHs, AMOJUIOH AIOJIJIOHOBUY BOMCTHHY
BbIPACTAJl B HEKHMI LIGHTP: B CEPHIO FOCYAPCTBEHHBIX yUPEKICHHI, KaDUHETOB U
3ejIeHbIX CTONOB /../ 31ech OH SBIAJCA CHJIOBOH H3jIydalolleil TOYKOIO,
nepeceyeHHMEeM CWJI M MMIIYJIbCOM  MHOTOYMCIIEHHBIX, MHOI'OCOCTABHBIX
MaHHIYJISUMHA. /.../

31ech ObUT OH MOC/IEIHEH CTAHLHMEH — IOHECEHHI, POLLICHHI M TeJlerpaMM.

/... OH, BOT M3 3TOr'0 Kpecila, CO3HaHHEM TepeceKal CBOIO JKH3Hb, IOCKOJIbKY JKe
ero HMPKYJIAPBI, U3 9TOT0 MECTa, CEKJIM B MPAMOIMHEHHOM TEYEHHH YPECIIONOCHILY
00BIBATENILCKON JKHU3HH.

DTy )KH3Hb ANOJUIOH ANOJIJIOHOBHY CPABHUBAJI C TTOJIOBOH, PACTHUTEILHOH MIIH
BCSIKOH MHOM noTpe6HOCThIO /.../ (Peterburg 81, 50).

Pojem »sredi§¢e« je povezan tudi s senatorjevim sinom kot predstavnikom »pe-
terburSke«, »neruske« kulture, njene razumarske samozadostnosti:

3/ech, B cBoel koMHaTe, Hukonalt AnojjioHOBHY BOMCTHHY BbIpacTal B
Mpe/10CTaBIeHHbIH cebe caMOMy LIEHTp — B CEpHIO M3 LIEHTPA MCTEKAIOLMX
JIOTHYUECKHX MPEIIOCHIIOK, MPeI0NpeIesIsIIOIIHX MBICIIb, YLy K BOT 3TOT BOT CTOJ:
OH SIBJISICS 3/1eCh €/IMHCTBEHHBIM LIEHTPOM BCEJIEHHOM, KaK MBICITUMOI, Tak U He
MBICTTHMOM, LIMKIHYECKH NPOTEKAIONIEH BO BCeX J0HAX BPEMEHH.

DTOT LeHTp — yMo3akitoual. (Peterburg 81, 45).

V tem osredinjenem prostoru je tudi gibanje »geometrizirano«. Oznacujejo ga
glagoli nepecekars, nponuyatrs, wupurscs (in  sinonima: 8bIpaAcTaty,
pasgauearses), yupkysauposars. Glagol wupurscs in njegovi sinonimi nakazu-
jejo gibanje iz »srediSCa« navzven, v periferijo. Do skrajnosti regulirano gibanje v
vseh smereh, ki jih dovoljuje projekcija, je izraZeno z glagolom yupxyupogars.?
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Vsi navedeni glagoli, $e posebej glagol yupkyuposars, oznaCujejo v groteskni
strukturi romana in §e posebej v svetu Apollona Apollonovi¢a Ableuhova me-
hani¢nost, nepomembnost in necloveskost dogajanja.

Vse, kar je nasprotno tej geometrizaciji in sklenjenosti, je za Ableuhova
sovrazno, vzbuja pri njem obcutek negotovosti, tesnove in groze. Prostor, ki da se
odpira v neskon¢nost, mu asociira vse, kar je »ne-peterbur§ko«: Rusijo, revolucijo,
kaos, propad:

On GosIcs MPOCTPAHCTB.

Ll

OH MMHHCTpY TOBapHBaJL:

— » Poccus — seisitHasi paBHUHA, 1O KOTOPOH MHOTO COT JIET, KaK 3apbICKaJI
BOJIKH...«

el

HeusmepuMoCTH 1NoJIeTe/IH HaBCTpevy.

Pych, Pycn! Bunen — tebs on, Tebs!

OTO THI pa3peBesiach BeTpaMH, OypaHaMH, CHEroM, JOKJEM, roJojeuiei —
pa3peBesach Thl MMJUIMOHAMH JKHBBIX 3aKJIMHAIOIIKX rosiocoB! CeHaTopy B 9TOT MUT
M0Ka3aJ10Ch, OY/ITO TOJI0C HEKUI B NMPOCTPAHCTBAX €ro IMPU3BIBAET C OJUHOKOIO
rpo6oBoro Oyrpa; He KadaeTcsi OZIHHOKMH TaM KPeCT; He MHTaeT Ha CHEXHbIE BUXPH
JIAMITaZ1Ka; TOJTBKO BOJIKH TOJIO/IHbIE, COOMpasicst B CTau, )KaJIKO BTOPST BETPaM.

HecoMHEHHO B ceHaTOpe pasBMBAJIMCEH C TeYEHHEM JIET OOS3HM NPOCTPAHCTBA.
(Peterburg 81, 718-179).

Groze pa ne zbuja samo »zunanji« neurejeni, nesklenjeni prostor — prostor
mesta zunaj »sredi§¢a«, deZele, zemlje, vesolja, pa¢ pa tudi »notranje« prostranstvo
telesa, duse, razuma, podzavesti. Apollona Apollonovi¢a tako muci nazadnje pred-
vsem njegovo »drugo prostranstvo«, brezno prividov, ki se ga ne da obvladati in ki
se mu nikamor ne da uiti:

Ano/utoH AMNOJUIOHOBHY BMJE] Bcerja JBa [POCTPAHCTBA: OJHO —
MaTepHajJbHOe (CTEHKHM KOMHAT M CTEHKHM KapeThbl), JIpyroe e — He TO, 4TOO
JlyXoBHOE (MaTepuajbHoe Takxke)... Hy, kak Obl cka3aTh: HaJl FOJIOBOIO CEHATOpa
AbieyxoBa ry1aza ceHaTopa AGsieyXoBa BUJIEJIH CTPaHHbIE TOKH /.../ HCXOAILHNE H3
KpYTALUMXCS LUEHTPOB /.../ TaK B IIPOCTPAHCTBE POMJIOCH IPOCTPAHCTBO /.../

VY AnoiioHa AnoJsioHoBHYA OblTa CBOS CTpaHHas TaiHa: /./BceJle HH a A
cTpaHHocTei. /.../

/../TaK-TO CTapblii ceHaTOp Npea OTXOJOM KO CHYy MOJy4dal HpecTpaHHoe
BrieuaTieHue, 6yJTo CMOTPUT OH HE IJIa3aMH, a LIEHTPOM CaMoii TOJIOBBI, T.€. OH,
AT1OJ/UIOH ATIOJUIOHOBHY, He AIOJIOH ATIOJUIOHOBHY, @ H € Y T 0, 3aceBllee B MO3re
M OTTy/Ja, M3 MO3ra rjajsuiee; NPH PACKpPbITUM TEMEHH JTO HEYTO MOIJIO M
¢BODO/IHO, M MPOCTO NMpoderaTh KOPHAOPOM JIOMecTa cBepKeHUus B Oes-
JAHY/./DtonbpUl0 BTOpOE MpOCTpaHCTBO ceHatopal../ (Peterburg 81,
137-138).

29B. H. Tonopos, op. cit., 293.
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To »drugo« prostranstvo, grozljivo in nenavadno, ki stoji nasproti senatorjevemu
»srediSCu« v senatorju samem (»na vertikali«) ima zunaj njega (»na horizontali«)
svoje dopolnilo v »Otokih« onstran Neve:*

AnoJUIoOH ATo/utoHoBUY ABJieyXoB OpOCHI MIPOBEHHBIH, pacTepSHHBIH B3I/
na /.../ mpoctpaHcTBO HeBbl, T71e Tam GJIeKII0 YepTHINCh TyMaHHbIe, MHOTOTpYOHbIC
JIJTH, W OTKY/1a MCTyranHo rorsiaen Bacuisesckuii OcTpos.

Joid

ATOJIOH ATOJIOHOBHY OCTPOBOB He JIIOOWI: HaceleHne TaM — (habpuuHoe,
rpy6oe; MHOrOTBICSUHBII poit o/ickoit Tam Opener ... (Peterburg 81, 19-21).

»SrediS¢e« Peterburga je zgrajeno po nacelu prospektov, ki se krizajo pod
pravim kotom, ono je kvadratno in celo kubicno (senatorjeva palaca, soba, kocija).
Stihija obkroza to »sredi§¢e« kot prstan in krog (konwyo, kpye): »Ilerepbypr
OKpYy’KaeT KOJIb1I0 MHOTOTpyOHBIX 3aB0o0B«. (Peterburg 81, 76).

Antiteza »npamoyeosibhulil : kpyeabili« je ubesedena v romanu Peterburg, Se
posebej z vidika Ableuhovih — oceta in sina, kot antiteza med dobrim in slabim, med
kulturo in nekulturo, med organiziranim »redom« in kaosom. Zato je vse, kar je
»okroglo«, za senatorja (in tudi njegovega sina) kot predstavnika civilizacije, ki jo
simbolizira ortogonalna planimetrija, nevarno, grozece, pogubno. Ce se sredi
kubi¢ne senatorjeve sobe in njegove kocije nenadoma pojavi »nekaj okroglega«
(Heuro kpyesioe), je to lahko samo ali »mokra culica in sardinica z grozno vsebino«
(» MOKpbIIL y3e101ek ¢ capguriyenl yiKachoeo cogepxanusi«) ali v »kroglo razsir-
jeno (senatorjevo bolno) srce«, ki lahko zaradi strahu in bolezni poci; to so lahko
nadalje tudi o¢i »neznanca« (Aleksandra Dudkina), ki zasledujejo in preganjajo
senatorja, o¢i kot »ogromne $krlatne razirjene krogle«:

Coseplast TeKyIHe CHIIyIThl — KOTEJIKH, nepbs, Qypaxku, QypakiH, (ypakiH,
1epbst — AMOIUIOH ATOIJIOHOBHY YIOAOOJISUT MX TOYKAaM Ha HeDOCBO/Ie; HO OJIHA U3
CHX TOYEK, CPBIBASCH C OPOUTBI, C IOJIOBOKPYKHUTEIbHOIN OBICTPOTOI MOHECI1ach Ha
Hero, puHUMas GopMy rpoMajiHoro u 6arporoso mapa/.../

— co3eplasi TEKyIIne CHIIyIThl /.../ yBUJIaJ € yria rapy OereHsix rias /.../

ANOIUIOH ATIOJUIOHOBHY CKOpee, YeM BCIOMHMI, cooOpasuil elle HeqTo: B
[paBoil pyKe pa3HOUMHEIl JIep)Kasl MepeBs3aHHbIl MOKpPOif caeTKoi y3elok.
(Peterburg 81, 25).

TaM, B posix I'pA3HOBATOTO JIbIMA, OTKHHYBIIHCH K CTEHKE KapeThl, B Ijla3ax
BHJIEJI OH TO K€ BCe: POM I'PA3HOBATOrO JbIMa; cep/ile 3abMII0Ch; U IHPHIIOCH,
LLIHPHIIOCH, IIMPHIIOCH; B TPY/IH POAMIIOCH OLILYIIEHbE PacTyIlero, 6arpoBoro mapa,
IOTOBOI'O pa30pBaThLCS M PACKHIAThCS HA YaCTH.

Anouton AnosutoHoBUY ADJieyXoB CTpajall paciunpenuem cepaua. (Peterburg
81, 26).

Aleksandr Dudkin, »revolucionar« ali bolje re¢eno »nekdanji revolucionar,
ocenjuje prostor drugace. On prebiva na Vasiljevskem otoku, zato je v njegovi pred-
stavi prostora »sredi§¢e« povezano z vizijo, ki napoveduje katastrofo:

30B. H. Tonopos, op. cit., 297-298.
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On (Anexcauap dyakun, op. A. S.) iyMal1, 4TO KH3Hb JIOPOXKAeT U pabouemy
J1oj1y Oy/IeT CKOpO — HHYEro ecTh; YTo OTTY/1a, C MOCTa, BoH3aeTcs ciojia Iletepbypr
CBOMMH TIPOCIEKTHBIMH CTPEJIAMH C BATArOl0 KAMCHHBIX BEJIMKAHOB; BaTara Ta
BEJIMKAHOB OECcCTBYIHO M HAIJIO CKOPO YXe MOXOPOHMT Ha Yep/lakax ¥ B ro/Bajlax
BCIO OCTPOBHYIO Oe/IHOTY.

/...l orryaa BcraBai IletepOypr B BosiHe 00J1aKOB; M ITAPHIIN TaM 3/1aHUS; TaM HaJl
3IaHMSAMH, Ka3aJI0Ch, MapHJI KTO-TO 3100HbIN W TeMHBIi /.../

HesHakoMell 9T0 MOJlyMall M 3aKall B KapMaHe KyJ1ak; BCIIOMHWII OH LIMPKYJISp U
BCIIOMHMII, YTO MaIa/IH JIHCThS: He3HAKOMeLl MOM BCe 3HaJI HaH3yCTh, DTH MaBILIHe
JINCTBS — JUISl CKOJIBKHMX IOCJIC/IHME JIMCThS: HE3HAKOMell MO CTall — CHHeBaTast
TeHb. (Peterburg 81, 24).

Ce »linije prospektov sredi§¢a«®! pomirjajo senatorja zaradi svoje geometrijske
pravilnosti pa vzbujajo pri Dudkinu grozo pred Peterburgom, pred mislijo na nje-
govega ustanovitelja, na njegove nekdanje vladarje in na sedanjega oblastnika:

JInnun!

TonbKo B Bac ocTaach namsTh retposckoro [lerepbypra.

[MapautenbHble IMHUK Ha GooTax Hekor/ia nposes IleTp; nuuum Te ob6pociu To
IPAHUTOM, TO KaMEHHBIM, a TO JepeBAHHBIM 3a00pHKOM. OT NETPOBCKHX
npaBuIIbHEIX JTHHMI B [TetepOypre ciesa He octanock; nunus IleTpa npeBpatuiach
B JIMHHUIO TO3JHeHIleil 5MO0XH: B €KATePHMHHUHCKYIO OKPYIJIEHHYIO JIMHHIO, B
AJIEKCAHIPOBCKUIM CTPOii OeTOKaMEHHBIX KOJIOHHA/L,

/... KTO-TO TeMHBIii, 'PO3HBIif, XOJIO/IHBINH OTTY/Ia, N3 BOIOIETO Xa0Ca, yCTABUIICS
KaMEHHBIM B3IJIS/I0M, O1JI B cyMaciie/IiieM rapeHHH HeTOIbIPUHBIMU KPbUILSMU: U
XJiecTall OTBETCTBEHHBIM CIIOBOM OCTPOBHYIO OeJHOTY, BblJaBasCh B TyMaHe:
yeperoM u yimamu...(Peterburg 81, 23-24).

Drugacen je tudi njegov odnos do interiera. Ozkost in zaprtost ga mucita,
dozivlja ju kot moro:

Astekcanp MBaHOBHY COBEpIICHHO OTYETIMBO IepeBesl Telepb HeBbIpa3HMbI
KOIIIMAp Ha SI3bIK CBOMX UyBCTB; JICCTHHIA, KOMHATYIIKA, yep/lak ObUIM MEp3HOCTHO
3arnylleHHBIM TesloM AJekcanipa MBanoBHua; caM MeTyuuiics oburarenb cHx
TUIAYEeBHBIX TPOCTPAHCTB, HAa KOTOPOrO O H M HAIajai, KOTOPBIH OT H U X yberai,
Ob110 caMoco3Halouee »S«... (Peterburg 81, 304).

Prvine interiera kot so stopnisce, prag, stena, ki senatorju pomenijo ali dopol-
nilo njegove geometrizacije ali meje »sredi§¢a«, za katerimi je »periferija« — kaos,
nevarnost, privid, so za Dudkina poleg ulice krizne tocke, tocke njegovih haluci-
nacij in usodnih odlocitev. V tej zvezi je za Dudkina znacilen razdelek Gost, ko
Dudkin pred umorom Lippancenka v prividu doZivi sreCanje s Petrom I.:

Packoionach W XpSICTHYJIa g@epb: TPECK CTPEMHTENIBHBIH, M — OTJeTesa OT
netenb /.../ oT pa3pobieHHON geepu, ¢ niaowagku, Tak YTO caMas uepgauHas
KOMHATA OTKPBIBAJIACh B HEM3BACHUMOCTH, IMOCEPEIMHE K gGePHOCO nopoea W3

31V, N. Toporov pravilno opozarja, da se »linije prospektov sredid¢a« semanti¢no lo¢ijo od »linij«
Vasiljevskega otoka, te so povezane z Otoki, pui€obo, s kaosom »periferije« (prim.: B. H. Tonopos, op.
cit., 292).
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Pa30pBAHHBIX C¢TeH /../ — HAKJIOHMBIIM BEHYaHHYIO, [03eJIEHEBIIYIO T'0JIOBY,
MPOCTHPAs TSHKEIYIO 103eJICHEBIIYI0 PYKY, CTOSJIO IPOMAHOE TeJo, ropsllee
(hochopom.

1o 6611 — Meauslii 'octs. (Peterburg 81, 305; vse podértal A. S.).

Dozivljanje ujetosti, ozkosti, tesnobe in groze s svojimi prostorskimi prvinami
spominja pri Dudkinu v marsi¢em na kronotopsko motiviko podtalnega ¢loveka in
Se posebej Razkolnikova iz romana Zlocin in kazen Dostojevskega.’> Vendar je
njuna (hipoteti¢na) usmerjenost razli¢na : Razkolnikov si iz zaprtosti in groze
»sredi§Ca« Zeli v Siroko, odprto prostranstvo, deloma tudi na Otoke, Dudkin beZi z
Otokov (iz kaosa »revolucije«) v »sredi§¢e« (v kulturo, civilizacijo), do katerega kot
do vsega zavzema ambivalentni odnos odtujenega (izkoreninjenega) ¢loveka ozi-
roma bitja, ki se je izlocilo iz kulture/civilizacije, da bi v kaosu »revolucije«
dozivelo popolno razocaranje.

Podoben ambivalenten odnos do »sredi§¢a« in »periferije« je znacilen tudi za
Nikolaja Ableuhova. RazoCaran v obmocju kulture se slu¢ajno znajde v obmocju
»revolucije«, zato je zanj najznacilnej$a kronotopska prvina »most, ki pa ga ne
pripelje nikamor, Nikolaj Ableuhov na njem doZivlja samo grozo v kriznih trenut-
kih, na primer misel na samomor:

KoTenouex Tpycui 1o HanpaBlIeHHIO K CEMHAILATOH JIMHUY, a HIMHENIb — K
MOCTY.

ITetepOypr, IMeTepOypr!

Ocax/1asch TYMaHOM, U MEHsl ThI IIpecJieIoBaJl TPa3IHOK MO3IOBOKO MI'POIi: ThI
— MYYHTeJIb )KECTOKOCEP/IHBIH: HO Thl — HETTOKOMHBIH IPU3pakK: Thl, ObIBaO, rofa Ha
MeHs Hanaaal; Oerajl v s Ha TBOMX Y)KaCHBIX MPOCIeKTax, 4Ttod c pa3bera BieTeTh
BOT Ha 3TOT OJIMCTAIOUMH MOCT...

O, Gosbwioi, snekTpuyecTBoM Onemymuit Moct! O, 3eneHble, KUIIALIHe
Gaumamu Boabl! TIoMHIO 51 OIHO POKOBOE MIHOBEHbBE; Ype3 TBOM cepble MepHia

CeHTAOPHCKOIO HOUBIO s MEPErHyJICSA; U MU TEJIO Moe 1pojeTeno 6 B TyMaHbI.
(Peterburg 81, 214).

Oba Dudkin in Nikolaj Ableuhov poznata tudi »drugo prostranstvo«, ki ga
dozivljata vsak po svoje: Dudkin kot Cetrto dimenzijo,” Nikolaj Ablruhov kot

32Na zvezo med strukturo prostora v romanu Pererburg Andreja Belega in strukturo prostora v
romanu Zlocin in kazen F. M. Dostojevskega Se v nekaterih drugih pogledih opozarja V. N. Toporov v
ze veckrat navedeni razpravi Crpykrypa pomana Jlocroesckoeo (290-291), vendar pri tem ob
ugotavljanju avtofunkcij posameznih prostorskih prvin zanemarja njihove sinfunkcijske posebnosti.
Toporov tako na primer trdi: »AnoJUIOH AINOJUIOHOBHY TE€OMETPH3YeT Xa0THYECKYIO y30CTh
npoctpancTsa PackosnbHukoBa /.../«, pri tem pa pozablja, da so prvine »ozkosti« pri Dostojevskem
razlicne in da je »srediSCe« Razkolnikova za senatorja »periferija«, ki je vdrla v »srediite« z
atentatorjem Dudkinom in »tolpo«.

- » OpHrHHAIBbHO«, — Tpewa, orsevas cebe camoMmy Anekcanap MBaHoBHY, — BepHeil
Tpewaio u3 Asnekcanjapa Mpanosuua... — »IletepOypr uMeer He TpH HM3MepeHbs — YeTbipe;
UeTBEepTOE — MOJAYMHEHO HEM3BECTHOCTH M HA KapTaxX He OTMeueHO BOBCE, pa3Be UTO TOUKOIO, HOO
TOUYKA €CTh MeCTO KacaHHs IUIOCKOCTH 9TOro ObITHS K WApoBOi MOBEPXHOCTH I'POMAJHOTO
ACTPAILHOIO KOCMoca; Tak 1io0ast Touka nerepOyprekux MpocTpaHCTB BO MTHOBEHHE Oka criocobHa
BBLIKHHYTB KHTEJISl 9TOI0 H3MEpeHH s, OT KOTOPOIo He CracaeT CTeHa; ...« (Peterburg 81, 298).
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neskonc¢nost privida. Toda nazadnje je v tem prostranstvu vedno »ni¢ mongolizma
(nycras gupkafluknja Nikolaja Ableuhova,3 »éetrta dimenzija« — Si$narfne/En-
fran8i§ Aleksandra Dudkina®).

Posebno prostorsko obmocje predstavlja v romanu Peterburg absolutna perife-
rija. Ta ne obkroza in ne ogroza samo »sredi$¢a«, marve¢ tudi osrednje like, ki so
kljub svoji karikaturnosti (senator), marionetnosti (Nikolaj Ableuhov, Lihutin) in
razkrojenosti (Aleksandr Dudkin) ter v nekaterih primerih Ze popolnemu
raz€lovecenju vendarle ohranili nekatere relikte ¢loveskih potez.

V obmocje »absolutne periferije« spadajo predvsem nosilci amorfnega kaosa:
popolnoma depersonalizirana, popredmetena mnoZica (roina), ki jo Andrej Beli
oznacuje z vrsto variantnih oznak (roku sirogckue, eywa, veno, poi, poit 10gcekot,
eypbba, MHOZOHOXKKA, CKOJIONEHGPa, HU JIOGU, HU TeHU, Texu itd.), in posebno
izbranimi glagoli, ki dolo¢ajo njihovo raz¢lovec¢eno, mehanizirano gibanje, ki
ogroza in uni¢uje vse ¢lovesko-individualno: reus, nonsru, sanurs. To gibanje je
povsem kaoti¢no in v primerjavi s hipoteticnim gibanjem senatorja, Dudkina in tudi
Nikolaja Ableuhova brez kakr$nekoli usmerjenosti, napovedujejo ga glagoli:
cobupaTuLCs, pouTbCs, Kuwerb, paccbinarbes/pacrekarsces in deloma tudi
MeJIbKATD.

V tem pogledu je posebno zanimiv razdelek Hesckuii npocrniext* z realizacijo
metafore "'mnogonozka’. Ta metafora predstavlja dehumanizacijski znacaj in funk-
cijo »absolutne periferije« v romanu Peterburg z motivi, kot so: rexywas eywa,
ukpa, 6yrepbpog, obwee reso, 6yrepbpogHoe none, 0epoMHOE MHOCOHOZ0E
cywecrao in sinekdohama nsevo in ukpunka. Ti motivi in sinekdohi nakazujejo,
kako "'mnogonozka/mnoZica’ vsrka vase in v svojo »absolutno periferijo« prebi-
valca Peterburga in ga spreminja v razosebljeni delcek (zrnce ikrelukpunka) po-
predmetene gmote (gosce, kaviarja, sendvica, sendvicnega polja, ogromnega mno-
gonogega bitja). V soses¢ini s podobo razbijanja in razkrajanja individualne misli in
govora v drobce brez smisla in spreme$anja teh v go$¢o nesmislov »primitivne
Cloveske gosce« (rus. remtas eywa nogekas) ter podobo rjovece reke Neve, ki je
vzkipela in udarja v masivni granit zaradi teh nesmislov, dobijo podobe v tem
razdelku eshatolo$ki pomen propada kulture umetnega mesta (’granita’ kot simbola
peterburSke kulture oziroma njegovih artefaktov) v venem boju (»polzeca mno-
gonozka je groznal.../ po Nevskem se plazi stoletja«/«nonsyuas MHOCOHOKKA
yokacha /.../ no Heackomy, ona npobecaer cronerusi«) s stihijo (mnogonozka,
Neva oziroma 'voda’). Eshatoloski mit, ki napoveduje propad Peterburga, se pri An-
dreju Belem stopnjuje v napoved neizbeZnega propada in konca Peterburga-
Kronosa, ki Zre lastne otroke, tudi v upodabljanju razkroja kronotopskih koordinat.

34/.../ HO LleHTpa co3HaHUs He OBUTO; Npe/ riazamMu GbL1a MOABOPOTHS, a B Jy1le — [yCTast /blpa;
HAJL MCTOI0 AbIPOit 3amyMasicst Hukonaii Anosutonosud (Peterburg 81, 184).

35Gl. opombo 33!
G, Peterburg 81, 255-257.
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4

CAS. Znaaj in funkcijo opisanih prostorskih koordinat pogojujejo in dopolnju-
jejo v romanu Peterburg ¢asovne koordinate in s tem tudi pomen literarnih likov.

Cas na ravni dominantnega kronotopa smo oznacili kot »mracen eshatoloski
Cas«. Za tak ¢as je znacilna neka predestinacija. V groteskni strukturi romana Peter-
burg je predestinacija izrazena v stalni in povsod prisotni slutnji neizogibnega
propada. V fabulativnem ogrodju romana Peterburg je ta slutnja konkretizirana z
motivom »bombe, ki preti, da bo nenadoma eksplodirala«, na idejni ravni je
izrazena kod napoved konca kulture v »ni¢u mongolizma«. Nosilce propada
odkriva roman v preteklosti in sodobnosti (Peter 1., »mongolizem«, evropska civili-
zacija, »panmongolizem«) ter napoveduje v prihodnosti.

Nikolaj Ableuhov tako na primer dozivlja v halucinaciji, ko se mu je »skozi od-
prta vrata razkrila kozmi¢na brezmejnost« in ko so »zapihali tiso€letni vetrovi«
nerazdeljivo zvezo preteklost-sedanjost-prihodnost. Ta zveza se mu predstavi kot
soCasen obstoj dveh »obrazov Nia« v njem samem — »mongolizma« in Evrope:

M Huxkonait ANo/UIOHOBHY BCITIOMHMII: OH — CTapbIi TypaHell — BOIUIONIAJICS
MHOI'O€ MHOXECTBO pa3; BOIUIOTHJICS M HBIHE: B KPOBb M IUIOTH CTOJIOOBOIO
JBopsincTBa  Poccuiickoil  mMmriepu, 4uTod HCIHOMHHUTBL OJIHY CTApPOAABHION
3AITOBE/IHYIO 1eJIb: pacuIaTaTh BCE YCTOM; B UCIIOPUEHON KPOBH apHICKOI J0JIKEH
Ob11 pasroperbest CTapuHHBI JIpakoH M Bce 1MOXpaTh IIaMEHEM;CTapo/1aBHbLH
BOCTOK I'PQJIOM HeBHIMMbBIX O0MO ocbina Hate BpeMs. Hukomai AnojuioHoBHY —
crapasi TypaHckas 6omba — Tenepb pa3pbIBaICS BOCTOProM yBHIEBLUHI pOJIMHY; Ha
nuie Hukonas Ano/uloHOBHYA TOSIBUIOCH Terepb 3a0bIToe, MOHIOJICKOe
Beipakenue /.../ (Peterburg 81, 236).

Socasen obstoj obeh »obrazov ni¢a« dozivljata v svojih halucinacijah tudi sena-
tor in Aleksandr Dudkin. Za roman Peterburg je v tej zvezi znacilno, da so v njem
ubesedeni tako predstavniki reakcije (senator) kot predstavniki kulture (Nikolaj
Ableuhov) in »revolucije« (Dudkin) kot figure, ki v njih obstaja oziroma se vanje
utelesajo pogubne prvine Petra I./Bronastega jezdeca. Ti so na primer v liku Dud-
kina ubesedeni kot stihijna sila »revolucije«, ki prinaSa smirt, v liku senatorja pa kot
podoba groteskno degenerirane reakcije, ki je njena moc¢ samo navidezna:

Kak nocuarast miockas KpblIliKa, ¢ TSHKeJIBIMH XpHITAaMH BOJIOCaTast KOJIbIXAJIach
Ipy/ib, ¥ BHHMAJO I1IOKaHBIO YXO OJie/IHO-3e/IeHbIX OTJIMBOB. B3op ceHaTopa
HeB3HAUail yrajl Ha TPIOMO: HY M CTPAaHHO K€ TPIOMO OTpasuiio ceHaropa: /.../
ATOJUIOH  ATOJIUIOHOBHY OKasajcsi B cHHel OpoHe; AmOJUIOH AIO/UIOHOBHY
OKa3aJ1Cs MAJICHbKMM pPBILIAPbKOM H M3 PyK €ro MpoTsHYJlach He CBEUKa, a KaKoe-To
CBETOBOE SIBJIEHHE, oTIMBalollee Oinectkamu cabenbHoro kiuHka. (Peterburg 81,
139).

Peterburg in njegovi prebivalci nimajo niti prave sedanjosti niti prihodnosti, nji-
hovo blodno eksistenco pogojuje predvsem preteklost: »mongolski izvor« (senator,
Nikolaj Ableuhov), zgreSena »revoluctonarna« preteklost (Aleksandr Dudkin),
mrtva evropska kultura (Nikolaj Ableuhov) in podobno.*
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Katastrofi¢na in eshatoloSka podoba zgodovine v romanu Peterburg izkljucuje
kakr§nokoli optimisti¢no vizijo sedanjosti in prihodnosti, hkrati pa negira moznost
vrnitve v preteklost, kajti prisotnost »panmongolizma« iracionalizira vso zgodovini
brez ostanka.

Vizije literarnih likov so v romanu Peterburg veckrat povezane z znanim mo-
tivom iz umetnosti Dostojevskega — zahodom sonca (rus. 'zaxar’). Toda v umet-
nosti Dostojevskega je ta motiv povezan z ekstati¢nim stanjem evforije njegovih li-
terarnih likov, pri Andreju Belem je 'zahod’ vkljucen v vizijo fantastiCnega Peter-
burga in v napoved katastrofe:

Besikuii pa3 BIOXHOBEHHE OBJIa/ICBAJIO JIYIIOIO CEHATOPA, KAK CTPEJIOI0 JIMHUIO
Hesckoro paspesan ero JIakMpoBaHHbII KyO: TaM, 3a OKHAMH, BU/IHEIIACH JIOMOBast
HyMepalus; ¥ IUla LIMPKYJIALHS; TaM, OTTYAa — B CHbIC JIHM M3/1alieKa-jlajieKa,
CBEPKAIH CIEMUTENILHO: 30J10Tas MIJla, obiiaka, J1yd 6arpoBblii 3aKarta; TaM, OTTY/1a,
B TYMaHHBIE JIHH, — HUYEro, HUKOTO.

A Tam Obutn — muuun: Hesa, octposa. /.../

— Ha TeHeBBIX CBOMX napycax moaeren k Ilerepbypry orryma Jleryuwii
lonnanzenr ¥3 CBUHIOBBIX [POCTPAHCTB OaITHHCKUX M HEMELKHX Mopeii, 4ToObI
3/1eCh BO3/IBUTHYTH OOMAHOM CBOM TyMaHHBIE 3eMJIM U Ha3BaTh OCTPOBAMH BOJIHY
Haberatolmx o6J1aKOB; aJICKHEe OrOHbKH KabauKoB JABYXCOT/IETHE 3aXKHMIall OTCIO/IA
I"omanjient, a Hapo/I NMPaBOCJIABHbIH BAIWII M BJIWII B 9TH aJICkHe KabaukH, pazHocs
THUJIYIO 3apasy...

(Peterburg 81, 20).%

Brezizhodnost in nesmiselnost »peterbur§ke« eksistence simbolizirata tudi
druga dva motiva, ki ju oba srecamo pri Dostojevskem: ’list na drevesu’ in "'muha’.
Zelenedi listi simbolizirajo pri Dostojevskem napoved novega Zivljenja, v romanu
Peterburg so to ’poslednji listi’ "odpadli listi’, ki simbolizirajo pri Dudkinu konec,
napoved lastnega in ob¢ega propada v »vihru revolucije«:

/.../ He3HaKOMell MOl Bce 3HAJT HAU3yCT. DTH IABILINE JIMCThS — JUIS CKOJIBKHX
1oC/Ie/IHNE JIUCTDA... (Peterburg 81, 24).

Betep oT B3MOpbs pBaHyJICS: TOCHINAIMCh NOCIE/IHNE JINCThS; OOJIbINE JINCTHEB
He Oy/1eT 710 Mecsila Mast; CKOJIbKHX B Mae He OyneT? DTH MaBILue JIUCTBS BOUCTHHY
— Ioclie/IHUe JIMCTbA. Astekcanap MiBaHoBMY Bce 3HaJl HausycTbh: OyayT, 6yayT
KpOBaBbl€, MOJIHBIC y)Kaca JIHH; U IIOTOM — BCe NPOBATUTHCH; 0, KPYKHUTECH, O,
BEHTECD, MMOCIEHHE, HH ¢ YeM He cpaBHUMBIe AHU! (Peterburg 81, 252).

Sinfunkciji motiva *muha’ sta si pri Dostojevskem in Andreju Belem podobni.
Podoba brencece muhe je pri Dostojevskem simbol nesmiselne enoli¢nosti Zivljenja

3Prim. vodilni motiv 'Groct: pasymeercs, Kanra', ki Nikolaja Ableuhova spremlja skozi ves
roman, na primer:
Kabunernas mebenb Oputa TeMHO-3e1eHOM 00MBKH; M npekpacen 6bu1 610CT... pasymeercs, Kanta
Ke (Peterburg 81, 43).
TeHu, TeHH 1 TEHH; 3eJIeHesIH Kpecila U3 TeHel; BhIIaBAICs U3 TeHel TaM 610cT: pasymeercs, Kanra
(Peterburg 81, 406).

3Gl tudi op. 20!
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in hkrati tiSine, na katero se je obsodil s svojimi dejanji ¢lovek sam (ti§ino moti
brencanje v romanu Zloc¢in in kazen pred samomorom Svidrigajlova, njeno
brenc¢anje slisi tudi Stavrogin v romanu Besi ob steni, onstran katere si je vzela
zivljenje deklica, ki jo je bil posilil). Tudi v romanu Peterburg simbolizira 'muha’
izgubljeno eksistenco, slepo ulico, v katero je pripeljalo Nikolaja Ableuhova nje-
govo nesmiselno ubadanje z mrtvo evropsko mislijo:

B 9T0il KOMHaTe Tak HejaBHO emle Hukonail AnonnoHoBHY BbipacTan B cebe
CAMOMY TPE/IOCTABICHHDIN LEHTP — B CEPUIO U3 LIEHTPA HCTEKAIOIIMX JIOTHYECKHX
11pe/IOCHUIOK, MpeIonpe/IeIaionuX Bee: JyIly, MBICIbL U 9TO BOT KPecjo; Tak
HE/IABHO ellle OH SIBJISUICA 3/1eCh e/IMHCTBEHHBIM LIEHTPOM BCEJICHHOI; HO MpOLLIO
JIeCATh JIHEH; M CaMOCO3HAHME ero MO30pPHO YBS3/I0 B 3TOH CBAaIEHHOH Kyue
Ipe/IMETOB: Tak cBOOOIHAs MyXa, repeberaloias 1o Kpaio TapeJIKH Ha IECTH CBOHMX
nankax, 6e3bI3X0/IHO BAPYT YBSI3A€T W JIANKOM, M KPHUIBILIKOM B JIMIIKOH Tylie
Me10BOM. (Peterburg 81, 395).

V grotesknem svetu, za katerega je znacilen »mracen eshatoloski Cas«, vladata
zakon turbulence in zakon tesnobne negotovosti in groze, ko lahko vsak trenutek
pride do »eksplozije« — do klavrnega konca: izginotja v »nicu«:

Tskenoe credyeHue OOCTOATENBCTB, — MOXKHO JIM TAK Ha3BaThb IUpaAMHJLY
COOBITHIH, HATPOMaX/ICHHBIX 3a MOC/IeAHHE ITH CYTKH, KaK MacCHB Ha Maccupe?
[Tipamua MacCHBOB, pa3ipoOJISIOIHNX Jy1Ily, H HMEHHO — MpamMuaal..

B nmpamuae ecth 4TO-TO, INpeBBILIAIONIEE BCE TPEJCTABICHHS 4YeJIOBEKa;
MHpamMH/Ia ecTh Opesi reOMeTpHH, TO ecTh Ope/l, HeM3MEPHUMBIH HHYEM; ITHpaMM/1a
€CTb YeJIOBEKOM CO3/1aHHbIH CIyTHHK IUTAHETBI; M XKeJITa OHa, U MepPTBa OHa, KaK
JIyHa.

ITupamujia ectb Opest, n3MepsieMblit udpamu.

Ectb 1MpoBbIit yKac — yKac TPUALATH JAPYT K APYry NPHCTABIEHHBIX 3HAKOB,
rje 3HaK eCTh, padyMeeTcs, HOJIb, TPMALATH HOJIEH NpH eIMHHLE eCTh YXKac;
3aUepKHUTE BBl €JIMHUILY, U IPOBAIATCS TPUALATE HOJEH.

ByayT — Honb. (Peterburg 81, 327).

V svetu, ki se razkraja, ni pravih sprememb, ni nastajanja, ni razvoja, ni
zivljenja, mozni so samo trenutni prebliski, pa $e ti so v glavnem izraz popacenosti
(rus. 6ezobpa3sue):

Hukonait AnojisIoOHOBHY CTOSJT y BUTPHHBI M JIyMall, YTO UMEHH TSDKEJIOMY
Oe300pa3uio — HeT: 6e300pa3nio, KOTopoe JUTHIOCS CYTKH, TO eCTh IBa/ILATh YeThblpe
qaca, WIKM — BOCEMBJIECAT THICAY 1IECTHCOT CTPEKOTABILINX B KApMaHe CEKYHJI0UeK:
BOCEMBJIECAT THICSY MIHOBEHMH, TO €CTh CTOJIBKO JK€ TOUYEK BO BPEMEHM; HO e/IBa
MI'HOBEHHE HACTYNaJlo U Ha HEro HacTYINHJIM, — CEKyH/la, MTHOBEHHE, TOYKA, —
KAK-TO TPLITKO PAaCKMHYBIIMCH 110 KpyraM, I[peBpaiiagoch MeUTMTENIbHO B
KOCMHYECKHH, pa30yXatoliuii miap; map 3TOT JIONMAJICS; MATa YCKOJIb3ala B MUPOBbIE
IIyCTOTBI; CTPAHHUK 110 BPEMEHH PYLUWIICS, HEM3BECTHO Ky/1a H BO YTO, HU3BEPIrascs,
MOKeT ObITh, B MHPOBOE ITPOCTPAHCTBO, JI0... HOBOT'O MUT4; /.../

Ja, uMenu TskenoMy Gesobpasuto — Het! (Peterburg 81, 313).
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Vendar groteska za razliko od absurda »pusca stvar odprto« in tako se tudi v ro-
manu Peterburg proti koncu v razdelku Zerjavi/XKypasiu pojavi v groteskni mno-
gostilnosti utopi¢ni preblisk. Lirsko intonirano besedilo tega razdelka predstavi v
spominu na mladost Nikolaja Ableuhova ob pomladnem motivu ’na sever letecih
zerjavov’ in preko motiva nebeske ’sinjine’ sreCanje "z nekim otoZnim’, z *otoZnim
in potegnjenim’. Ta »naj bi okrog njegove duSe zarisal blagi pronikajo¢i krog in
vstopil vanj« ter z misti¢no prikaznijo molce, brez odgovora na rote¢a vprasanja
Nikolaja Ableuhova, napovedal odgovor nekje v bodo¢nosti:

KoHEYHO ke — HUYero He OTBETHUT MeyaIbHbIH, IOTOMY UTO M He MOXeT ObITh
HMKaKHX OTBETOB I1OKA; OTBET OYyJET rocie — yepes vac, yepes roji, yepes 1srb, a
noxKanyi, u Gojiee — yepes cTo, uepes ThicAdy JIeT; HO oTBeT — Oynet! (Peterburg 81,
318).

Andrej Beli s tako prikrito aluzijo nakazuje moZnost razsvetljenja Nikolaja
Ableuhova, nekak3$nega pisateljevega alter ega, v napovedi drugega prihoda na
Zemljo odreSenika Kristusa. Podoba Kristusa je prisotna v romanu Peterburg tudi v
motivu ’beli domino/6esive gomuno’, ki v romanu simbolizira duhovno in
nravstveno oCisCenje in je postavljen nasproti rdecemu dominu’ (rus. kpacroe
gomuno) kot simbolu revolucije. Te utopi¢ne prvine dobijo v Epilogu romana Pe-
terburg sklepni izraz v podobi Nikolaja Ableuhova, ki Zivi po »eksploziji« in poti-
kanju po Egiptu v samoti polj, travnikov in gozdov in prebira filozofa Skovorodo,
torej v kronotopu, ki je Ze zunaj romana Peterburg in ki se navezuje na eti¢no
samoizsprasevanje in izpopolnitev literarnega lika ter »ustvarjanje novega
zivljenja«.

PE3IOME

3HaueHHe M CTPYKTypa XpoHortoma B pomane »IlerepOypr« Amnzapes Benoro
06yC/IOBIEHbl  I'POTECKHOI  CIOKETHO-00pa3HOi  CTPYKTYpOH  NPOM3BE/ICHHMS.
Bocco3/laHHBIN B TIPOM3BEACHUSAX PYCCKOM JINTEPATYPHOH TPaaMIIHK »IeTepOypreKoro
tekcras, Hadato A. C. ITymkunbiM u npopomkenHoi H. B. Toronem n @. M.
JlocToeBckHM, 06pa3 TAMHCTBEHHOTO, MPU3PAYHOIr0, MUCTHYECKOTO I'Opo/1a CTAHOBUTCS
y Anjapest Benoro BakHeHIIMM NEHCTBYIOIIMM JIMIIOM, B 3aBUCHMOCTH OT KOTOPOI'0
(opMmupyeTcsi CIOXKeTHO-00pa3Has CTpyKTypa poMaHa. CIOXKETHYIO NpYKHHY 3TOH
CTPYKTYpbl 0Opa3dyeT MOTHB 'NPOBOKAallMK’, CBA3aHHBIM C MCTOpHEN HEyJ1auHOro
MOKYIICHHS HA JKH3Hb CeHaTopa. DTa NPOBOKALMS JIHIIb HAIJIAAHOE, JeHCTBEHHOE
obHapyskeHHe ri0danbHOI MpoBOKalMK, aTMochepa KOTOPOH 4yBCTBYETCS BO BCeM
pomatie. Cam IletepOypr kak ropoj, cossanHbii Bonpeku [Ipuposie u HaxoasIMiiCs B
Gopnbe ¢ Hero, coBepiieHHas umnepatopoM IleTpoM »HcTOpHUECKas MPOBOKALMA«,
N306pakeHne »UCTOPUUECKOH TPOBOKALMHM«, ABJIAIONIEHCH M pe3ysbTaToM
CTOJKHOBEHHUS »3aMaIHONH« PALIMOHATNCTHYECKOH KYJILTYpPBI C »BOCTOYHON« /1y XOBHOH
KOCHOCTBIO, pealiu3upyeTcst B pomaHe »Iletepbypr« kak (hanrtacMaropus, HCTIOJIHEHas
MHUCTHUYECKMMH T'yOUTE/IbHBIMM CHJIAMH, M KaK TOPKECTBO IOIIJIOCTH B »MO3rOBOM
urpe« 06e3IMYeHHBIX, YACTHYHO OBEIIECTBJIEHHBIX ueioBeyeckux ¢puryp. Xponoron
pomana »Ilerepbypr« Anzpes Benoro Takum o6pa3oM rosyyaeT 3Ha4€HHE MPaA1HOCO
ICXATOJI0CUHMECKOCO GPeMEHU G NPOCTPAHCTBe T_y"l(K()GOﬁ Typ6y./1(’HTHOCTM H CprKT)’py
NPOTUBOIOCTABIIEHHS »Cepe/InHbl«, »nepupepur« n »abcomoTHoH nepudepun«
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obpeuenHoro (panracruueckoro roposa Ilerepdypra. [ToHnMaHne 0THOCHTEILHOCTH B
OLEHOYHOM HCTOJKOBAHMM XpoHoTona B pomaHe »Ilerepbypr« cBs3aHo c
IPHHA/UIEKHOCTBIO HeJIOBeYeCKHX (PMIYp »LEeHTpy« WK »lepudepun«. B ycinoBusx
npeodiiajiaHust  KaTacTpouueckoil IOMUIOCTH M HCUYE3HOBEHHSI YesIoBeKa Kak
»UKPUHKH« B TYIIE »JTIOJICKOI MHOIOHOKKH« UeJIOBEK OKa3bIBACTCH B »abCOIIOTHOM
nepudepri« M JTHIIAeTCs TAKKe BO3MOKHOCTH OPHEHTHPOBATLCS B IIPOCTPAHCTBE
BpEMEHH.



