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Oton Zupandéié:
Pismo o slovenséini na odru

Neznani mladi prijatel] — pisete mi, kako vas vlefe nepre-
magljiva notranja sila k gledalis¢u: igranje samo da vas ne skrbi,
da pa se zavedate, kako nimate zadostne jezikovne izobrazbe, zlasti
da vam dela preglavico pravilna izgovarjava, in jaz naj bi vam dal
potrebna navodila, po katerih bi prodrli v skrivnost slovenske fone-
tike. Jaz sem jako nereden korespondenl. Ali vaSe vrstice mi razo-
devajo toliko mlade navduSenosti za umetnost, toliko spoStovanja
do slovenskega jezika, da sem vam sklenil odpisati.

Veseli me, da ste se ustavili in zamislili pred tezkotami govor-
iene slovenstine: to prita, da imate tenak sluh, in da Cutite, kaj
pomeni igraleu jezik. PiSete mi: >NaSe navadno pravilo, da pii
tako, kakor govori§, ne velja, ¢e ga obrnemo: govori, kakor piSes.

PiSem: res, tele, S¢ene, pes — vse z enakim ejem, in vendar vem,
da se izgovarja v teh besedah petero razli¢nih ejev. Kje je tu tista
preprostost slovenske pisave in govorice?« — Da, vidite, Nemee

pige her. Herr, hehr. Heer, hor’ — in mu Ze pisava polaga na usta
izgovor. NaSa preprostost bi pisala v vseh teh primerih: her. In
tako dalje.

Vi, mladi prijatelj, ste zapazili neskladnost med naSim prepro-
stim pravopisom in Zivo govorico. In jaz bi vam zdaj lahko razloZil
nasa glasoslovna pravila in vas uvel v izreko, ki velja dandanes
za ortoepsko. Ne verjamem pa, da bi vas s tem spravil dalje nego
do praga jezikovne modrosti.

Zakaj jezik ni samo vnanja fonetika. Ce bi bil jezik gol meha-
nizem, bi najpopolneje govoril navit aparat, kakor na Kitajskem
najbolje molijo mlini. Jezik je Cuvstvo, misel, hrepenenje, ritem,
ki se zaganja iz sedanjosti v bodo¢nost. Vse, kar si, ves ti, s svojo
osebno in svojo narodno preteklostjo. Igralee, ki stopi na oder, ne
igra samo vloge, nego zastavi samega sebe, vso svojo telesnost in
duSevnost, vsi njegovi doZivljaji, vsa njegova stremljenja stoje za
njegovo besedo in ji dajejo globino in vsebino.

Zato si esperanto ali kakrfenkoli samohotno vstvarjen jezik
lahko mislim za praktiéno obdevalno sredstvo med trgovei, vojaki,
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tehniki, ljudmi, ki bi lahko govorili tudi s stevilkami ali kakrsnimi-
koli domenjenimi znaki — nikdar pa ne bo mogel sluZiti pravi
umetnosti: ker mu nedostaje Cuvstvene preteklosti.

V' slovenséini je shranjena vsa skrb in goreénost nasih refor-
matorjev, ves up in strah Presernov, vsa Segavost mladega Levstika
in gréavost njegovih poznejSih let, eleganca Stritarjeva, otoznost
Gregoréiceva, borbenost in tisina Cankarjeva, jecljanje Aleksandrova,
melodijoznost Kettejeva. Strune vseh teh morajo brneti v tebi, ako
hoces slovenski besedi dati vso polnost in socnost pravega obcéutja.
In kadar se organsko pripoji nasi dusi Shakespeare, bo njegova
mnogozvocénost obogatila izrazitost nasSe besede z novimi toni.

Brez Jurcéi¢a ni Golarja, brez PreSerna (Ze zopet ta PreSeren!)
ni Cankarja in vsega, kar pri nas poje in lozi, upa in se boji. Ako
se ni zgnetla vate vsa ta vsebina in ti ni preoblikovala duSe iz ozko
omejene zasebne individualnosti v vseobsezno slovensko individu-
alnost. dragi bodoci igralec moj, ne bos mogel jokati nasih solza,
ne bruhati nasih kletev; ne bo§ se po slovensko smejal; tvoj zanos
nam bo nabuhla tirada., ki se nam ne bo prijela srca. Tvoj govor
bo prazen zvok, ne polna beseda.

Fonetika more biti sele nekak zaveden zakljuéek vsega tega,
kar si ti sam presanjal in precuvstvoval nad nafimi pesniki in
pisatelji, kar si prebolel nad svojim narodom in njega usodo, vseh
tvojih dozivljajev od prvega otroskega zavzetja do svetih ur, ki si
jih preslonel nad naso knjigo. Ali si plakal z Gregortitem, se puntal
z Levstikom in Cankarjem? Si ljubil, sovrazil, si imel trenutke, ko
si tvegal vse za vse — ali si samo mehkuZno sentimentalil okoli
tujih bole€in in strasti? Ali si zivel — ali uzZival, to je v umetnosti
zadnji, odlo¢ilni aut-aut. In to ni vpraSanje Solske ucenosti in for-
malne izobrazbe, nego stvar ivojega notranjega magona in samo-
vzgoje. Brez tega je tvoja igralska bodoénost tako gotov neuspeh,
kakor je umetnost ¢ist, matemati¢no tofen rezultat vsega, kar si,
zavedno in nezavedno.

Ta notranja podoba slovenskega igralea ni slikana v zrak: tak
Clovek, poln slovenstva, ki je z vsako besedo izzarevalo iz njega, je
bil Borstnik, je bil Verovsek. Odtod tista sugestivna resni¢nost nju-
nih vstvaritev, da se nam Se danes stoZi ob spominu nanje. In vsi,
ki Se zive med nami in nam imajo z odra kaj povedati. In Putjata
— @&lovek — Rus — slovenski igralee, da, in slovenski reZiser —
brez vnanje fonetike, a z duso, ki je ¢utila in slutila z nami, gorela
in izgorela za nas. Tudi njega moramo objeti, zakaj slovenstvo je Si-
roko in SirSe, nego sem ga zgoraj ofrtal. A ve¢ o tem prihodnjié.

To sem vam moral povedati, preden se spustite na pot, ki se
vam zdi danes tako vabljiva in lagodna. zato. da se ne boste kedaj
razocarani prijeli za glavo: »Kak vrag me je na to galejo gnal!«



Dr. Fran Bradaé:

Euripidova Medeja

Peto stoletje pred Kristom je za Grsko doba najvedjih politiénih
in kulturnih dogodkov; zacenja se z mogofnimi zmagami Hellenov
nad Perzani Ze v prvih letih tega stoletja. Znanosti in umetnosti so
se povzpele na viSek in nastale so umetnine nesmrinih vrednot.
Dolga vrsta pesniskih generacij je bila ustvarila tla, iz katerih je
vzklil najvi§ji pesniski tvor, drama. Ognjisée narodnega Zivljenja se
je tedaj pomikalo ¢m dalje bolj v atensko drzavo, ki je zibelka
grike drame, izvirajoce iz globin narodne duse. Tri velike tragi¢ne
pesnike je dala ta doba Grkom: Aischyla, Sophokleja
in Euripida, ki vsak izmed njih nosi na sebi znak svoje dobe.
Aischylos je plemi¢, junak herojske dobe atenske, Sophokles je de-
mokrat, nositelj idealov Periklejeve dobe, in Euripides je otrok
dobe, ko so se bili doma politiéni in kulturni boji, ko so se borili
in tekmovali med seboj kmet in meican, aristokrat in demokrat.
stara in nova prosveta.

Euripides, ki se je rodil 1. 481. na Salamini, je bil zelo plodovit
pesnik, saj je spisal 92 dram. Kakor njegova prednika Aischylos in
Sophokles, tako je vrsil tudi Euripides svojo veliko nalogo: hotel
je biti narodu u¢itelj. Toda do¢im preveva Aischyla in Sophokleja
trdna vera v neomejeno moé¢ bogov, hoce Euripides veepiti narodu
misli nove prosvete. Euripides ne veruje v bogove, njegovo dudo
razriva sumnja, ni li Zivljenje umiranje in smrt Zivljenje. Clovek
se mora neprestano boriti s tajnimi silami, TLe dve dobrini sta:
razum in krepost: toda ¢lovek je slabotno bitje, ki ne gre vedno za
dobrim, ¢eprav ga spozna, slepi ga denar. mami srea, celd zakoni
mu veZejo véasih noge, da ne more slufait glasu svojega razuma.
Ako je razum ¢loveku najveéje dobro, bi mislil, da vlada pravicen
bog, toda bi¢ nesrece tepe tudi pravi¢nika. Svojemu razumu &lovek
ne sme zaupati, ker nikoli ne ve, ali si je izvolil pravo ali ne.
Pameten ¢lovek mora prenasati bedo in bridkosti ter ne sme obupati
ali sam sebe ubijati. kajti to bi bila sramota zanj, ker bi pokazal,
da ga je zapustil razum, da ne ve, kaj dela.

Take misli, ki jih je polagal na jezik osebam v svojih dramah,
so mu nakopale nestevilno sovraznikov. Toda njegove misli, izraZene
v lepi pesniski obliki. se ne dajo izbrisati iz spomina; kdor jih je
€ul, jih ne pozabi, fetudi bi se jim z vso duZo upiral. Ljudje znajo
premnogo njegovih duhovitih stavkov in celih odstavkov na pamet.
Tako je Euripides storil za novo prosveto ved nego sami filozofi.
Euripides je vrgel plod njihovih naukov v gledalisfu med ljudstvo.
Zato sluje kot filozof odra, Zeprav ni imel nikakega sistema.

Euripides ne veruje v bogove, in heroji so mu navadni ljudje
brez tistih idealnih potez. ki jim jih je dajal Sophokles. Junaki nje-
govih dram, ki jim je &rpal snov — kakor vsi griki dramatiki — iz
grike junaske pripovedke. so ljudje z navadno krvjo, obdarjeni z
vsemi Cloveskimi strastmi in vrlinami. Kako rad bi se bhil otresel
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junaske pripovedke, kaleri se je upiral njegov svetovni nazor,
in ¢rpal snovi iz ljudskega Zivljenja, toda ni smel. Grika drama je
vzrastla in je ostala ves Cas del bogosluzja na cast bogu Dyonisu.
Drame so igrali na najvecji praznik tega boga, ki je bil obenem
tudi drzavni in narodni praznik, ob katerem je ves narod navdajalo
svetano ¢uvstvo. Vsaka bistvena izprememba bi izzvala silno nevoljo
naroda. Zato Euripidu ne precstaja ni¢ drugega, kot ostati pri
obi¢aju in zajemati snov iz junaske pripovedke.

Vendar je pustil Euripides herojski pripovedki le lupino, jedro
pa ji je izpremenil, tako da sicer pred nami Se stoje bogovi in heroji,
ali v njih je zamrla davna proslost in veli¢ina, in njihova usta govore
misli modernega Atenca, prosvetljenega sofista; heroji so le se
po imenu.

Euripides je izreden dramatik, nemiren duh, ki neumorno isce
novih poti. Aischylos je zanemarjal duSo ¢lovesko, ¢ustva Sopho-
klejevih oseb vodi dolznost ali kaka velika misel. Klytaimnestra
kaze svoj greh. toda strasti, ki so jo zavedle v greh, ne vidimo.
Euripides prvi poseze globoko v vse kotitke ¢loveskega srca, zlasti
zenskega, izvlete nagone in vrele strasti ter jih analizira. Tiho togo,
ljute boje, dusevne konflikte, krvavo osveto — vse to nam mojstrsko
slika z Zivimi barvami. Euripidova tragedija ne pozna veé veli-
Castnega miru starejSe tragedije, v njej pretresa Zivee grozota. Ob
heroje, revna ¢loveska bitja, pljuskajo valovi divjih strasti, jih od-
trgajo in odneso s seboj — vcasih pa jih zalijejo zarki minule dobe
in zopel se dvignejo veliki in tragedije vredni. Phaidra, Hekaba,
Medeja so nesmrtni liki Euripidove umetnosti.

Euripides rad riSe slabe Zenske strani, tako da je priSel na glas
sovraznika Zensk; toda po Krivici, kajti v njegovih delih imamo
nebroj plemenitih Zenskih znacajev,

Aischyla je narod ob¢udoval, Sophokleja je ljubil, a za Euripida.
ki ga izprva ni razumel, se je zacel Sele pozno zanimati, zato pa ga
je mladi narascéaj vzljubil z vsem srcem. Po smrti je Zel najvelje
Casti. Iz njegovih del ¢rpa tragedija in komedija, vse vrste pesnistva
in likovna umetnost. Njegovemu duhu se klanja Aleksander Veliki.

Snov za svojo »Medejo¢, ki so jo igrali 1. 431. pred Kristom,
je Crpal Euripides iz ob¢e znane pripovedke o Argonavtih, a jo je
po svoje preobrazil.

Pelias, gospodar Jolka, je ukazal svojemu nedaku Jazonu, da bi
se ga iznebil, naj gre v kolchisko deZelo po zlato runo. Jazon si
izteSe Cudovito ladjo »>Argo« ter odpluje z odlitnimi grikimi junaki.
Po mnogih pustolovi¢inah dospo Argonavti skozi vrata bosporska.
kjer so divje skale, Symplegade, skoro vsako ladjo zdrobile, v Crno
morje. Na obali so bivali Kolchijei s kraljem Ajetom, ki je bil sin
Helijev, Ajetes je ¢uval zlato runo in je naloZil Jazonu vrsto nevarnih
del. Orati mora z biki, ki puhajo ogenj in sejati zmajeve zobe, iz
katerih vzrastejo oboroZeni velikani, Jazon bi tega ne bil mogel
izvriiti, da mu ni pomagala Ajetova hderka Medeja, ki se je vanj
zaljubila. Medeja je znala Carati ter je storila Jazona neranljivega.
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S ¢arom omami vedno bdecega zmaja, ki ¢uva zlato runo, in Jazon
ukrade runo ter hote z Medejo zbezati, toda Ajetes ga zasleduje.
Pri tem usmrti Medeja svojega brata Apsyrta. Po dolgih blodnjah
dospe Jazon z Medejo, ki mu je med tem porodila dva sina, v Jol-
kos, Pelias nadaljuje svoje zasledovanje; Jazon se mascéuje nad njim
s pomodjo Medeje. Medeja obljubi Pelijevim héerkam, da bo oceta
pomladila s svojo Carovno umetnostjo, ter jih tako zapelje, da sta-
rega oceta razsekajo in skuhajo. Po tem zloéinu mora Jazon bezati
in pride v Korint, kjer dobi pribezalii¢e na kraljevem dvoru. To,
kar se godi odslej: da zapusti Jazon svojo Zeno ter se poroéi s
héerko kralja Kreonta, da se Medeja strasno maStuje s tem, da
umori Kreonta, kraljicno in naposled lastna otroka, si je Euripides
vedinoma sam izmislil.

Po stari pripovedki ne umori svojih otrok Medeja, ampak
Korin¢ani.

V prologu nam pove, da je Medejo zapustil njen soprog Jazon
in se ozenil s Kreontovo héerko.

Razgovor dojilje s pedagogom. poln skrbi in strahu, vzbuja
neprijetno obcutje, da bi utegnila Medeja res svoja otroka umoriti.
Sosede, ki so prihitele, se posvetujejo z dojiljo ter sklenejo, da bodo
poskusale Medejo pomiriti. Nastopi Medeja. Medeja ni navadna
zena, ki izgubi v strasti glavo. Medeja zna tudi hladno racunati. Ve,
da si mora pridobiti simpatije zbora. To se j posredi s tem, da slika
svojo nesrec¢o le kot poslednjo konsekvenco Zenske usode sploh: Zena
je vedno odvisna. Njene Zalostne besede ganejo tudi gledalca, Zbor
ie kakor ofaran: sofuvstvuje z Medejo skozi vso tragedijo. in prav
tako gledalei.

Pride Kreon, da ji sporo¢i, da mora iz Korinta. Njegov nastop
je robat in prenagljen. Medeja se dela ponizno, a Kreon ne verjame
njenim besedam. Toda v naslednji stihomitiji opaZamo, kako hiti
nehote v Medejino mrezo, Hladen moZ je. ki se ogreje samo tan.,
kjer gre za njegovo rodbino. Te Kreontove lastnosti skusa Medeja
obrniti v svojo korist. Kreon vidi v njej prej nesretno nego nevarno
zeno. Zato ji dovoli odlog enega dne.

Zbor Se ne uvidi pomena tega kratkega odloga, Medeja pa
odloZi masko. saj si je zbor Ze pridobila. Cim bolj se je ponizala
predKreontom, tem bolj divia v sovrastvu do njega. Odkrito pove
zboru, da hofe ta dan izrabiti v to, da pogubi Kreonta, kralji¢no in
Jazona. Njen triumf bi bil popoln le, & bi mogla spraviti svoje
lastno Zivljenje na varno. Upanja ni mnogo, a mora se tako zgoditi;
¢e ne, hoce zrtvovati samo sebe, le da se maséuje.

Nastopi Jazon sam. Pesnik nam ga slika kot plitvega tloveka,
ki ne more pojmiti globine strastne Zenske narave. Ko mu Medeja
strastno predocuje njegovo nezvestobo in nehvaleznost, ji brezsrénez
dokazuje s sofistitno jezi¢nostjo, da ji sploh ni dolzan hvaleZnosti
in da je njegova poroka s Kreontovo héerko le v korist Medeji in
njenim otrokom. Medeja dobro zavrata njegove izgovore, Jazon
pretrga pogovor z Medejo ter ji nad vse ljubeznivo zopet ponudi
podporo. Medeja to ogoréeno odkloni, in Jazon odide.
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Medejina strast je prikipela do viska, Jazon je priznal svojo
krivdo. Iz tega se razvije nacrt osvete. Atenski kralj Aigevs pride
sluéajno v Korint. in Medeja mu vse razlozi. Kaj namerava, mu ne
pove, izprosi si le, da ji da pribezalis¢e v Atenah, Med pogovorom
z mozem, ki nima otrok, vzklijejo v Medejini dusi misli na detomor.
Jazona hoce poklicati in se z njim navidezno sprijazniti, da hi mogla
otroka izro€iti Jazonovi nevesti darila, ki so namazana s peklen-
skimi soki. Potem: bo umorila otroka in vzela Jazonu Se to poslednjo
tolazbo. S hlinjenim kesanjem zna vzbuditi v Jazonu dremajoco
o¢etovsko ljubezen, in Jazon dovoli, da neseta otroka njegovi nevesti
darila. Otroka se vrneta, pomilostena sta, ne pojdeta v pregnanstvo.
Cim bolj se bliza trenutek detomora. tem bolj ¢uti Medeja strahoto
sVoje namere.

Medeja ¢aka nestrpno poroéil iz kraljeve palae. Tu prisopiha
Jazonov sluzabnik, ki slika strano smrt kraljicne in Kreonta. Me-
deja vriska od veselja. Boj v njeni dudi je konfan. Medeja odide v
svoje stanovanje. Zbor izraza svojo bojazen, Cuje se krik Medejinih
otrok. Detomor je kon¢an. Jazon vstopi, ne ve 3e o detomoru. Po-
rofilo o umoru otroki ga zadene kakor strela z jasnega. Ba¥ hode
Jazon vlomiti vrata, da bi zahteval Medejino Zivljenje za Zivljenje
otrok, ko se pojavi Medeja s trupli otrok v zraku na Helijevem vozu,
v katerega so vpreZeni krilati zmaji. Tu si stojita zadnji¢ nasproti:
strti moZ, ki v onemogli jezi preklinja Medejo, in Medeja, dostojan-
veno mirna, Jazon je popolnoma poraZen.

Medeja je tragedija nesrefne matere, uZaljene soproge, ki jo
je moz izdal in zapustil ter se je poroéil z drugo, s héerko korintskega
kralja. Euripides ni hotel pokazati demonske Zene, ki vzbuja mrzlo
grozo, ampak le nesreno Zeno, ki jo je zadela ¢love$ka usoda.
Medeje ni gnala k umoru lastnih otrok ljubosumnost, temved uza-
ljena Zenska strast. Euripides, ki se je poglobil v Zensko dufo, je
uvedel v tragedijo probleme in konflikte Zenskega duSevnega Ziv-
lienja. Vse, kar Medeja dela in govori, zasleduje le en smoter: ma-
stevanje. Dose¢i mora popoln triumf. Svojo tekmico, Jazonovo ne-
vesto, bo umorila, za Jazona pa bi bila smrt premajhna kazen; njega
mora zadeti v sree, vzeti mu mora zadnjo oporo in usmrtiti otroke.
Vse pomisleke v dusi ji zamori maSfevalna strast. Pogled na otroka
vname v materinem sreu strasen boj, toda strast konéno premaga
materinsko ljubezen: otroka padeta pod materino roko, in Jazon se
zgrudi pred Medejo. Tako je triumfirala uZaljena pravica, strlo pa
se je tudi srce nesrefne Zene.

Kakor ostane Sophoklejeva Antigona veéno idealna predstavi-
teljica ljubede sestre, tako je Euripides ustvaril z Medejo in Phaidro
(v Hippolytu) ve¢ne tipe Zend, ki jih strast ljubezni pahne cel6 v
zlotin. Euripidova Medeja ostane vse ¢ase moderna, Jazona in njo
sreujemo vsak dan in pri vseh narodih in sretavali ju bodo, dokler
bo Zivel rod s krvjo in mesom.



gal: Shakespeare in muzika

Pogoste debale o potrebi muzike
pri -vprizoritvah Shakespearja v nasi
drami, so povod, da pisem le vrstice,
raztlenim svoje staliste in podprem
frditve s fakti.

Gledalisce elizabetanske dobe je poznalo instrumente najraz-
licnejsih vrst in je muziko nad vse rado uporabljalo. Ta muzika je
bila zgolj dekorativnega znacaja in skorajda brez dramatiéne nujnosti
in vrednosti. Tako je bilo razmerje tedanje drame do muzike! Pri
Shakespeareu pa so v nasprotju s tem notranje vezi, in iz vseh nje-
govih del je razvidno, kako zelo je cenil in ljubil muziko. Spoznal
ie njeno dragocenost v drami in znal jo je uporabljati tako spretno,
da sta obe umetnosti pri njem tesno spojeni. Nihée ni znal in ne zna
tega Se danes lepse in fineje. — Cisto neprisiljeno rasto Shakes-
peareu muzikalne situacije iz dejanja, in pri njem nimamo nikoli
vtiska, da je ta muzika nenaravna ali za lase privledena. Samo
clovek, ki je sam globoko ob¢util muziko, je sposoben ustvarjati
take situacije — in hkrati ¢lovek., ki je imel o vplivu muzike
popolnoma jasno estetsko mmnenje. Se ve¢! Shakespeare je znal naj-
brze tudi praktitno izvajati muziko, ali pa je bil vsaj v glasbeni
tehniki temeljito podkovan. To pricajo pomenki njegovih muzi-
kantov ali scena v »Trmoglavkic, kjer poucuje Hortensio Bianko
glasbe.

Bianka: (¢ita) C — skala to je temelj harmonije
D, E — Hortensijevo naj slika strast;
F — Bianka, naj ljubezen tvojo pije,
G, A — sree ti palo je v oblast;
H — eden klju¢ imam in noti dve:
C — s tabo Ziv, brez tebe mre srce (I1l. dej. 1. prizor).

Tudi primere iz glasbe so Shakespeareu nad vse ljube. V >Mnogo
hrupa za ni¢< tolmaci Beatrice sestriéni Heri ljubezen, poroko in
zakon. »Kriva bo muzika, sestritna, e te ne bo po taktu snubil.
Ako bo knez presilen, mu reci. da je treba povsod mere, in tako
odgovor preplesi. Zakaj le poslusaj me, Hero: snubitev, poroka in
kesanje so kakor Skotski ples, menuet in pavana: prva ponudba
je vrofa in poskotna kakor Skotski ples in prav tako fantastiéna;
poroka spodobno mirna kakor menuet, vsa starinska in svecana;
nato pa pride kesanje in pade s svojimi Sibkimi nogami v pavano,
vedno bolj zaspano, vedno bolj zaspano. dokler se ne zgrudi v
grob.« (IT. Prvi prizor).

A Shakespeare ne uporablja samo v komedijah muzikalnih slik
in primer. Ena posebna uéinkovitih je (ona) iz Riharda II., katero
poloZi v usta preganjanega vojvode. (l. dej. 3. priz.)

V ta odstavek spada tudi razgovor Hamletov iz (IT1. dej. 3. priz.)
z Gildensternom in Rozenkrancem. Igravei pridejo preko odra, in
Hamlet jim odvzame flavto:
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Hamlet: Ali hotete igrati na to flavio?

Gildenstern: Ne znam, gospod.

Hamlet: Prosim Vas.

Gildenstern: Verjemite mi, da ne znam.

Hamlet: A prosim Vas.

Gildenstern: Niti prijemka ne znam. gospod.

Hamlet: To je tako lahko kakor lagati. Vladajle te sapnice s
svojimi prsti in z zaklopo, dajle piScali s svojimi usti sape,
in govorila bo najzgovornejSo muziko. Glejte, to so prijemki.

Gildenstern: A teh ravno nimam v oblasti, da bi vzbudil
kakrdnokoli harmonijo. Nimam te umetnosti.

Hamlet: Ali vidite tedaj, kak3no ni¢vredno stvar hocete napraviti
iz mene? Igrati hocete na meni; delate se. kakor bi poznali
moje prijemke; vsiliti se hocete v srce moje skrivnosti,
skuSati me hocete od najniZje note do najvisjega diskanta;
in tu v tem malem orodju je toliko muzike, izvrsten glas,
in vi ga ne pripravite, da bi govorilo. Vraga! kaj mislite,
da je na meni laZje igrati kakor na flavti? Imenujte me
indtrument kakorSenkoli holete: morete me potreti, a
igrati name ne.

Kako prekrasne besede govori Lorenzo v »Benesfkem trgoveue
o oblasti muzike. Spel pa dovtipka v »Mnogo hrupa za ni¢: Bene-
dikt o strunah: »No, nebeska pesem. Zdaj mu je dusa zamaknjena!
Ali ni ¢udno, da ovéja ¢éreva lahko potegnejo ¢loveku duso iz telesa?
No, rogovi bi mi bili ljubSi.«

Laertes, ki je v Parizu, kamor poSilja njegov o¢e Polonius slugo
Rajnolda, se udi muzike, kajti ofe nalaga slugi: In da se pridno
muzike udi.

Bilo bi preobsirno, ako bi navajal vsa mesta v Shakespeareovih
delih, kjer velja godba kot lek, kot zdravnik, odnosno kot odpotitek.
V »Trmoglavkic se prerekata snubafa Hortensio in Lucenzio o
namenu muzike.

Hortensio: A dama ta, ufena brbra, je
zaStitnica nebeske harmonije:
zatorej prepustite meni prednost.

Lucenzio: Zabiti osel, ki se mu ne sveti,
¢emu je muzika ustvarjena!

Mar ne zato, da nam vedri duha

po Studijah in tezZkem dnevnem trudu?
Zato se zdaj vmekni filozofiji,

za odmor potem zaplavaj v harmoniji.

Z muziko uspava Shakespeare svoje junake in junakinje, z
muziko jih nezno prebuja (Kralj Lear. Henrik IV.); dobri ljudje pri
Shakespeareu ljubijo muziko, slabi navadno ne. Cezar pravi
Antoniju o Casiju.

Premnogo ¢ita;

opazovalec velik, premotriva

ljudi nehanje vse; ne ljubi iger

kot Ti Antonij, ne poslusa godbe. (I. dej. 2 priz.)



Shylock preklinja muziko, ker pozna njen ucinek na mlado
zaljubljeno dekle.
Kaj, maske? — Slusaj Jessica: vse duri
mi pozapri; in Ce zasliSi§ bobne
in cviljenje piscalke krivovrate,
ne plezaj na oknice, ne iztezaj
glave na cesto, da bi gledala
krstanske norce z barvanimi lici. (I1. dej. 5. priz.)
Se na enem mestu najdemo v »Beneskem trgoveus karakteri-
zacijo nemuzikalnih.
Lorenzo: He! Prebudite s himnami Diano,
gospe uho ganite z nezno igro,
domov jo potegnite z muziko.
Jessyka: Nikdar ne razvedri me ljubka glasba,
Lorenzo: In vzrok je, ker vam duh je prenapet.
A glej razposajeno, divjo ¢redo,
glej dir nebrzdanih mladih Zrebet.
Rezgetejo in skacejo. blejo,
kot sili vroce jih krvi nagon;
a naj zapoje tromba ali drugi
napev zadene njihovo uho,
jih vidite kako so vsi obstali,
kako jim divje o pohlevno zro
v sladki oblasti glasbe: zato se prida.
da Orfej kretal je peéi, valove;
saj najbolj topo. trdo in besno nrav
vsaj za trenutek godba spremeni.
Clovek, ki nima v sebi muzike,
ki ga ne gane sladkih zvokov sklad,
je zrel za izdajo. za razboj in hlimbo,
vzgibi duha so temni mu kot noé,
in Cuvstva so mu mraéna kakor Ereb.
Nanj se zanesti ni. — PosluSaj godbo.
Takih in podobnih mest najdemo pri Shakespeareu nesteto.
V njegovih kraljevskih dramah je nebroj mest, kjer igra veliko
vlogo bojna muzika, fanfare in kora¢nice. Ob vélikih, slavnostnih
nastopih uporablja Shakespeare poleg zunanjega bleska e muziko.
Fortinbras: Hamleta
naj kot junaka Stirje stotniki
neso visoko na prestolu: kajti
da priSel bil je nanj, nikjer gotovo
ne bilo bi enakega mu kralja.
In pri obhodu naj vojaska godba
in bojne Sege glasno govore
za njega. (Hamlet, Finale).
Zbori pri njem nimajo osobite cene, in uporablja jih le malo.
V prologu k »Romeo in Juliji« nastopa zbor in v »Zimski pravljicic
kot alegorija ¢asa. — Zato pa ljubi norce in nekaterih njih si sploh
ne moremo misliti brez pesmi (Kar hofete, Kralj Lear).  (oaje prin)
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L. Wagner:
Rezija besede

Igralska umetnost je po svojem bistvu umetnost besede in je
kot taka dandanes 7Zal preve¢ zanemarjena. Dejstva, da se previsoko
ceni vse, kar je samo za o¢i, pomanjkanje duSevnih vrednot in
lahkotno pojmovanje, vsa ta dejstva so vzrok, da sta se film in revija
tako bohotno razevetela. Za film je bistveno, da mu manjka besede
(duSevnih problemov film ni zmoZen, miselnosti Dostojevskega,
Ibsena, Strindberga, Tolstega si v filmu ne moremo predstavljati).
Slike Svigajo brez besede kakor strahovi in se premikajo druga za
drugo, in to je znagilno za film, ki se — dasi je mesanica tehnike in
obrti svoje vrste — vendar vfasi povzpne do viSine ¢iste umetnosti.
Kakor bi govoreéi film kot tak zamoril umetniski film, ker bi mu
vzel vso njegovo bistvenost ter jo nadomestil s surogatom (fotogra-
firano gledalisée), prav tako bi bila igralska umetnost brez besede
odklanjanje dusSevnega izraza in bi pohabila gledalis¢e v oder. ka-
korsnega si Zeli zijalasta mnozZica, kateri ni do duSevnih vrednot,
temvec le do tega, da si o¢i napase in da vidi bleste¢ sijaj. Dan-
danes je zelo velika nevarnost, da bo gledalis¢e zavrglo to, kar je
odlo¢ilno za njegov bodo@ razvoj: prevel si izposoja pri filmu in
reviji, prinasa na oder tujerodne vrednote, ki niso zanj, samo da bi
priklenilo nase publiko z aktualno-modnimi koncesijami.

Gledalis¢e mora zopet pripoznati besedo, postati mora svetiice
najbolj plemenite govorniske kulture, mesto, kjer se govori najbolj
plemenit in najbolj &st jezik, brez vsake dogme in pedantstva.

Jezik, ki ga ponavadi le preve¢ omalovazujemo, mu jemljemo
ceno in ga mrevarimo z nesmiselnim vsakdanjim govorjenjem, ga
onecas¢amo dan za dnem, ta jezik mora postati zopet to, kar je
prvotno bil in je: pesnikov kelih, prezlahtni kristal, prejasna in
precista oblika. Pustiti moramo besedi, da zopet oZivi. moramo jo
zopet cutiti in misliti, prepojiti jo moramo s ¢ustvom in jo sprejeti
vase ... To novo rojstvo besede iz mladega in mocnega Custva nase
dobe je predpogoj za novo, moéno, zivo gledalisko umetnost.

Marsikaj je uni¢il naturalizem, ki je oviral ¢ustvo in zamoril
voljo do ustvarjanja. Napatno pojmovani, neumetniski realizem je
zavajal k povréni izgovorjavi in k nepristni naravnosti. Kdo je dan-
danes Se zmozen, da bi Zivo iz sebe obdutil lirsko duso pesnitve,
saniostojno nanovo premislil arhitekturo misli pri klasikih, prislu-
Skoval melodiji pesnitve, slutil njene tresljaje? Mnogo je zakrivila
v tem pogledu mrzlicavost nase dobe in njena povrsnost, ki ne gre
do globin.

Strokovno obvladanje snovi, telesa in glasu je prvi predpogoj
umetniskega dela za igralca nafe dobe, katera zahteva od njega
neverjetnih zmoznosti. Prav tako vazna kakor plesalsko-gimnasti¢na
vzgoja telesa je duevna vzgoja, dufevno-govorniski training, poslu-
Sanje navznotraj, ki ga nas$i mladi igralei ¢esto nimajo, ki pa se jim
mora privzgojiti, kolikor je to sploh mogoce.
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S strogo samovzgojo in Zelezno voljo dosezes marsikaj, vzdra-
mis, kar je v tebi spalo, poostri§ posluh, vzbudis v sebi &ut za no-
tranjo melodijo pesnitve, za njen rastodi in padajoéi ritem,

Dandanes zahtevajo celega moZa, $e leva roka mora biti izur-
jena, da po domace povemo.

Da pride do preobrata in da mora priti. nam pri¢ajo premnogi
znaki, motne osebnosti velikih reziserjev besede in Zivljenja polne
predstave, ki so bile ustvarjene na tej podlagi. Igralec resi besedo
iz knjige, pretopi jo v ognju lastne duse, osebnega Jaza. Nanovo se
rodi v ustih ognjevitega govornika, potem ko je v fustveni ekstazi
pesnikovi poletela pod nebo., okamenela v predpisani tiskarski tipi
in zdaj je zadihala Zivé in v objemu gorefe ljubezni govornikove
poje in zveni in hiti kot iskra v duSe poslusaleev. Neskonénost pesni-
kovega dozZivetja, zadnja imaginacija, skrivnostno poglabljanje v
magi¢no kraljestvo ¢ustva, odsevano v Jazu govorea.

To so pokrajine, ki jih ho treba dandanes festokrat nanovo od-
krivati, kajti povpretno se govori slabSe kot véasih. Igralec mora
imeti besedo tako v oblasti kot goslaé gosli. Besedilo pesnitve ti
bodi kakor sveta hostija. ton mora$ poplemeniti, zveni naj ti iz ob-
Cutene notranje muzikalnosti, iz spodtovanja pred vsem. kar je pe-
sniSko in kar je tako zelo potrebno za poglobitev Zivega custva naSe
dobe. Igralec — pesnikov pobratim — mora znati poiskati v besedni
melodiji vse inacice in zmoznosti, v oblasti mora imeti vse skale in
registre, vzljubiti mora pesnitev kakor Stradivarijeve gosli, kakor
najdrazjo dragocenost, kar jih premore svet.

Igralec je véliki carodej, ki pricara s fantazmagorijo besede
celo pokrajino na oder. Izgovori besedo »gozd: in evo ti ga, 7Ze
slisis, kako Sumi, vidis ga, ¢utis, kako ti poje in polje po Zilah. In
izgovori to besedico »gozd« zdaj liricno-nezno, zdaj divje-grozece,
potem zopet melanholi¢no-zasenceno ali sanjavo-sladko, in vselej se
izpremeni slika in je tiso¢krat drugafna in vedno nova. Cel svet je
v teh stirih ¢rkah! To je pretajno doZivetje govora.

Zacarana je poslusaléeva domisljija, ki jo Cesto podcenjujejo in
ki bolj voljno sledi in je mnogo bolj proZna, kakor mislijo.

Igralska umetnost ni samo fantazija in mo¢ oblikovanja, temved
tudi tehniéno znanje. Kateri nas mladi igraleec razpolaga s tehni¢-
nimi mojstrskimi vrlinami kot jih je imel Kainz, sposobnost, govoriti
jekleno in vendar prozno, metalno in vendar sonorno v najbolj
neznem pianu, v tistem Sepetu, ki si ga ¢ul in ki je prigel z odra
kakor dih?

Dandanes, ko drame ne gledamo na zunaj nego na znotraj, ko
gradimo in oblikujemo arhitekturo z besedo, dandanes Sele vemo,
kako tezko je biti Othello ali Lear tistemu, ki ni zmoZen virtuozno
obvladati jezika in vseh njegovih oblik in glasovnih variacij.

Igralec mora dandanes znati preliti dialog v plesalsko-dusevno.
Sele potem bodo mogofe dufevne debate Kaiserja, Sternheima,
Strindberga in Wedekinda, blestete besedne tirade Wildea in
Shawa, ki so elegantne in lepe kot prasketajoci floreti.
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Predvsem zahtevamo od odra, da bodi govor sugestiven. Beseda
ne sme obticati deklamatorsko osamljena in zapuscena v brezzrac-
nem prostoru, postati mora telo, zveneti mora in dobiti sozvodja.
Vsak igralee, ki mu je do visin teatra, bo moral pripoznati besedo.
Kakor je za opero njena partitura skrivnostna reZijska knjiga, ki
je tu, odkar je bila koncepcija gotova, in ki se odpira temu, ki je
custven, tankoCuten in odprtih uSes, tako je tudi drama ona skriv-
nostna kontrapunktika. iz katere bo reZiser ¢rpal ves blesk in vso
nebesko prelest pesnitve. To mora, more in bo.

Treba bo priznati besedo, ki bo dala naSemu Zivlienju nov
riten. Prevel Fr. L.

Drobiz

Alek. Tolstoj: »Rasputine (drama). >Piscatorbiihne«, Berlin. Reziser
Piscator je to dramo Tolstega po svoji stari navadi razdelil na film in na
odrsko igro: improviziral je scene, ki si jih je sam izmislil, ter jih vtaknil
v igro. Igralec Ferdinand Bonn je zato tudi odklonil vlego cesarja Viljema
z motivacijo, da je v originalnem tekstu sploh ni. Tudi bivsi cesar
Viljem 1I. je po svojem berlinskem zastopniku odloéno protestiral proti
temu, da ga vlatijo na oder. Piscator pa je odgovoril, da mu ni mar za
ukaze in proteste bivsega cescrja. V oigri nastopajo poleg Rasputina car
Nikolaj II., carica, dvor, carski politiki, Viljem II., Franc Jozef 1., Ljenin
im %e mnogo drugih osebnosti izza vojne in prevrata. Efekina je posebno
scena, kjer se vrti na odru ogromna zemeljska krogla; nenadoma se odpre
na treh mestih, ki so eno vrhu drugega, in v odprtinah vidimo carja Ni-
kolaja, Viljema in Franca Jozefa. kako moli vsak zase za zmago svoje
armade in kako zatrjuje, da ni kriv vojne. Med drugimi vloZkami, ki si jih
je domislil Piscator, naj omenimo %e agitatorski govor, ki ga govori Ljenin
pred mnoZico. — Tolstega drama sama na sebi je senzacijska drama, ki
pria o izrednem talentu aviorjevem. Rasputina slika kot surovega in ko-
ruptnega kmeta, carja Nikolaja pa kot nepomembnega in slabotnega moZa.
Med najboljSimi scenami je prizor, ko Rasputin ozmerja ministrskega pred-
sednika Stiirmerja ter ga vrze skozi vrata. Po umoru vsemogotnega Raspu-
tina, ki je naslikan natantno v vseh podrobnostih, slede motne scene, ko
izbruhne vstaja, in drama se zakljuti z glorifikacijo revolucije. — Vpri-
zoritvi priznavajo, da jo je vodil originalen in talentiran reZiser, vendar
pa otitajo mlademu Piscalorju, da se ponavlja v tem, da tako rad mesa
film z odrom, posebno pa, da se radi pritaknjenih scen predstava predolgo
vlete. Premiera, ki je bila 10. nov., je trajala Stiri ure in pol. Samo na
lepaku je bilo brez mnozice oznatenih 67 nastopajotih oseb! Rasputina je
s surovim humorjem igral P. Wegener, carja Nikolaja E. Kaiser, carico pa
Tilla Durieux. Pri predstavi je bil navzo¢ tudi Krestinski, sovjetski po-
slanik v Berlinu.

Ernst Toller: >Hopla, zivimo!« >Rajmund Th.c Dunaj. To delo je Ze
lani vprizoril Piscalor v Berlinu; razdelil ga je na manjSe slike in mu dodal
filme iz dobe prevrata. Ker pravijo, da je ta filmski pridodatek zgolj
Piscatorjeva duSevna last, ga Ferd Ex] na Dunaju ni' smel porabiti, in to
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je ves nedostatek njegove vprizoritve. Povdarjajo pa, da je bila predstava
igralsko nad berlinsko, in da so dunajski igralci precej nad kolegi iz Ber-
lina. — E. Toller slika v tem svojem delu razvoj borbe delavstva in nizjih
mas v Nem&iji od udulene revolucije 1. 1919. pa do danes. Igra se zatenja
§ prizorom v jeti, kjer sedi Sest delavcev, obsojenih zaradi prevratnih
dejanj za Fasa revolucije, in ®aka, da jih usmrte, kakor se glasi obsodba.
Toda vsi o izjemoma pomiloiteni. Eden od njih napravi celo lepo kariero
in postane minister; drugi pa mora radi smrtnih muk, ki jih je prestal v
jeti, v blaznico. Leta 1927. ga izpuste. Doma pripoveduje otrokom o stra-
hotah vojne. Toda otroci ga ne razumejo in se dolgotasijo. Ko je osamljen,
vidi, da mora muko in bolefino prestati sam na lastni koZi, kdor hote
spoznati njeno odreSilno mot in ceno. Med dejanjem se razsvetli na levi
spodaj Cetrtina odra: schambre separées, kjer popivata generalni' direktor
in minister — >hopla, Zivimo!¢ Nato se pokaZe Tetrtina odra na desni
zgoraj: tam se je napasel pravkar grol na propali proletarski deklici —
shopla, Zivimo!<, je zopel sli%ali od nekod. V tretji Cetrtini vidimo delavca.
sklonjenega ponoli nad svojo mizo — shopla, Zivimo!s L. t. d. Med slikami
stopijo pred zastor ljudski govorniki in govore mnoZici, najprej vsak po-
sebe, nato pa vsi naenkrat. Ogromni transparentni napisi se pojavljajo na
temni sceni. Leta od 1919. do 1927. beze na velikem stenskem Kkoledarju
kakor utripi minut na uri. Iz koledarja stopa smrt in govori. Na galeriji
vpijejo paglavei: »Posebna izdaja! Posebna izdaja!s Tako torej. Pravijo,
da ta igra Se od dalet ni tako revolucijska kakor Sardoujeva »Toscac ali
Schillerjevo »Kovarstvo in ljubezen<. Kljub vsej tehnifni navlaki in sen-
zacijonalnosti, ki je sicer utemeljena, ji manjka nekaj, kar bi ji tudi brez
imenovanih arhitektonskih rekvizitov pripomoglo do revolucijske drame. In
to je mofna dramatitna muskulatura. Pridemo tedaj zopet do nedostalka,
ki je znatilen za dramatike najnovejSe dobe, posebno pa za revolucijonarne.
Toda Tollerja imajo radi in ljubijo njegovo preprosto dejanje, ki je Cisto
v svojem Clovetanstvu in samojedro v misljenju. Saj ob&instvo pri nobeni
predstavi ne pozablja, da je nesretni avior dolgo dobo v jeti radi pleme-
nitega in nepremiiljenega dejanja prestal huje muke nego marsikak zlo-
tinec. Toller lega ne more pozabiti in se ne more vziveti v sedanjost, kaj
Se-le, da bi se strinjal z njenimi razmerami. In kontno, kakini pa so ti
gospodje, ki so bili 1. 1919. delavski voditelji v revoluciji, danes pa so visji
predsedniki, drzavni ministri in Sefi kabinetov.

Instrukeije. Nekje so igrali precej okroglo parisko igro. Kritik je
svojemu porotilu o uspehu predstave dodal %e ogorteno opombo: » ... Kako
je mogote, da se pustajo k takim frivolnim igram nedorasle deklice, kakor
sta bili oni dve v tretjii vrsti parterja?!c GledaliZki ravnatelj mu je nato
pismeno odgovoril: »Nit¢ se ne razburjajle, gospod profesor! Saj sta bili
dve: prepritani bodite, da bo druga prvi vsa nejasna in teZja mesta nak-
nadno razloZila, fe jih prva na noben nafin ni takoj razumela.-

Bolnifki auto. Ko se je neki priljubljen pariski komik vratal z
zdraviliita, je dospel v Pariz v tako slabotnem stanju, da so mu prijatelji
in Zestilke narotile na kolodvor bolniski auto. Opiraje se na prijatelja je
zlezel s teZavo v auto in zaklical mnoZici, ki ga je obsipala s cvetjem:
»Hvala vam! Ta voZnja se mi zdi kakor generalna skuZnja za pogreb.c

Fr. Lipah.

61



DRAMSKI REPERTOAR DEZELNEGA GLEDALISCA V LJUBUANI

od otvoritve 1. 1892 do zatvoriive 1. 1914
(Priob&uje : Ciril Debevec)

Sezona 1897/98

Dan Pisatel] Prevajalec Delo
predstave

X Shakespeare A, Zima Beneski trgovee

e A Juin-Reinhard A. Levec Stari korporal
12. X. R. Murnik Napoleonoy samovar
21. X, L'Arronge A. Trstenjak Doktor Blazi¢

G. XI. | Seribe D. Hostnik Kozarec vode

2. XII. | V. Krylov A. Funtek Tretja hei
21. XII. | Birch-Pfeiffer D. Hostnik Cvriek

4, L Brachvogel A. Funtek Narcis

6. 1. D. Mosenthal F. Cegnar Debora

4. 1L A. Wilbrandt A. Benkovit Arija in Mesalina
3. 111: R. Benedix i V jeci

6. 111 R. Raeder J. Gecel] Robert in Bertram
18. 11I. | Shakespeare A. Funtek Kako se kroté zenske
22 11I. | V. Krylov Au Pe Medved snubat

2. IV. ® e J. Alelovec Tambor v Puebli

Sezona 1898/99

21. IX. | V. Leon S Omikanci
23. I1X. Bisson-Carré L Gospod ravnatelj
7. X1. | Blumenthal-Kadelburg | A, Nikolajev Martin Smola
135 X¢ S. pl. Tucié > b Povratek
11. X. Fulda AN Sama med seboj
21. 10. V. Sardou F. Gestrin Fedora

6. XL K. Tyl G R Jurfkove sanje
22. XI. | G. Lessing T. Doksov- Jesenko] Emilia Galotti

4. XII. | A. Medved - Cesar Friderik TIT.
18. XII. | A. Linhart - Maticek se zZeni
20. XII. | E. Gangl — Sin 2,

3 F F. Vetterlein Skt Jozef v Egiptu

18. I S. pl. Tucié F. Govekar Trhli dom

7. 11 Juréié-Govekar — Rokovnjaéi

10, 11 L. Gorlitz K. Vodugek Trije pari Cevljev
2. 11I. | J. pl. Werther I. Metov Vojni nadrt
26. 111. | A. Medved — Za pravdo in sree

Sezona 18991900

21. IX. | Ganghofer-Neuert Sl Vaski podobar

23. 1X. | Labiche-Martin ¥l BiEP Potovanje gospoda

Fajdige

5. X. F. Langmann J. Mazi Jernej Turazer
FOEXS J. Stritar — Logarjevi

19. X. F. Raimund Sl Kmet milijonar

7. XL H. Ibsen Fr. Gostl Strahovi

2. XIL. | J. J. Stanovski AR Od stopinje do stopinjé
28. XI1. | Shakespeare 1. Cankar Hamlet
18. 1. B. Jakobson s Pri puiavniku
19. 1. A. Askere - Izmajlov
16. I11I. | L. Cankar - Jakoeb Ruda
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Zakaj toliko gostov?

Najmanj sem pricakoval tega vprasanja od gledaliskih kritikov:
zato hoc¢em dati pojasnila in utemeljiti postopanje uprave tudi v
tem oziru.

Namen, ki ga zasleduje uprava z gostovanji v drami in operi,
je sledeti:

1. Gostovanje da obé¢instvu priliko, da spozna igralea in pevea,
kritikom pa omogodi presojo njihovih umetniskih zmoznosti. Mislim
tu pevee in igralce, ki pridejo v poStev za angazZman v leto3nji ali
bododi sezoni. Kako velike vaZnosti so gostovanja te vrste, prica
Vprasanje primadone v nasem gledaliséu, ko po odhodu ge. Zaludove
in Lovsetove uprava za nje ni imela nadomestila. Ob zakljutku se-
zone, ob ¢asu, ko so vse dobre moc¢i Ze angazirane, ni bilo mogoce
dobiti pevke, ki bi ustrezala precej visokim zahtevam nade gledaliske
publike. Evidenca je v tem oziru za vsako upravo velike vaZnosti.
Iz tega razloga je uprava povabila na gostovanje go. Juranic-Karoly-
ievo, go. Davidovo-Slatinovo, gdéno. Majdicevo, gge. Neraliéa, Burjo,
Vitarja in go. Mitrovicevo,

2. Ako kak ¢lan nenadno zboli, je pri enojni zasedbi predstava
mogoca le z gostom. (Gostovanje g. Zupana).

3. Za dela ki so delj ¢asa na repertoarju, je mogofe publiko
zainteresirati samo z dobrimi tujimi gosti.

Z dobrimi gosti se dvigne tudi nivo predstav na visino. ki je

za stalno nedosegljiva radi pomanjkanja sredstev za njihov stalni
angazman. (Gostovanje KriZaja, Zec, Zitka, Beline Hermsdorfove,
Stoller-Stotterjeve itd.).
* 4. Vprizoritev nekaterih del, posebno v operi, je brez gostov
nemogoca, in to vsled pomanjkanja ¢lanov, ki imajo ta dela nastu-
dirana. (Vprizoritev Trubadurja z gostovanjem ge. Vilfan-Kundeve:
ponovitev »Fidelijac brez Zaludove ih Knittla je nemogota).

5. Gostovanja inozemskih gostov ali celokupnih ensamblov slu.
Zijo kulturnemu zbliZzevanju in medsebojnemu spoznavanju. (Staller-
Stotter, Zitek. Belina Hermsdorf),

6. Vazna za vzgojo narastaja so debitiranja, ki omogocajo mla-
dim moéem z javnim nastopom predstaviti se ob¢instvu in Kritiki,
da more presoditi njihove zmoZnosti in napredek. (Ga. Juraniceva,
gdé. Majdiceva, ga. Vilfan-Kunéeva, gna. Kovacdiceva, gna. Slavéeva,
gna. PopoviCeva. g. Pomorisac, g. Golubi¢). Prvi in glavni namen
gostovanj pa je, odpreti vrata zdravi konkurenci in ubiti kliko, ki
je za vsako umetnifko institucijo pogubonosna.

Upravi se odita, da so gostje draZji in se mora tudi v tem ozira
Stediti. To je res, ali vpostevati je z druge strani dejstvo, da se
z posretenim gostovanjem dvigne poleg umetniskega nivoja in in-
teresa publike tudi inkaso predstav, ki daleko presega izdatke, kakor
tudi inkaso predstav, ki se dado brez gostov.

InZz Kre gar, upravnik.
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y MEDEJA.
Tragedija v petih dejanjih. Spisal Euripides. — Poslovenil dr. Fr. Bradad.
ReZiser: A. Danilova.

Osebe: Dojilja — Medvedova: Odgojitelj — Gregorin: Medeja —
A. Danilova: Kreon, vladar korintski — Cesar; Jazon — Levar; Aigevs,
kralj atenski — Kralj: Medejina otroka — * * *: Zbor korintskih Zena,
Medejinih prijateljic: Juvanova, Balatkova, Mira Danilova, Debeljakova,
Rakarjeva, Vida. — V zboru sodeluje iz prijaznosti 10 ufenk realne
gimnazije. — Inscenator: 1. Vavpotic. — Godbo priredil A. Balatka.
TOSCA.

Opera v treh dejanjih. — Besedilo po V. Sardouju. Napisala L. Illica in
G. Giacosa. — Poslovenil Cvetko Golar. — Uglasbil G. Puccini.
Dirigent: A. Neffat. Reziser: A. Subelj.

Osebe: Floria Tosca, slovita pevka — Mitroviteva; Mario Cavara-
dossi, slikar — Gospodinov; Baron Scarpia, policijski natelnik — Holod-
kov; Cesare Angelotti — Subelj Cerkovnik — Betetto: Spolletta, birit -

Mohori¢; Sciarrone, oroznik — Mencin; Jetar — Perko: Pastir — Ribiteva.
Kardinal, sodnik, vodja mufilnice, pisar, &astnik, podtastnik, vojaki;
cerkveni pevei, duhovniki, ljudstvo. — Godi se v Rimu leta 1800.
BAJADERA.

Opereta v treh dejanjih. Spisala Julius Brammer in Alfred Griinwald.
Godbo zlozil Emmerich Kalméan. — Dirigent: A. Neffat. ReZiser: Jos. Povhe.

Osebe: Princ Radjami, lahorski — Drenovec; Odette Darimonde —
Politeva; Marquis Napoleon St. Cloche — Petek; Luis Philippe la Tourette
— Povhé; Marietta, njegova Zena — Balatkova; Polkovnik Parker,
angleSki rezident lahorski — Subelj; Dewa Singh, dvorni minister lahorski
— Mohori¢; Grof Armand — Rus Jos.; Féié, mlada dama — Jeromova;
Trebizonde, ravnatelj gledalista »Chateletc — Simon€i¢; Pimprinette, Sef
klakerjev gledalista »Chateletc — Sancin; Dr. Cohen, novinar — Jelnikar:
Odys — Japljeva, Gataux Rao, Moharjeva, — sluZabnice princa; Dewa,
prinfev pobofnik — Erklavec: Ravnatelj bara — Simont€i¢; Jonny, mikser v
baru — Sekula; LoZni vratar — Pahor; Marioneta — Golovin; Olly — Jero-
mova, Jolly — SterniSova — deklici v baru; Telesni lovei — Kazimir, —
Sluga — Pahor — v sluzbi princa Radjamija; Dandy — Japeljnova. —
Gledaliski gostje, printevi gostje, indijske plesalke, sluge, lozni vratarji. —
Prvo dejanje se vrii v loznem foyeru gledalista »Chateletc v Parizu. Drugo
dejanje v paladi princa Radjamija v Parizu in tretje dejanje v malem baru
v Parizu. — Cas: sedanji. Prvo in drugo dejanje se vrSita v isti noti, tretje
tri mesece pozneje. — Plese sta uvezbala baletni mojster VItek in reZiser
Povheé. Nove dekoracije je naslikal gledaliski slikar SkruZny.

GROFICA MARICA.
Opereta v treh dejanjih. Besedilo spisala Julij Brammer in Alfred Griin-
wald. — Uglasbil Emerik Kalman.
Dirigent: Dr. D. Svara. Reziser: Jos. Povheé.
Osebe: Grofica Marica — Poli¢eva; Knez Moric Dragomir Populescu
— Povhé; Baron Koéloman Zsipan, grajstak iz Segédina — Petek; Grof
Tasilo Endrédy - Wittemburg — Drenovece; Liza, njegova sesira — Balal-
kova; Baron Karel Stefan Liebenberg — Subelj; Kneginja BoZena Cudden-
stein, pl. Chlumetz — Rakarjeva: Penizek, njen komorni sluga — Janko:
[lka pl. Dambdssy — Jeromova; Ceko, prileten sluga Marice — Simontit;
Berko, cigan — Rus Jos.: Manja, ciganka — RamBakova; Sari, Mariska,
Erzika, JuliZka, Rezika, Tlonka, Etelka, Micika — otroci — * * * N
Gostje, gospodje, dame, plesalke iz Tabarina, cigani, kmetski fantje in
dekleta, CikoSi: sluge, natakarji i ciganska godba. — 1. dejanje se vrSi
pred grajstino grofice Marice. II. in III. v njeni giaj$¢ini. — Plese
naStudirala Tuljakova.

~ Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalif¥a v Ljubljani.
Urednik: Oton Zupanti®. — Tisk tiskarne Makso Hrovatin v Ljubljani.
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