$t.2//L.85/86/L.XVI




VELIKI
KABINET
ZANIMIVOSTI

R

ekega vecera leta 1890 je Claude Debussy v eni iz-
med montmartrskih kavarn naletel na pianista, kate-
rega asketsko resne poteze so bile v nasprotju z oko-
. liem.Z mladeni¢em se je spoprijateljil. Zacelo se je prija-
. teljstvo, ki je imelo vpliv celo na francosko glasbo. Kajti
miadenic je bil glasbenik Eric Satie, eden najbolj cudnih cuda-

kov v glasbeni zgodovini.

Bil je prava slika bohema s svojo divjo brado, visokim trdim
ovratnikom, z velicastno kravato, nepogresljivim deznikom v
roki, $&ipalnikom na nosu in cilindrom, brez katerega ga niso
nikoli videli. Govorili so celo, da gre z njim tudi spat. O njem je
krozilo ve¢ anekdot.

‘Trideset let je Satie stanoval dale¢ zunaj Pariza v Arcueilu v
sobiy kamor ni smel nihce vstopiti. Ker je obi¢ajna’prometna
sredstva zavracal, je hodil dan za dnem od Arcueila do Mont-
martra pes. Pono¢i pa spet pe$ nazaj domov. Jean Cocteau je
rekel, da je to pravi cudez, »ki ga skoraj ni mo¢ pojasniti druga-
te, kakor da so ga nosili angeli«.

. Q@'denarju Satie ni razumel skoraj nicesar. Ko mu je nekot
“neki zaloznik ponudil honarar za nekaj klavirskih skladb, je
Satie sprejel to kot Zalitey, ga ozmeral na najbolj grob nacin in
‘razbarjen zapustil pisavho._'[;‘g z najvedjimi tezavami in zagoto-
vll%m‘v,".'da ga nih¢e noée prizadeti, so ga prepricali, da se je
_vmil*Po dolgotrajnem barantanju so se dogovorili za vsoto, ki
je bila dovolj majhna, da Satieja ni vznemirila ter je pogodbo

podpisal.
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Sodil je med tisto majhno skupino ljudi, ki komunizem prak-
ti¢no Zivijo. Ubostvo je bilo zanj zapoved.Zaniceval je denarin
vse, kar bi si z njim lahko kupil. In edina uradna ¢€ast, ki jo je
sprejel, je bilo élanstvo v Sovjet d'Arcueil.

Tudi nasproti Zenskam je imel podobno stalis¢e. Nikoli se ni
porocil in kratkost njegovih ljubezenskih zvez je dosegla edin-
stvene in komaj presezene rekorde. Vendar pa je bil nacin,
kako se je odkrizal ene od svojih prijateljic, celo za njegove ra-
zmere edinstven. Ko se je dama ob dogovarjeni uri pojavila pri
njem doma, je nasla na svoje zatudenje pred hiSo policaja.
Hotela je vstopiti, vendar jo je policaj strogo in brutalno odpodil
in opozoril, da bodo vsi nadaljnji poskusi te vrste smatrani s
strani gospoda Satieja kot motenje njegovega hisnega miru.
Seveda to nibila posebno nezna, pac pa zgovoma metoda, da
se je odkrizal svoje nekdanje prijateljice.

V mestecu Sisteron v francoskih Alpah je bilo veliko veselje,
ko se je tam 23. aprila 1812 kapelniku mestnega orkestra,
monsieurju Jullienu rodil sin. Vseh 34 ¢lanov tega glasbenega
drustva je vztrajalo, da mu hocejo biti botri. Posledica je bila,
daje ubogiotrok — kiga je usodadolo¢ila, da je postal prednik
in prototip vseh poznejsih dirigentskih zvezdnikov — moral
skozi zivljenje nositi vsa tale imena: Louis, Georges, Maurice,
Adolphe, Roch, Albert, Abel, Antonio, Alexandre, Noé, Jean,
Lucien, Danile, Eugene, Joseph-le brun, Joseph-Baréme,
Thomas, Thomas-Thomas, Pierre, Carbon, Pierre-Maurel,
Barthélemi, Artus, Alphonse, Bertrand, Dieudonné, Emanuel,
Josué, Vincent, Luc, Michel, Jules-de-la-plane, Jules Bazin in
Julio Cesar JULLIEN.

Najprej je Studiral glasbo v Parizu pri Halévyju, nato je Sel s
27 letiv London z zeljo priblizatiglasbo mnozicam. Ker v tistem
¢asu ni bilo niti podobne zahteve niti obinstva, si je moral
oboje ustvariti. Organiziral je torej ljudske koncerte v Covent
Gardenu, vDrury Laneu in v His Majesty's Theatru, kjerje igral
z velikanskim orkestrom kvadrilje, opeme poftpurije, valtke in
polke.

Najprej si je prizadeval z razli€nimi u€inki presenetiti ob¢in-
stvo. Njegovi koncerti naj bi bili dogodek dneva v Londonu.
Neko¢ je pripravil velikanski potpuri iz Bellinijeve opere Puri-
tanci, pri Cemer je svoj obicajni 120-¢lanski orkester Se pove-
¢al za nadaljnjih sto trobilcev. Pri uvodni himni je na zacetku
vsakega takta zadonel topovski strel. Posebna zanimivost je
bila vedno t. i. »gasilska kvadrilja«, pri kateri je priel na oder
oddelek gasilcev v uniformah in ob oglusujocih kovinskih kia-
divih stotine tolkalcev nameril vodo v umetno ustvarjeni pozar.

Tako je Jullien zabaval izredne mnozice poslu$alcev, ven-
dar jih je presenecal tudi z veliko umetnostjo: izvajal je stavke
iz Beethovnovih in Mozartovih simfonij, s skladbami Mendels-
sohna in Schuberta. Ljudem je to ugajalo, zahtevali so Se vec
in kon¢no je Jullien izvajal tudi kompletne simfonije.

Pri dirigiranju je nudil s svojimi bliskajoCimi se o¢mi, ¢mo
brado in lasmi presenetljiv pogled . Njegov dirigentski pultje bil
dragocen predmet iz zlata, ob njem stol, v katerega se je po
vsaki skladbi iz&rpan usedel in si obrisal s svilenim Salom potz
obraza. V¢asih je vzel koncertnemu mojstru iz rok violino in
sam vihamo igral. Drugi¢ je potegnil iz zepa v fraku pikolo, se
obmil k obcinstvu in zacel divje igrati variacije.

Vsako to¢ko v programu je dirigiral z drugo taktirko, katere
vrednost je ustrezala skladbi. Obi¢ajne lesene taktirke so bile
dobre za 8'95”0 glasbo, srebma za Mendelssohna, zlata za
Mozarta. Ce pa je izvajal Beethovna, sije nataknil bele rokavi-
ce, sluzabnik v bleséeci livrejimu je na srebmem pladnju podal
z dragulji okraseno taktirko, katere vrednost so takrat cenilina
petsto funtov.

Dvajset let je pripravljal svoje londonske koncerte. Po vsaki
sezoni je Sel s celotnim ansamblom na tumeje in bil povsod
navdu$eno sprejet. Vendar je stalno prisotna duSevna bole-
zen pri njem izbruhnila v 48. letu starosti. Kmalu zatem je obu-

bozan umd v umobolnici.
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GLAVNI UREDNIK
Primoz Kuret

ODGOVORNA UREDNICA
Kaja Sivic

UREDNIK

Peter Barbari¢

LIKOVNI UREDNIK

Milo$ Basin
OBLIKOVALEC

Jurij Pfeifer.

UREDNISKI ODBOR —

STALNI SODELAVCI

Peter Amalietti, Lado Jaksa,
Igor Longyka, Tomaz Rauch,
Mojca Menart in Mirjam Zga-
vec.

LEKTORICA
Mija Longyka

IZDAJATELJSKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsednik), dr
Marija Bergamo (FF-PZE Muzikolo
gija). Igor Dekleva (AG Ljubljana)
Lea Hedzet (GMS), Nena Hohnjec
(PA  Maribor), Zdravko Hribar
(GMS), Nevenka Leban (DGUS),
Mojca Menart (GMS), Lovro Sodja
(ZDGPS), Dane Skerl (DSS), Ida Virt
(ZDGPS) in delegacija urednistva
(glavni in odgovorn urednik).

NASLOV UREDNISTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000
LJUBLJANA, p.p. 248, telefon (061)
322-367. Racun pri SDK Ljubljana,
st. 5010-678-49381. Revija izide
osemkral v Solskem letu, celoletna
naro¢nina za XVLI. letnik znasa 230
Nd

Rokopisov ne vratamo, fotografije
pa le v primeru vnaprejsnjega dogo-
vora
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Revijo GM izdaja Glasbena
mladina Slovenije. Cena 30
din.

Med
Amadeusom

in Princeom

Amadeus, Skrlatni dez, Ognjene ulice. Ni se $e zgodilo, dabiv
Ljubljani predvajali tri filmske »glasbene« uspesnice hkrati. In
kar je Se zanimivejSe — prav za vse se vijejo doige vrste pred
blagajnami. Pri tem pa odmevnosti teh treh filmov in $e najbolj
Amadeusa ne bi smeli razumeti kot posledico splo$nega dviga
glasbene kulture, temve¢ prej kot rezuitat ponovne ofenzive
Hollywooda, ki nas bombardira tudi z vedno veéjim stevilom po-
sodobljenih musicalov. Pa najprej odpravimo Ognjene ulice, ki
se tega novega tipa filma le dotikajo, saj so v prvi vrsti le akcljski
film, ki se glasbeno nedosledno poigrava s »trdo« motoristicno
rockersko »estetiko«. Toliko ve¢ pozornosti terjata druga dva, v
osnovi glasbena filma. Le kako je lahko povpre¢ni potrosnik
Skrlatnega dezja v svoj ceneni video pop musical svet brez tezav
vkljuéil tudi Amadeusa in ga s svojim rekordnim obiskom
(upam, da tega ni kdo naivno pripisoval tako velikemu stevilu
ljubiteljev resne glasbe) podprl, ne glede na to, da ga resna
glasba praviloma odbija? Vzroka za ta prodor Amadeusa ne bl
smeli iskati samo v reklami, temve¢ tudi v marsikaterem od pri-
jemov reziserja filma Milosa Formana. Ta je v prvi vrsti skusal
svojega heroja pomladiti s krvjo iz sodobne pop glasbene In
filmske mitologije ter ga tako priblizati video generacijl, kar mu
je vsekakor uspelo. Pri tem so mu delno pomagala dejstva (Mo-
zart je, podobno kot najvisji »polbogovi« rocka, umrl mlad —
film njegovo smrt $e pospesi in jo, podobno kot pri Presleyu,
pripise pijaci), delno pa Schafferjeva svobodna literarna pred-
loga (s svojimi odtrganimi izpadi je Amadeus za mladega po-
trosnika blizji kaksnemu Micku Jaggerju kot pa »resnemu«
skladatelju). Formanov Mozart ni prvi filmski pop zvezdnik resne
glasbe. Spomnimo se le $e nekajkrat bolj »rockerske« podobe
Liszta v Lisztomaniji. V primerjavi z njo je Amadeus precej manj
Sokanten, a tudi zaradi tega lahko pritegne najsirse obé&instvo.
Poleg tega Forman posreduje Mozarta video obéinstvu tudi prek
melodramatiéne osnovne zgodbe filma. Na filmskega heroja, ki
ga zmeljejo mracne sile zavistneZev, pa¢ ni bilo treba ¢akati do
Amadeusa, le da tokrat njegova usoda disi po resniénosti In je
tako Se bolj priviaéna. Ce k temu dodamo $e glasbeno-spekta-
kelske razseznosti filma (razkosje kostumov, nikdar predolgi
odlomki iz Mozartovih del v stereo tehniki), je konénl uéinek, ki
ga pusti Amadeus na video generacijo, ve¢ kot jasen. Neverjet-
no! Te njegove poteze so Se kako blizu potezam cenenega Skr-
latnega dezja z videopop zvezdnikom Princeom v glavni viogl.
Tudi Prince skusa podobno kot Amadeus delovati kot Eudaski
antiheroj, proti kateremu se uperijo mraéne spletke zavistnezev.
Tudi osnovni ustvarjaini zaplet filma je podoben; (tudi) na Prin-
ceovo ustvarjalnost prelomno vpliva (tokrat domnevna) oetova
smrt. Poleg tega pa pri¢akovano tudi v tem filmu ne manjka
blescecih »stereo videomusical« prizorov. Wolfgang Amadeus
Prince?

Jasno je, da pod zlakirano povréino Amadeusa Forman v ste-
vilnih to¢kah preseze raven princeovske videopop melodrame,
ate me v tem zapisu niti ne zanimajo, saj jih povprec¢en pripadnik
video generacije sploh ne opazi.

Sklep. Amadeus ne bo (podobno kot Skriatni dez) niti za pikico
premaknil okusa povpreénega pripadnika video generacije. Mo-
goée se bo zdaj njegovim plos¢am Madonne in Duran Durana
pridruzila tudi The Greatest Hits of W.A.Mozart, a Ze v pol leta
bodo to »mrtvo« ploséo prekrili izdelki glasbenikov, ki svoje
»Zivijenje« redno potrjujejo na tedenski video televizijski oddaiji.

PETER BARBARIC
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CAPELLA CARNIOLAE

Tudi letos bomo nove, zanimive
komentirane programe za Sole sproti
objavljali in predstavljali v reviji GM.
Danes se vam predstavlja CA-
PELLA CARNIOLAE, ki jo sestav-
ljajo:

Maja Antoni¢, kljunasta flavta (so-
pran, alt, tenor)

Mateja Bajt, kljunasta flavta (so-
pranino, sopran, alt)

Maja Faganel, glas

Klavdija Pirc, kijunasta flavta (so-
pran, alt)

Klemen Ramovs, kljunasta flavta
(sopran, alt, bas)

Jana Zupan¢ié, kljunasta flavta
(sopran, atlt)

vodstvo: Klemen Ramovs

Capella Camiolae se je razvila iz
ansambla kljunastih flavt in jo se-
stavljajo boljSi ucenci radovljiSkega
razreda Klemena Ramovsa. V
osnovije to kvartet kljunastih flavt, ki
sta mu pridruzena e pevka (sopran)
in peti flavtist. Ansambel izvaja
glasbo od 15.dozatetka 17. stoletja,
od duov do kvintetov. Program se-
stavljajo dela renesancne polifonije,
preprostejsi homofoni renesanéni
plesi, homofonija zgodnjega baroka
in skladbe elizabetinske dobe. Pro-
gram je primeren za vi$jo stopnjo (od

viSjih razredov osnovne Sole naprej)
in ima namen prikazati raznovrstno
renesantno glasbo v njenih pestrih
glasbenih oblikah kakor tudi samo
glasbilo kljunasto flavto in njegove
moznosti. Kombinacije glasbil so
lahko zelo razli¢ne, od dua do kvin-
teta kljunastih flavt in povezave teh,
¢loveskemu glasu podobnih glasbil s
&loveskim glasom. Pri predstavitvi
skupinskega muziciranja (consont) s
kljunastimi flavtami se tudi pri ena-
kem &tevilu izvajalcev nudijo razli¢ne
moznosti. Kvartet, na primer, lahko
sestavljajo sopranino — sopran —
sopran — alt ali alt — alt — tenor —
bas. Tako ponavadi zasedba tudi po
barvi ustreza naravi skladbe. Vodja
ansambla pa lahko kljunasto flavto
predstavi tudi kot solistiéno glasbilo,
zlasti njegovo sodobno glasbeno
govorico.

Program miadinskega koncerta
lahko poteka priblizno takole:

— 0 osnovah instrumenta (pore-
klo in funkcija skozi zgodovino)

— relacija polifonija — homofo-
nija :

— relacija razliénih zasedb (duo
do kvintet s pevko)

— uporaba kljunaste flavte v 20.
stoletju.

ODKRIJMO PRETEKLOST

Ce sluéajno Se niste vzeli v roke
prve Stevilke revije PIONIR, naj vas
$e v nasireviji opozorimo nato, daje
PIONIR med letodnje raziskovalne
naloge uvrstil zbiranje podatkov o e
zivecih godcih in god¢evskih skupi-
nah, zbiranje ljudskih glasbil in vseh
mogocih podatkov o0 njihovem izde-
lovanju, igranju nanje ipd. Se pose-
bej opozarjamo na raziskovalno na-
logo tekmovalce in druge udele-
Zence preteklega kviza GMS o slo-
venski ljudski glasbi, kakor tudi vse
tiste Solarje, ki vas ljudska glasba
zanima, pa se z njo $e niste imeli pri-
like poblize seznaniti. Pobudnica ra-

- ziskovalne naloge, ki je bila tudi av-

torica gradiva za kviz Slovenska
ljudska glasba, je etnomuzikologinja
Mira Omerzel-Terlep (na vet sto
slovenskih Solah ste jo spoznali tudi
prek programov, v katerih sta vam
skupaj z mozem Matijo Terdepom
predstavljala ljudska glasbila in zvo-
Cila ter nanje muzicirala).

Namen raziskovalne naloge je, da

poistete v svojem ali okolidkih krajih
godce in godtevske skupine, odkri-
jete po podstresjih in kleteh zapra-
Sena glasbila in zvocila ali najdete
ljudi, ki imajo zasebno zbirko ljudskih
glasbil. Naloga je zastavijena tako
Siroko, da boste prisli na svoj racun
ne samo tistipo vaseh, temvec boste
imeli priliko za raziskovanje tudi v
trgih in mestih. Dragoceni bodo vasi
podatki o ljudskih glasbilih, o njihovih
lastnikih in izdelovalcih, o naginu iz-
delave, o¢asu, v katerem so glasbilo
uporabljali, o tem, kako nastane
zvok in kako se na glasbilo igra. Se
bolj boste uspesni ¢e boste narisali
skico ali posneli fotografijo glasbila,
iz katere bo razvidno, kako naj se
igra oziroma da boste zvok glasbila
posneli na kaseto in vse skupaj prilo-
zili ostalim zaZelenim podatkom.

Vsak vas Se tako drobni prispevek
k odkrivanju ljudske glasbe bo dra-
gocen in dobrodoSell Natanéne po-
datke za sodelovanje preberite v
PIONIRJU!

POZOR, NOV PROGRAM

Igralka LENKA FERENCAK
in pianist ACI BERTONCELJ

-vam v tem Solskem letu ponujata

§e en nov program, in sicer glas-
beno pravijico PETER IN VOLK
Sergeja Prokofjeva v originalni
skladateljevi obdelavi za klavirin
pripovedovalca.

Program traja priblizno eno
Solsko uro in je primeren za
osnovne Sole (niZja in visja stop-
nja).

Vse na novo vkljuéene pro-
grame lahko narocite po obitaj-
nih pogojih pri GMS, tel. (061)
322-570.




CD, 18. 10. 85
Al naj pisem porotilo o prvem kon-
certu modrega abonmaja SF za pu-
bliko, ki ji je bil koncert namenjen
(tisto. ki med stavki ustvarjalno kas-
lja in smrka in ki ponori od navduse-
nja nad vsakim. zlasti tujim solistom,
brez obcutka za primeren trenutek.
Ko bi se dalo iz njega iztisniti Se kak-
S$en dodatek)? Naj se skusam vziveti
Vv velikanske ustvarjalne napore diri-
genta Lajovica na eni in orkestra SF
na drugi strani, naj govorim o sloven-
ski glashi in naSem odnosu do nje, naj
pojem slavospev nedvomno odli¢-
nemu pianistu Michaelu Pontiju, nu)
grajam programsko politiko SF in
CD, ali naj obdrzim mnenje zasc?
Najraje bi se odlocila za slednje
kajti, ée moramo po Lovéevi Drama-
liéni uverturi (njen naslov je sliko-
vito napovedal nadaljevanje) poslu-
Sati 90 in 100 let staro glasbo. ki
mora napolniti dvorano in mora za-
dovoljiti poslusalee. ¢¢ moramo po
Brahmsovem koncertu simfoni¢nih
razseznosti, ki nas Ze sam »dotolée«
za nekaj Casa, prebaviti ¢ Cajkov-
skega Patetiéno. potem jaz ne bom
lista, ki bi s¢ z navduSenjem razpisala
0 koncertu.
Pa ne zato. ker ta splosno veljavno
kvalitetna, dobra in lepa glasba po
Sto letth morda ne bi imela komu kaj
vet reci, ampak preprosto zato, ker
mi ni »po dusi« ne Brahms, ne Caj-
Kovski, oba skupaj pa $e toliko manj.
Narod pa je bil in bo vedno Zeljan
»kruha in iger«!

DARJA FRELIH

Velika dvorana SF, 12. okt. 1985,
moski pevski zbor Slava KlavoraMa-
ribor, dirigent Sane Jurgec, prvi kon-
cert zhorovskega abonmaja.

Po izvedbeni plati kar lep umetni-
Ski dosezek tega odliénega (morda
celo najboljSega slovenskega) mo-
skega zbora. V prvem delu varno po-
dro¢je Ze znanih, preskudenih in pre-
petih skladb Gallusa, Foersterja,
Mokranjca, Stbulja in Tajnevica, iz
Katerih se ne da narediti nicesar ta-
Kega, ¢esar ne bize slisali, V drugem
delu dva Kodalyja in dve ¢mski du-
hovni ter spetznana dela Mok ranjca,
Simonitija, Preglja, B. Adamica in
Kemjaka, v Katerih so se dodbra iz-
kazali izvrstni solisti. Skoda, da se
tako kvaliteten zbor drzi le tonalne
glasbe in tradicionalnega programa
Sicer zahtevnih, a Ze tolikokrat izv-
denih del. Kot da se v drugi polovici
tega stoletja ni tudi v slovenski zbo-
Tovski glasbi Se ¢isto ni¢ zgodilo, vsaj
takega ne, kar bi bilo vredno zapeti?

A ROR

RADENCI ’85

Ze tradicionalnemu festivalu ko-
morne glasbe 20. stoletja, ki je bil
tako po udelezencih v programu kot
tudi po obiskovalcih nekoliko skro-
mnejSi od dosedanijih, se je letos pri-
druzil e (drugi¢ v tem okviru) kolok-
vij z naslovom Glasba v medicini —
stranski tir ali resni¢na priloznost te-
rapeviske usmeritve.

Pravzaprav smo letos doziveli le tri
»klasiéne« koncertne dogodke. Na
otvoritvenem koncertu 27. septem-
bra smo slidali dve prviizvedbi zgos-
¢ujot, z invencijo in ostrino duha
prezet Godalni kvartet Lojzeta Le-
bi¢a ter akademsko dovrsen Godalni
kvartet 5t 6 Bozidarja Kantuserja
Godaini kvartet Klima 1z Zagreba je
nato odlicno izvedel Se Webrnovih
Pet stavkov za godalni kvartet ter
zakljuéil z Drugim godalnim kvarte-
tom Bele Bartoka.

Angazirana pianistka sodobne
klavirske glasbe Srboslava Vuk-
san-Lopusanski iz Novega Sada je
1zvajala delo amenskega skladatelja
Samuela Barberja (1910). Sest
skladb z naslovom Pravljice Slavka
Osterca, Reminiscence mlajsega
skladatelia Miroslava Stakica ter
Toccato pentatonico madZarsko-
vojvodinskega skladatelja Erna Ki-
ralyja. Ob teZnji za tehni¢no perfek-
cijo je bilo v pianistkini igri Eutiti po-
manjkanje muzikalnega izraza, za
radi ¢esar smo v zanimivo izbranem
sporedu lahko le slutili izrazno raz-
nolikost v umetnidkih dosezkih po-
sameznih aviorjev.

Nasprotno pa je na zakljuénem
koncertu avstnjska pianistka Kate
Wittiich (ki je priSla brez napoveda-
nega baritonista Paula Wolfruma)
prepri¢ljivo izrazno oblikovala pro-
gram, osredototen na skladatelje
dunajske jole (Schonberga, Berga,
Weberna, Apostela) ter njenih pre-
dhodnikov. Pri tem je $e posebno,
nekako ¢arobno, zablestela pozno-
romantiéna, pa hkrati secesijsko
navdahnjena glasba na novo »obu-
jenega« poljsko-avstrijskega skla-
datelja Alexandra Zemlinskega.
Janko Jezovdek, avtor sobotne
notne predstave — bioopere Bun-
ker, je s svojim projektom razbil fe-
stivalsko utec¢enost. lzvédeli smo
sicer le za vsebino napovedane
opere, ki pa je ni zvédel, ker da mu
organizatorji niso dali na voljo zado-
sti tehniénih pripomoc¢kov; nato pa
se je spretno »izviekel« s svojim
»obicajnim«  kabaretno-animacij-

skim cirkusom ter se v njem na ne-
zaljiv nacin-posalil na ratun zbranih
glasbenikov, terapevtov, muzikolo-
gov in drugih »akademikov«, ki so
pridno mukali, kokodakali in zganjali
vse vrste »glasbenih« noréij, ki jih je
avtor predstave uspel spretno po-
vezal v sprodtujoé zvoéni dogodek.
Glede glasbe v medicini pa se zdi,
da si bomo kljub uspesnim referatom
dr. Hanca-Petra Reineckeja in dr
Harma Willmsa iz Berlina ter prof.
Vide Celarec iz Ljubljane ter po di-
skusiji, ki je sledila, v bodoée Se
neka) Casa zastavijalh vpraSanje,
kaksno vlogo lahko ima glasba v
medicini. Na kratko. dognanja . so
spodbudna, mnogo dilem neredenih,
menim, da ludi zalo, ker smo se do-
slej bistvu glasbe premalo pnblizali,
da bi ji lahko prepustili viogo sred-
stva za doseganje drugih ciljev.

DARJA FRELIH
[ st pmantastics e bR urs e 5]

Muzikoterapij kakor e nekaterim
drugirn zanimivostim iz Radencev se
bomo posvetili e v naslednjih Stevil-
kah. Danasnjemu porocilu pa doda-
jamo 3e zbirko izjav o prvih vtisih s
festivala, ki jih je zbrala nada sode-
lavka Tatjana Gregorié:

JAKOB JEZ (skladatelj, profe-
sor): Radenski festival je ena najpri-
jetnejih prireditev pn nas, je zelo
pomembna in ima tudi Ze tradicijo.
Imela je kulminacije in upadanja,
danes je nekako na sredini svojega
»razvoja«. Treba bi bilo poiskati ino-
vacij, da bi festival postal zanimivej-
51, Tudi programsko je letos nekje na
sredini — na srednje zanimivi ravni.
Kajti, eno so koncerti, drugo pa so

K- il

festivah, ki naj vendar nudijo veé im-
pulza, po ne¢em novem, po zanimi-
vosti, ki je na obi¢ajnih koncertih ne .
dobimo ali le malokdaj.

CIRIL CVETKO (skladatelj, din-
gent, glasbeni pisec) Festivaine pri-
reditve v Radencih sem obiskoval od
vsega zacetka in morda ne bo pre-
hudo, ¢e povem, da letodniji festival
nikakor ni dosegel nivoja tistih naj-
boljsih prireditev 1z preteklih let. Bilo
je veliko tezav-kot so mi povedali or-
ganizatorj, veliko je bilo odpoved in
zamenjav med nastopajoimi, in vse
to se je seveda odraZalo tako pri
samih izvajalcih kot tudi pn poslusal-
cih. Zal letosnji festival tako ni dose-
gel istega, kar smo pri¢akovall in kar
si zelimo tudi v bodoce

BOZIDAR KANTUSER (sklada-
telj) Objektivno je Skoda. da ta fest
val nima ve¢jega odmeva in — vsaj
za ‘letosnje leto — zanimivejSega
programa. Upam, da bodo to popra-
vili, ker je resniéna Skoda ob dejstvu,
da je geografska lega kraja izredno
ugodna. To bi morali v naslednjih
letih tudi bolje izkonistiti. Treba bi bilo
aktivno povabiti k sodelovanju Av-
strijce in Madzare, ki bi lahko poz-
neje omogogili, da bi programe Ra-
denceyv veckrat ponovili v vseh treh
drzavah. To je povezava, ki bi bila
smiselna, ¢e pa se tu samo igra — to
nikakor ni dovolj

Nekoliko manj nezadovoljen je bil
le IVAN VRBANCIC (zborovodja,
profesor): V celoti menim, da je bil
program dobro sestavljen. Skoda le,
da so nekatere stvan odpadle. Sicer
pa, tako kot vsa leta: dobri izvajalci,
dobro pripravljen program in zado-
sten odziv publike. Upam, da bodo
Radenci $e naprej uspevali

N
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NOVE NOTNE IZDAJE

Drzavna zalozba Slovenije je sep-
tembra letos predstavila notne zbir-
ke, namenjene predvsem uporabi v
glasbenih Solah.

Skrb za komomo literaturo je
zaloZzba zaupala glasbenemu peda-
gogu in violinistu TomaZu Lorenzu,
ki je ob predstavitvi prve od naérto-
vanih izdaj poudanl pomen 3olske
komorne igre, ki prispeva k prilaga-
janju, soodvisnosti in hkrati k samo-
stojnosti razvijajocih se miadih glas-
benikov. Za zatetek so izdali zbirko
sedemnajstih instruktivnih Miniatur
Constanze in Giuseppeja Gambari-
nija za kombinacijo violine in kitare
(izbor in redakcija: Tomaz Lorenz,
lgor Saje) ali flavte (blokflavte) in ki-
tare (Tomaz Buh, Igor Saje). Pri-
pravljajo pa 8e zbirke za klavirski trio
in baro¢ne sonate z godali in pihal.

Fedja Rupel pripravlja literaturo za
flavto s klavirjem, saj se kroni¢no
pomanjkanje le-te kaze Se zlasti na
tekmovanijih. Pravkar staizsla1.in2.
zvezek Lazjih koncertnih skladb za
flavto in klavir (Bach, Satie, Donjon,
Tihomirov, Gluck, Pessard), zatensi
s tretjim razredom glasbene 3ole, ki
jim bodo po tezavnostnih stopnjah
sledile zbirke za uporabo tja do dru-
gega letnika akademije.

Pisali smo Ze o pomladanski pred-
stavitvi zbirk za éembalo iz ptujske
zapuscine, ki jih je Milko Bizjak tokrat
ponovno predstavil e za glasbene
Sole, ¢es da so uporabne tudi pri Stu-
diju klavija.

V zadnjem ¢asu sta iz8la tudi dva
zvezka skiadb za harmoniko z na-
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slovom Bela krajina, ki ju je predsta-
vil avior Silvester Mihel&ié.

Drzavna zalozba Slovenije je po-
natisnila Se Pesmarico 1 in 2
Stanka Preka, ki je v bistvu nekoliko
prenovijena izdaja pesmarice Za-
pojmo s kitaro istega avtorja. Glede
na glasovne zahteve je namenjena
otrokom do enajstega leta starosti,
vsebuje narodne in umetne pesmi
domacih in tujih avtorjev, borbene in
partizanske pesmi ter nekaj kano-
nov, izpisana spremljava pa je na-
menjena kitan. Glede instruktivne h-
terature za glasbene 3ole deiuje v
okviru DZS sosvet strokovnjakov, ki
nacrtuje izdaje, ki naj bi v najvedj
mozni meri zadostile potrebam uénih
nacrtov. Tako je na primer v pripravi
utbenik za klavir, ki ga po razpisu
Zavoda SRS za 3olstvo pnpravija
pedagoginja Tanja Zrimdek; v pri-
pravi pa so §e uébeniki za harmoniko
(Pilichov za 2. razred bo iz3el fe-
bruarja) ter 3ola za klarinet.

Na tiskovni konferenci so glasbeni
pedagogi potozili $e zaradi pomanj-
kanja literature za harmonikarski or-
kester in komorne glasbe za vet
harmonik ter o pi¢li literaturi za trobi-
la.

Kljub prizadevanjem DZS ocitno mi
mo¢ naenkrat zapolniti vseh vrzeli na
podrocju, ki smo ga predolgo zane-
marjali

DARJA FRELIH

BAROCNO KOMORNO
MUZICIRANJE

29. oktobra smo v mali dvorani
CD poslusall koncert barotnega
tria »Gallus consort« iz Trsta. V ne
preve¢ polni dvorani so s svojim
stiino neopore¢nim muziciranjem
pricarali vzdusje 20 let 18. stoletja,
kakr&no si lahko mislimo, da je via-
dalo v anhaltskem dvoru v Kothnu,
ko je v bogato okraseni dvorani od-
meval glas ¢embala, za katerim je
sedel dvorni kapelnik Bach, ob njem
pa se je oglasala flavta ter viola da
gamba, ki je ni igral nih¢e drug kot
sam knez Leopold, glasbeni amater
in ljubitelj glasbe.

Prvi del koncerta je bil posveten
delom J.S.Bacha. V Sonati v A-duru
za pre¢no flavto (Milos Pahor) in
¢embalo (pri spinetu je sedela Dina
Slama).sta oba instrumentalna parta
enakovredna in se med seboj dopol-
njujeta. Cembalistka je svoj del od-
licno interpretirala, tako da se je
Sibek zvok flavte ob bogatem tonu
spineta kar nekoliko porazgubil. Na-
sprotno pa je mehak zvok barotne
lesene pre¢ne flavte priel do svoje
veljave v naslednji tocki; Bachovi
partiti v a-molu za flavto solo. njego-
vem edinem tovrstnem delu. Sledila
je Sonata v e-molu za pregno flavto
in basso continuo, ki ga je na violi da
gamba izvedla izredno muzikaina

Irena Pahor

V drugem delu smo prisiuhnili
Handlovim delom, komponiranim v
priviatnem in tekoem italijanskem
stilu. Handel, ki je sicer pomemb-
nejsi na oratorijskem podrocju, je v
svojemn Casu slovel tudi kot odlicen
improvizator na &embalu. Cemba-
listka bassa continua ni imela izpisa-
nega in je svoj del kar sproti improvi-

- zirala. To je storila okusnoin v skladu

Z interpretacijsko prakso poznega
baroka. Tudi spinet. ki je verna kopija
starega instrumenta (konstrukcija je
lesena s pravimi tulci pticjih peres).
je zvenel polno in jasno. V g-molovi
sonati za kljunasto flavto in continuo
sta continuo prevzela spinet in viola
da gamba. Najmikavnej$a tocka ve-
Cera je bila brez dvoma Sonata v C-
duru za violo da gamba in ¢embalo.
Svoje komorno muziciranje, kakrs-
nega dandanes v koncertnih dvora-
nah Zal preve¢ pogre$amo. so zak-
ljuéili s Sonato v a-molu za kljunasto
flavto in basso continuo in ponovno
dokazali, da so vredni interpreti ba-
ro¢ne komorne glasbe.

Mislim, da je bil ta koncert do-
stojna pocastitev 300-letnice rojstva
obeh mojstrov in s tem vreden kul-
turni dogodek v evropskem letu
glasbe. METODA KOKOLE

Cavis negro, Cankarjev dom, 4. 10.
To je bil glasbeni dogodek, ki bi ga
tezko opredelili z obi¢ajnim kriti-
$kim instrumentiranjem. Vzpored-
nice bi segale od eksperimentalne
glasbe do sodobne, postindustrijske
godbe tipa Einstiirzende Neubauten.
Drugacnost dogodka je bila tudi v
tem, da ni bil niti koncert niti gledali-
$ki dogodek, za kar so ga sicer
uradno razglaSali. Pa¢ pa smo v
mraku z nckaj malega igre svetlobe
poslusali posnetke. ki jih je ljubljan-
ska skupina za audiovizualni inzeni-
rnng v pisani inStrumentacijski za-
sedbi — za tolkala so jim med drugim
sluzili tudi stalakuti in stalagmiti —
posnela v podzemnih kraskih jamah.
Izvajalce gre pohvaliti za bogat
zvoéni matenal. Ce drugega ne, so
nas uspeli popeljati v prostor in zvok
neke kraske jame, vendar je to ilu-
zijo vedno znova razbijala utesnje-
nost in realnost okrogle dvorane CD.
PECO

DVORANA SLOVENSKE FIL-
HARMONUE, 21. 10. 1985
Michael Ponti, klavir

Ameriski pianist, ki je nastopil v
okviru mednarodnega mojstrskega
ciklusa, se je predstavil pretezno z
Lisztovimi deli: Fantazija in fuga na
BACH, Etudes d'Exécution trans-
cendante, Grandes Etudes de Paga-
mini in Lisztovo priredbo Wagner-
jeve Uverture k Tanhduserju. Ravno
po Lisztovi zaslugi je dozivela Klavir-
ska tehnika velik razvoj in njegove
skladbe so hvalezne za tchniéno
dobre podkovane interprete. Vendar
bombasti¢na virtuoznost ni edina
vsebina njegovih skladb. Zal so nam
tako izzvenele pod Pontijevimi prsti.
Scarlattijevih Sest sonat je napisanih
kot vedra, rahlocutna glasba brez ba-
roénega patosa, a jim je Pontijeva
izvedba s hrupno igro odvzela veliko
mikavnosti. Najsolidnejsa tocka ve-
¢era so bile Brahmsove Vanacije na
Hindlovo temo.

In $¢ v premislek: obéinstvo izrazi
svoje navdusenje nad uspelim kon-
certom z viharnim ploskanjem, za-
hteva dodatek; a ¢e je skladba kot
glasbeno delo slaba (v nasem pri-
meru priredba Uverture k Tanhiu-
serju) in njena izvedba »obupnac, bi
nagrada poslusalcev lahko bila vsa)
molk.

BC

AMADEUS

je amenski film, ki ga krasi osem Os-
carjev 85, za najbol i film, najbol 50
rezijo MiloSa Formana, za scenan)j
Petra Shafferja po lastmi ign, naj-
boljo mosko viogo F. Murraya
Abrahama, scenografijo, kostume,
masko in zvok. Prinada zgodbo o Mo-
zartu, kot jo vidi Salien, ki pa ji
najbrz manjka dokazov v pnd re-
sni¢nosti. Zgodba tudi ni najvaznejsi
del tega glasbenega filma, ¢eprav je
krepko podprta z atraktivno igro no-



silcev glavnih viog in Formanovsko
rezijo, ki gledaleu filma ne dopuséa
predaha — razen v glasbenih vlozkih.
Narejen je za vse vrste gledalcev, od
tistih, ki ho¢ejo v njem videti srhljivo
grozljivko ali deléek zgodovine v
razkosnih palatah in oblacilih ali
kruto Mozartovo shiranje, do tistih,
ki v njem is¢ejo sentimentalno zgod-
bico o Mozartovi ljubezni do
Zensk(e), glasbe in predvsem sebe
samega, do Salierijevega (neargu-
mentiranega) ljubosumja do ¢udez-
nega otroka in nato direktnega kon-
kurenta za stoléek (vse primerjave z
naso mlako odpadejo zaradi zgodo-
vinske oddaljenosti). Narejen pa je
film tudi in predvsem za posusalca,
njegova moé¢ in poglavitna poved ti-
¢ita v Mozartovi in Salierijevi glasbi,
v vrhunskih izvedbah odlomkov nju-
nih del, ki jih je posebej za film oskr-
bel Neville Marriner. Ob njih se za
glasbo dovzetnemu poslusalcu in
gledaleu  sprehajajo  mravljingki,
izvedba glasbe in igra v odlomkih iz
oper obeh skladateljev je odlicen
filméek znotraj filma. Primerjava
istega odlomka iz Carobne pistali z
Bergmanovo ekranizacijo je neu-
mestna, saj je pri Formanu iz ¢isto
drugega vica, Pravljiénost zgodbe
sproti spreminja v zaresnost izvrstna
Mozartova glasba. Pogoj za resniéno
uZivanje ob poslusanju in gledanju
filma sta zvoéno neoporeéna kopija
in dolby stereo tehnika.

ROR

SF, 17. oktobra, Moskovski virtuozi
Na prvem abonmajskem koncertu
Ljubljanskega festivala so se odliéni
sovjetski glasbeniki predstavili z zelo
standardnim programom. Odigrali
so dve mlajsi Mozartovi deli — Kon-
certzaviolinoinorkesterv D-duruin
Simfonijo 8. 15 v G-duru ter Caj-
Kovskega Serenado za godala v C-
duru. Vsi po vrsti imenitni glasbe niki
Z neverjetno polnim tonom in teh-
ni¢no sigurnostjo so pod vodstvom
violinista in dirigenta Vladimira Spi-
vakova priredili  bogat  glasheni
vecer, Ki je na trenutke bil Ze kar pre-
vet lep — virtuoznost, zaradi katere
ansambel po pravici nosi svoje ime.
Je tako intenzivna. da si pri Mozar-
tovi glasbi zazelis oddih v oblikj av-
strijsko obarvane umirjenosti. V do-
datkih — cudoviti izvedbi kratkih del
oziroma stavkov Prokofjeva, Sosta-
kovica in Bartoka so popravili tdi

Vs o rahlo zaprasenem programu.
KS

15. oktobra je Slovensko narodno
gledalisée v Ljubljani zacclo svojo
novo sezono s komi¢no opero »Don
Pasquale«  Gactana  Donizettija
Premiera je bila zelo prizadevno nas-
tudirana. pevci so ogreli s svojimi
mladostnimi glasovi, orkester je igral
pod vodstvom Igorja Svare gibéno in
Prozno. reziser Ale$ Jun je ze ob svo-

GLASBA

NA CESKEM
IN
SLOVASKEM

Praga slavi svoj vsakoletni glas-
beni praznik spomladi, prestolnica
Moravske, Bmo, pa organizira med-
narodni glasbeni festival konec sep-

tembra in oktobra. Podobno je tudi
na Slovaskem, v Bratislavi.

V Bmu so pripravili letos Ze dvaj
setié po vrsti svoj festival pod mot-
tom »glasba in beseda«. lzredno
Sirok naslov je omogocil spojitev
glasbe raznih stilov in zvrsti

Ceprav na Cedkem uradno ne
praznujejo »evropskega leta glas-
be«, 50 se pa spomnili velikanov ba-
rotne glasbe, katerih tristoletnica
rojstva je letos po vsem svetu velik
izziv glasbenikom. Program letosnjih
prireditev je bil spet zelo pisan,
predvsem pa natmpan, saj si vsak
dan lahko izbiral med ve¢ priredi-
tvami, nekaterimicelo ob istem ¢asu.
Naj omenim vsaj nekaj najzanimi-
vejSih koncertov. Na njih so nastopili
Moskovska filharmonija, Ruski aka-
demski zbor, Bachov Collegium 1z
Hessna in Marburger Bach-Chor z
Bachovo Maso v h-molu, Japonska
filharmonija in seveda veliko ¢esko-

slovaskih ansamblov in umetnikov.
Brnski opemni ansambel, ki je prav-
kar gostoval tudi v Ljubljani, je pri-
pravil ve¢ predstav, med njimi izvrst-
nega Nabucca pa Handlovo opero
Rodelinda, kije izzvala posebno za-
nimanje ob¢instva, ter seveda veliko
oper domacih skladateljev, Smetane
in Janacka.

Organizator)i priredijo vsako leto
tudi koncert na enem izmed Stevilnih
moravskih gradov. Ti koncerti pred-
stavljajo posebno priviatne dogod-
ke, ne samo zaradi ambienta, ampak
zaradi umetniSkega uzitka, kiga pri-
pravljajo razliéni ansambli s svojim
sporedom, ki je stilno uglasen z oko-
ljem. Tokrat je bil koncert na gradu
Vranov, nastopil pa je Rozemberski
ansambel za staro glasbo, ki ga vodi
FrantiSek Pok. Igrali so seveda na
stare instrumente, nghov program
pa je obsegal skladbe od 12 do 15.
stoletja, v glavnem razne trubadur-
ske pesmi, edSke gotske pesmi in
nekaj odlomkov iz Carmine burane.

Koncerti so bili obi¢ajno polno za-
sedeni, v mestu je bilo cutiti festival-
ski utrip, saj so plakati in izlozbe tr-

govin vsepovsod opozarjali na prire-
ditve.

Skoraj v istem ¢asu so imell v Bra-
tislavi ti. bratislavske glasbene
slavnosti. Tudi tu je bila izbira kon-
cenov velika, ponudba pa e bolj
blesceca kakor v Bmu. Za koncerte
je bilo tezko dobiti vstopnice in po-
trebna je bila kar velika iznajdljivost,
da si lahko poslusal recimo Minc-
henske filhamonike. Koncerti so bili
glasbena doZwetja, ki so prisotne
posluSalce spravljali v navduseno
razpolozenje in so tudi vihamo izra-
Zali svoje priznanje.

Tako je bilo na koncertu Rotter-

“damske filharmonije z njihovim mla-

dim ameriskim dirigentom Jamesom
Conlonom (program je obsegal sim-
fonijo Stravinskega v treh stavkih,
Debussyjeve Igre in Mahlerjevo 1.
simfonijo). Temperamentni dirigent
je precizno in muzikalno vodil vsa
tri dela, pri ¢emer mu je orkester
(s sijajnimi skupinami pihal in trobil)
sledil na vsak gib. Zlasti po Mahler-
jevi simfoniji se ob&instvo kar ni ho-
telo raziti, dokler mu Conlon m ustre-
gel z Dodatnim Dvorakovim Slovan-
skim plesom.

Deski zbor Tomazeve cerkve iz
Leipziga vodi danes Hans Joachim
Rotzsch, ki je zacel svojo kariero kot
tenorist in posnel prek 50 plo&¢. Zbor
ima za seboj dolgo slavno tradicijo in
jedanes s svojimi¢udovito ubranimi,
tehniéno izdelanimi in muzikalno vo-
denimi deskimi in mladenigkimi gla-
sovi izvrsten intempret Bacha,
Schitza, Schuberta, Mendelssohna,
Hindemitha in drugih

V okviru festivala je potekala tudi
Mednarodna tribuna miadih inter-
pretov v sodelovanju z UNESCOm,
Nastopilo je veliko miadih umetnikov
iz razliénih evropskih drzav (zakaj ni
bilo nikogar iz Jugoslavije, ostaja
odprto vprasanje'), ki pa imajo za
sebo) Ze bogato koncertno kariero
Naj jih vsaj nekaj nastejem v upanju,
da jih bomo kdaj shisali tudi pri nas:
29-letnifrancoski flavtist Patrick Gal-
lois koncentrira Ze po vsem svetu,
ponasa pase tudi Ze z vrsto posnetih
plos¢; Norvezan Gregor Zubicky je s
SV0jo 0boo nastopil Zze tudi po vsej
Evropi; homist Sebastian Wegle iz
Nems$ke demokraténe republike je
tudi dingent in pianist; sijajna sta bila
Svedski celist Torled Thedeen in
norveski violist Lars Anders Tomter,
ruska pianistka Jekaterina Saran-
zieva ter 19-letna violistka T. Zim-
mermann iz Freiburga, ki je igrala
Bartokov koncert za violo

Vrhunec festivala je bil nastop
munchenskih filharmonikov in diri-
genta Sergia Celibidachea. Dirgent
je iz orkestra le z namanSimi kret-
njami izvabljal komaj slisni pp ali
oglusujoc ff (finale Slik z razstav)
Ravelova Spanska rapsodija in
Straussova Smrt in povelicanje, po
znacaju tako razliéni deli, sta bili
mojstrska primera visoke poustvar-
jalne umetnosti dingenta in orkestra.

V. V.
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VIDEO CD 85

Se tako zagret videoman se ne bi
mogel preZreti skozi vse »dobrine«
natrpanega programa 2. Mednarod-
nega video bienala v Cankarjevem
domu. Ce se mu ne bi ustavilo ze pri
dobrih petdesetih videih uradnega
programa (s posamiéno doizino do
eneurein pol), pa bi se mu moralo pri
podobnem &tevilu videov informativ-
nega programa, spremnih perfor-
manceih ter okroglih mizah. Video
bienale? Zakaj pa ne! Pri tem pa ljub-
ljanskemu osnovnega pecata niso
dajali najbolj razvpiti videi, popular-
noglasbeni video spoti. Bienale je
namret predstavil manj popularno, a
kljub temu 3%e kako uveljavljeno
moznost video produkcije — video
art, Ta je skoraj popolnoma kom-
plementarna video spotu, saj v na-
sprotju z njegovimi v prvi vrsti trznimi
N pogosto cenenimi razseznostmi
prisega na strogo »umetniSkoste«,
Vecina njegovih ustvarjalcev se je
pred boomom videa ukvarjala z dru-
gimi, manj razvpitimi  oblikami
ustvarjanja — slikarstvom, eksperi-
mentalnim filmom, pa tudi z glasbo.

Tako je v to novo moZnost izraZanja
prinesla svoj alternativni gnus nad
vsakrsno, Sirfim mnozicam do-
stopno ustvarjalnostjo in se pogosto
giblje na robu nekomunikativnosti
Pri tem se video art razvija v vec
smereh. Ena najbolj razdirjenih se
preizkua s skrajno osebno video-
poezijo, pa naj gre za polrazumljiva
poigravanja z »video-ambientome,
sodobnimi  preganjavicami  (nu-
klearna \ojna, odtujenost med po-
samezniki) ali pa 3e za precej bolj
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»dodelane« koncepte (skoki v zgo-
dovino filma, Iiterature). Vecina pri-
merckov te videopoezije Sepa
predvsem pri enem osnovnih stan-
dardov klasi¢ne filmske produkcije,
dinamiki. Tako se ti praviloma Se
kako vie¢ejo, in to brez vsakrine po-
trebe. Se bolj vpraslive so tiste
oblike video arta, v Katerih se avtorji
le poigravajo s sodobno video in ra-
¢unalnisko tehnologijo, saj v njihovih

Fotografiral:

DARKO LESINGER

»stvaritvah« ni zaslediti drugega kot
prazen tehnoloki ekshibicionizem.
I1zjema so bili tisti redki videi, v kate-
rih sem lahko zasledil prebliske du-
hovitosti, 8e redkejSa pa je bila upo-
raba humorja. Kakor da bi bil ta v
prestiznem video artu izobgen.
Omeniti velja e glasbeno plat teh
»drugacnih« videov. Glasba pri njih
igra $e kako pomembno viogo
Video art najpogosteje zaokroza ek-
sperimentalna in elektronska glas-
ba, ki ustreza vecini teh videov, ob
njej pa se znajdejo tudi dela »re-
snobnezev«, od Wagnerja do
Bacha, ter z artom obremenjenih
izvajalcev popularne glasbe (David
Bowie).

V »umetnidkost« bienala so se e
kako dobro vpeli tudi njegovi spre-
mni performancei, pa naj gre za
Rano, Nostalgi¢ni izrez ali pa za naj-
bolj razvpito Borghesio, ki je s svojim
projektom kot najbolj uveljavljena na
tem podrocju najbolj razotarala. Od
njega sem namrec pricakoval precej
veC kot bledo zoZzevanje tem z lan-
skoletnega »performancea« na ne-
prepriclivo opajanje z urbanostjo,
urbano nevrotiénostjo ter urbano
senzualnostjo. Tudi glasba skupine
me ob tem prvem poslusanju ni kdo
ve kako navdusila, saj jo vse prevet
nosi v bombasti¢nost.

Video bienale sta spremljali tudi
dve okrogli mizi. Obe sta v glavhem
le  »razglasali« novo video estetiko,
ob tem pa popolnoma obrnili hrbet
pop videu, ki je bil tudi programsko
varno odrinjen na enega izmed
mnogih videokasetnikov preddverja
bienala. Pa poskusimo to njegovo
pomanjkljivost popraviti s prevodom
dovolj zanimivega videoesejtka
(stran 19).

PBC

jem debutu pokazal velik smisel za
odersko postavitev opere, operna
uprava je poskrbela za razkoSen pro-
gram, skratka, vse je bilo v znamenju
uvoda v nov podvig nase glasbene
Talije. — Toda kdor vé, koliko ¢asa.
prizadevanja, denarja terja taka re-
pertoarna tocka, in cuti, kako zasta-
rela in nesmiselna je burka »Don
Pasquale«, se mora vprasati. ah 2z
nyiim ljubljanska opera res vrsi kul-
turno poslanstvo, ki nam je tako po-
trebno spri¢o rasti domace ustvarjal-
nosti in nujc po najboljsih zgledih
zanjo. Ali sta Opera in Balet res po-
klicana, da zabavata nekriticno ob-
¢instvo s takd cenenimi, brezpo-
membnimi »umetninami«? PS

POMOC VZIVO, ZAGREB, 21. 9
85

Tudi v Zagrebu se je v septembru
dogodil koncert » Pomoci v Zivo«, ka-
terega izkupi¢ek je bil namenjen lac-
nim v Etiopiji. Prireditev se je pricela
ze popoldne, s predskupinami. Ve-
¢ina teh je izvajala le dolgocasen
tezki metal in hard rock. Tako med
njimi prek sicer tako ali tako slabega
ozvolenja nismo shidali kaj posebno
novega, z izjemo mlade zagrebike
skupine Kristalno plave. Njihovi
sprehodi v blues, soul in jazz se dovr-
§enospajajos tehno-popom, posebe;j
pa je treba opozoriti na njihovo
pevko Tanjo Divjak z izrednim gla-
sovnim razponom celih treh oktav.
Od enajstih »glavnih« skupin, ki so
nastopale zvecer, ne bi smeli prezreti
Videosexa, katerim je bil to prvi na-
stop brez klaviaturistke. Vseeno pa
s¢ niso kdovekako spremenili in so
zelo prepricljivo in profesionalno
izvedli svoj standardni repertoar. Pri
tem Videosex Se vedno nosi glas
Anje. Toliko ve pnpomb bi lahko
zapisal o nastopu Filma, ki zmeraj
bolj »pada« na U 2, §e posebno nje-
gov pevec Jura Stubli¢, ki prav ne-
sramno kopira njihovega pevea. Fil-
moveem to res ni bilo potrebno.
Okoli 5000 mladih, ki so ta ve¢erpn-
sostvovali koncertu, je bilo na tre-
nutke zelo Zal, da so placali 300 din
za vstopnico za » Pomoc«,

EDUARD JERKOVIC
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Sonic Youth, Ljubljana, 7. 10.
Ljubljanski koncert newyorSke
skupine Sonic Youth je bil eden naj-
mo¢nejsih koncertov, kar sem jih
videl v sedmih letih svojega glasbe-
nega novinarstva. Sonic Youth po-
dobno kot evropski industrijski roc-
kerji uniujejo rock’n’roll. Vseeno
pa se¢ za razliko od teh ne naslanjajo
na cksperimentalno in celo sodobno
resno glasbo, temveé na delcke zgo-
dovine svoje popularne glasbe, kon-
kretno na zgodovino ameriske psi-
hedelije, od tiste s konca Sestdesetih
let, urbane z vzhodnoameriske obale
in acid-rockerske s Kalifornije. pa do
modernejie voodoo rockerske. ki jo
poznamo Ze z zgodnjih izdelkov
Crampsov in Gun Cluba, Vse te
koncke Sonic Youth preoblikujejo v
enkratno polnokrven melodiéni ur-
bani psihedeliéni kaos, Ki te's svojo
nekonvencionalno energijo in dina-
miko popolnoma posrka vase. Ob
dejstvu, da se je vecina skladb na
koncertu razvijala v nepretrgani rti,
je ta s svojim razvojem, utripom in
notranjimi  premiki skoraj docela
unic¢il standardni ¢as rock koncerta.
Tako je njegov konec po tricetrt ure
deloval e toliko bolj brutalno.

(Pre)kratko. a $e kako mocno.
PBC
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Napovedujemo Prireditve v Can-
karjevem domu, Ljubljana — 10. no-
vember — srecanje z ljudskimi pevei
in godci; 11. november — projekdja
Video izdelkov SKUC; 12. novem-
ber — orgelski koncert (Maks
Strménik — orgle) in Tomaz Lorenz
(violina) (Fesch. Stamic, Haas,
Lebi¢, Schroeder...); — MLADI
MLADIM — Oto Vrhovnik (sakso-
fon), Jeanine Kies (klavir) (Vladi-
gerov, Hindemith, Creston, No-
da, ...), 25., 27. in 29. november —
gostovanje Bratislavske opere —
Eugen Suchon: Svatopluk (25. no-
vember), Dimitrij Sostakovi¢: Kata-
rina Izmajlova, Giuseppe Verdi:
Simone Boccanegra, 3. december —
MLADI MLADIM — Jure Jenko
(klarinet), Zoran Mitev (fagot) in
Bojana Krstulovié (klavir), 4. de-
cember — koncert Klavirskega
kvarteta RTV Ljubliana Andrej
Jarc (klavir), Karl ZuZek (violina).
Stane Demsar (violonéelo), (Masek,
Dvorak, Brahms).

Radijska oddaja

Iz dela Glasbene mladine,
v kateri bomo prelistali revijo
in ilustrirali prispevek o Ba-
roku na Slovenskem, bo na
sporedu prvega programa
Radia Ljubljana v soboto, 16.
novembra ob 18.30.

NEW YORK IN KRANJ
V LUUBLJANI

Dvomesecna evropska turneja
kvarteta Toneta JanSe z izredno
uglednim ¢rim, skorajda slepim
ameriSkim trobentatem Woodyjem
Shawom, ki ga je leta 1978 Down-
beat razglasil za prvega trobentata
sveta in je v svoji bogati karieri igral
skorajda z vsemi glavnimi jazzisti
Sestdesetih in sedemdesetih let, kot
s0 Horace Silver, Bud Powell, Kenny
Clarke, Dexter Gordon, Art Blakey,
McCoy Tyner, Archie Sheep, Pha-
roah Sanders, Bobby Hutcherson,
Joe Henderson. . ., je za slovenski in
obenem jugoslovanski jazz prvora-
zredni dogodek. Za Janso pa je to
nekaksna niciacija v svetovno jaz-
zovsko smetano, za c¢lane njego-
vega kvarteta pa izredna $ola in East
sodelovati z enim od velikanov so-
dobnega jazza. Njihov nastop v ljub-
llanskem Cankarjevem domu (16
oktobra) je padel nekako na sredino
njihove dvomesecne turneje z vec
kot petdesetimi koncerti v Avstriji,
Neméiji, Franciji, Belgiji, Svici, Jugo-
slaviji in na Nizozemskem. Med po-
sameznimi  morajo dnevno pov-
precno prevoziti ve¢ kot 600 km, kar
je seveda zelo naporno. Fantje so
kondicijsko dobro pnpravijeni, tako
da jih dejstvo, da vsak veter igrajo
v drugi dvorani, pred drugim obgin-
stvom, v drugem mestu in drugi
drzavi, ne ovira, da bi ne izvedii po-
polne jazzovske predstave.

Njihov nastop v Ljubljani pa ni bil
samo prijeten postanek v domacem
kraju — poleg tezav z ozvoditvijo
klavirja, ki jih niso odpravili vse do
konca nastopa, so se fantje ob pn-
hodu na oder znasli pred nenabito-
polno dvorano, ¢esar na tej turneji
niso navajeni. Seveda pa jim vse 1o
ni preprecilo, da od sebe ne bi dah
vsega. Zatetek Shawovega sodelo-
vanja z Jansevim kvartetom sega v
pomlad, ko so na Nizozemskem
skupaj posneli plos¢o (o kateri smo
vam porocali v prejsnji Stevilki). Nji-
hova skupna turneja je promocija te
plo&¢e, ki bo izSla tudi pn nas. V
prvem delu programa so odigrali ma-
terial s te plosce, ki ima izkljuéno
Janseve skiadbe, v drugem delu pa
so predstavil nekaj Shawovih skladb
— med njimi se je odlikoval Doctor
Chi (posvetena Tai Chi Chu'anu,
kakdf mi je po nastopu povedal
Shaw), ter skladbo La Fiesta Chicka
Coreae.

Shaw in Jansa se tako po cloveski
kakor po glasbeni plati izredno uje-
matain razumeta. Njun glavni skupni
imenovalec je velika glasba velikega
Johna Coltranea, ki je postavil temelj
modernemu jazzu v Sestdesetih letih

in od katerega obadva izvirata. To se
&uti tako v Stevilnih modalnih sklad-
bah, ki so jih igrali, kakor tudi v odli¢-
nih solistiénih improvizacijah obeh
solistov. Posebne vrhunce pred-
stave so ustvarjali njuni fantazmago-
ri¢ni dueti, unisono, paralelno ali pav
svobodnem improviziranem kontra-

punktu, ki izpricujejo izredno zdruz-
liivost njunih osebnih stilov. Njunim
virtuoznim solistiénim eskapadam je
ritemska sekcija nudila ustrezen in
soliden ritmiéni in harmonski okwir.
Njeni ¢lani, pianist Renato Chicco,
basist Peter Herbert in bobnar Dra-
gan Gaji¢, so izvedli ve¢ uspelih
solov. Se najbolj je blestel mlad izol-
ski pianist. Po turneji bodo vsi skupaj
posneli e eno plodto, potem pa si
bodo do pomladi privoséili trdo za-
sluzeni oddih. Do takrat pa jim Ze-
limo sre¢no pot ter &in ved varnih in
ravnih avtocest ter polnejSe dvora-
ne, kot je bila tokrat velika dvorana v
Cankarjevem domu.

P. AMALIETTI

O MLADINSKEM
PIHALNEM TABORU
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Zdruzenje plhainih orkestrov Slovenlje (v okviru ZKOS) sestavlja prek
sto orkestrov Iz Slovenlje In zamejstva. Med najpomembnejsimi akcljami
za razvoj te dejavnosti je vsakoletni Tabor ZPOS, ki potrebuje demon-
stratorskl orkester. Tega sestavljajo ve¢inoma mladl godbeniki, kar je
Zdruzenje spodbudiio k ustanovitvl Slovenskega mladinskega plhal-
nega orkestra, ki je prvi¢ deloval avgusta 1985 v Novem mestu. Dirigent
orkestra je bil Joze Hribersek, asistenti pa Alojz Zupan za plhala, Joze
Zitnlk za troblla In Josip Mihel&i¢ za tolkala.

Moj sogovornik je bil $e ne dvaj-
setletni Blat Rojko, pozavnist pri
Vevski pihaln godbi. Sicer je vzgoji-
telj v vrtcu v Zalogu.

Blaz se je udelezil slovenskega
tabora mladih godbenikov avgusta v
Novem mestu.

— Koliko ¢asa je tabor trajal?

— Tabor je trajal vsega en teden.
Na njem je bil letos prvi¢ ustanovijen
Slovenski mladinski pihalni orkester.
Tabora se je udelezilo nekajnad $ti-
rideset mladih iz pihainih godb v Slo-
veniji in slovenskih manjsin v Italiji in
Avstriji.

— Kakéna je bila starost udele-
Zencev?

— Vecina nas je bila starh okrog
20 let, sicer pa so bili udelezenci stan
od 15 do 23 let.

— Kako si ti prisel na ta tabor?

— V posameznih pihalnih god-
bah so ¢&lani predlagali obetavne
mlade godbenike za ta tabor, pa so
predlagali tudi mene.

— Kaks$en je bil delovni dan na
taboru?

— Vsak dan smo imeli po 7 ur vaj
v dveh delih (dopoldne in popoldne).
Prostega Casa je bilo dovolj; tudi
znamenitosti Novega mesta smo
lahko spoznavali.

— Kaksen je bil repertoar, ki ste
ga izvajali?

— Repertoar je bil zahteven, saj
naj bi bili na taboru zbrani najboljsi
miadi glasbeniki.

— In kdo je vodil orkester?

— Orkester je vodil dirigent Pa-
pirniske godbe iz Veve HriberSek.
Poleg tega nasega orkestra je na ta-
boru, deloval tudi demonstratorski
orkester, v katerem so izkusnje pri-
dobivall dingenti godb, vodil pa ga je
Tomaz Faganel

— Je bila organizacija tabora
dobra?

— Da, zelo dobra. Nastanjeni
smo bili v dijaskem domu, vadili smo
v Solskem centru. Hrana je bila v
redu. Tudi sicer smo se udelezenci
tabora dobro ujeli med seboj. V
enem tednu smo dobili precej izku-
Senj v skupnem muziciranju.

— Kdo je bil organizator tabora?
— Tabor je organizirala Zveza
Slovenskih pihalnih orkestrov.

— Gotovo ste ob koncu pokazah
rezultate dela tudi na kakem koncer-
tu!

— Imeli smo tri koncerte: prome-
nadni na glavnem trgu v Novem
mestu, koncert v kulturnem domu in
v kopali¢u v Dolenjskih Toplicah.
Zal pa obisk in odnos publike nista
bila taksna, kot bi si zeleli.

Blaz je Se povedal, da v novembru
naértujejo s Slovenskim mladinskim
pihalnim orkestrom snemanje za
RTV Ljubljana, kar bo krona letos-
njega dela na taboru.

Le tako naprej!

TOMI RAUCH



DVOBOJ
APOLONA

IN PANA

Nasa zahodna civilizacija sloni na anti¢ni in gr8ki duh Zivi v nas $e
danes. Zato ni prav ni¢ presenetijivo, da starogrske mitoloske le-
gende lahko uporabljamo za metafore tudi sodobnemu dogajanju.
Zadnja leta so, kakor bomo $e videli, v legendarno borbo za prestiz
med pihali in brenkali (npr. med saksofonom in elektri¢no kitaro) v
svetu pop glasbe odlo¢ujoce posegli sintetizatorji. Pred njihovim .izu-.
mom in uporabo v svetu pop glasbe pa se je odvijal dvoboj med pihali
in brenkali, kakor neko¢ v Gréiji, 0 ¢emer nam pri¢a tudi pricujoca le-

enda.
. Neko¢ je boginja Atena iz jelenove kosti izdelala dvojno piséal-
aulos. Nanjo je igrala med pojedino na Olimpu. Njena glasba je bila
vSe¢ drugim bogovom, le Hera in Afrodita sta z rokami zaknivali svoja
lica in se smejali. Atena ni razumela, zakaj se smejita, vse doMer ni
stopila k potoku in med igranjem opazovala v vodi svoj lik. Ko je vide-
la, da je s svojimi napihnjenimi in pomodrelimi lici prav smesna, je od-
vrgla pis¢al in preKela tistega, ki jo bo pobral. NedolZna Zrtev tega
prekletstva je bil Marsij, ki se je slu¢ajno spotaknil ob pis¢al. Pobral jo
je in jo vtaknil v usta, Pisc¢al je, navdihnjena s spominorp na Atqnino
glasbo, zacela kar sama igrati. Marsij je potoval po Frigiji in je s piS¢a-
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lio navduseval naivne kmete. Ti so trdili, da si niti Apolon s svojo liro
ne bi mogel izmisliti lepSe glasbe. Marsij pa je bil dovolj neumen, da
jim tega ni oporekal. To {'e seveda zbudilo Apolonov bes. Pod pogo-
jem, da lahko zmagovalec izbere kakrdnokoli kazen poraZencu, je
Marsija izzval na dvoboj. Apolon je za sodnice dologil Muze. Te so bile
navdusene tako nad liro kakor tudi nad pi¢aljo in borba bi se zaklju-
¢ila neodloceno, ¢e ne bi Apolon svojega tekmeca pozval: »Stavim,
da s pid€aljo ne more$ storiti vsega, kar lahko jaz z liro! Poskusi jo
obmiti naokrog in prepevati in igrati istotasno!« Tega s pis&aljo ni bilo
mogoce storiti in Marsij je izgubil. Apolon je namre¢ obmil svojo liro in
zapel najcudovitej$o himno v ¢ast olimpskih bogov. Muzam ni preo-
stalo drugega, kotda so dosodile v Apolonovo korist, in ta se je, navk-
ljub svoji lazni uglajenosti, mas¢eval na najbolj zahrbten naéin: Mar-
sija je Zivega odrl in njegovo koZo prikoval na bor (ali, kakor pravijo
nekateri, na platano). .. Kasneje je Apolon zmagal e na enem glas-
benem tekmovanju. Tedaj je sodil kralj Midas, tekmec pa je bil Pan.
Apolon ni zmagal zato, ker bi njegova lira zvenela lepse od Panove
piscali, temve¢ ker so Midasa motile neokusno napihnjena pihaldeva
lica. Tedaj je Apoldn zadel veljati za nespomega boga glasbe in s
svojo sedemstrunsko liro je igral na vseh pojedinah bogov. Ta le-
genda odseva okus Klasi¢nih Grkov, ki jih je lira tako o&arala, saj jimje
predstavijala lepotni, apoloniéni ideal za uravnove$enost in harmoni-
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jo, v nasprofju s piscaljo, ki jih je zaradi neestetskega videza pihalée-

vih napihnjenih lic spominjala na poganske bakanalije, Dionizove or-
gije in druge necedne obicaje.

Prevedel in priredil:

. P. AMALIETTI

llustriral: JURIJ PFEIFER

MADONNA
KOT DEVICA

Pa postavimo Madonno, novi najstniski erotiéni simbol, pod zelo
natanCen mikroskop. Le kaj je na njej takega, da tako viece povprec-
negamladegaposlusalca Stop popsain bralca Pionirskega lista (ta je
objavil celo njen poster)? Glasba Ze ne more biti vzrok za to. Na plo&¢i
Madonne Like A Virgin namre¢ lahko najdemo le devet zelo neizrazi-
tih primerkov najbolj medlega ameriskega disca, pri éemer izide v
ZDA vsaj trideset velikih plos¢ na teden s toéno tako glashbo. Madon-
nin disco je skrajno pudcoben, celo aranzmajsko nerazvit in vamo
pocasen (razgibani »high power« Frankieja in njegove kompanije
(FGTH) ob njem zveni kot prava »progresiva«). Kakor da se skusa
spogledovati z jedmatim Motown soulom $estdesetih in sedemdese-
tih let in njegovimi pocukranimi zvezdnicami tipa Diana Ross, pri
¢emerpa Madonna Se zdale¢ nima glasu, ki bi se po izraznosti lahko
meril s kakSno temnopolto pevko. Kaj je potem razlog za njen uspeh?
Poleg besedil (teh se bomo lotili pozneje) nam ostaja samo $e njen
videz. Ah, da, seveda. Tupaje ze nekaj. Madonna je pa¢ klasiéna pop
zvezdica video obdobja, ki igra predvsem na karte svojega » sexy« vi-
deza. Ce lahko sodim njene videe po ovitku njene plosce, potem
skusaMadonna najstniske eroticne fantazije pritegovati s tem, da veé
prikriva kot odkriva. Odkritega »mesa« je pa¢ danes Ze tako preveg.
Zato pa so toliko bolj uéinkovite Cipke, ravno prav dvignjena (ali spus-
Cena) kombineza in toliko in toliko centimetrov ez prsi, pac magicni
recept, ki je razvnemal ze ameriSke marince med drugo svetovno
vojno. Zelo dobro preragunano! Ob ta videz pa $e kako dobro sodijo
besedila njene plosc¢e. Vsa so priakovano erotiéna, uvede in uspelo
razlozi pa jih Material Gid, kjer se zvezdica izrede samo za tiste fante,
kiimajo trden denar, kajti le ta nekaj pomeni. Tako moramo vse njene
pretirane ljubezenske izpade in njeno spolno vzhiéenost v Over And
Over razlagati le v luci obrti »ljubezen za denare.

Konéno oznako Madonne bom prepustil Zabranjenem pusenju v
skladbi Lutka s naslovne strane: Hotela si, da tvoje akte vidi vsaj pol
sveta, zdaj pa te lokalni mulci sprasujejo: »Lutko, posto je paétela!é

: PB
llustriral: JURIJ PFEIFER




BEECHAMOVE
ZGODBICE

— BICAMOVKE

— Neka Zenska je zaupala Siru Thomasu, da si njen sin zelo Zeli
uciti se kaksnega instrumenta, toda ona najbrz ne bi mogla prenesti
muk njegovega zacetniSkega urjenja.

»Kateri je najboljsi instrument?»

»Brez obotavijanja recem — dude, gospa« je rekel. »Zvenijo pov-
sem enako, ko se jih za¢nes in ko se jih nehas uditi.«

TRCENJA S PEVCI

— Ko je Sir Thomas vadil Massenetovo opero Don Kihot s Saljapi-
nom kot Don Kihotom, je glas Dulcineje dvakrat prepozno vstopil na
mestu, kjier Don umre. Beecham je rekel sopranistki:

»Dvakrat je gospod Saljapin umrd v postelji s kar se da ganljivim

-realizmom in dvakrat ste zapeli prepozno. Zakaj? «

»Nisem jaz kriva, Sir Thomas,« je pani¢no odvmila sopranistka
»Gospod Saljapin umre prezgoda;j.«

»Ljuba moja,« reCe Beecham, »noben opemi pevec ne umre prez-
godaj!«

— Neko¢, na avdiciji za baritonista v Carmen, je Sir Thomas pri-
pomnil:

»Zmotil se je — misli da je bik, ne pa toreador.«

— Sopranistka je vadila umirajoto Mimi v zadnjem dejanju opere
La Boheme pod Beechamovim vodstvom. Zaklical ji je:

»Hocem vec tona — ne slisim vas!«

»Ali ne uvidite,« je ugovarjala, »da je nemogoce zapeti veé kot toli-
ko, ¢e lezi§ na trebuhu? «

»lzgleda, da se moram spomniti,« je advmil, »da sem dal nekaj naj-
boljsih izvedb ravno v tem polozajui«

O SEBI

— Ne vem, koliko prijateljevimam. Imam naslov (Sir), denar — ¢e

%a ne izgubim v tveganjih z operami — in ugled v glasbenem sveltu.

e vse to izgubim, se spradujem, koliko jih bom $e imel. Tegane bom
nikoli vedel.

— V newyorSkem taksiju je Sir Thomas nenehno pozvizgaval pa-
sazo iz Mozartovega koncerta in nazadnje je njegov razkaceni
spremljevalec zarobantil: »Ali morate to poceti? «

Sir Thomas je mimo odvmil:

»Vi, moj dragi tovari$, slisite le moje zvizganje, jaz pa slis§im ves or-
kester.«

— Vedno sem bil razvwpit zaradi svoje nestalnosti. Sem pa zelo,
zelo preprost.

— Po &aju v nekem hotelu v Manchestru je rekel mlademu glasbe-
niku:

»Sedaj vas bom pa nagnal!«

»Ali greste pred koncertom spat?« je vprasal mladenic.

»Seveda ne. Pogledat grem v svoje partiture.«

»Toda, saj vedno dirigirate na pamet? «

»Ven vas me¢em zato, da lahko grem pogledat partiture in jih
potem lahko dirigiram na pamet.«

SRECANJA S HITLERJEM |

— 05 nekem sreéanju se je nemski diktator pozanimal:

»Kaj mislite, Sir Thomas, kako bi me sprejeli v vasi dezeli?«

»Nedvomno bi bili v sredis¢u pozomostil« je rekel Beecham.

Hitler je pripomnil, da bi njegov prihod v London in njegova osebna
varnost najbrz pomenila veliko obremenitev za policijo. Beecham je
odvmil: .

»V Londonu bi vas bolj ¢uvali kot v vasi lastni dezeli!«

— Svojemu orkestru vBerinu, ko je opazoval Hitlerja, kako ploska
v svoji lozi:

»Videti je, da je bilo staremu nadutezu vieé!«

Po radiu so to pripombo slisali po celi Evropi. Videti je bilo, da je
Beecham pozabil na direktni prenos koncerta. :

— Potem ko je izrazil zadovoljstvo, da je Sir Thomas s svojim or-
kestrom prisel v Nemgijo, je Hiler menda rekel:

»Zelo si Zelim priti v Londén in prisostvovati K ronskim sve¢anostim,
a ne bi hotel AngleZzem povzrogati sitnosti s svojim obiskom. «

»Sploh ne,« je nedolZzno odgovoril Sir Thomas. »Sploh ne bi bilo
nobenih sitnosti. V Angliji pustimo vsakomur, da poéne karkoli ho&®.«

Pravijo, da je ta odgovor Hitlerja zmedel. ‘RAR

ODADOZ

aulos — piscal — dvojnica s trsnim jezickom v gréki antiki. Najpo-
membnejse glasbilo antiéne Gréije, zlasti v Dionizijevem kultu in v
tragediji.

bobnar — oseba, ki se druzi z glasbeniki, pri cemer jih moti s hru-
pom razli¢nih tolkal. po katerih neusmiljeno udriha

imitacija— 1. izraz izhaja iz latinske besede, ki pomeni posnema-
nje, oznacuje pa kontrapunktno tehniko melodicnega posnemanja, z
enako ali podobno ponovitvijo motiva ali teme v drugem glasu

2. glavni vir navdiha vecini »skladateljev«

modalen — izraz izvira iz latind¢ine — modus (cerkveni tonski
nacin) in oznacuije glasbo, ki sloni na cerkvenih tonskih na&inih in ne
na duru ali molu

rapsod — potujo¢i pevec anticne Gréije, ki je ob spremljavi lire
pre?eval junaske pesmi, podobno kot keltski bard ali juznoslovanski
guslar

Z-mol

llustrirala:
MELITA VOVK

V tokratnem Z-molu vam predstavljamo znanega mladega slo-
venskega poustvarjalca, katerega kljunasto flavto bi morali
poznati Zze s koncertov Ljubljanskega baroénega tria, poznan
pa bi nam moral biti tudi kot »goniina sila« Poletne akademije
za baro¢no glasbo v Radovljici ter Drustva ljubiteljev stare

glasbe.
U Y



arok je umetnostni in literami

stil, ki se je razvil v ltaliji

Evropi je krojil glasbeni okus

kar celo 17. in prvo polovico

18. stoletja. Besedaprihajaiz

portugalé€ine (barroco: biser
nepravilne oblike) in oznacuje stil, ki
v nasprotju s klasicizmomdaje pred-
nost cutnosti. S pojmom »barroco«
S0 prvotno oznacevali vse, kar je bilo
oblikovano popaceno, pretirano in
narejeno s slabim okusom. Kasneje
S0 S tem izrazom oznacevali umet-
nine 17. stoletja, ki so se jim zdele
prav taksne: nepravilne, pretirane in
popagene, dokler niso ugotovili, da
imajo tudi te svoje zakone in umetni-
Ske vrednote.

Barok se je najpre) pojavil v itali-
janski arhitekturi, takoj nato pa Se v
slikarstvu, gledaliscu, literatun in
glasbi. Po eni strani je Se Zivelo izro-
¢ilo renesanse (predvsem v cerkveni
glasbi), po drugipa so se uveljavljale
nove znacilnosti, ki so odsevale mi-
selne in druzbene spremembe ¢asa,
predvsem pa kazale previadujot
okus duhovscine in visokega plem-
stva.

Lahko bi trdili, da je barok obdobje
kontrastov. Kot se v slikarstvu kazejo
igre svetlobe in sence, siv glasbina-
sprotujejo in med seboj tekmujejo
zvotne barve. Proti solistu se po-
stavi cel ansambel instrumentov
(concerto grosso) in gra »kdo je
boljsi« se nadaljuje. Zbor tekmuje z
zborom in v&asih se pokaZeta kot en
sam ble$ce€ in mogocen sklop gla-
sov, ki napolnijo vse kotike velike
beneske katedrale sv. Marka. V suiti
(niz plesnih stavkov) se izmenjujejo
hitri in po¢asni plesi. Tihim odstav-
kom vedno sledi mogoten forte.
Poleg stroge in toge oblike fuge (npr.
Bachove fuge za orgle in ¢embalo),
obstajajo  prefinjeno  okrasene
skladbice (dela francoskih clavecini-
stov), katerih lahkotni znacaj nas
takoj spomnina ¢udovite, z zlatom in
okrasjem obloZzene sobane versaj-
skega dvora

Barok je tudi umetnost ¢ustvova-
nja in pretirane obcutljivosti, ki pre-
haja v patetiénost. Glasba nam
S pestrostjo svojih oblik opisuje bo-
lecino, zalost, smrt in radost. Pritem
uporablja harmonsko napeta sred-
stva, kot so disonance, kromatika in
pavze.

Ni naklju¢je, da se je prav v tem
heterogenem in vec¢plastnem ob-
dobju e bolj zaostrilo nasprotje med
polifonijo in monodijo, ki je § svojo
previado bistveno vplivala na glas-
beni razvoj. Poleg basove vodilne
melodije (basso continuo), na kateri
se gradi nova akordska harmonijase
je v glasbi pojavil tudi recitativ (qo-
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vorjenje v glasbi). Ta je, zdruzen s
prizadevaniji za obnovitev starogrske
tragedije, pripeljal do nastanka prvih
oper (J. Peri: L' Euridice — 1600).
Opera, ta glasbeno-dramska oblika,
ki se je v prvem stoletju svojega ob-
stoja razvijala vzporedno s franco-
sko klasicistiéno dramo, je dozivela
silovit razvoj in je Ze do zacCetka 18.
stoletjaprodrav vse evropske deze-
le. Ze sredi 17. stoletja sta se pojavili
tudi obe cerkveni vokalno-dramatski
obliki: oratorij in kantata (ta je bila
lahko tudi posvetna).

Preden se ozremo na politiéno in
gospodarsko podobo tega ¢asa, bi
rada opozorila, da obdobje baroka ni
bilo le ¢as Bacha in Handla, ki sta
sicer v mnogocem dosegla vrhunec
baroéne umetnosti, in katerih 300-
letnice rojstva se cela Evropa spo-
minja letosnje leto, temvec tudi celo
17 stoletje, kijerazvilostevilne nove
zvrsli in utrlo pot dosezkom pozngj-
5ih stoleti).

Obdobje baroéne umetnosti je na
podro¢ju religije sovpadalo s protire-
tormacijo ter obnovo moci katolisSke
cerkve. V tej zvezi je treba omeniti
predvsem jezuitski red, ki je s svojo
glasbeno in likovno dejavnostjo bi-
stveno prispeval h kultumi podobi
tedanje Evrope. To jebil¢as stiimega
vzpona mescanske druzbe, ki je po-
nekod sovpadala z absolutistiéno
ureditvijo (Francija).

Po tridesetletni vojni
(1618—1648; med katoliki in prote-
stanti) so se v srednji Evropirazmere
izboljSale in okrepile so se Stevilne
drzavice in kneZevine v sevemem
delu Nemcije. Oblast Habsburzanov
se je omejila na Avstrijo, Cesko in
MadzZarsko s Hrvadko. Tudi skoraj
celotno slovensko ozemlje je $e na-
prej ostalo v okviru avstrijskih dezel.

Na slovenskem ozemlju se je na
zaCetku 17. stoletja turSka nevamost
bistveno zmanjSala in tudi odpor
kmeckega prebivalstva je zgubljal
ostrino. MeS¢anstvo se je Se napre)
utrjevalo in postavljalo temelje do-
macemu kultumemu Zivljenju. Zma-
govita protireformacija je poleg ne-
gativnih posledic dala za glasbo
nove in pomembne spodbude. Naj-
zasluznejsi je bil jezuitski red, ki je
gojil vokalno in instrumentalno glas-
bo. Moéna centra glasbene dejav-
nosti v zgodnjem 17. stoletju sta bili
Skofova kapela v Gomnjem Gradu in
stoinéna kapela v Ljubljani. Takrat
se je Stevilo peveev v ljubljanski stol-
nici bistveno povecalo. Dodajali so
jim tudi orgelsko spremljavo in do-
datne instrumente. V zagetku so kot
instrumentalisti sodelovali mestni pi-
skaci in trobentadi, ki so se jim v za-
cetku 18. stoletja pridruzili e godal-
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ci. Pobudnik tega Zivahnega glasbe-
nega Ziljenja v zacetku 17, stoletja
je bil $kof Tomaz Hren, moZ Siroke
razgledanosti in kulture, ki je med
drugim izdal narocilo za popis vseh
takrat obstojecih glasbenih tiskov in
rokopisov v ljubljanski stolnid. Ta spi-
sek obsega veliko posvetnih in cerk-
venih del v poznorenesancnem in
zgodnjebarocnem duhu. Tudi po
Hrenovi smrti glasbeno Zivijenje ni
zamroin delo samostanov in cerkva
se ni omejevalo samo na liturgijo
Vse kaze, da je bila sodobna baro¢-
na glasbena praksa na koru ljub-
ljanske stolnice domaca Ze sredi 17.
stoletja. To trditev potrjuje repertoar
toccat, fug in versetov ter uporaba
continua

Na podro¢ju posvetne glasbe je
treba omentiti posebna glasbena te-
lesa, mestne in deZzelne muzike
(piskace, goslace in trobentace), po-
klicne glasbenike v mestni ali dezelni
sluzbi. Gre za posebno obliko obrtni-
Skega 2zdruzevanja glasbenikov,
znacilno za srednjo in sevemo Evro-
po. Tiglasbeniki so skrbeli predvsem

za zabavo plemstva in mes¢anstva,
sodelovali pa so tudi pri cerkvenih
obredih.

Posebna stran glasbenega dela v
baroku, ki je ni mogote povezati
samo S katero od obstojecih glasbe-
nih insttucij, je bilo uprizarjanje mi-
sterijev in pasijonov. Glasbeni del
le-teh je ze zgodaj dobil barocen
znacaj. lzvajali so ga pevci in instru-
mentalisti. Razvoj nove miselnosti je
vplival tudi na pasijonske procesije,
Ki s0 se razvile v raznolik splet sce-
narije, drame, petja in instrumen-
talne glasbe, predvsem pateatralnih
uéinkov. Postale so tipicen izraz ba-
rotnega okusa.

Glasbeniki slovenskega rodu
poznorenesanéne in baroéne smeri
so vecinoma delovali v tujini, kjer so
bile razmere v prvih desetletjih 17.
stoletja bolj ugodne. Pomembnejsi
skladatelj, ki so se vsaj deloma ve-
zali na domaca tla, so bili v tem ¢asu
redki. Mednje Stejemo organista ko-
roskih dezelnih stanov Izaka Posa
(umrl ok. 1622), ¢gar prisotnost v
Ljubljani in Celovecu je zanesljivo iz-

l
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Trg pred jezuitskim kolegljem s cerkvljo sv. Jakoba sredi 17. stoletja,
Mestnl trg v Ljubljani sredi 17. stoletja.




VVENSKEM

pricana. Po$ je gotovo najpomemb-
nejsi skladatel] na prehodu iz rene-
sanse v barok na Slovenskem. V
svojih kompozicijah prinasa na slo-
venska tla bistvene novosti. Svoje
instrumentalne skladbe je povezoval
v cikluse, kar je bil pomemben korak
naprej v razvoju barofne suite
Poleg tega je treba omeniti $e nje-
govo monodiéno zasnovano zbirko
duhovnih koncertov (Harmonia con-
certans) in ne nazadnje tudi dve
zbirki posvetne glasbe. Zgodnjeba-
ro¢ne elemente sta v svojih kompo-
zicijah uporabljala tudi Daniel Lac-
kner iz Maribora in Gabriel Plavec, ki
pa nista imela stikov z rodno dezelo.
V Kopru in Trstu pa je v tem obdobju
deloval zgodnjebaro¢ni skladatelj
italijanskega rodu Gabriello Puliti,
Cigardelaso verjetno poznali in izva-
jali tudi v Ljubljani. Puliti je Ze leta
1624 izdal samostojno instrumen-
talno zbirko, kar je bilo napredno
celo v SirSem evropskem pogledu
Vsinavedeniprimeri nam torej kaze-
jo, da v zgodnjem 17. stoletju slo-
vensko ozemlje le ni bilo tako odda-
lieno od evropskega glasbenega
dogajanja.

Nekako od sredine 17. stoletja je
bil eno izmed najvaZnejsih glasbenih
srediS¢ v Ljubljani Ze omenjeni je-
zuitski kolegij. Poleg muziciranja v
cerkvah so se lotili tudi uprizarjanja
Solskih dram. Gledalisko dejavnost
SO jezuiti v vzgojni program sicer
sprejeli le zaradi potrebe po kultivi-
ranju jezika in govora, v resnici pa se
je kmalu sprevrgla v pravi in naérni
razvoj glasbeno-gledaliSke kulture.

Tomaz Hren leta 1611

Predstave so se odlikovale po sijaj-
nih kostumih in dekoraciji. Igre so
bile pretezno v latin&€ini, vsebina pa
je bila najveckrat moralisti¢na. Obli-
kovno so bile igre splet drame, opere
in baleta. Kjer je 8lo za vokalno-in-
strumentalno glasbo, se je ta pribli-
Zevala kantati ali operi. Tako so je-
2uiti pri nas v obdobju zgodnjega in
visokega baroka v gledaliSki dejav-
nostiizoblikovali bles¢e¢ in custveno
poudarjen tip gledalis¢a, ki je bil tja
do sredine 18. stoletja vredno na-
domestilo za pravo opero, ki je takrat
Ze zalela svojo zmagosiavno pot po
Evropi

Med najpomembnejSe jezuitske
skladatelje slovenskega rodu v 17.
stoletju uvrséamo Janeza Krstnika
Dolarja (ok. 1620—1673). Rodil se
jevKamniku. Solal se je pri jezuitih v
Ljubljani, kasneje pa je od3el na
Dunaj, kjer je nadaljeval Studij V
Ljubljano se je vmil med leti 1656 in
1658, ko je v jezuitskem kolegiu
pouceval glasho. Pisal je vokalno-
instrumentalno glasbo za cerkvene
potrebe (mase in motete), pa tudi in-
strumentalno glasbo posvetnega
znacaja. Posebno vazni so njegovi
balletti To so ve¢stavéne plesne
skladbe za godala in éembalo (con-

,tinuo), ki so v bistvu suite. Pisal je

tudi cerkvene sonate, grandiozne in
bles¢ece kompozicije, v duhu itali-
janskih zgodnjebaroénih sonat. S
svojimi deli se je Dolar vkljugil y du-
najski glasbenikrog iz srede 17. sto-
letja, ki je zdruZzeval naprednejSo
benedko tradicijo s tradicionalnim

rimskim barokom. Verjetno je del
svojega opusa posvetil tudi glasbi za
jezuitske gledalidke predstave v
Ljubljani.

Poleg Dolarja se je v jezuitskem
kolegiju Solalo veliko za nas po-
membnih glasbenikov, kiso bistveno
vplivali na kulturmo podobo Ljubljane
in slovenskih dezel. Naj omenim le
nekaj imen: Janez Bertold Hoffer,
Janez Jurij Hoevar, Mihael Omer-
za, Janez Gasper Goselj in drugi.
Poleg tega se je mnogo gojencev
kasneje prikljucilo mestnim in dezel-
nim muzikom in upraviéeno bi smeli
sklepati, da so se vsaj ti po glasbeni in
tudi splodni izobrazbi dvigovali nad
raven drugih takih glasbenikov, zla-
stipiskacev, kijih je v tistem casu Se
vedno druzila obrtniSko-cehovska
organiziranost. Po drugi plati pa je
jezuitska glasbena kultura tako pro-
dra tudi na posvetno podrocje

Ob prelomu stoletja je v kranjskem
glavhem mestu mescanstvo posta-
jalo vse mocnejsi in aktivnejsi glas-
beni dejavnik. Ta nova kultuma si-
tuacija je leta 1701 spodbudila plem-
stvo in mesScanstvo k ustanovitvi
Akademije filharmonikov (Aca-
demia philharmonicorum Labacen-
sis), tpitne baro¢ne institucije, ki se
je zgledovala po takratnih italijan-
skih akademijah. Taka zdruZzenja so
bila izraz najvi§je druzbene plasti in
s0 spodbujala amaterizem, ki se je
njenim ob&evalnim normam najbolj
prilegal. V pravilih ljubljanske aka-
demije je bilo zapisano, da je njen
namen to, dabise njenicélanikdaj pa
kdaj »z ubranim igranjem dostojno
razvedrili«. Do leta 1701 (ustanova
je neuradno delovala ze od 1693, ko
je bila ustanovljena Akademija ope-
rozov) so bili ¢lani Akademije le
glasbe vesciljudje, s temi pravili pa
so se vrata odpria tudi ljubiteljem
glasbe. Torej so ¢lani lahko postali
tudi ljudje, kiniso znali gratina kate
rega od instrumentov. Za zasc¢itnico
so si izbrali sv. Cecilijo, za znak
njene orgle ter za svoje geslo izrek:
»Pocitek daje, duhu pa neminljivost
kaze.« Akademiki so izvajali cerk-
veno (predvsem oratorije) in po-
svetno glasbo. Najbolj aktivniso bili v
prvih dveh desetletjih svojegaobsto-
ja. ko jih je vodil njen utemeljitel)
Janez Bertold Hoffer, virtuoz na lutnji
in teorbi. Za potrebe Akademije je
napsaltrioratorije, verjetno po vzoru
sodobnih italijanskih skladateljev
Morda je bil Hoffer celo najodlicnejsi
skladatel] nasega zrelega baroka.
Poleg njega priStevamo v krog aka-
demskih skladateljev visoko in poz-
nobarogne usmeritve Se Janeza Ga$-
parja Goslja, Konrada Andreasa Si-
berauja ter Janeza Krstnika Polca.

Akademija je bila ena izmed najpo-
membnejsih glasbenih institucij svo-
jega casa na Slovenskem, saj je
stilno mo¢no posegla v razvoj glas-
benega ustvarjanja in poustvarja-
njater je skupaj z jezuitskimmgleda-
lis¢em in Skofovsko kapelo soobliko-
vala kultumo podobo nase dezele.

Vzporedno z Akademijo se je na-
daljevalo tudi delo v jezuitskem gle-
dalis¢u, kjer je delovalo vse ve¢ do-
macih glasbenikov. Naj jih omenim
le nekaj: Janez Jurij Ho¢evar, Mari-
jan Cadez, Mihael Omerza, Janez
Jakob Labassar. Ti skladatelji so v
dramsko ustvarjanje pri nas prinesl
nov tip talijanske opeme glasbe in
se tako vkljucili v okvir ¢asa, se pravi
v visoKi in nekateri morda Ze v pozni
barok.

V zgodnjem 18. stoletju je posta-
jala vedno pomembnejsa in mogoc-
nejsa tudi ljubljanska stolna kape-
la. Njen obseq se je zaradi ugodnih
okolis¢in (zapustine skofa Zige Kri-
Stofa Herbersteina, ki je leta 1728
presla v last stolniéne kapele) teme-
ljito spremenil in povecal. Delo ka-
pele se je takrat dvignilo na taksno
raven, da bi ga bilo mozno primerna-
ti z delom podobnih ustanov po
Evropi. Stolni¢éna kapela je postala
baro¢na kapela v pravem smislu.

Tudi opera, ki je 2e v 17. stoletju
zmagovito obsla Evropo, je v prvipo-
lovici 18. stoletja pri§la tudi do slo-
venskih dezel. Prva zanesljivo doka-
zana opema izvedba je bila v Ljub-
ljani leta 1732, ko so uprizorili »tra
gedio permusica« |l Tamerlano itali-
janskega skladatelja Giuseppeja
Clementija Bonomija. To je bila prva
opera, komponirana na slovenskih

tieh. Pravo oremo Zwvljenje se je za-
celosele po letu 1740, ko stav Ljub-

ljano prish prvi dve ttalijanski opemi
druzini. Od 1765 dalje so opere upri-
zarjali v na novo zgrajenem poslopju
gledalisca dezelnih stanov. S tem je
opemo delo steklo tudi pr nas, ce-
prav s precejdnjo zamudo.

V zacetku druge polovice 18. sto-
letja je glasbeno delo na Sloven-
skem zacelo pesati. Utihnila je Aka-
demija, usahnile so pasijonske igre
in procesije, mestni muziki so postali
neaktualniin leta 1773 je bil razpus-
¢en jezuitski red. Kljub tej prehodni
krizi v glasbenem Zivljenju smo Slo-
venci v tem ¢asu dobili svoje prvo
opemo delo Belin Jakoba Zupana
po libretu Janeza Damascena Deva.

Ze od sredine 18. stoletja so na
slovensko podroc¢je zacele pritekati
nove stine teznje. Barocna umet-
nost je postajala neaktualna, kajti
na obzorju se je Ze kazalo novo, kla-
si¢no obdobje.

METODA KOKOLE
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DNEVNIK
S TEDNA

KITARE

Zadnjl teden letos$njega avgusta
sta se Glasbena miadina In glas-
bena Sola v Titovem Velenju odlo-
¢lll za vellko akcljo — teéaj kitare.
Namesto suhoparnega poroéila o
poteku dela objavijamo dnevnik
enega od organizatorjev, ki je
skrbel za usklajenost dogodkov
— pedagoskih ur, predavanj in
koncertov ter stranskih dejavno-
stl.

acelo se je skoraj z razota-
ranjem: Ze tako pilo Stevilo
prijavijenih se je na dan pri-
hoda, 23. avgusta, zmanj-
$alo Se za tri, Stiri. Cudil sem
se, kaj je slovenskim kitari-
stom, ali v resnici ne vedo za priredi-
tev, ali mislijo, da jim ni treba ni¢esar
ve¢ zvedeti; komaj bi se dalo verjeti,
da jim je bila previsoka cena: za
6000 dinarjev devet dni — saj so
skupna lezista v planinskih ko¢ah
drazja, da o hrani ne govorim.

Prvo presenetenije je nastopiloisti
veder. zelo soliden obisk na uvod-
nem koncertu Jerka Novaka, In kljub
dolgemu Bachu hvaleZna publika.
Saj ne da bi se bal koncertantovega
imena, toda ljudje so na dopustih,
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poletje 3e traja itd., potem pa taks-
nale — skorajda — gneca. Prostor
— notranje dvoris¢e velenjskega
gradu — zacara, vabi k muziciranju
(in posluSanju); treba bo le malce
izboljsati razsvetljavo in pripraviti
majhen oder za tiste, ki to hocejo.

Drugo presenecenje: v soboto zju-
traj. Najmlajda, dvanajstietna Tonja
se noce voziti na teCaj iz Slovenj
Gradca, ampak hote stanovati z
ostalimi. Njenemu ocetu ni najbolj
prav, se mi zdi, najbrz ni pri¢akoval
takdnega razpleta, vendar note kva-
riti razpoloZenja. (Resnici na ljubo:
tudi Tonja je potem enkrat ali dvakrat
skotila domov pogledat, ¢e je vse v
redu, medtem ko nje ni.) Takole, si
mislim, punca je §e miada in prvi¢
sama od doma, dali i bomo sostano-
valko, ki ji bo kos. In re¢em, Miri,
Zenska ima nekaj izkuSenj, za vsak
sluCaj pa Se Mateji, naj malo pogle-
data nanjo, pa stvar funkcionira brez
problemov.

V soboto zveder tretje presenece-
nje: na Pidtinem (Istvana Romerja,
Zagreb) koncertu je spet polno, Se
nekaj ljudi vec. Pidta se pusti ofarati
ambientu — prostoru in publiki. Pi¢i

do daske, tempi so ubijalski, na robu
ne le igranja, v&asih tudi poslusanija.
Pa$e vse se mu posreci. No, Walto-
nove Bagatele igra Jerko bolje, veé
muzike je v njih. Vseeno super-kon-
cert. Drugi super-koncert. Vesel
sem, da jih imamo, koncerte, na
videu (courtesy, Video-Kino 16, T
Velenje, Yugoslavia) in na audio-ka-
setah (courtesy Fo¢, prav tam).

Nedeljaje mima, samo teéaj. V mi-
slih sem Ze pri ponedeljkovem pre-
davanju Tema je zanimiva, samo
Casa mi je zmanjkalo, da bi ga opre-
mil z audio-primeri. Na tihem upam,
da ne bom zakompliciral. Navse-
zadnje mine. Ali kdo danes ve, kaj so
lombardske manire?

V torek koncert dua Jerko — Igor
(Saje). Hudi¢ ima mlade. Najprej se
pokvarivreme — koncert je v knjiZni-
ci, ne na gradu. Potem nekdo pozabi
naro¢itiSopek za izvajalca. Preverim
in uredim. Pet &ez pol osmo prileti
Fo¢ — potegnil nas je prevoznik teh-
nike. Hvalabogu ima Igor avto. Fo¢
pozabi klju¢, pa mikrofon, trikrat se
peljeva po kasetar, ura je Ze deset
¢ez osem, zadnja novica: ni tiskanih
programov, vem, vem, ostali sov ho-
telu. Noridnica. Programi pridejo po
prvi tocki, na posnetku manjkajo prvi
takti Lawesa. Oddahnem si, Se
dobro se je konc¢alo, soliden koncen,
tudi publika, meni se pa 8e za zaptti
ni.

V Eetrtek briljira Peter Kusar, kljub
oteceni roki (Mljet ima tudi senéne
strani). lzredno zanimivo predavanje
o Rodngovi Fantaziji in Aranjuezo-
vem koncertu. Vidi se, moZ se
spozna na stvar, zadevo je razvil
ravno v tisto smer, ki je nismo prica-
kovali. Na pamet mi pade tisti Holan-
dec, ki je na kongresu sociologov
dejal, da mora bitidezela, kise lahko
pozvizga na tolik§en (intelektuaini)
kapital, neverjetno bogata. Televizija
pavrti nekakine Menuhine (za devi-
ze, kakopak), jecljanje, vse mogoce.
Potem dirkamo na prvi »svoj« na-
stop. Izpade v stilu: super. .

V petek: po dopoldanski$oli izlet v
Logarsko dolino. Gorski zrak, hojain
0.3 (Tonja seveda 0,2 — Coke). En
Snops prekmalu, pa zakuhamo nad
slapom. Ralo je idejni vodija disiden-
tov, ki (niso pili in) gredo do konca,
do izvira. Vsaka ¢ast, za svojih Se-
stinpetdeset se moz dobro drzi. Re-
cept za zdravo Zivijenje: s kitaro po
svetu. Med vozZnjo Jerko predava
Alenki o stari glasbi: glede na to, da
bo punca brzkone padlav usmerjeni
Solski mlin, dragocene informacije.
Vmemo se ravno na koncert tria Pe-
trinjak-Romer-Listes. Goran je, po
pogledih sodeg, pasa za Zenske oci,
rjav (kaj ne bo, saj je Dalmatinec), v
beli obleki. Na koncertu se mi potr-
dijo slutnje: Pista je Petrinjaku go-
spon profesor. Koncent sam je
dober, zelo efektno igrajo, na tre-
nutke celo prevec, a publika reagira
na to. Po koncertu posedimo vsi
skupaj; v trenutku, ko 5o pri mizi novi
ljudje, se mi zazdi naSe sicerSnje

omizje skoraj druZinsko, tiste za-
cetne zadrege in distanciranosti ze
nekaj ¢asa ni ve¢, v glavnem se ti-
kamo, Tonja Nemoremsipredstavljat
dela roZe iz cigaretnega staniola
(patent by Igor Skabar), za vsakega
eno. Imam obéutek, da je, najmlajsa,
nekako najved od tega vsega odne-
sla, tako po glasbeni kot po éloveski
plati. Zredili smo se (od obilnih porcij,
seveda) menda vsi (porcije — cop-
yright Hotel Paka, T. Velenje).

Sobota je v pricakovanju sklep-
nega nastopa, tistiv &etrtek je bil bolj |
kot ne generalka. Dopoldne gle- |
damo posnetke sino&njega koncer- |
ta; vsesplosno krohotanje ob Pisti-
nem (po njegovi lastni izjavi zamis-
ljienem) pogledu. Niko se seli: z Go-
ranovo pomo¢jo mu posku$amo za-
gotoviti mesto na splitski $oli. Fantu
se ravno ne gre, se mi zdi, vsekakor
ima solze v oteh.

Zveter je nekaj manj publike, tudi
program je kraj§i. Fantje in (zlasti)
dekleta igrajo zelo lepo. Nekaj je
ostalo, mislim, da ne samo glasba.
Pri ve€erji obvezni govori, zahvale
itd. (jaz ali pa kdo tretji, ni vazno,
vazna je stvar, pravim e enkrat),
Tonetu govorim, da je Tonja zrela za
tekmovanije, z Alenkinim o&etom tudi
0 tem, potem se gremo pa rabarbaro
skoraj do jutra (ste ze kdaj kazali
»handicap«7).

Ko po zajtrku snemamo razgovor
za televizijo, pardon, za video in
zgodovino, smo vsikrmezljavi, samo
Mateja Sarmira (jako fotogeniéna je),
pane vem, ali kljub temu, da je skro-
kana, ali ravno zaradi tega. Razpr-
§imo se in si mislim, ¢ao amiéi, sej
vas mam rad, ampak sm Ze zlo za-
span

P. S. Naslednje leto delamo spet
to isto stvar, samo v zagetku julija.
Obesili jo bomo na najvedji zvon.

LADO PLANKO
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NE LE IGRATI, TUDI
POSLUSATI SE JE

TREBA

UCITI
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velikega odrav Cankarjevem
domu zadoni devetdeset
glasbil in dvorano do zad-
njega kotitka napolnijo zvoki
Dvorakovega osmega slo-
vanskega plesa. V glasbi je

cutiti mladostni zagon in svezino,

- listo mlado nakopi¢eno energijo, ki
skupaj z muzikalnostjo zagotavlja
priviaénost in tudi tehtnost izvedbe.
Filharmonija mladih Borislav Pas-
¢an iz Beograda se je tako predsta-
vila pod vodstvom slovenskega diri-
genta Antona Kolarja z udamim in
neobiajnim uvodom — stojé in na
pamet je orkester z vsem Zarom zak-
gral ta bisertek slovanske glasbe in
v trenutku so se poslusalci in izva-
jalei na odru zblizali in povezali.
Spro&&enost in prisrénost sta najbrz
najvecii odliki tega mladinskega or-
kestra, edinega redno delujotega
simfoniénega orkestra mladih v Ju-
goslaviji, v katerem se kalijo dijaki in
Studenti beograjskih in novosadskih
glasbenih Sol in akademij. Orkester,
ki je bil ustanovljen leta 1977 pod
vodstvom Ze pokojnega dirigenta
Borislava Pas¢ana in ga je leta 1981
prevzel nas dingent Anton Kolar, ki
deluje v beograjskioperi, se je v Slo-
veniji prvi¢ predstavil pred dveima le-
toma na dveh koncertih v Cankarje-
vem domu. Ze takrat se je nasi pu-
bliki prikupil in tokrat je zanimanje za
njegovo tumejo preseglo pricakova-
nja. Orkester je zaupanje poslusal-
cev povsem potrdil, saj je pester in
ne ravno lahekspaored izvedel dobro,
posebej pa se je odlikoval dirigent z
natanénim in energiénim vodenjem

brez vsake akademske zapetosti in
pa s simpaticno oblikovanim poljud-
nim komentarjem, ki je mladim po-
sludalcem na zanimiv nacin priblizal
skladbe in izvajalce. Uvodnemu Slo-
vanskemu plesu je sledil Rondo — 2.
stavek Mozartovega koncerta za rog
in orkester t. 1 v D duruy, kjer se je
kot solist predstavil $estnajstletni
Predrag Ivanovié, ¢lan orkestra, ki
namerava v kratkem Studij nadalje-
vati v tujini. Smetanova Vltava je
sicer za mlade posluSalce nekoliko
dolga, zato pa barvita in polna glas-
benih presenecenj in ob prisrttnem
komentarju je bila prava poslastica.
Najneverjetnejsi del sporeda’ je bil
prvistavek Mozartovega koncerta za
violino in orkester §t. 5v Aduru, vka-
terem je nastopil komaj osemletni
glasbenik — violinist Stefan Milen-
kovic. Ime nam ni &isto novo, saj je
mali moz izdal ze lastno plod¢o, letos
poleti se je udelezil violinske Sole
Igorja Ozima, veliko nastopa ne le
doma ampak tudi po svetu. Tezko je
verjeti, da lahko spro$¢en in naraven
decek z vsemiveselji osmih let, ne le
zadrzi v spominu vecji repertoar in
da je sposoben tolikSne koncentraci-
Je, ampak da popolnoma zrelg in su-
vereno muziciral Taksne redkostine
slis$imo vsak dan, zato so bili aplavzi
prave ovacije. Kljub temu pa nape-
tost po tem dogodku ni upadla; po-
slualci so z zanimanjem spremljali
Gershwinovo Rapsodijo v modrem,
zivahno jazzovsko obarvano glasbo,
v katen precejsnjo viogo igra klavir-
ski pan, ki ga je izvedla $estnajst-
letna novosadska pianistka Silvana

Sokolov. Se eno-presenetenje je
pripravil dirigent v sklepni tocki spo-
reda, ko je z izjavo, da gre na kavo,
prepustil izvedbo orkestru samemu.
Miadi so brez dirigenta odigrali Kra-
lievivaléek Johanna Straussa in tako
obdrzali pozomost publike na visku
prav do konca koncenra.

Tak spored je Filharmonija miadih
Borislav Pasc¢an pod vodstvom An-
tona Kolarja odigrala 30. septembra
trikrat pred polno velika dvorano
Cankarjevega doma v Ljubljani, na-
slednji dan enkrat v veliki dvorani
Koncertne hise v Celovcu in enkratv
Domu kulture Ivan Napotnik v Tito-
vem Velenju ter zadnji dan svoje tur-
neje sklenila z opoldanskim koncer-
tom v Titovem Velenju.

Pester in prijetno komentiran spo-
red, izvedba v mladih rokah, kisveze
zadiha, spros¢eno muziciranje, kine
zamre niti, ko v dvorani za nekaj
Casa odpove razsvetljava, vse to
prav kli¢e glasbenomladinske vrste.
To jetisto, karnam pripridobivanju in
vzgajanju miade publike najbolj
manjka, to je tudi tisto, s ¢imer bi
svojo mladino navadili obnasanja v
dvorani, navadili poslu$anja — ne le
igranja, tudi poslusanja se je treba
uciti. Na to pa prinas stragansko radi
pozabljamo, saj se tudi odrasli po-
sludalci najveckrat v dvorani ne
znajdejo najbolje Pa saj se tega niso
imeli kje in kdaj nauctti, in ¢e bo nasa

vzgojav Solah nadaljevala s sedanjo
usmeritvijo, po¢asi ne bomo veé
imeli »kultume publike«. Panile $ola
tista, ki ne more ali pa ne zna ved
miadih vzgoljiti v kultume prebivalce,
tu je tudi odnos druzbe, javnosti do
vsega, kar je »mladinsko«. Ta izraz
pomeni nevSetno, manjvredno.
Skladatelj, ki sklada za mladino,
velja za drugorazrednega ustvanal-
ca, izvajalec, ki se posve¢a mladini,
je skoraj zasmehovan. Prireditve,
namenjene - mlademu ob¢instvu,
najveCkrat izvajalci jemljejo z levo
roko, prav tako pa tudi sredstva jav-
nega obve$tanja takine dogodke
skoraj ignorirajo, e seveda ni vmes
kakéne senzacije. Tokrat je senza-
cijasicerbila, a nibila dovolj rekiami-
ranavnaprej, dabise je novinarji loti-
li. Zato je v ljubljanskem in sloven-
skem tisku o koncertih bilo prav malo
ali skoraj nié napisanega, prireditev
pa so z velikim zanimanjem in mno-
gimi €lanki in slikami komentirali v
koroskem, (nemskem in sloven-
skem) tisku. Celovski koncert je bil
namrec izreden dogodek, kijev uzi-
vanju v glasbi zdrnuzil korosko mila-
dino ne glede na jezik in preprianje,
in mlado koro$ko obéinstvo je doka-
zalo, da zna cenitiumetnost in se ve-
seliti uspeha miladih glasbenikov iz
Jugoslavije.

KAJA Sivic

Mladinska filharmonijariz Beograda
‘ Y Nl T

navdusila
v Celovcu

Uvodnl  takli  jugosio
vanskega plesa so uvedii v
koncert  beograjske mis
dinske fitharmonije. Za pol
drugo uro se je spremenila
koncertna dvorans celov
fkoge Doma glasbe v so
volje premnogih akordoy.
Te jo lrvajalo v ponedeljek,
1. oktobre, priblitno sto
miagin s svolimi intstru.
mentl. Mladinska fiharmo
aljs, ki jo nastopila drugit
v Avstrijl, je priblitala orke
straino glasbo dijakom vid-
Jin S0l v Celovcu. Te lLired
ne ponudbe 5o e udeleill
tudi dijaki Zverne gimnazi
Io za Slovence v Celovew.

Kleiner Mann, groBes Konnen

Beifallssturme fir Belgrader Jugendorchestet , Borislav Paséan” im Konzerthaus
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BORUT
LOPARNIK —
BITI

SKLADATELJ

kozi deset poglavij se Primo2
Ramov$ pribliZuje bralcu.
Njegova beseda marsikaj
opi$e, teko¢e in razumljivo
govori. lzprasevalec in so-
govomik Borut Lopamk vodi
pogovore, ki zlozeno predocijo
skladateljsko osebo, ¢rte in »soude-
le2ence~ Ramov$evega obiikova-
nja. Ni fraz, ni sentimentalnih izpo-
vedi, je pa obojestranska pripravije-
nost iz potrebe in radovednosti, da
se takole vizreCeniin zapisaniobliki
povzame Cistopis nekogarsnjega
delovanja. Loparnik ve$¢e in umno
nacenja vzvode Ramovieve tvomo-
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sti, pronica v njegove estetske in
tudi sicer$nje poglede, zanima ga,
kaj vse je Ramovsu in tudi njemu
samemu mo¢ izre¢i o glasbi. Tako
prihaja do sooéanj dveh razliéno
usmerjenih in misle¢ih glasbenikov,
ki pa se morda na bolj spolzkih
glasbeno-estetskih tleh le prehitro
strinjata in enotno pritrjujeta nekate-
rim manj proZnim pogledom. Pogo-
vori sicer pokaZzejo Ramov$evo vi-
talnost in suverenost, po drugistrani
pa odkrivajo tudi njegovo, véasih
prehitro zapriseZenost, kiji zmanjka
krepkejsih sestopov iz Ze kar simp-
tomati¢no ozkotimega slovenskega

glasbenega svetovnega nazora.

Ampak tak PrimoZ Ramov$ je.
Razlo¢no si je svest samega sebe,
svoj ris si je zares zacértal in ga Se
Zmeraj Crta brez prevelikih poprav-
kov. Takega nam ga Lopamik pre-
stavija v knjigi, ki je sestavijena in
napisana tako tehtno, napeto, vse-
skozi berljivo, da bo priviacna tudi
neglasbenikom. Pa $e prva te vrste
je pri nas!

In potem se je zacelo s kiavirjem?

Najprej sem Sel v 30lo. Naslednjo
jesen, v drugem razredu, sem se pa
zacel uciti klavir. Sedem let in pol
sem bil star. Doma so pa¢ uvideli, da
imam glasbeni talent. Mama mi je
pravila, da sem se ji kar smilil, ko
sem drgnil po tisti violini in prepeval
in me niso mogh ukrotiti. Ampak ta-
krat ni bila navada, da bi se takden
otrok Ze u&il. Sele pri desetih, dva-
najstih letih.

Ampak kmalu je nastala mojaprva
opera. Kako je pridna Micka prisla v
nebesa. Mislim, da je bilo 1931. leta.
To paje Ze bilo delo, na katero sem
bil toliko ponosen, da ga nisem pustil
uniéti, In Ze na pravi notni papir
sem ga napisal, ¢etud na raziiéne
formate, in libreto je bil moj in tako
naprej. Hotel sem pag potastiti svojo
Micko.

Kolikéna pa je bila ta opera?

Tridejanja je imela, kaknih deset
minut je trajalo vsako. Seveda sem
napisal »partituro«, besedilo in kla-
virski part zraven. Tudi Angeicke
sem uporabil. Zanimivo, pravo tri-
delno pesemsko obliko ima ta
skladbica. Saj jo znam na pamet, ¢e
hotes, ti jo zaigram.

Je potemtakem skladateljska
svoboda mo¢, s katero se upres
prestrogim pravilom, ali zavest,
da ta pravila obviaduje$?

Todrugo. Kakor Bachova fuga: pri
vseh pravilih je le potenca Bacho-
vega genija tista, ki odloca, pravila
ga ne ovirajo, ampak so mu sred-
stvo. Kakden neznan komponist se
ravha po enakih praviih, pa ne
ustvari ni¢esar.

Po tvojem mora sleherno delo
zbuditi tonsko dozivetje?

Ja, v tem sem zelo konservativen.
Zdi se mi, da mora vsaka skladba
nekaj povedati, drugace je lahko na-
vaden ratun, &tiri in tri je sedem, pet-
krat dva deset.

Kako dale¢ pravzaprav sega ta
nazor: kaj naj skladba nudi?

Nivazno kaj in tudi ne morem po-
vedali._kaj. Ko jo posiusas, te mora
prepncati, se pravi osvojiti, mora biti
toliko bogata, datinekaj dé, ¢e sise-
veda pripravijen sprejeti. In kot po-
sluSalec moras$ to znati sprejeti. To
popolnoma abstrakino, akustiéno,
nekonkretno, ne vem, kako bi Se
rekel, magari tudi samo psihiéno ali
kakrSnokoli Ze doZivetje. Ne roman-
tiéno, da se razumeva, ne ¢ustveno,
ampak nekaj mora$ dobiti.

Lahko rec¢eva temu doZivetju
sporocilo?

Sporotilo se mi zdi zelo dobra be-
seda

Od kod ta izjemna gotovost
vase?

Saj delam Ze Stirdeset let, to je
vendar dovolj dolga doba.

In je bilo vedno tako?

Od nekdaj.

Nikoli ne razmislja8 o svojem
skladateljskem ravnanju?

Ne, nikdar se ne analiziram. Zakaj
naj bise? Nitipomislil nisem nikoli na
to

Predvidis v zasnovi celote pro-
stor za nakljucje?

Ne. Ko nastaja groba oblika, vem,
da je groba, da je samo skica, reciva
imgginama skica, ki jo bo pozneje
nakljutje obdelalo, lahko tudi spre-
menilo.

In kaj ukaZze spremembo, kako
se zanjo odlo¢is?

Odlo¢im se, ¢e se mi zdi pravilno,
torej primemo.

Ta zdi...

...je eden najvaznejsih skladatelj-
skih trenutkov. Da se znas in mores
in hote$ odlotiti, kakor se ti zdi v
danem trenutku praviino . ..

Lahko kompozicijska tehnika
vpliva na izraz?

Ravnati se mora po izrazu

Gotovo, tako vsi pametni profe-
sorji u€ijo svoje studente. Zanima
me le, kako to storis.

Vidis, to je tista skrivnost, kajti
skladatelj si ali pane. To jedar, kiga
¢lovek ima ali ga pa nima

...Moja glasba gotovo ni tak$na.
Ima pa, upam, druge kvalitete.

Katere?

Upam, da je vsebinsko bogata, da
nekaj pove. Ne razlaga sicer kla-
siéne grke skladnosti, ampak pove
nekaj iz danasnjega sveta. Kje pa je
Se danes lepota starih grskih kipov?
Mi ustvarjamo iz svojega c&asa,
pojmi, kaj je naa estetika, Sele na-
stajajo, ni e pravil.

All drugade: bistveno je, da
glasba govori resnico, ¢e Ze ni
lepota?

Tako. Vsaj naj bi govorila resnico

Ni bilo zmeraj tako?

Bilo je, ampak svoj ¢as sta bili re-
snica in lepota enoviti.

Je ostalo kaj, cesar nisi zajel in
dosegel?

Bom videl, kaj bom napravil v pri-
hodnijih delih, &e mi jih bo usojeno
napisati. Za zdaj sem $Se tako sredi
vsega, da lahko samo nadaljujem
proti nekemu cilju, ki seveda ni opri-
jemljiv. Za kolikor stop& naprej, za
toliko se cilj odmakne.

In kaj te v delu navdusuje?

Veselje do dela.

Slovenski muziki se torej ne pi-
sejo érni ¢asi?

Samo bolj$ain slabsa obdobja so.
Upam, da bomo kar dobro zvozili.

Pripravila MIRJAM 2GAVEC

Op. ur.: Knjiga Biti skladatelj je iz-
Sla pri Slovenski matici.



MLADI MLADIM —

MARTIN BAJDE

o vseh letih spogledovanja z
glasbo pravi takole: »Glasba
mi je sluzba in konjicek obe-
nem.« .
Je miladi diplomirani glas-
benik, solist in orkestras,
spet Student, pa Se tovari§ profesor
obenem. Takole, ko vsi bezimo pred
¢asovno stisko, so Martinu Bajdetu
tolkala svojevrsten svet. Poklices ga
po telefonu: »Ja, je Sel na vajo, je v
gledaliséu, pripravija se za samo-
stojni koncert.« In tako nas glasba
skoraj ne pusti blizu. K Martinu, se-
veda
Pa vendarle sezimo z mislimi v
preteklost. Pripoveduje sam: »Martin
Bajde, rojen 6. novembra 1960 v Ma-
riboru, iz druzine glasbenikov sem,
stan oce je igral v vojaski godbi, stric
je igral violongelo, drugi stric violino
ali violo. Tako se je glasha prenesla
tudi name, me obdajala Ze takrat,
vendar, kar je najpomembnejse —
nihce me ni silil v u¢enje kaksnega
glasbila. Se bolj pa je zanimivo, da
sem si neznansko Zelel peti v zboru,

vendar so se pevske izkusnje. kaj
klavrmo konc¢ale. Seveda so me oz-
natili kot nekoga »brez posluhac,
kasneje sem ugotovil, dale moj gla
sovni obseg ni bil dovolj velik, le ok-
tavo in terco.«

Zadnji razred osemletke mu po-
nudi pravo ljubezen — dovolj novic o
glasbilih — in tako na platnice glas-
benega zvezka nalepi sliko bobnov,
ki postanejo njegova Zivljenjska iz-
polnitev. Pravi, da si je obtem naivno
predstavljal, kako se ne bo treba uciti
not, ko pa so za bobne napisane le
na eni Crli, Pa se je zmotil. Spoznal
je. da imajo tudi bobni svoje lastnosti
in sknvnost

Po osemletki se je Martin Bajde
vpisal na mariborsko . gimnazijo in
se od drugega do Cetrlega letnika
vsak teden vozil 8e v Ljubljano, na
glasbeno 3olo — oddelek za tolkala
k profesorju Surbeku.

Martinove besede: »Takrat v Ma-
riboru e ni bilo primernih glasbil in
tolkalskega oddelka na glasbeni Soli.
Tako sem se dodatno izobrazeval

Fotografiral: LADO JAKSA

paé v Ljubljani, odkril pavke in vibra-
fon in &e celo tolkalsko druzino. V
Ljubljani sem kon&al zadnji letnik
nizje in dva letnika srednje stopnje
oddelka za tolkala.«

Kako pa potem? Odlogil se je za
pot ¢ez mejo, v najbiZjo in Ze znano
Visoko $0lo za glasbo in upodabljajoto
umetnost v Gradcu. Seveda, na Soli
si se lahko ukvarjal z jazzom. 1979
leta je Martin Bajde uspesno zakora-
¢l ez po njegovern mnenju lahke
sprejemne izpite iz solfeggia, klasike
in jazza. Sele potem se je zatelo
zares. Studirali glasbo v avstrijskem
Gradcu pomeni Sest let Studija na
klasiénem in jazzovskem oddelku,
Martin se je odlogil za prvo stopnjo
jazza in letos je uspesno diplomiral
na klasi¢nem oddelku za tolkala.

Kaj pomeni tudirati jazz? Martin:
»Veliko in nikoli dovolj muzidranja, pa
spopadanja s partiturami v klasic¢-
nem orkestru, v pevskem zboru in za
klavirjem, ¢aka te improvizacija za
bobnarie na vibrafonu ali kiavirju, pa

oblikovanje posiuha in e in $e. Prav
$tudij jazza temelji na Solanju slisa-
nja. Ja, pozabil sem %e zgodovino
jazza, igranje v manjsih Solskih sku-
pinah in v jazzovskem orkestru. «

Diploma kot prelomnica: »Za di-
plomski koncert v akademijski dvo-
rani sem se res temeljto pripravijal tri
Cetrtine leta. Ni kar tako zaigrati pe-
tinstirideset minut programa na 12
tolkalih pred strogo komisijo evrop-
sko priznanih profesorjev tolkal. Z
menoj se je za klavirjem trudil profe-
sor Manfred Josel, gotovo pa nisem
razoCaral svojega profesorja za tol-
kala Kurta Hammerja, dolgoletnega
timpanista pn dunajskih simfonikih.
Nastudiral sem  najraziiénejse
skladbe za solistiéna tolkala in za
tolkala v orkestru. Res veliko truda je
bilo potrebno.«

Toliko o $oli. Martin Bajde pa je
dovol) delovno neugnan in je tolkal-
ske izkuSnje nabiral tudi izven 3ol-
skih ucilnic. Prvi¢ Ze po tretjem let-
niku gimnazije, ko se je v danskem
glasbenomladinskem taboru spoz-
nal z jazzom in prvié tudi zaigral v
big-bandu. Kasneje, “po prvem in
drugem Studijskem letu v avsinj-
skem Gradcu, je 3tudiral po sedem
tednov na poletnih te¢ajih v Bostonu.
Le kdo ne ve za bostonski Berkeley
College of Music. To je bila prava
»Amerika« za miadega bobnarja z
vsakove¢ernimi koncerti znanih jaz-
zistov. Sam pravi, da 50 tam to vsak-
danje stvari, glasbenike vidi§ v Zivo,
dobi$ takoj blizji stik z glasbo in in-
formacijo »iz prve roke«. »Seveda,«
pravi Martin Bajde »je na Berkleyu
tudi manj predmetoy, Studiras le
tisto, kar potrebujes, delas mnogo in
veliko hitreje kot v Evropi.« Tako je
bilo z amerigko izkudnjo, pa tudi do-
macih ni manjkalo v skupinah Drseci
tecaj, Department, pa v dixieland
ansamblu, spremijal je Zze plesalke
pri plesu in sodeloval kot spremlje-
valec pevskega zbora. Da ne poza-
bimo snemanj za mariborski in kopr-
ski radio, pa izkusdnje iz istrskega
GroZnjana — mednarodnega polet-
nega tabora Glasbene mladine in
skupne skladbe za snemanje z za-
grebskim vibrafonistom Boskom Pe-
trovicem

Sedanjost? Zaposlen v orkestru
Opere in baleta SNG Maribor (Opera
mu tudi priznava dan, ko se vozi v
Gradec na izpopolnjevalni Studij re-
pertoarja), marljivo vadi za Opero in
tudi zase ve¢ ur dnevno, kar pa gane
ovira, da ne bi skrbel za dva u¢enca
na oddelku za tolkala marnborske
Srednje glasbene in baletne $ole.

Martin Bajde plete svojo glasbeni-
$ko pot med orkestrskim, pedago-
$kim in solistiénim delom. Solistiéno
deli od spomladi Se s pianistko Re-
nato Neuvirt. Pravi, da sta se ime-
nitno ujela in »Renata je vedno od-
licno opravila svoj klavirski part.«
Cas tete, glasba izzveneva, Martin
Bajde pa razmislja Ze naprej — se-
veda o glasbi in druzini tolkal.

URSKA COP
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MED ZELEZJEM
IN AMSTERDAMOM

ariborski Masaker je v tem
trenutku glasbeno najbolj
sveze ime mladega sloven-
skega novega rocka. In kakor
da bi na skupino vplivalo to,
da prihaja iz novorockovske
»province«, necbremenjene z mod-
nostjo, saj je glasbeno v nasprotju z
ostalimi miadimi slovenskimi skupi-
nami sploh ne moremo primerjati z
nobeno izmed uveljavljenih alter-rock
atrakcij. Kaj je tako enkratnega pri teh
Mariboréanih? Fantje predvsem
skrajno neobremenjeno in uginkovito
povezujejo za marsikoga strogo »se-
gregirani«  moZnosti  samomora

rock'n’rolla, pogosto hiperintelektua-
listicen in hermeticen industrijski
rock ter praviloma antiintelektuali-
stiéno usmerjen trashevskihard core
punk. Rezultat te njihove povezave
je skrajno energicen in odtrgan kaos,
ki pa ima Se dovolj rockerskih raz-
seZznosti, da ne odbija. Seveda pa
Ccaka Masaker Se precej CiCenja
zvoka, a prihodnost je gotovo tudi
njena. Zasedba: glas in Zelezje, ki-
tara, baskitara, bobni — Marko Der-
ganc, Pero Mimik, Vili Muzek ter
Goran Podgorelec. 1z zgodovine:
Nastali oktobra 1982 kot dokaj
standardna punk skupina, v letih
1983-84 obdobje SMB mirovanja,
lani jeseni znova <Zzaleli delati,
uspelo sodelovali na Novem rocku
85, zanjimipa je tudi Ze kraja tumeja
po altemativnih klubih po Evropi
(Amsterdam, Koln, Duisburg). In-
tervju. Prisotna: Marko Derganc in
PBC. Casintervjuja: 29. september
ob 22. uri. Mesto intervjuja: Star
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kombi pred Domom Hmezada v
Zalcu. Pri tem med razgovorom vanj
dvakrat vpadejo pripadniki zalskih
organov reda in miru, ki med nama
i5Cejo ubeglega prestopnika. O¢itno
sva jim bila dovolj sumljiva.

Spominjam se vas kot zelo or-
todoksnega punk benda, v zad-
njem ¢asu pa uporabljate vedno
ve¢ elementov Industrijskega
rocka. Ali je to posledica jugosio-
vanskih koncertov Test Depart-
menta in Einstirzende Neubau-
ten?

Nikakor ne. Res je, bili smo na teh
koncertih. Vseeno pa se s tako
glasbo preizkusamo ze vse od ta-
krat, ko smo priSli iz vojske. Pri tem
se nismo globlje ukvarjali s tem,
zakaj nas nosi v ravno tak zvok.
Vzrok temu je gotovo tudi dejstvo, da
bobnov in tolkal nismo imeli, ritempa
smo potrebovali in tako smo se na
odpadu oskrbeli z zelezjem in po-
dobnim.

Kako to, da niste imeli bobnov?

Saj jih ne mores kar tako kupfti
Solamo se 3e in $e jesti nimamo.
Potem smo ¢isto poceni kupili neke
slabe bobne, a ti so 8li kmalu na
kose. No, konec koncev pa Zelezo
uporabljamo tudi zaradi drugacnega
zvoka.

Zanimivo je, da v Ljubljani pun-
kerji ne marajo industrijskih roc-
kerjev in jih oznacujejo za »teza-
ke«, po drugi strani pa veéina in-
dustrijcev trdi, da je hard core
»butnglasba«. Vi pa ravno ta
izraza povezujete.

Ljubljiana je za nas zelo oddaljena
in ne poznamo tamkajsnje situacije.

Dejstvo je, da je nas altemativcev v
Mariboru tako malo, da poslusamo
vse, kar lahko dobimo v roke, ne
glede na predalcek. Ce bi se e mi
med sabo kregali, pa sploh nicesar
ne bibilo. Tako so me zelo presene-
tili pretepi na Novem rocku. Prav Za-
lostno je, da je do njih priSlo... No,
hard core. Ze prej smo hoteli igrati
tako hitro, samo ni$lo (smeh). Sicer
pa me enostavno hard core nabija-
nje, saj ves, pospeden ritem polke,
dolgotasi. Raje imam komplek-
sneise ritme

Pri tem se greste zdaj popolen
samomor rock'n'rolla, glasbe, ki
ste jo nekoc¢ skusali igrati. Ali vam
je $la ta tako na zivce?

Ne, mislim, da smo tudi takrat ze
hoteli igrati tako glasbo, le znali je
nismo. Kaj tezjega od rock'n'rolla
nam pac¢ nislo

Koliko vam je evropska izkus-
nja odpria obzorja?

V Evropo smo §li na slepo. Imeli
smo namre¢ samo naslove ljudi s
posameznih scen, Tako smo padli v
posamezna mesla ter tam na hitro
imeli koncerte. Ti so nam na $iroko
odprli vrata za naslednje leto. Sicer
pa smo si na tumeji nabrali veliko
glasbenih informacij.

Od katerih koncertov ste najveé
odnesli pri nas?

NajzanimivejSi nasi koncertiso bili
v Tratah. To je vas poleg avstrijske
meje, tam, kjer streljajo Cehe. V Tra-
tah je prav dober mladinski klub, iz-
pred katerega lahko kar pljunes v
Avstrijo. In tam je vsak koncer do-
godek, saj poleg punkerjev nanj pri-
dejo tudi lokalni kmetovalci in polici-

ja. To je 8e precej bolje kot na stan-
dardnih rock koncertih ali pa koncer-
tih narodnozabavne glasbe, na ka-
tere prihaja samo ena vrsta poslu-
Salstva.

Sicer pa predstavljate kot
zvoéni radikalnezi neverjeten fe-
nomen za mariborsko sceno, ki je
bila ves ¢as glasbeno dokaj kon-
servativna. Kako vas sprejemajo
doma?

Pri tem nam je precej pomagal
Novi rock. Tako o nas ne pisejo vec
le v Kmeckih in rokodelskih novicah,
temvec tudi v Veeru, kjer se nas-
ploh odpirajo najmlajsi lokalni alter-
nativni sceni. Edina izjema ostajale
Se Radio Maribor. Tja si namred
sploh ne upamo iti. Takoj na za-
Cetku smo jih 8li prosit, ¢e lahko kaj
posnamemo zanje, in Zze takrat so
nas zavmili zaradi besedil in imena.
Zdaj se kon&no dogovarjamo z enim
izmed njihovih sodelavcev, da bi o
nas kaj pripravil, a ne vem, ¢e bo kaj
iztega. Sicer pa, ko se je razvedelo,
da smo sprejeti na Novi rock, smo
prek mestne konference ZSMS do-
bili prostor za vaje. No, mi smo ta
prostor takoj dali v souporabo vsem
tistim skupinam, ki hocejo delati. Se-
veda smo imeli takoj nato tezave z
mestno konferenco, od koder so nas
klicali na odgovomost. Mipasmo jim
povedali, da nas od tam ven ne bodo
tako hitro spravili, pa ¢e se bomo
morali z verigami pripeti na stene.
Prej je bil namre¢ prostor prazen.
Uporabljali so gale za staro $aro. In
tako se je po zaslugitega prostora za
delo v Mariboru pojavilo kar nekaj
skupin, ki med sabo sodelujejo in
celo igrajo na skupnih koncertih. Ato
le izven Maribora, kajti doma ni-
mamo moznosti, da bi lahko nasto-
pali.

Svoje ¢ase je bilo mogoce.

Tojeres. Tistiljudjeso, kljubtemu,
da so iz Kiuba mladih viekli denar,
tudi nekaj malega naredili. No, zdaj
pa za svojo plato ne naredijo skoraj
nkesar. Tako je za predsednika
Kluba mladih pomembnejse to, da
na prireditvah v maju spusca ba-
lon¢ke in golobéke, kot dabidelal na
tem, dabiklub spet odprli. Vsaki¢, ko
se z njim sre¢amo, nam otvoritev
prestavi na vamo »&ez pol leta«. Po
mojem nitine Zeli, dabise kajtakega
zgodilo, saj se boji, da bo imel takoj,
ko ga bo odprl, spet stare tezave z
mestnimi funkcionarji

Kako lahko potem mariborska
skupina prodre naprej?

Predvsem prek Ljubljane. Nova
moznosl pa se odpira z Mariom Mar-
zidovskom 1z Slovenske Bistrice. Ta
ima svojo neodvisno kasetno pro-
dukcijo. Povezal se je z nami, s svo-
jim denarjem izdal na8o kaseto, pa
tudi pri evropskih koncertih nam je
zelo pomagal, tudi finan¢no. Upamo,
da se bo okoli njega ustvarilo ne-
kaksno jedro in da bomo vsi skupaj,
ko nas bo veg, situacijo pri nas priti
snili malce bolj naprej

PBC



NEZDRAVE
PRIKAZNI

udi v novem Solskem letu

bomo skusali objaviti ¢im-

ve¢ zanimivih élankov o

videu in videokiksih. Prvi
letosnji priobéeni prispevek (nje-
gov avtor je Anglez Mark Hustwitt,
pripravil pa ga je za leto#nji ka-
nadski kongres IASPM-a) skuda
razmisljati o videu precej drugace
kot lanskoletni Videokiksi. O
video spotih skusa spregovoriti
precej bolj »nepristransko«. Kljub
temu njegov zadnji del izzveni kot
obramba videa.

Ena glavnih lukenj pisahja o video
spotih je v tem, da njegovi avtorji
praviloma spregledajo njihove eko-
nomsko-kulturne razseznosti. Sam
bom skusal to njihovo napako po-
praviti.

Da bi se izognili vsem nespora-
zumom, moramo takoj na zacetku
loCiti video spot, ki ga vidi$ na televi-
ziji, od glasbene videokasete, ki je
naprodaj v trgovini. Le tako nam
lahko postane jasen reklamni namen
spotov, kajti ti SO narejeni na osnovi
prej ustvarjenih skladb in imajo le
namen dvigniti prodajo plos¢ s temi
skladbami, videokasete pa prodajajo
le same sebe, in ne drugih medij-
skih izdelkov. Ravno tako moramo
lo€iti video spot in razliéne oblike al-
ternativnega videa.

Danes prinasajo video spoti v Ve-
liki Britaniji velike zasluzke. Lani so
tam naredili 800 video spotov, tako
da v tem trenutku zaostajajo le za
ZDA s 1500 izdelanimi spoti. Indu-
strija video spotov je lani obrnila okoli
6 milijard novih dinarjev, vsoto, ki je
razdeliena med mnoge video pro-
dukcije, ki so opremljene z najnovej-
Simi tehni¢nimi pripomoéki in za ka-
tere dela mnozica sodelavcey.
Mnogi od njih so v video prisli iz re-
klamnega sveta in tako so s sabo
vanj prinesli tamkajsnje tehnike in
vrednote. Tudi diskografske firme so
zacele vlagati denar v lastne video
studije. Ni jih ve¢ sram izdelovati re-
klamne spote, saj so spoznale, da ti
8e kako dobro dvignejo prodajo
plos¢ v Easu, ko ta v splodnem pada.
Poleg tega pa ti e sami prinasajo
dobicek, pa¢ s prodajo pravic za nji-
hovo uvrstitev na kompilacijske
video kasete in za njihovo uporabo
na TV programih po celem svetu. Za
te pravice plata kakSna velika TV
mreza toliko denarja, da lahko firma
pokrije Ze kar izdajo plosce kakine

manj znane skupine. Poleg tega so
spoti skupinam priblizali obinstvo s
celega sveta, brez ogromnih stro-
skov, ki so jih morale prej njihove di-
skografske hiSe Zrtvovati za organi-
zacijo reklamnih turnej ob izidu prve
plosce.

Vsak teden nastane v Veliki Brita-
niji 25 novih video spotov in njihov
najpomembnejdi medij je osrednja
britanska TV postaja Broadcast TV s
svojimi $tirimi kanali, na katere je
stlatenih deset ur spotov na teden.
Tako se ti ponavijajo v razli¢nih
oddajah in njihov preboj je zagotov-
lijen. Pri tem je Broadcast TV uvedla
strogo cenzuro pri izbiri videov, ki jih
predvaja. Tako so na tej postaji pre-
povedani videi, v katerih se pojav-
liajo kajenje, pitje alkohola, spolnost,
bogokletnost, nevarno obnasanje
(hoja po progi, igranje elektriénih
glasbil v kadi), neprimerno obnasa-
nje do stardev, pretirano poigravanje
z grozo, homoseksualnost. Ce
hotes s spotom uspeti, se moras
vsem tem temam izogniti.

Spoti sledijo posamezniku v te-
vilne javne prostore. V Veliki Bntaniji
je okoli 1700 video dzuboksov, ki jih
lahko najdemo v lokalih, klubih in tr-
govinah z videokasetami. Ce je kak
spot predolg ali pa prepovedan za-
radi televizijske cenzure, se kaj hitro
pojavi kot predfilm v kinu. Konéno so
tu Se diskoteke, kjer veliki ekrani za-
menjujejo laserje in ostale tehni¢ne
igracke

V zadnjem €asu tudi ni revije in £a-
sopisa, ki se ne bi ¢utila poklicana,
da piseta o video spotu. Na vsako
svezo misel, ki jo o videu dajo strani
take revije,pride ducat tistih, ki jih je
ta pobrala od drugod, tako da je
odziv novinarjev na video neverjetno
kliSejski. Vec¢ina od njih opisuje
splodno znane videe, vsi pa se po-
sku$ajo z zgodovino videa, v katen
S0 novi video spoti le vrhunec neizo-
gibnega procesa napredka. Zatetke
videa i5¢ejo v Bohemian Rhapsody
Queena, v filmih Beatlov ali celo v
jazzovskih filmskih delckih tndesetih
let. Vedno raziskujejo zgodovino
oblike, a nikdar ne njene vsebine.
Zelo pogosto je tudi predalkckanje
videa. Pri tem ostaja njihovo pisanje
na dokaj povrinski ravni analize
videa in ne poseze v njegovo vec-
plastnost. Pa se pozabavajmo z ne-
katerimi njihovimi trditvami. In to s ti-
stimi, ki video odklanjajo!

1. Video spot postavlja videz
izvajalca pred glasbo.

Ze vse od Rudya Valléeja so glas-
beniki tudi sli¢ice, namenjene leplje-
nju na steno. Video spoti so gibljivi
posterji. To so izkons¢ale tudi sub-
verzivne skupine kot so Stonesi in
Pistole, ki so razbijale sprejeti video
»pin-up« videz.

2. Spoti radikalno spreminjajo
naso zaznavo popularne glasbe,
sa] hromijo naso domisljijo.

Naso domisljijo? Le od kod pa pri-
haja nasa fantazija? Pisuni se jokajo
tudi nad tem, da video spoti uporab-
ljajo prizore, ki nimajo nikakrSnega
pomena. Kot da je to kaj posebnega
v popularni glaghi! Video si je veliko
sposodil iz televizijskih reklam, va-
rieteja in psevdo-surrealistiénega
oblikovanja ovitkov plo&& po letu
1965.

3. Spote vedno tezje financi-
rajo neodvisne zaloZbe, vsaj tiste
priviatnej$e, tako da te vedno
tezje prodajajo svoje izdelke.

A kako je bilo pred videom, v ¢asih
velikih reklamnih pozrtij in »payole«
(»mazanja« novinarjev in D. J.-ev).
Veliko neodvisnih skupin in zalozb je
raziskovalo mozZnosti videa, $e pre-
den so se vanj vrgle velike hise. Taki
sta npr. zalozba Factory in skupina

Cabaret Voltaire, ki sta si ravno za-
radi drugaénih videov izborili prostor
na ekranih. Z druge strani pa naju-
spesnejda neodvisna skupina letos-
njega leta, The Smiths, zavrata
video

4. Spoti ustvarjajo pasivno ob-
¢instvo, ki jih samo nezainteresi-
rano Zre.

In o tem tarnajo po tridesetih letih
televizije. Pa ne, da tiSino poslusal-
cev razlagajo s pasivnostjo!?

— Primerov takega neposrece-
nega opredeljevanja je Se veliko, do-
brih in slabih. Prece) dalje nas pope-
lie prouéevanje zunanje in notranje
povezanosti videov — prek tem, idej,
stereotipov, ki jih vezejo. Pn tem sta
presezek idej in nejasnost pri njih
precej pomembnejsa od jasnosli, saj
tako terjajo mnozZico interpretacy.
Tako izdelovalci videov v najboljsem
primeru v nas obude smisel za
osebno interpretacijo in samozave-
danje, v najslabsem, kar pa je precej
pogosteje, pa nam postrezejo z ble-
dimi stereotipi, ki tavajo med moskim
Sovinizmom in kvazi artom. Le v tej
tocki se videa bojim. Vseeno pa tudi
v zvezi s to vrsto spota ne bi smeli
predpostavijati pasivnosti obéinstva,
temvec bi jo morali najprej raziskati

Prevod in priredba
PBC




PACQUITO
D’RIVERA

se od nastopa Airto Moreire

dalje ni do letosnjega festi-

vala jazza v Ljubljani nastopil

noben omembe vreden latin-

skoameriSki glasbenik. Letos

pa se nam je s svojim kvinte-
tom predstavil izvrsten kubanski alt-
saksofonist in klarinetist Paquito
D'Rivera, katerega ostri, brezkom-
promisni in ritmiéno Zivahni moderni
jazz, obarvan z ljudsko glasbo juz-
noameriske celine, Karibskega
otodja in Kube, si je v ZdruZenih dr-
Zavah v nekaj letih pridobil Stevine
obozevalce. V Ljubljani pa je bil nje-
gov nastop Zal prekratek (40 minut),
da bi ogrel tudi take poslusalce, ki te
sinteze latinske glasbe in jazza ne
poznajo. Toda tiste, ki to glasbeno
stilistiéno usmeritev Ze poznamo in
se nam ni bilo tezko vklopiti v nori
svet poliritmov juZnoameridkega

G A

jazza, je D'Rivera prav navdusil.
Visok, postaven in mladosten moza-
kar izredno Zivahnega vedenija je bil
tedaj ko sem ga tik po koncertu obi-
skal v njegovi garderobi, e ves upe-
han od nastopa. Razstavil je svoji
glasbili, ju vtaknil v kovéka, potem pa
se mi je posvetil in kasetofon je eks-
kluzivno za Glasbeno miladino zabe-
lezil pogovor:

V: Kaj vas je pripeljalo v svet
glasbe?

O: Moj ote. Bil je glasbenik in je
igral saksofon. Tako sem tudi sam
pri petih letih zacel igrati sopransak-
sofon. Oh, kako zelo dale< je to!

V: Kdo je bil na zadetku vas
glavni vzomik?

O: Vsakdo, ki je dobro igral,
predvsem pa Benny Goodman. O¢e
je imel plod¢o Benny Goodman Live
At Carnegie Hall.

V: Kdaj in zakaj ste emigrirali s
Kube v Zdruzene driave?

O: V New York sem prisel leta
1980 zato, ker sem hotel igrali jazz.
Ce hotete igrati kitajsko glasbo, mo-
rate odditi na Kitajsko. Toda &e ho-
Cele igrali jazz, greste seveda v New
York. To sicer ni preprosto, vendar je
edina pot.

V: Ali tedaj na Kubi ni obstajala
nikakréna jazzovska scena?

O: Ne, prav nikakréna. Imeli smo
le jazz festival enkrat letno. To pa je
bilo tudi vse. Enkrat na leto. Jaz pa
jazz potrebujem vsako minuto vsa-
kega leta. Ne morem ¢akati celo leto.

V: Salsa — vada (kubanska)
ljudska glasba — je del afroameri-
ske glasbene tradicije, mar ne?

O: Da, salsa ima iste korenine.
Vendar ne prihaja le iz Afnke, tem-
ve¢ prav tako tudi iz Evrope. Vsi go-
vorijo samo o afriSkem izvoru. Kaj pa
vioga Evrope? Zakaj te glasbe raje
ne imenujejo afroevropskoameriska
glasba. Afrika je namre¢ samo ritem.
Prav vseeno mi je, £e se bo kdo zato,
ker to trdim, name razjezil, toda to je
resnica. Afroamenska glasba — le
kaj je spet 10? Kaj pa glasba latinskih
ljudstev, ciganov in drugih?

V: Na samem zaletku jazza v
New Orleansu so bili vplivi latin-
skoameriske glasbe popolnoma
oéitni. Ze Jelly Roll Morton je go-
voril o »Spanski obarvanosti« ne-
worleanske glasbe.

O: Da, Jelly Roll Morton je res go-
voril 0 tem.

V: Kaks$na je vasa definicija
glasbe?

O: Ne vem. Mogoce je glasba
nekaj, kar me osreéi, in 0 je tudi
glavni razlog, zakaj jo tako zelo po-
trebujem. .. Sicer pa nikoli ne grem v
globja razmisljanja, saj nerad filozo-
firam. Raje muziciram.

V: Ce se ne motim, je bil za vaso
newyorSko kariero odgovoren in
zasluzen predvsem trobentad
Dizzy Gillespie, mar ne?

C: Da, Dizzy je glavni pomagac in
podpiralec moje kariere. Bil je
izredno velikodusen do mene
lzredno spostujem njegovo glas-

beno delo. Ko sem bil $e deek, je bil
Dizzy moj navdih. Sedaj ko sem ze
moski, mi je spet pomagal. To pot na
popolnoma konkreten nadin.

V: Gillespie je tisti glasbenik, ki
je v moderni jazz (bebop) prvi vpe-
ljal latinske vplive in populariziral
ve¢ latinskoameriskih glasbeni-
kov. :

O: Da, Gillespie je za latin-jazz
ogromno storil.

V: Kako svojo glasbo imenuje-
te? Mogoce latin-jazz?

O: Resnitno ne vem. Da, v glav-
nem gre za latin-jazz, toda imenujejo
jOo tudi glasba ZdruZzenih drzav. V
glavnem pa je to glasba iz New
Yorka, ki je zbirali5Ce ljudi od vse-
povsod — iz Spanije, Afrike, Brazili-
je, Kube, Jugoslavije ... New York je
ve&nacionalen.

V: Poznate mogoée kaksnega
jugosiovanskega jazzista?

O: Oh da, Bodko Petrovi¢a in e
enega trobentata... kako mu je Ze
ime?

V: Mogoce Dusko Gojkovi¢.

O: Da, Duska Gojkovica.

V: Ce sem med vasim koncer-
tom pravilno slisal, ste o eni od
skladb povedali, da jo je napisal
Jerome Kern iz Zagreba. Nisem
vedel, da je bil Jerome Kern (sicer
slavni tinpanalleyski skladatelj
pop uspesnic in stevilnih zimze-
lenih melodij) Zagrebc¢an.

Q: Ha, ha, ha.

V: Mar je bila to neke vrste $ala?

O: Prav lepo je, da sem prisel v
Jugoslavijo, kajti moja najljub3a Sala
je tale: vsi dobro vedo, da sem rojen
na Kubi in zato na odru vedno napo-
vem: »Igrali bomo skladbo skiadate-
lja iz moje domovine — Jugoslavije,«
ha, ha, ha. Tako v New Yorku redno
napovedujem. Sedaj pa sem re-
sniéno tu.

V: Kako to, da ste si za to svojo
Salo izbrali prav Jugoslavijo?

O: Ne vem.. No, pravzaprav pa
vem — vie¢ mi je sam ime: Ju-go-
sla-vija. Mogoce pa ludi zato, ker
sem bil enkrat Ze tukaj pri vas. To je
bilo sredi sedemdesetih let. Tedaj
smo v neki restavraciji za mizo sku-
paj sedli Bosko Petrovi¢, Thad Jones
in ¢lani moje skupine. Nenadoma je
k nasemu omizju nekdo pnstopil
in nas pobaral od kod smo. Odvmili
smo mu: Iz Jugoslavije. Ha, ha. Ali si
lahko predstavijate Thada Jonesa
kot Jugoslovana? (Thad Jones je
namre¢ temnopolt). To je bilo na
beograjskem jazz festivalu, kjer sem
nastopil s kubansko skupino.

V: Ali se je v zadnjih letih ku-
banska jazzovska scena kaj razvi-
la?

O: Ne, $e vedno imajo tisti festival
enkrat letno in nanj ¢akajo vse leto.
Slhisal pa sem, da je bilo zadnje ¢ase
v Havani ve¢ koncertov ameridkih
jazzistov.

V: S kom vse ste igrali v New
Yorku?

O: Oh, to so bil zelo razli¢ni glas-
beniki: Cab Calloway, Dizzy (Gilles-
pie), McCoy Tyner in Se Stevilni
drugi.

V: Ali imate druzino?

O: Da, mati zivi v New Yorku Ze
kakih 15 let. Oce pa je tam pred
dvema letoma umrl

V.V ZDA, sta prisla pred vami?

O: Da, bila sta pametnejSa od
mene, ha, ha, ha. V New Yorku Zivi-
ta tudi brat in sestra, pa tudi moje
dekle, ki je pevka, obenem pa tudi
menedzerka cudovitemu skladatelju
Chico O'Farrellu, kubanskemu skia-
datelju iz Zagreba, ha, ha, ha.

V: Vidim, da ste dobre volje tako
na odru.kakor zunaj njega.

O: Da, vedno se zabavam. Tudi ta
pogovor me je zelo zabaval. Pozdra-
vite mi, prosim, Boska Petrovi¢a!

P. AMALIETTI



ATI SOSS
AND HIS MUSIC /
RTVL

Atija Sossa nasim starejSim bral-
cem prav gotovo ni treba posebej
predstavljati, saj so ob zvokih njego-
vega muziciranja odrasli, dozoreli in
ostareli. Soss se ni razvil samo v sti-
listeno dovrSenega instrumentalista
in improvizatorja, temve¢ tudi v
uspesnega skladatelja, aranzerja in
dirigenta plesne, zabavne glasbe in
jazza. Njegovo raznoliko dejav-
nost odseva tudi kaseta, ki je ne-
kakéna kompiacija posnetkov iz
sredine sedemdesetih let, in te je v
studiu 14 solidno produciral Janez
Gregorc. Soss je ne samo avtorvseh
dvanajstih skladb, temvet tudi njihov
aranzZer in dirigent ansambla z in-
strumentacijo, ki se od skladbe do
skladbe spreminja. Prav tako je tudi
vodilni solist in glavni nosilec vseh
tem. Njegov klarinet ima oseben,
izredno melodi¢en in bogat zven, ki
ga dobro poznamo vsi zvesti poslu-
Salci radia Ljubljane. Soss kot skla-
datelj kompozicijsko sloni na tradiciji
jazza in pop glasbe, njegove teme so
milo zvenece in elegantne. V tem
pogledu se odlikuje skladba Sre¢a v
samoti, ki doseze svoj vrhunec v
Sossovem a capella kiarinetskem
solu, kjer izpri¢a svojo virtuozno ob-
vladovanje glasbila in vplive harmo-
nij Ravelain Debussyja. Kot aranzer
v vsaki skladbi postavi svoj klarinet
(ki ga le v skladbi Quieto zamenja s
flavto) v drugaten kontekst instru-
mentacijsko drugatne spremlja-
valne skupine — razli¢ne klaviature,
vibrafon, violine. VeSce uporablja
domiselne aranzerské prijeme —
raznolike plesne ritme (od shuffla iz
obdobja swinga, prek kansaskega
jumpa do latinskih ritmov — karib-
skega calypsa in sambe ter bosa
nove). Sossova glasba je predvsem
plesna glasba, vendar je zaradi
svoje uglajenosti tudi primema raz-
poloZenjska glasba. Izjema je blues
Blousette, ki je vroci (hot) jazz v naj-
bolj§em pomenu te besede, s sko-
rajda bebopovsko temo. To na za-
Cetku in koncu skladbe podaklarinet,
vmes pa lahko slisimo odlicen Sos-
sov solov slogu Skdneya Becheta ter
solo pianista Silva Stingla, ki se ga
ne bi sramoval niti Oscar Peterson.

P. AMALIETTI
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IDOLI/

SEST DANA JUNA /
JUGOTON

Novi, popolnoma nepricakovani
izdelek Idolov (po dolgem premoru
po Cokoladi) bi moral $e kako odbiti
vse tiste, ki so leta 1981 »padli« na
sprevmjeni in duhoviti pop te skupi-
ne. Res je, da je na Sest dana juna
posneta glasba, pisana za (istoi-
menski) film, a to v bistvu ne spre-
meni osnovnih dejstev. Idoli so na-
mre¢ ze na Cokoladi izgubljali iro-
nino distanco do populamoglas-
bene preteklosti, s katero so se pro-
slavili Ze v Maleni. Pri tem pa ta Se
vedno deluje bolj kot sprevratanje
kulta »dobre stare« glasbe in »dobrih
starih éasov« kot pa kot podrejanje
le-tem. Zato pa jih novi izdelek kaze
v toliko bolj problematiéni lu¢i. Sest
dana juna je namre¢ zelo neizrazita
plosca jugopopa, zakoreninjenega v
preteklosti, pri ¢emer to tudi poveli-
tuje. Tako postanejo pri Idolih
»zlata« Sestdeseta  leta, katerih
glasba se danes »ZveCi« le e v ob-
morskih hotelih, na novo odkrita
»gvetla« Sestdeseta leta, tako da
pomeni na ploséi edino altemativo
osladnemu popu iz tega obdobja po-
dobno nostalgicno in osladno zve-
neé psevdostaxovski soul. Neverjet-
no. ldoli zdaj stopajo na polozaje, ki
so jih pred leti skudali sprevracati.
Tako skoraj ni razlike med njihovimi
»projekli« s plos¢e ter skladbo na
njej, ki je prepustena »domljiji« in
glasovnim »vi§inam« Mige Kovaca.
Vratanje v zlata leta Ficka, Cocte,
praska Yeti,... Vse skupaj zelo
smrdi po novi, od prejSnjih §e nekaj-
krat bolj neprepriéljivi pozi Idolov.
Tako najbolj simpatiéen viis na
plod&ipustiskladba, v kateri se »Sef«
Idolov Divljan poskusi z novokom-
ponirano glasbo, sajse v njej cenena
»beogradska« poza umakne dovolj
pretanjeni balkanski melanholiji.
Idoli — zadnji¢ in nikoli ve&!?

pPBC
ZABRANJENO
PUSENJE /
DOK CEKAS
SABAH
S SEJTANOM /
JUGOTON

Novi dvojni album Zabranjenega
pu$enja me navdaja z zelo mesanimi
ob&utki. Pusenje z njim po eni strani
prav uspelo razvijajo svojo ironiéno

novoprimitivistiéno zasnovo z Wal-
terja. To je predvsem zasluga novih
druzbeno osvedcenih besedil, ki jim
je dodeljena kar cela, tretja stran al-
buma. Politéna satira in medanica
¢mega humorja ter patosa sta zdaj
precej bolj izpiljeni in prodomi, ob
tem pa tudi prepricljivi, pa naj gre za
izvrstni karieristicno-»Cvekaski«
skladbi Brut ter Radost prvog Zita, za
poigravanje z naso zadolzenostjo v
Ujka Sem ali pa za splet ¢mega hu-
morja in patetike v obujanju spomi-
nov na »émi« dan Jugoslavije (Dan
kad je otisao nas Hase). Podobno
prepriljiv je tudi skok Pusenjav ero-
tiéno problematiko svojih klosarjev,
pri ¢emer se v prvem planu znajdejo
predvsem frustracije novo (ali staro)
primitivistiénih Kalimerov, Kiv stiku z
»visoko druzbo« vedno potegnejo
krajsi konec. V tej simpatiji do malih
ljudi je Pusenje pogosto Se kako
blizu prolet-patosu Janija Kovacica.
Dovolj u¢inkoviti, podobno kot na
Wallerju, so tudi ironicno-patetiéni
portreti posameznih primitivistiénih
likov, pa naj gre za popolnoma zapi-
tega potepuha v Dok ¢ekad sabah s
Sejtanom (s $e kako zabavnimi glas-
benimi aluzijami na Hendrixa), na-
rodnega »muzicara« v Ibro dirka ali
pa Se posebno dobro zarisanega
zdomca v Dok jezdid k Alemaniji.
Vseeno pa zadnji potretki na tre-
nutke ze smrdijo po eksotiki.

Ob tem ima punk'n'roll na Dok
tekas ... precej polnejsi zvok od
Walterja. Skoda je le, da je plodéa
produkcijsko mehkej8a, saj ob po-
manjkanju dinamike pogosto §e
kako razlotno pokaze svoje manj
zazelene plati, predvsem masila in
luknje (od ponovnega zvecenja te-
matike Selene v Gospodji Brahms in
Lutki z naslovne strane do »buldo-
zerkompleksa« v Ja imam kuhinju).
Selekcija gradiva bi plodto naredila
nekajkrat mocnej$o, kot je, in eno
najmo¢nejsih letos. Tako pa je
&koda, da je skupina padla v Azrin
kompleks hiperprodukcije.

) PBC

PESMI SPRAVE /
RTVL ;

Pesmi sprave so le Se ena v vrsti
plo&¢ Pankriov iz njihovega »zrele-
ga« obdobja, iz ¢asa, ko se ti pre-
bili iz polilegale ter postali ob Lag-
nem Franzu in Janiju Kova¢iéu naj-
§irse odmevno ime naSega »dru-
gatnega« rocka, priljublieno tudi
med tistimi, ki drugafe temu rocku
zaradi njegove »nevamosti« obra-
¢ajo hrbet. Siroka populamost se-
veda ne pomeni nié napacnega.
Problem je le, da na nobeni od »zre-
lih« plos¢ Pankrti niso imeli ved taks-
nega zagona in tudi niso bili ve¢ tako
prepricljivi kot na zgodnjem gveril-
skem Dolgcajtu. In kakor da delajo
zdaj ploste skoraj po receptu, kajti
na vseh so po tri udame skladbe, ki
zbudijo pozomost in pridejov uesa,
nekaj solidnih in neizrazitih skladb
ter tudi masila. Pn tem ne moremo
trditi, da je katerakoli od velikih plosé
Pankrtov zeloslaba. Vse »zrele« od-
likuje solidnost, ki pa pusti samo tre-
nutne simpatije in ne zavezuje. To
veljatudi za njihovabesedila. Skokiv
na trenutke izvrstno druzbena satiro
delujejo v primerjavi z naivnostjo in
zaletavostjo Pankriov z Dolgcajta
kar preve¢ odraslo in na trenutke
celo preve¢ preratuhano, da bi te
lahko kdovekako pritegnili.

Vse te splosne razseznosti plos¢
»zrelih« Pankrtov veljajo tudi za
Pesmi sprave. Pri tem je zanimivo,
da najmocnej$i viis na njih pustijo
skladbe, ki jih $e pred dvemi letine bi
mogli povézovati s »pankrstvoms,
pa naj gre za pretanjeno povezova-
nje erotike in druzbenega ¢mega
humorjav »Umazanih igrah«, spros- .

éeni punk'n'rollerski  »Zur« Vv
»Osmem dnevu« In songovsko
ozratje v »Cehih...« (te bi lahko

mimo zagresili tudi Laéni Franz). Ve-
¢ina ostalih skladb s plo§€e je manj
izrazitih. Znova se vratajo k »drzav-
nim ljubimcem«, glasbeno pa so
dokaj medle in brez dinamike. Pan-
krte je onemogodila tudi »britanska«
produkcija zvoka, saj so mocneje
poudarjene kitare popolnoma povo-
zile glas Petra Lov3ina, ki deluje ne-
kajkrat prav bledo, zaradi slabe iz-
govorjave besed pa so posamezna
besedila na trenutke celo nerazum-
ljiva.

Se ena ploséa Pankriov. In to nll
malo ne prelomna
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Dragi bralci,
tokrat bo nasa rubnka malce dru-
gagna kot obi¢ajno, kajti pisma, ka-
krino je poslal Zoran Pistotnik, do-
bivam bolj poredkoma. Poslal je na-
mret nekaj nujnih pripomb k pisa-
nju nadega sodelavca in ¢lana ured-
niskega odbora Petra Amaliettija.
Nobene potrebe ni, da bi z njimi po-
lemizirali, saj so dobronamerne in
zato (jazzovski) stvari samo v prid.
Informacija o Dennisu Gonzalesu (ki
ga je v intervjuju v prej&nji Sevilki
predstavil P. Amalietti) je s Pistotni-
kovimi pripombami izpopolnjena in
(upamo) zdaj toéna.

Bolj v informacijo kot v opraviéilo
je treba $e dodati, da nismo prezrii
oziroma zamoléali dejstva, da je bil
D. Gonzales v Ljubljani kot gost
GMS in Centra za interesne dejav-
nosti mladih (kakor navaja Z. Pistot-
nik). O pomladni glasbeni delavnici
pod vodstvom D. G. smo pisali v ju-
nijski Stevilki revije GM, kar je P.
Amalietti tudi omenil v zacetku in-
* tervjuja, in tedaj sami sebe seveda
nismo zataijili. ..

Strinjam pa se tudi s Pistotnikovo
pripombo, da bi bilo treba polemiko o
recenziranju prihraniti za drugo pn-
loZnostin, to pa je $e moja misel, tudi
drug okvir, kajti revija GM ni stro-
kovno glasilo, marve¢ ¢asopis za
popularizacijo glasbene umetnosti.

Pnspevek Stine Vosner iz Slo-
venj Gradca je eden lstih, ki jih
vedno z veseljem uvr§¢am v tole ru-
briko, ker se odlikuje s premisljenim
odnosom do glasbe, ki ga ne obre-
menjuje pretirana vznesenost, obe-
nem pa je tudi zanimiva informacija,
ki nas seznanja z glasbenim dogod-
kom v Slovenj Gradcu.

Novih pisem do prihodnji¢ pri¢a-
kuje

VAS UREDNIK

NEKAJ NUJNIH
PRIPOMB

(K ¢lanku Gonzalezova nova glasba)
Peter Amalietti je brez dvoma ede
n najbolj zagretih borcev za jazzov-
sko prosvetljenost na nasih tleh.
NoSen s svojim Zarom pa véagh
zgubi tla pod nogami, t. j. pozablja
na realna razmerja in navadna dej-
stva. To se mu je dogodilo tudi v nje-
govem pisanju v prvi $tevilki letosnje
GM. Vest mi ne da, da ga ne bi na to
opozoril — s tem pa tudi redne
bralce GM, ki so v preteklosti morali
prebrati tudi drugaéne trditve o istih
temah v isti reviji.
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Ne vem —in me tudi ne zanima —
ali je do tega prislo zaradi slabega
znanja anglesc¢ine avtorja intervjuja
z Dennisom Gonzalezom, ali pa za-
radi njegovega samovoljnega pri-
krojevanja povedanega, vendar se
je v omenjeni ¢lanek prikradla vrsta
neto¢nosti. Pianist, ki je z Gonzale-
zom ustanovil DAAGNIM, je Ar
Lande (in ne Landy!). DAAGNIM pa
nikakor ni gramofonska druzba. To
je kratica za organizacijo naprednih
dallaskih glasbenikov, ki so zdruZili
moci, da b si olaj$al zivijenje na za-
htevm amerni$ki glasbern sceni —
DAAGNIM pomeni »The Dallas As-
sociation for Avant-garde and neo-
impressionistic Music« (Dallasko
zdruZenje za avantgardno n
neoimpresionisti¢cno glasbo). Dej-
stvo, da gre za organizacijoin ne za-

lozbo plos¢, je mogoce rekonstrui-

rati Ze iz same dikcije nadaljevanja
razgovora, ¢eprav njegov avior trdi
drugace. Res pa je, da je organiza-
cija po nekako dveh letih svojega
obstoja zacela izdajati tudi plosce,
da bi tako omogocila svojim ¢lanom
laZji prodor v glasbeno javnost, ne
da bi se jm bilo treba odrec: lastr
ustvarjaini glasbeni osebnost.. Se
vecja potvorba je trditev, da ima
»druzba DAAGNIM« lastno lokalno
radijsko postajo. KERA-FM in
KERA-TV sta podjetie, ki ima res
dallaski, t. j. pogojno lokalni znacaj,
vendar z DAAGNIM nimata druge
zveze kot te, da Gonzalez na
KERA-FM vodi tedensko vecurno
jazzovsko oddajo kot zunanji sode-

' lavec. V tej oddaji seveda predstav-

lja tudi delo ~lokalne« jazzovske or-
ganizacije DAAGNIM, KERA-TV pa
obcasno spremija njeno javno de-
javnost. Delovno mesto Denmnisa
Gonzaleza pa je zares na eni od dal-
laskih vi§jih $ol — kajti, v nasprotju s
trditvijo v zadnjem stavku tega pa-
ragrafa, ki mora biti produkt avtorja
razgovora, da mu ~ti dohodki do-
puscajo, da lahko s svojmi skupi-
nami igra resni¢no to, kar zeli«, mora
Gonzalez redno predavali na $ol,
da bi st zasluzil za Zivljenje in ustvar-
janje. Vendar — in to je $e eno zava-
janje —na omenjeni $oli ne predava
marniachi — mehisko glasbo, ampak
je lektor za francosk: jezik. Manachi
skupino pa je na tej$oli sestaviliz di-
Jakov mehiskega porekla, kar je tudi
sam, da bi ohranjali mehisko ljudsko
glasbeno izro¢ilo? To pa je ponovno
ena njegovih volunterskih preoku-
pacif — pri nas bi temu rekii glasbe-
no-folklorni krozek. Vedel pa je se-

veda treba, da ima v ZDA vsaka
Sola, ki da kaj nase, v okviru »pro-
stocasnih aktivnosti« svoj jazzovski
In svoj komorni orkester, pa $e
kak$no dodatno $olsko skupino. Na
Gonzalezovi $oli je med temi dru-
gimi - skupinami tudi ~mariachi
band«, s katenm pa zadnja leta do-
sega zavidljiv odmev tudi v. SirSi
glasbeni javnost.

V primeru teh pripomb k razgo-
voru z Dennisom Gonzalezom,, mi
gre seveda najprej za ugotavijanje
resnicnosti trdi'er, pa tudi za dej-
stvo, da sem sami v tej reviji pred
¢asom objavil portret tega glasbeni-
ka, ki seveda pribaja v omenjemh
zadevah v kolizijo s sedaj objavije
mm.

Urednistvu GM pa zamerim, da
ob razgovoru z Dennisom Gonzale-
zom, ki je izSel nekaj mesecev po
njegovem bivanju v Ljubljami, ni niti
omenila, da je bil omenjen pravza
prav gost Glasbene mladine Slove-
nije. Gonzalez je namre¢ bival v
Ljubljar konec maja in v zacetku ju-
nija 1985 kot vodja glasbene delav
nice (workshopa), ki sta ga ze dru-
gic zapored organizirala GMS in
Center interesnin dejavnosti mladin
v Ljubljam. Sama delavnica ter
Sklepni koncert orkestra, ki se je v
njejizoblikoval, pa sta bila del prire-
ditve ~Druga godba 85« katere
soorganizatorfa sta bila prav tako
omenjern dve organizacifi. Petru
Amaliettiju pa sicer zamenm tudi pi-
sanje v recenziji plos¢e -Woody
Shaw with Tone Jansa Quartet«, ki
Je zavajajoce pretenciozno in brez
argumentov hvalsavno, kar vseka-
kor ne prispeva k bolf$ intormirano-
st in razvijanju kntiénega odnosa
mladih bralcev GM do glasbenih fe-
nomenov pn nas. A polemiko s trdi-
tvami v omenjen recenziji bo treba
prihraniti za drugo priloznost, saj bi
zahtevala osvezitev nacina obrav-
nave problematike, ki se zrcal v njej.

, Z.PISTOTNIK

VTISI

S KONCERTA
ANTUNA
KRALJEVICA

Septembra je v nasem Kraju na-
stopal pranist Antun Kraljevi¢ iz Kar-
lovca. Zaigral nam je nekaj preludi-
jev. Revolucionarno etudo in druge
skladbe skladatelja Frederica Cho-
pina ter Vodomet vile d'Este sklada-
telja Franza Liszta

Na koncertu sem bila dvakrat,
najprej v Kulturnem domu, nato pa
$e zvecer v glasbeni $oli. Na prvi
koncert, kjer je pianist izvedel skraj-
$an program, smo odsli vsi ucenci
sedmih in osmih razredov. Bilo mi je
véed&, da nam je podathe o izvajanih

skladbah povedal kar sam. Kaj pa
mi ni bilo prav ni¢ vée¢? To, da sevsi
ucéenci 2al niso znali ali pa niso hoteli
primerno obnasat. Med koncertom
$0 se pogovarjali in Klepetal. Vem,
kak$en obcutek je imei pianist, ko je
med svojim igranjem posluéal to hi-
hitanje. Tudi sama sem se e znasla
v podobnem poloZaju, ko smo v
glasbeni Soli nastopali za otroke 1z
vrtca. In prijetno takrat prav gotovo
ni bilo. Sicer pa bi pianist lahko kon-
cert odpovedal in tudi tisti, ki smo ga
Zelel shsati, bi ostali brez vsega.
Ceprav nas je za poslusanje pohva-
Il, mislim da bi lahko bili bolj mirni,
saj resna glasba zahteva premi$-
ljeno poslusanje, ker je drugace ne
mores razumel.

Veliko bolje je bilo v glasben: $ol,
kjer je bil program nekoliko obsez-
nejsi.. Poslu$alci so bili ve¢inoma
odrasli ljudje, pa tudi otrok je bilo kar
precej. Pa vendar smo vs: poslu$al
zbrano, brez besed. Pianistnas je s
svojim igranjem popeljal v cudoviti
svel resne glasbe, ki ¢loveka prev-
zame, da nima ¢asa za klepetanje.
Med nami je ustvaril vzdusje, ki ga v
Kulturnem domu ni mogel tako po- »
polno. Skladbe je prav gotovo 1zva-
Jjal bolj sproséeno, uporabljal je tud:
veliko vec dinamike.

. Na koncertu mi je bilo viec, ker je
pranist 1zvedel skladbe res dobro in
ni mi 2al, da sem ga poslusala dva-
krat. Zelim si, da bi tudi sama znala
nekoc igrati kot on, vendar vem, da
se mi ta zelja ne bo nikoli uresniéila.
Pa vendar se bom trudila, da bi v
glasbeni $oli dosegla ¢&im vetj
uspeh in bom doma $e veckrat
sedla za klavir.
STINA VOSNER
7. razred osnovne Sole
Franjo Vrun¢ iz Slovenj
Gradca

KOTICEK ZA. AMATERJE

Neko¢ je Student glasbe
vprasal slovitega saksofoni-
sta Archieja Sheppa, naj mu
pove, kajnarediti, da bilahko
igral hitro. Shepp mu je zau-
pal tole: »Sonny Stitt (prav
tako slovit saksofonist) mi je
neko¢ rekel — najprej se
nauci igrati poéasil«

Prodam elektriéni harmonij 50 % ce-
neje. Tel: (061) 312-620 (dopoldne)
in (061) 572-909 (popoldne).

Ugodno prodam mikrofona AKG
D-190. Cena 24.000 za enega (30
do 20.000 Hz, 200 Ohmov), Marjan
Rudel, Glavarjeva 49, LJB, (061)
347-068.




Med pravilnimi resitvami smo to-
krat izviekli Petro Cenclé in Bost-
Jana Baso iz Nove Gorice, Klavdljo
Kranjc iz Ljubljane (vsi krizanka) ter
Vido Bertoncelj iz Cesnjice in Tino
Jeri¢ iz Novega mesta (obe kviz).
Vse resevalce bomo nagradili s
plos&ami. Sicer pa tudi v tem letniku
redujete krizanko in kviz. Pri tem na-
grajujemo po tri reSevalce krizanke
in dva redevalca kviza (reiti je treba
obe spodnji »preizkusnji« in Z-mol
na 11. strani), reSevalce. ki nam
bodo poslali pravilne reditve enega
in drugega. pa éaka dvojna nagrada.

- Resitve drugih letosnjih Kajev pos-
ljite najkasneje do 28. novembra na
naslov: REVIJA GM, Kersnikova 4
61000 Ljubljana.

Resitev krizanke iz 1. $tevilke
Vodoravno: Cajkovski, Zaka, ener-
getk, Aron, Stefanija; smrk, kop,
bas, otava, AN, AN, kaskader, Iz no-
vega sveta, anonsa, Elia, AN, vdret-
je, MD, Eva, Arno, nonet, fen, if, ve-
dute, jak, Karel, akt, intka.

Resitev kriza
1.Liveaid (Pomo¢ v Zivo), 2. Paradni
tango, 3. Boby Dylan, 4. Jesenske
serenade, 5. lvo Pogoreli¢

POISCI PARE: Verdi — Traviata,
Mozart — Carobna piséal, Bizet
Camen, Cajkovski — Pikova dama,
Offenbach — Hoffmannove pripo-
vedke, Gershwin — Porgy in Bess.

KvIiZ

1. '30. septembra ter 1. in 2. ok-
tobra je v Sloveniji in Celovcu go-
stovala Filharmonija miadih iz
Beograda, ki je na svoje koncerte
privabila na tiso¢e mladih poslu-
Salcev. Velika dvorana v ljubljan-
skem Cankarjevem domu je bila
kar trikrat polna. S tem odli¢nim
miadinskim orkestrom je nastopil
tudi izjemno nadarjeni osemletni
violinist Stefan

2. Koliko tonov ima pentaton-
ska lestvica?

3. Lansko letosov ZDA posneli
film o skladatelju W. A. Mozartu, ki
je pozel po svetu velik uspehinga
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gledamo tudi v nasih kinemato-
grafih. Amadeus pa je tudi naslov
pesmi, ki je skorajistocasno stem
filmom postaia hit pri poslusalcih
rock glasbe. Kdo jo izvaja?

4. Oktobra je bil v hali Tivoli na-
stop enega najbolj priljubljenih
jugoslovanskih rockerjev, ki ga
pogosto slisimo na radijskih va-
lovih in gledamo v televizijskih
sporedih, Bajage. Katera skupina
ga spremlija?

5. Kako se imenuje najvisji
glas?

POISCI PARE
Tuji hiti in izvajalci

1. We don’t need another hero
Eurythmics
2. There must be an angel
Bruce Springsten
3. Money for nothing
Tina Tumer
4. Freedom
Madonna
5. Like a virgin
Dire Straits
6. Born in the USA
Wham

LUKA SENICA




V TEM SRCU JE PROSTO
predvsem za najmlajse
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Malo je pri nas otrok, stardev in glasbenih pedagogov, ki bi ne poz-
nali skladatelja in glasbenega animatorja Janeza Bitenca, ¢loveka, ki
svojo energijo posveca nasim najmlajsim ljubiteljem glasbe. Predv-
sem si prizadeva, da bi to postali in vtem mu radi pomagamo in on rad
pomaga nam. Ne bomo ga sprasevali, kako dolgo si Ze zmisljuje
vedno nove pravljice in pesmice, kak3ne izkusnje si je nabral v vseh
teh letih dela z najmlaj$imi, $e najmanj ga bomo sprasevali o tem,
kako se pocuti ob Zivljenjskem jubileju. Raje bomo zaupali v njegovo
mocno voljo in Zeljo, da bi $e dolgo ne odnehal. Zato je tokrat tu nje-
gova nova pesmica s pripovedjo za najmlajse.

ZGODBA O MUCAH, KI PREDEJO SANJE

V dolinici za Cednjevim gricem Zive &isto posebne vrste palcki, ka-
kr&nih menda nikjer ni na svetu. Skrbijo za to, da bi vsi otroci mirno
spali in sladko sanjali. Na vejah dreves, ki rastejo okrog njihovega
doma, pa se spreletavajo pticki kraljicki in ko se zaéne mrak spuscati
na zemljo, polete v vasi in mesta. Ce kje zaslisijo, da joce otrok, ki ne
more zaspati, se nemudoma vrnejo v dolinico za Cesnjevim griem.
Tam Ze ¢akajo paléki z vozitkom, na katerem je zlata skrinjica, v vozi-
¢ek pa so vprezZeni Stirje iskri konjicki Zrebicki.

Prvi ptiGek se je Ze vrnil s poti. Zas¢ebetal je in palcki, ki razumejo
njegovo govorico, vedo, kam morajo zapeljati zlato skrinjico.

»Hijo, hijo!« in &tirje konjicki Ze drve po belih cestah in se ustavijo
pred hiso, iz katere se sli§i mamina uspavanka.

Mihec pa to no¢ ne zaspi in ne zaspi. Jote, se kremzi, krili z rok-
cama in nogcama. Ni¢ ne pomaga: ne mamina beseda, ne mamina
uspavanka.

Potem pa paléki frk, frk, skrinjico z vozitka, po lestvi v sobo in zlato
skrinjico odpro. Iz zlate skrinjice pokukajo tri bele muce in ze zacno
presti sladke sanje. Predejo, predejo, pa ne dolgo. Fantek utihne in se
disto umiri. Ko paléki vidijo, da zapre o¢i in se veselo nasmehne,
vedo: Ze sladko sanja. Potem si pokimajo, pogladijo brado, pobozajo
muce in tiho, &isto tiho zapro zlato skrinjico in Ze jih ni ve¢. Pa ne
gredo Se domov. Kje pa! Zaéuda nemirni so nocoj otroci. Pticki kra-
ljigki vodijo paléke od hise do hise, kjer otroci ne morejo spati. Muce iz
2late skrinjice pa predejo, brez prestanka predejo, vse do polnogi, ko
vsi otroci mirno zaspijo in sladko sanjajo. Zdaj pa v dolinici za Cesnje-
vim griéem zaspe tudi paléki in pticki kraljieki in konjiéki Zrebicki. Pa
muce? Da, tudi bele muce zaspe v zlati skrinjici. Kdo ve, ali je res ali
samo sanjajo: od nekod, iz daljave, jim prihaja v uho tale pesmica:

Sedem palckov je prislo, Ko gre sonce za goro,
z eno zlato skrinjico. paléki skrinjico odpro.

V skrinjici tri muce so,
sladke sanje predejo.




