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Intervju z Goranom Deviéem in Zvonimirjem JuriCem

Maja Krajnc

NA LETOSNJEM LINSKEM FESTIVALU CROSSING
EUROPE SMO S| LAHKO OGLEDALI TRI ZGODNJA
DOKUMENTARNA DELA HRVASKEGA AVTORJA GORANA
DEVICA: KRATKOMETRAZEC NEMAM TI STA REC' LIJEPO
(2006) TER SREDNJEMETRAZNA FILMA TR/ (2008) IN
SRECNA DRZAVA (SRETNA ZEMLJA, 2008), O KATERIH
SMO ZE PISALIV JUNIJSKI STEVILKI EKRANA.

Z AVTORJEM SMO SE POGOVARJALI O SAMOSVOIJIH
METODAH, KI SE JIH POSLUZUJE PRI SVOJEM USTVARJANJU,
PRI RAZGRINJANJU OZADJA NASTAJANJA VECKRAT
NAGRAJENE (ZA NAJBOLJSI FILM PROGLASENE
TUDI NA CROSSING EUROPE IN NA LANSKOLETNEM
LIFFU) PSIHOLOSKE VOJNE KOMORNE DRAME CRNCI
(CRNCI, 2009), KI SKOZI ZGODBO O POSEBNEM VODU,
MED VOJNO ZADOLZENEM ZA »UMAZANE POSLE,
TEMATIZIRA NACIONALISTIENO IDEOLOGIO IN POSREDNO
PREVPRASUJE POLITICNE IDENTITETE, KI SE NA NJEJ
KONSTRUIRAJO, PA SE NAM JE PRIDRUZIL SE KOREZISER
IN KOSCENARIST ZVONIMIR JURIC.

Zdi se, da se vasi kratkometrazci med seboj dopolnjujejo
oziroma tvorijo neko koherentno — predvsem v smislu vizije -
celoto. Vsebinsko se vselej eksplicitno navezujete na hrvaski
prostor. Na kak nacin izbirate tematiko?

Devi¢: Vcasih poskusam namenoma narediti drugacen film od
prejsnjega, ampak vselej nekako pristanem v filmu, ki ima zvezo
s prejinjim. V svojih filmih Zelim pokazati, da ima resnicnost, v
kateri Zivimo, luknje, katerih obstoja no¢emo priznati, a vseeno
obstajajo. Nikoli me ni zanimala preteklost. Zmeraj so me zanimali
rezi preteklosti, ki nas mucijo tu in zdaj. Po drugi strani pa je sama
narava filma taksna, da zahteva konflikt. Nisem videl dobrega
filma, ki ne bi vseboval nekega notranjega ali zunanjega boja.
Moji filmi so taksni zaradi moje strateske odlocitve na zacetku
ali inercije, da jih posnamem. Odlo¢am se ne le na racionalni,
ampak tudi na instinktivni ravni.

Pri svojih filmih se posluzujete razlicnih metod — posredna
prisotnost pri Nemam ti 5ta rec' lijepo, kolaz intervjujev v
Tri, v Srecni drzavi zasledujete s kamero ...

Devié: Vsak film globoko v sebi zahteva, da si izmislis ali prilagodis
poetiko temi ali zgodbi. Vpletanje sebe na posreden nacin, saj
nisem fizi¢no prisoten, v Nemam ti sta re¢' lijepo ni nekaj, kar bi
nacrtoval, ampak sem na posebni ravni, ko sem za sogovornico
dolotil svojo sestro, to sam izzval. Preden sem zacel delati Srecno
drzavo, sem v Oberhausnu videl retrospektivo ruskega filma,



snemano po metodi »muhe na zidu«. Imel sem obcutek, da
cesa podobnega e nisem naredil. Nato sem se vprasal, katera
tematika bi bila primerna, da bi formo, v kateri sem se Zelel
preizkusiti, lahko realiziral. Ne zelim snemati filmov, v katerih
se pocutim, kot da zavzemam neko varno pozicijo. Motivira me
negotovost. Zato je Srecna drZava projekt forme in ne teme.
Slednjo sem nasel, ze ko sem si zadal zamejitev; podobno kot
je v sonetu - vec ko imas zamejitev, bolj si prisiljen, da mislis, in
tako se prebijes do preprostih reditev. Ko reZira, imas nesteto
moznosti, kaj in kako narediti. Pri Nemam ti sta re¢' lijepo sem
postavil mejo, da bo to nocni zenski film brez naracije - kar je
snemalcu zvezalo roke, a zaradi teh zamejitev smo dobili toé¢no
to, kar sem zelel. V Srecni drzavi nisem zelel intervjujev, ampak
da kamera le sledi dogajanju — ne glede na lazno ideologijo, da s
tem pristopom ne vplivas na realnost, saj dejstvo, da si s kamero
prisoten, vsekakor vpliva na dogajanje pred njo. Zavedam se,
da to ni Cistejsa ali bolj nedolzna metoda dokumentarizma, ki
je po mojem mnenju veliko bolj nasilen od fikcije. Ko snemas
dokumentarne filme, si postavljen v shizofreno pozicijo — obenem
ustvarjas blizino s temo in subjekti, z liki in obenem ob¢utis
distanco, saj na nek nacin manipuliras z resnicnostjo, ki pa jo
bos Se dodatno zmanipuliral v montazi. Ne gre za objektivno
metodo, saj je ta nemogoca.

Na zacetku ste Srecno drzavo zastavili drugace, sledili ste
le eni skupini. Kako je nastala koncna verzija?

Devic: Imel sem idejo, da spremljam le partizanski avtobus.
Material je bil vec kot zadovoljiv, ponujale so se odlicne moznosti
v montazi, zgodba je imela zacetek, sredino in konec, sama
struktura potovanja je tako ze sama po sebi zelo filmicna, vendar
pa mi je nekaj manjkalo. Zato smo se naslednje leto odpravili
snemat v Kumrovec, film je bil Se za trideset odstotkov bolj3i,
a 5e zmeraj nisem bil zadovoljen, sponzorjem sem celo Zelel
vrniti denar. Dokler me ni presinilo, da bi lahko posnel ideologko
povsem nasprotno zgodbo. Sele takrat se mije film odprl. Zelel
sem prikazati ljudi na nacin, kot sem jih sam videl v teh dveh
avtobusih. Videl sem jih priblizno kot sebe, ko grem na koncert
najljubsega benda iz mladosti, na koncertu pa sploh ne vstopim

v emocijo, kot da nisem tam. Vsi ljudje, ki se peljejo v avtobusih,
so mi zelo blizu, iz razloga, ker so nekje, a pravzaprav niso nikjer.
Oba dogodka sta na nek nacin ne-dogodka.

Kako ste izbrali protagoniste v Tri?

Devic: Tudi film Tri je drugacen od prvotne zamisli. Dve leti
smo spremljali hrvaskega vojaka Ivico in njegove aktivnosti.
Neko¢ smo li z njim v Sarajevo, kjer se je dobil z veterani drugih
dveh strani. Zaprli so se v sobo in drug drugemu pripovedovali
najbolj grozljive stvari, ki so jih doziveli in videli v vojni. Seveda
v tej sobi ni bilo mogoce snemati, tako smo snemali njihove
odmore, ko so prisli ven in nadaljevali pogovore, ki so jih zaceli
notri. Material je bil fascinanten, ni pa ga bilo mogoce sestaviti
v neko zadovoljivo strukturo, v nekaj, cemur bi lahko rekel moj
film. In tu je Zvonimir veliko pomagal. Njegova ideja je bila, da
poleg intervjuja z Ivico v avtu posnamemo Se dva najboljsa
lika z druzenja. Tako sem ga podpisal kot koscenarista filma.

Skupaj sta napisala scenarij in film Crnci tudi sorezirala.
Kako se je zacelo vajino sodelovanje?

Devic: Z Zvonimirjem sva ista generacija, a s filmom se je zacel
ukvarjati dobrih sedem, osem let pred mano. Ko me je klical, da
bi skupaj naredila film, sem bil ze kaksnih pet let »fan« njegovih
filmov. In tako sem pristal. Seveda si takrat nisva predstavljala, da
bo to sodelovanje tako dolgotrajno. Sam sem imel vizijo morda
dveh mesecev skupnega dela - scenarij in potem snemanje.

Juric: Scenarij sva zacela pisati na koncu leta 2004, da bi sedela
v Linzu ... leta 2010. Leto in pol sva pisala scenarij, nato sva Se
leto in pol cakala na denar.

Kaj prinasa proces pisanja in snemanja v dvoje?

Juric: Ta odnos je zmeraj razburljiv in tezak. Dajes predloge, skusas
se dogovoriti o skupnih zadevah, ze pred samim snemanjem se
poskusa predvideti mehanizme, kako premagati spore glede
dolocenih odlocitev — ko si na snemanju, te namrec gleda vsaj
petdeset ljudi, vsak snemalni dan stane nekaj 10.000 € in ne
mores si privosciti zapravljanja ¢asa. Zmeraj sva skusala najti
— banalno receno - nek skupen jezik.

Devic: Delo v dvoje nama gre, sploh v scenaristi¢ni fazi. Zame
namrec pisanje predstavlja zarotnisko samotno fazo. Dialog
Vv pisanju scenarija pa je zame imperativ, saj po naravi nisem
sposoben nekaj mesecev preziveti sam za racunalnikom. Ko
se zacne snemati, pa lahko delo v dvoje postane tegoba. Ego
postane veliko bolj obcutljiv, ko so okrog tebe e drugi ljudje.

Kaksne varovalne mehanizme pa sta izumila?
Juric: Sam naj bi se malo ve¢ ukvarjal z igralci, Goran pa s

fotografijo. Omenjenega mehanizma pravzaprav nikoli nisva
»zagnalag, saj je k sreci Slo brez njega. Kaksnih trikrat sva se sicer
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sporekla, a tudi to se je razresilo. Leta 2008, ko smo dejansko
zaceli snemati film, sva imela oba ze 37 let, nisva bila vec 22-letna
mulca, vedela sva, da pomeni snemanje igranega filma veliko
stavo, zato sva se skusala izogniti histeri¢nim izpadom. Lahko
bi rekel, da se je snemanje odvijalo zelo »gladkog, verjetno
zaradi mnogih predpripray, ki sva jih opravila. Z Goranom
se glede mnogih estetsko-ideoloskih stvari strinjava, nisva z
Venere in Marsa.

Devic:V filmu obstaja relativno malo bistvenih odlocitev in pri
teh sva bila enoglasna. Razhajala sva se pri nekaterih detajlih,

SRECNA DRZAVA

ki sicer niso nepomembni, a se je o njih veliko lazje dogovoriti
oziroma najti resitev. Klju¢ne odlocitve pa morajo biti sprejete
Ze pred snemanjem.

Jurié: Kot je rekel — vsaj v hrvaskih okvirjih slavljen — nogometni
trener: »Clovek in osel skupaj vesta ve¢ kakor le élovek.« Oba
skupaj sva tako premogla vec znanja. Delo v dvoje prinasa
veliko ugodnosti.

Zakaj sta se odlocila za fikcijo? Kaksna je bila ideja na
samem zacetku?

Devic: Ljudje navadno tej razlagi ne verjamejo ... Verjetno v tem
»berejo« nekaksno prelaganje odgovornosti za »brskanje« po
smeteh. Na samem zacetku nisva imela teze, ta se je kasneje
izrisala v scenariju. Izhajala sva iz igralcev in si zarisala nek
zelo ohlapen okvir, da bi posnela vojni film. Zanimalo naju je
delati z mlaj$o generacijo moskih igralcev. Ce si Hrvat in leta
2005 zivis na Hrvaskem, je ena izmed moznosti, ki se naravno
ponujajo, ta, da posnames vojni film, ki Se ni bil posnet na
nasem prostoru. Zgodbe ne mores graditi izven socialnega
okvirja, a pred pisanjem scenarija nisva nameravala posneti
filma o hrvaskem vojnem zlocinu, kar bi bilo sporno za hrvasko
druzbo, po mednarodnem ratingu pa popularno. Taksna igra
naju ni zanimala, ampak tudi nisva pobegnila od nje, ko nama
je iz dramaturskih razlogov prisla pod prste.

Jurié: Nekateri avtorji lahko pisejo scenarije tako, da si zadajo
tezo, o tem in tem bom pisal. 95 % svetovnega filma bazira na
psiholoskem realizmu. Pravzaprav ne mores predvideti, kako

se bo odvijal scenarij. Zacnes pri neki podobi, neki misli. Mozje
v mocvirju. Ali pa, ne bomo dobili dovolj denarja, posnemimo
komorni vojni film, brez nasprotne strani. Nato nizas besedo
za besedo. V scenarij bi tako uvrstila — ¢e bi bilo dramatursko
upravic¢eno — katerokoli temo, sporno ali ne, ¢e bi menila, da
nama psiholosko, dramatursko ali strukturno ustreza. Kot je
rekel Quentin Tarantino, »v nekem trenutku se liki razvijajo
sami«. Paradoksalno, sicer, avtor jih bo zapisal, ampak liki
govorijo sami zase.

Devi¢: Zadnji filter med tem, kar sva si zamislila in kar sva nato
dala na papir, so igralci, ki so neposredno odgovorni za to,
da gledalcem film ni videti papirnato, kot konstrukt ali teza.
Torej, vse kar zapises$ na papir, morajo igralci ponotranjiti.
Gre za komplicirano in kompleksno zadevo. Ne vem, kako bi
dobrega igralca pripravil do tega, da dobro odigra svoj lik, ne
da bi globoko verjel vanj.

Zakaj sta se odlocila za profesionalno ekipo igralcev?

Devic: Hrvaska ima trenutno najboljso generacijo mladih
moskih igralcev. Zelela sva narediti film z mladimi moskimi.
Karakterje sva izrisovala po igralcih.

Juric: Mislim sicer, da je delo z natursciki sijajno, a ni nama
padlo na pamet. Zelela sva izkoristiti odli¢ne igralce.

Nam lahko osvetlita ozadje zgodbe o mackah?

Juric: To je dobra ilustracija dela v dvoje, da podcrtam pozitivno
plat, ki sem jo Ze omenil. Macka je bila od zmeraj v scenariju.
Na samem snemanju pa smo ugotovili, da je macka breja.
Nekega dne se je Goran domislil, da bi posneli kotenje. Skotil
se je prvi mucek, nato smo ji naredili lezisce v garazi, ki v filmu
predstavlja prostor, kjer Zivljenje umira in se rojeva. Sam sem bil
sprva izrazito proti. Ekipa v garazi pa je Ze ¢akala na naslednjega
mucka. Kotenje, na primer, se je dogodilo povsem nepricakovano,
tega ni bilo zapisanega v scenariju, ce bi reziral sam, verjetno
ne bi snemal macke, ki koti, sem pa zelo vesel, da je v filmu.
Macka nima neke posebne simboli¢ne vrednosti. Tam je, ker
je nekaj obicajnega, da imajo ljudje domace Zivali, seveda pa
lahko govorimo tudi o ¢rni macki, zli usodi, pravzaprav ne bi
Zelel razlagati, kaj simbolizira.




Devic: Macka se je v scenariju pojavila zelo pozno, in sicer
zaradi lika Sarana, ki je bil najmanj izdelan. Preostali liki so
imeli neke scenaristicne repe, iz tako imenovane stvarnosti
onkraj filma, ki so jih humanizirali - lvo ima zeno, Franjo ima
kompleks krivde, Barisic laze in prisel je iz zapora. Zato sva
mu zarisala $e mehkejso stran. Macka je tako imela funkcijo
pri karakterizaciji lika.

Zgodba je bila sprva zapisana kronolosko, linearno. Zakaj
sta se odlocila za retrospektivnost?

Devic: Kot je povedal Zvonimir, sem jaz proti njegovi volji
prinesel macko v film, tako mi v procesu montaze nikoli ni
padlo na pamet, da zamenjamo linearnost. Slo je za nek skupen
intimen obcutek, naj bo prvi del filma interierni, na nek nacin
manj realisticen od drugega. Zvonimir je predlagal, da zadevo
obrneva.

Juric: Rad imam filme, v katerih najprej izves, kaj se je zgodilo,
nato pa retrospektivno gledas razloge, zakaj se je to zgodilo. Ni
treba, da se to razodene na banalen nacin. To vrsto strukture
so v film prinesla devetdeseta. Montaza je laboratorij. Srdan
Karanovic, najin »script-doctor«, nama je v Sarajevu rekel:
»Zadnja verzija se zmeraj pise v montaZi.« Montaze ne vidim kot
odraz necesa, kar smo posneli, ampak kot kreativni trenutek, ki
se zgodi ali pa ne. S tem, da sva obrnila film, se mi zdi, da je ta
dobil neko novo dimenzijo. Film je elipticen, ne pove mnogo,
gledalcu dopusca, da zapolni prazne prostore.

Zaradi metode, in kako temo predstavita, bi morda lahko
rekli, da gre za humanisticen film?

Devic: Ne maram tega termina, ker se pod njim prodaja nek
lazni humanizem. Pod humanizmom razumem filme o malem
cloveku in velikem sistemu, drugi so slabi, on je dober ... Morda
gre v najinem primeru za redefinicijo humanizma. Film pokaze
ljudi, kakor jih sam vidim — niso ne humani in ne nehumani v
pozitivnem in negativnem smislu. Termin je treba razbremeniti
pozitivhe konotacije, ki jo nosi v sebi, potem bi ta film lahko
bil humanisti¢en. Na nek nacin sva imela rada like, ne glede
na to, kar so naredili.

Juric: Strinjam se. Spet se vracamo k psiholoskemu realizmu. Kak
lik v filmu je lahko le bel ali le €rn, a celotna ideja, struktura filma
ne more biti ¢rno-bela. Igralec mora braniti svoj lik, kogarkoli ze
igra. Ko ga branis, moras razumeti vso njegovo kompleksnost.

Devié: Treba je dodati, da gre pri Crncih pravzaprav za film
brez glavnega junaka. Med snemanjem sem verjel, da je to
lik Darka - iz preprostega razloga, ker je »najslabsi« in kot tak
morda najblize meni kot ¢loveku. 1z dramaturskih razlogov
bi lahko bil glavni lik Franjo, ki nosi krivdo, kar je temeljni del
strukture, ki sva jo gradila, medtem ko nekateri za glavni lik
dojemajo lik Iva. To je bilo 3e eno tveganje, snemali smo film
brez glavnega lika.

Jurié: Zelela sva paralelno vleci vseh pet, Sest skupaj z vsemi
njihovimi bremeni, nisva hotela, da eden dominira, zelela sva
ansambel igralcev.

»Vojni film« sta torej posnela na povsem samosvoj naéin ...

Juric: Ko se odlocas za vojni film, moras vedeti, s koliko denarja
razpolagas. Ne bi si mogla privosciti velike bitke. Pa tudi nisem
prepric¢an, da bi me to sploh zanimalo. Lahko pa posnames
komorni psiholoski tesnobni film.

(Intervju se navezuje na porocilo iz Linza; glej Ekran, junij 2010).
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