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RICHARD WAGNER

LOHENGRIN

Romantiéna opera v treh dejanjih. Besedilo
napisal Richard Wagner. — Prevedel Pavel Oblak
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HINKO LESKOVSEK:

OSEBNOST RICHARDA WAGNERJA

Veliki dirigent Wilhelm Furtwingler je svoje razglabljanje
0 Wagnerju pri¢el z besedami: »Zgodovina ne pozna umetnika, ki
bi se o njem toliko razpravljalo kot o Richardu Wagnerju.« Malo
Pa je tudi skladateljev, katerih dela bi bila tolikokrat v kriZnem
Ognju najzolénejsih polemik, razlag in tolmacenj, malo pa jih je
tudi, o katerih bi bilo napisanih toliko knjig in razprav kot o
Richardu Wagnerju. Ce bi hoteli danes, v 20. stoletju, odgovoriti na
Vbrasanje, kaj nam pomeni Wagner in mjegova umetnost, potem
i morali, predno postavimo na to vprasSanje jasen odgovor, ugo-
toviti dejstvo, da Wagner v 20. stoletju ni ni¢ manj popularen
Umetnik kot v 19. stoletju, in da je ravno 20. stoletje s Stevilnimi
Noveedkritimi listinami, pismi in spisi znatno prispevalo k raz-
asnitvi Wagnerjevega lika. In kot za ¢asa njegovega zivljenja,
Se Se vedno razpreda Zivahna polemika, piSejo se nove biografije in
idijo se znanstveni traktati. Iz tega sledi, da »Zadeva Wagner«
€ davnaj ni pozabljena, temveé¢ je Se vedno aktualna. Mogoce je
aktualnosti Wagnerjevega problema mnogo pripomogla tudi
Scenska »reforma« — ¢e jo lahko tako imenujemo — v uprizoritve-
Nem stilu bayreuthskih dedi¢ev Wielanda in Wolfganga Wagnerja.
ko si tolma¢imo zadevo na ta ali na oni na¢in, vpliva Wagner-
ieve umetnosti na 20. stoletje ne moremo zanikati niti ovredi.
Re¢emo lahko samo: Wagner je! Mogode bi bile v tem smislu na
Mestu besede, ki jih je o Wagnerju napisal znani nemski dramatik
erhard Hauptmann: ~Tistemu, ki Zeli razumeti Wagnerjevo umet-
Nost, nj treba,da v njej plava ali utone, temve¢ naj jo pozdravi
in prizna kot veliko, teda veéno tujo umetnino.« 1z tega razloga je
anes Ze tezko obnavljati stare in vedno iznova pogrete razloge za
Pro in kontra, temveé je potrebno, da se sku$amo skozi meglo tra-
Cije prikopati do .novega pojmovanja Wagnerja in z novim
imovanjem tudi do novega stila uprizoritve njegovih cper.
Ce bi hoteli odgovoriti na vprasanje, kaj nam pomeni Wagner,
bi se ‘morali, predno lahko zavzamemo objektivno pritrdilno ali
onilno staliS¢e, nujno usmeriti v posamezne epohe njegovega
arjanja. Kaj nam imajo povedati dela njegove prve ustvarjalne
e z »Lete¢im Holandcem«, »Tannhiuserjem« in »Lohengrinom«,
i morda zadetek njegovih .velikih dram tetralogije »Prstana Nibe-
j“‘ICov« ali operi »Tristan in Isolda« in »Parsival«, Na ta vprasanja
© teZko odgovoriti. Lahko ugotovimo le eno. Iz nadaljnjega raz-
D"ﬂvljnnja bomo videli, da je Wagnerjeva umetnost v najpopol-
Nejfem smislu uspela osvojiti 19. stoletje in ga je tudi umetnisko
USmerjala, »Narkotiéni opoj, kateremu so v Bayreuthy postavili
t"""Delj-' — tako je Nietzsche razlagal vpliv Wagnerjeve umetnosti
- Je siceér izgubil svojo mo¢, toda njen uéindk je e v nasem stoletju
ven in pomemben,
Mogode nam njegovi svetovnonazorski ¢lanki ne pomenijo
¢eprav so tudi ti vazni sestavni dokument dobe, in ¢ée bi
Odvrgli s vso njegovo estetiko, ostane vsaj osnovna misel o
Prekletstvy zlata v »Prstanu Nibelungov« kot ve¢en simbol pro-
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padajotega ¢lovestva. In kjer odpove ideja drame, e vedno ostane
glasba. Svetovno znani muzikolog Alfred Einstein je napisal sle-
dete: »Ce z Wagnerjeve glasbe odgrmemo kopreno patosa, lahko
vedno znova odkrivamo veli¢ino tega najvedjega glasbenega dra-
matika in teatralika vseh ¢asov.«

Ko v 20. stoletju odkrivamo skrite motive njegovega ustvarja-
nja, se nam Wagnerjev lik kaZze v movi lu¢i, ki ne razkriva samo
umetnika, temve¢ tudi ¢loveka Wagnerja. In ravno to je bistveni
element, ki je v ve€ini slu¢ajev vodil vse najfantasti¢nejSe hipoteze
Stevilnih polemik o ¢loveku jn umetniku Wagnerju. Material za vse
te étevtlrlle resniéne in neresni¢ne, zmisljene in hipotetiéne trditve,
je dala lahko samo taka umetniSka narava, ki je prostodusno
in Siroko wvdihavala sveze tokove svojega stoletja in ki je Zivela
zivljenje welikega dinami¢nega in do skrajnosti tankotutnega
¢loveka,

Ce danes vemo, da so na njegov ustvarjalni proces vplivale
najstevilnejse filozofske smeri od indijske filozofije, grikega pesni-
Stva, poezije germanskega in romanskega srednjeveskega mita, da
ga je oplajala umetnost renesanse v isti smeri kot reformacijska
miselnost, poleg vsega pa Se filozofija in pesni$tvo na preokretu
18. stoletja kot tudi Feuerbachova metafizika in Schopenhauerjeva
filozofija, ter mogo¢ni tok glasbe od Palestrine, preko Schiitza,
Bacha, Webra, Berlioza in Liszta, in &e je vsa njegova umetnost
polna refleksov vseh teh gibanj, nazorov in umetniskih problemov,
potem je razumljivo, zakaj je Wagner Se danes tisti umetnik,
o katerem se vedno znova razpravlja, in da je problem Wagnerjeve
umetnosti v svetu Se vedno Ziv.

Novost Wagnerjevega ustvarjalnega stila, veliki patos njegove
glasbene geste, zvo¢na in harmonska barvitost njegove instrumen-
tacije, veliki loki njegove melodiéne linije, obogatitev izraznih
moZnosti njegove glasbe, na koncu pa tudi njegove estelske teorije,
niso zgolj produkt modénega individualnega umetni$kega hotenja,
temved tudi izraz ¢asa. Konéno so idejo muzikalne drame sprozile
Ze starejSe generacije in Wagner v skrajnem smislu ni niti rusilec
stare niti ustvarjalec nove glasbene drame, temve¢ stoji na d&elu
kulturnega hotenja 19. stoletja, ki je ustvarilo visek glasbene drame.

Alfred Einstein je dal v svoji razpravi o umetnosti 19. stoletj@
tole pomembno izjavo: »Wagner spada v vrsto muzikov, ki je
pri¢cela z Webrom. V 19. stoletju seveda ni bilo mogoce ved tako
muzicirati kot v 18. stoletju. Tega se je zavedal tudi Wagner. Sevedd
je bilo Wagnerjevo umetnisko stremljenje Ze od vsega zadfetka
usmerijeno drugam, kot pa ideali njegovih sodobnikov. Wagner
not¢e u¢inkovati kot ¢isti glasbenik, kot melodist, in ga v zvrstl
¢éiste glasbe tudi mnogi sodobniki moéno prekasajo. Wagner Zell
s svojo umetnostjo osvojiti ¢loveka v celoti, osvojiti ne samo %
glasbo ampak z umetnostjo glasbe in pesnitve, z umetnostjo,
ne postavlja le zahteve, da jo gledamo in poslusamo, temve¢,
se ji docela predamo. Kdor ni bil sposoben, da se preda njenemu
»0poju«, jeveljal za antiwagnerjanca. Eden glavnih oé¢itkov Wagner-
jevih nasprotnikov pa je bil uperjen ravno v to bistveno potez0
Wagnerjeve umetnosti. Kajti Wagner se ne zna izpovedati v form!
diste glasbe, temveé¢ le v sintezi, in to je opera.«
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Sicer v vseh Wagnerjevih delih zmaguje glasba nad tekstom,
komponist nad pesnikom, toda glasba brez scenske predstave je
bila za Wagnerja nemogo¢a. Wagnerju pa so zamerili tudi to, da
ima njegova glasba poleg dramati¢ne funkcije (te niso mogli tajiti)
Se drugo funkecijo, namre¢, da v pravem smislu besede opaja in
osvaja. Te prigovore pa je potrndil Wagner sam, ko je rekel da je
glasba zanj ¢arobni napoj.

Strastni oboZevalec in poznavalec Wagnerjeve umetnosti, fran-
coski pisatelj Romain Rolland, govori o Wagnerjevi glasbi kot
o »hipertrofiji ob¢utljivesti«. Poleg tega pa postavlja trditev, da je
Wagnerjeva forma, njegova izredna koncentriranost zvoénih sred-
stev ter ekstaza kromatiénih in harmonskih viskov ravno sad
te »hipertrofije ob¢utljivosti«. In ravno v tem smislu se mi zdi,
da je bistvo umetnika Wagnerja v tem, da je s svojo teorijo
sam in osamljen v celotnem stoletju. Wagner se je s polno zavestjo
svojega umetniSkega poslanstva postavil svetu nasproti. On ga zeli
osvojiti in ga na koncu resniéno osvoji. Zato, da osvoji svet, pa
mu je potrebno u¢inkovito sredstvo. To sredstvo je drama, toda
ne goverjema, temye¢ glashena drama. Einsten pravi, da je Wagner
~prvi, ki je glasbo uporabil kot sredstvo, s katerim oéara, opaja

in osvaja.« Z drugimi besedami bi lahko rekli, da je glasbo uporabil

kot narkoti¢no sredstvo. Res je bil Wagner v tem smislu prvi in
edini in zato je bil pripravljen tudi sprejeti boj s svetom, kajti
ustvarjal je brez kompromisov. Njegov boj je boj posameznika
proti celemu stoletju. Boj za umetnost, ki je tako osebna, da je
v vseh Casih izzvala glasove za ‘in proti, in to kljub temu, da je
njegova umetnost osvojila stoletje. V tem je Wagner pravo na-

sprotje Verdija, ki ga je njegova nacija do konca Zivljenja nosila

na rokah. Kajti Verdi ni delal proti ¢asu, temveé¢ z njim. Verdijeva
umetnest je bila v nekem smislu bolj umetnost prilagajania razvoju
celotnega kulturnega obdobja, medtem ko je bilo Wagnerjevo iska-
nje Ze od vsega zaCetka povezano z zahtevo podreditve. Verdj je
pisal svoje opere za pevce, ki so mu bili na razpolago, Wagnel'
pa si je moral ustvariti celo generacijo, ki bi bila kos tezavam
njegovega pevskega parta. Verdi je prisluhnil skritim Zeljam na-
roda, Wagner pa je ustvarjal za tiste, ki so bili valjni, da se popol-
noma predajo opoju njegove glasbe. Verdijeva umetnost se je
vzdignila do istega epohalnega viska kot Wagnerjeva, vendar razo-
deva Verdijev umetni$ki razvoj ve¢ obzirnosti nasproti gledaliséu,
nasproti pevcem, upostevajo¢ pri tem Ze preizkusene glasbene
forme, Verdi nikoli ne bi mogel komponirati opere, ki bi bila gra-
jena na enajstih velikih monologih, ki se le redko zdruzujejo v dia-
loge in ansamble, kot jo je komponiral Wagner, (Misljena je opera

»Siegfried«). Ko mislimo na Verdijevo umetnost, se nam vedno
vsiljujejo le imena &tirih najbolj popularnih Verdijevih opels

Rigoletto, Traviata, Trubadur in Aida. Ce bi pa omenili Macbetha.
Othella ali Falstaffa, bi morali skoraj ovre¢i trditev, da je Verdi
pisal le za Siroko ob¢instvo. Saj se je ravno v teh nazadnje ome-

njenih operah mo¢no priblizal Wagnerju. In kljub temu, da vemo,

da Verdijeva opera Macbeth nikoli ni imela uspeha, ne bi mogli
trditi, da je to slaba opera. Tudi Wagnerjeve prve opere sprva
niso imele uspeha, »Tannhiiuser« je na premieri propadel. »Lohen-



grin« je postal popularen $ele ¢ez nekaj let, »Tristan« pa je moral
¢akati Se deset let, predno je postal ljubljenec miinchenske publike.
Edino tetralogija »Prstan Nibelungov«, ~Mojstri pevci« in »Parsi-
val«, so Ze v prvih letih osvojili svet in v Evropi je nastala prava
»wagnerjanska« ofenziva, ki je malone zavladala nad svetom in
pomedla vse, kar je bilo v stari operi slabega ali samo srednjega.
Opojni u¢inek te move umetnosti glasbene drame nam opisuje
Romain Rolland v svejem sestavku o Wagnerju: »Z magi¢nim ne-
mirom je predirala vame Wagnerjeva glasba. V njej je bilo vse
skrivnostno, nova zvoénost in barvitost orkestracije, ritmi, snov
sama, vsa divja poezija daljnega srednjega veka... ¢util sem, da
S0 me navdale nadéloveske strasti... Tako ocaranje z Wagnerjevo
glasbo je pogosto vznemirjalo ljudi. V tej glasbi so videli strup za
misljenje in nevarnost za dejavnost. Toda meni ni znano, da bi
bila generacija, ki se je takrat opajala z Wagnerjevo glasbo, kazala
nezanimanje za dejavnost. Kako, da nekateri ne razumejo, da
glasba, ki je bila za mas tako potrebna, ni pcmenila smrti, temve¢
Zivljenje.«
~ Literatura o Wagnerju, iz katere bi lahko spoznavali ¢loveka
In umetnika v vrtincu njegovega ¢asa, je bhila dolgo omejena le na
Botovi izbor dosegljivih virov, ki so jih obdelali Ze prvi Wagnerjevi
biografi, med njimi gotovo najpomembnejsi angleski muzikolog
Houston Chamberlain. Ves ostali material je bil v rokah tako ime-
Noyvanega bayreuthskega kroga in Wagnerjeve vdove Cosime. Bi-
Stveni in tako pomembni del tega materiala nam je Sele 1951. leta
Posredovala zbirka Wagnerjevih pisem pod nazivom Burellova
Zbirka, ki je bila izdana v Ameriki. Objava tega, do sedaj $e ne-
Poznanega materiala, je sproZila precejSen preokret v raziskovanju
Wagnerjevega Zivljenja in dela, saj so bila prvi¢ objavljena pisma,
i mnogo popolneje in pravilneje osvetljujejo epoho Wagnerjevega
Umetnigkega zcrenja v predrevolucijskem ¢asu, njegovo dejavnost
Pri majski vstaji v letu 1849 in mjegovo Zivljenje v emigraciji.
Seveda Wagnerjeva pisma niso vedno majzanesljivejsi vir za spo-
Znavanje njegove osebnosti, saj je znano, da so napisana vec¢inoma
% namenom, da bodo pozneje objavljena. 19. stoletje je pdkrilo ve¢
takih spretnih »pretvanjalcev«, ki so pisali svoje avtobiografije ze
V pismih. Zato skoraj vsako Wagnerjevo pismo nosi v nekem smi-
Slu masko. »Ce temu dodamo $e hipoteti¢nost zgodovinskega razi-
ovanja,« kot pravi Einstein, »potem si je tezko rekonstruirati umet-
Nikov lik, posebno, ker nikoli ne poznamo vseh faktov, in 3e te,
K jih poznamo, veékrat napa¢no tolmaéimo.« V tesni zvezi z Wa-
Bherjevo korespondenco je tudi mjegova avtobiografija, ki je bila
Objavljena Ze leta 1911 in ob kateri so se zgrozili celo njegovi
Privizenci. Bolj ko se je v pismih razgalilo njegovo privatno Ziv-
nje, ve¢ je bilo nasprotnikov njegove umetnosti, ki so seveda
;’“ spravljali njegovo Zivljenje v.zvezo z njegovo umetnisko
zQ’O.Vedjo, kljub temu da je danes Ze dokazano, da je Wagnerjevo
ljenje vedkrat v nasprotju z njegovo umetnisko idejo.
ol Pogled v Wagnerjeva intimna pisma odkriva mnoge karakterne
vﬂbost", ki se nam zde skoraj neodpustljive. Te slabosti ne zade-
t“‘io toliko Wagnerjevega nadina Zivljenja in oblevanja z ljudmi,
®Mmved so zasidrane v neki nedoslednosti celotnega bistva. Bil je
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revolucionar, in ko je revolucija propadla, je pobegnil. Napisal je
najfanati¢nej§i pamflet o Zidovstvu v glasbi, isto¢asno se udinja
v Berlinu Mayerbeeru. Vsa ta, véasih sramotna dejanja in neiskre-
nosti, lahko opravi¢ujemo samo s tem, da jih je zagre§il v imenu
svojega dela. Zdi se mi, da je Einstein zadel v ¢émo, ko ocenjuje
Wagnerjevo moralo: »Wagner je vedel, da mora v borbi proti svetu
ustvariti nov svet. Zato se mu je zdel vsak, Se tako skrajni ego-
izem ma mestu.« Do sedaj nepoznana korespondenca z Wagnerjevim
prijateljem Rocklom pa je razbistrila tudi poglavija o Wagnerjevi
ustvarjalni estetiki. Nietzsche je v prvem navduSenju napisal o

Richard Wagner — Karikatura

Wagnerjevi estetiki lepo razpravo, ki je bistveno pripomogla k spo-
znavanju vseh tezavnih problemov Wagnerjevega ustvarjalnega
procesa. Nietzsche pravi o Wagnerjevih znanstvenih delih sledece:
»Ne poznam spisov o estetiki, ki bi prinesli toliko lué¢i in spoznanja
kot Wagnerjevi. Kar je bilo kdaj redeno o rojstvu umetnine, to
smo izvedeli pri Wagnerju. On sam je eden izmed velikanov, ki
nastapa kot pri¢a in to svoje pri¢evanje skozi vse delo izpopol-
njuje in razjasnjuje«, »Sicer so vsi njegovi spisi ve¢ ali manj pro-
paganda~_ pravi Einstein,« vendar ne v slabem pomenu besede.
Njegovi spisi so v nekem smislu retori¢na dopolnitev estetike
njegovega umetniskega, politiCnega in svetovnega nazora.« Nietz-
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sche pravi, da so ti spisi koncipirani bolj v govorniskem smislu.
Saj se v svojih spisih pogovarja s svojimi nasprotniki, zato je v
Svojih razlagah oster, vedkrat tudi neprikrito sovrazen, a v nadinu
Izrazanja mnogokrat izumetniéen in zato povsem nepopularen.
Njegov biograf Chamberlain pravi: »Vsi Wagnerjevi spisi so
mo¢na reakcija na katerikoli motedi vpliv, ki se zoperstavlja
Njegovi ustvarjalni volji.« Kljub vsemu pa dajejo ti njegovi, v ne-
kem smislu »polemi¢ni spisi«, zdruZeni v celoto, zaokroZeno linijo
njegovih umetniskih stremljenj ki jih je v najpopolnejSem smislu
Ovekovectil v svojih velikih glasbenih dramah. In &e bi hoteli odgr-
niti zastor prve epohe Wagnerjevega umetniskega zorenja, katere
Sad je ma viSku preokretnice Wagnerjevega Zivljenja in snovanja

ohengrin, ne moremo mimo dogodkov, ki kaZejo ne samo
Umetnika Wagnerja, temve¢ v zvezi z umetnostjo tudi politika,
esteta, filozofa in pesnika.

Wagnerjeva mladeniSka rast se oblikuje v burni atmosferi
hudih ideologkih bojev pred revolucionarnim letom 1848, Zahteva
PO nacionalni enotnosti Neméije in po preokretu druzbenih odnosov
V smislu meséansko-demokratiéne revolucije, pa je postala histo-
ti¢éna nujnost. Wagner, ki je tanko¢utno sledil tokovom éasa, se je
Z vsem mladostnim Zarom vrgel v politi¢no dejavnost. Protislovia
te burne epohe se odrazajo v njegovem delu. Toda premostiti jih
Ni mogel niti tedaj, miti pozneje. Udelezil se je majske vstaje
V Dresdenu v letu 1849 in v naprednem nemskem ¢asopisu »Volks-

I}i'ttor« napisal pozdrav revoluciji: »Vsa Evropa kipi od silovi-
tega gibanja. Prvi tresljaji so prisli tudi do nas in grozé, da nas

0 objeli z vso silo. Stari svet se rusi, iz ruSevin mora vstati
Novi. Viharno se pribliZuje revolucija, ta veéno pomlajujoéa mati
Elovestva.«

Chamberlain navaja pri¢e, ki so videle Wagnerja, kako je
etam_ ki so oblegale Dresden, delil revolucionarne proklamacije —

! le po nekem ¢éudeZu ga niso zaprli ali ustrelili. Zaradi revolu-
Clonarne dejavnosti so ga hoteli pozneje postaviti pred sodisée, toda
agner je pravolasno pobegnil v Svico. Pozneje je baje izjavil,
da je zafel v zmoto in ga je zapeljala strast. Romain Rolland je
enja, da vse to ni vazno za zgodovino tega razdobja njegovega
2leenja. »Zmote in strasti so sestavni del vsakega burnega Zivlje-
Nja in nih¢e nima pravice, da jih ¢rta iz kakrinegakoli Zivljenje-
DPisa.« Res pa je, da je imel Wagner zelo nejasne politiéne predstave
se je rad predajal abstrakinim iluzijam. Zato je razumljiv
Negov poznejdi beg pred revolucijo, beg pred lastno slabostjo, ki
Ba je kmalu pripeljala do pesimizma Schopenhauerjeve filozofije,
S katero so Wagnerjevi biografi nekdaj hoteli osvetliti vso njegovo
Umetnigko dejavnost, kar pa se je pozneje' izkazalo za zmotno.
wagner je bil v tej dobi svetovnonazorsko poln protislovij, kar mu
€ moremo zameniti, saj ni bil nikaksen sistemati¢en filozof in se
| pustil uwrstiti v kakrSenkoli filozofski sistem. Wagner je bil
Predvsem umetnik in v njegovem delu se zrcali vse dogajanje ¢asa
Z Vsemi njegovimi protislovji.
3 ‘Wagnerjev revolucionarni elan je bil zlomljen, toda ostala je
slem V odresitev &lovestva in prepri¢anjé o potrebj premagovanja
af!)ega. Kljub pesimizmu se v njegovih spisih te dobe vec¢krat
D°JWldajo Feuerbachove misli in kritika o obstoje¢i druzbi. Motiv
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odresenja sveta po umetnosti pa je postal csrednji motiv te ustvar-
jalne epohe, in iz tega je vzniknila tudi Wagnerjeva ideja o Lo-
hengrinu. Sicer se motiv odreSenja pojavi Ze v njegovih prej$njih
operah, n. pr. v »Lete¢em Holandcu«, ki'ii¢e Zeno, da bi ga odresila
vecnega prekletstva. Toda $e bolj jasno se pojavlja ta ideja v
Lohengrinu.

Wagner je pri¢el pisati to opero Se pred prvo uprizoritvijo
»Tannhéuserja«. Neuspeh tega dela na prvi predstavi pa je nekoliko
zavrl njegov ustvarjalni elan in Wagner je razodel svoje globoko
razotaranje z besedami: »Pri¢el sem se zavedati svoje popolne
osamljenosti v taki meri, da sem edino iz tega ob¢utka osamljenosti
dobil vzpodbudo in voljo, da se izpovem svoji okclici. Cutil sem,
da se nahajam izven danasSnjega sveta, nekje v &stem elementu
etra, ki me je v zazrtosti mojega ob¢utka samote izpolnjeval s slad-
ko grozo, kot jo lahko ob¢utimo na vrhu visokih gora, ko obdani
od sinjega zra¢nega merja zavzeti gledamo na gore in doline...
Ravno ta blaZena samota je v meni prebudila novo nedopovedljivo
in nepremagljivo hrepenenje, stopitj iz vidine v globino, iz sonéne-
ga sija najpreprostejie Ciste sle v prijetno senco objema ¢loveske
ljubezni. 1z te viSine je moj Zeljni pogled spoznal Zeno, kot si jo je
iz morske globine svojega prekletstva zaZelel Lete¢i Holandec.
Zensko, ki je Tannh#userju iz sladostrastnega Venerinega objema
pokazala pot kvisku in ki je Lohengrina iz son¢ne visine priZela
na tople prsi matere zemlje. Kajti Lohengrin je iskal Zeno, ki bi
verovala vanj, ki bi ne vprasala po njegovem poreklu, temveé¢ Zeno,
ki bi ga ljubila... takega kot je. Iskal je Zeno, ki bi ga brezpo-
gojno ljubila... Toda njega obdaja izdajalski sij povzdignjene
narave in se ne more pckazati druga¢en kot ¢udovit. Toda ljudje
S0 mu s svojo zavistjo dokazali, da ga ne razumejo in so mu na
silo iztrgali priznanje njegovega boZanskega porekla, in tako se je
moral porazen umakniti v svojo samoto.«

Z Lohengrinom je postavil Wagner simbol umetnika, ki si je
zaZelel ¢lovedke ljubezni... toda ljudje ne razumejo njegovega
poslanstva, ker Zelijo umetnika razumeti in ocenjevati s hladnim
razumom. Tako se je izknistalizirala osnovna ideja o Wagnerjevem
globoko dozivetem poslanstvu umetnika kot reditelja celotnega
¢lovestva. V brezpogojni veri v umetnikovo poslanstvo vidi Wagner
moznost za resSitev »civilizacije« pred propadom. s

»Umetnikova najnujnejda Zelja je, da s posredovanjem ¢ustva
doseZe to, da ga ljudje razumejo in sprejmejo« Wagner zahteva
¢ustvo, ki ne pozna dvomov, ki ne vprasuje zakaj in kako. Trage-
dijo svoje dobe vidi Wagner prav v»kriti¢tnem razumus«,

Kljub boZzanskemu poslanstvu Lohengrina, kot ga poznamo Ze
iz srednjeveskega epa Chretiena de Troesa, se je Wagner Ze prej
zavaroval pred o®itkom, da bi z Lohengrinom hotel propagirati
kr8¢anstvo, Za njega je pripovedka o Lohengrinu v nekem smislu
historiéni- motiv, ki mu nudi primeren material, da lahko izpove
svoje ideje o pomembnem poslanstvu umetnosti.

Wagner pise o liku Lohengrina: »Lohengrin ni hotel biti nié
drugega kot ¢lovek, popoln toplotutedi ¢lovek, ne bog. Hotel je bitl
absolutni umetnik. Tako si je zaZelel Zeno; to je ¢lovedko srce. In
zato se je spustil iz svoje samote, da bi prisluhnil bitju ¢loveskegd
srea.«



Tenorist
Josip Gosti¢
kot Lohengrin
na Dunaju

Ideja o odreSitvi ¢lovestva z umetnostjo in lepoto ni nova in
50 se zanjo navduSevali veliki moZje evropskega kulturnega kroga.
Veliki nemski pisatelj Thomas Mann je o Lohengrinu napisal sle-
de¢e navdusene stavke: »Celotne predstave »Tristana« ne bi ved
Vzdrzal, paé pa ~Lohengrina«, Predigra k 1. dejanju je najéudovitejse,
kar je bilo napisano in mjeno plavkastosrebrno lepoto ljubim Se
dnes,.. to je bila moja prva, trajna in vedno obnavljajoda se
Mladostna ljubezen. Lohengrin je pravi viSek romantike.«

Ko je francoski pesnik Baudelaire leta 1861 prvi¢ sliSal glasbo
*Lohengrina«, je svoja éustva opisal z besedami: »Spominjam se, da
Sem se e po prvih taktih zazibal v nekem blaZenem obéutku, kot
82 poznajo skoraj vsi ljudje z moéno razvito domisljijo iz sanj.

util sem, kako odpadajo od mene vezi ¢loveske teZe, in obéutil

Sem posebno slast, kot jo obdutim v velikih vidinah... Kmalu me

le spreletel ob¢utek narastajoée svetlobe, neke bliskovito rastote

tenzitete ludi. Njenega vedno obnavljajotega se rojevanja iz

M;gteldqbe in beline ne bi mogel popisati niti s celim slovarjem
i
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Mogoce se nam bo ta romantié¢na izpoved zdela danes nekoliko
naivna, toda ¢e pomislimo na dejstvo, da je Wagnerjeva glasba
delovala ma ljudi kot nekakSen narkotikum in da je bila njena
opojna mo¢ nekaj povsem novega in mnepoznanega, potem bomo
razumeli vso podvrzenost in predanost temu opoju, ki je premagal
skoraj ves dotedanji ¢ustveno-glasbeni svet.

Prve kritike Lohengrina so sicer pisale o »do principa povzdig-
njenem pomanjkanju forme...«, da je »opera hladna in v svoji
enali¢nosti utrujajoca igra tonov,« pisali so o »breznu dolgo¢asja«,
toda kmalu je »Lohengrin« osvojil svet — in ravno ta opera je
postala od vseh Wagnerjevih oper najpopularnej$a. V zvezi z njo
Je zmagala tudi Wagnerjeva estetska ideja o umetnikovem po-
slanstvu. Wagner jo je 8e razdiril z besedami: »Samo taka umet-
nost, ki ni lo¢ena od Zivljenja, je lahko vzgojiteljica naroda in
lahko prispeva svoj delez k oblikovanju ¢loveske druzbe«. Pozneje
je Wagner ta pojem prenesel tudi na funkeijo glasbene drame.
»Drama je popoln izraz neke ob&e in skupne Zelje po izpovedi. Ta
izpoved pa se spet Zeli uveljaviti le ob ob¢em sodelovanju.« Tu
je Wagner na isti liniji s Schillerjevo tezo, da je »¢lovestvo izgu-
bilo svoje dostojanstvo, reSi ga lahko samo umetnost.«

Mogoce je v Wagnerjevi teoriji o umetnosti skrito tudi nacelo,
da umetnost veZe, kar je bilo ma silo lo¢eno, in zdruZuje, kar je
bilo razdrobljenega. In e eno vazno svojstvo nam razodeva Wagner
v svoji estetiki. »Od vseh ¢&loveskih umetnosti je glasba edina, ki
je izklju¢no ¢isto ¢lovedka. Glasba nikoli ne more jzraziti samo
nekaj izkljuénega, slu¢ajnega ali individualnega, temveé le to, kar
je vsem skupno. To, kar izraza glasba, je ve¢no in neskonéno. Ona
ne izraza strast’, 1ljubezni ali hrepenenja tega ali onega posamez-
nega individua v tem ali onem okolju, temve¢ je strast, ljubezen
in hrepenenje samo.« S tem se nismo priblizali le estetiki roman-
titne opere nasploh, temve¢ tudi estetskemu vrednotenju glasbene
umetnosti, kot so jo pojmovali mnogi Wagnerjevi nasledniki. Mor-
da se nam bo zdelo v Wagnerjevem Zivljenju in njegovi teoriji in
estetiki marsikaj paradoksno, kajti njegova dela govore véasih
povsem nasprotno kot njegovo Zivljenje. Romain Rolland pravi,
»da umetniska dela izpovedujejo to, ¢esar umetnik v Zivljenju ni
mogel dose¢i. Predmet umetnosti je v tem, da nadomes¢a umetniku,
kar mu manjka v zivljenju.« »Umetnost za¢enja tam, kjer neha
zivljenje,« je rekel Wagner.

Najlepse vrstice o Wagnerju pa je napisal v svojem eseju
»Trpljenje in veli¢tina Richarda Wagnerja« pisatelj svetovnega
slovesa Thomas Mann: »Trpe¢ in velik je pojav R. Wagnenrja, kot
je veliko stoletje, katerega odraz je on sam, ta v vsej veli¢ini
najbolj vprasljivi, najbolj wvsestranski in najsilovitejsi fenomen
ustvarjalnega sveta. Njegovo mukapolno, nemirno begajoce, strast-
no zaganjajo¢e se, obsedeno ter nikoli razumljeno ter do svetovne
slave segajote Zivljenje, je izpolnilo skoraj celo 19. stoletje. Mi,
danasnji ljudje, do vratu obremenjeni z vedno novimi teZavamj in
nalogami, nimamo niti zadosti ¢asa niti volje, da bi hoteli razu-
meti preteklo stoletje, miti nismo dovolj resnicoljubni, da bi ga
lahko cenili. Nas odnos do prejSnjega stoletja je odnos sinov do
ofeta, in odraz tega odnosa je povrina kritikse. Kljub vsemu mo-
ramo o Wagnerju govoriti le o veli¢ini, sicer mra¢ni in trpedj in
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hkra.ii skeptiéni in za resnico vneti veli¢ini. Njegov kip bi moral
izraziti neko ogromno moralno obremenjenost in napetost misi-
¢evja, ki bi spominjala na Michelangelove figure. Kaks$na silna
bremena so bila naloZena nasim prednikom! Dobesedno epska bre-
mena, in prav bi bilo, da pri tem ne mislimo samo na Balzaca
in Tolstoja, temve¢ tudi na Richarda Wagnerja. To je 19. stoletje,
stoletje impresionisti¢énega slikarstva Francije, stoletje ruskega,
francoskega in angleSkega romana, in stoletje nemske glasbe. In
to stoletje, ki je rodilo cel gozd velikih moz, ni slabotno stoletje.
In ko gledamo nazaj v to slavno preteklost, lahko ugotovimo po-
dobnost med vsemi temi moZmi, ugotovimo lahko sorodnost duhov,
a tudi sredstev. Wagner je s sredstvom esteti¢nega ocis¢enja hotel
odistiti druzbo in jo odviniti od grabeZzljivosti ter pohlepa po de-
narju, hotel jo je odvrniti od nevljudnosti. V tem je Wagner zelo

Josip Gosti¢ v naslovni viogi Wagnerjevega
»Lohengrina«
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blizu velikemu nuskemu epiku Tolstoju. Ce se je nekdaj zdelo
ljudem, da je Tolstoj v starosti zapadel v neko versko blaznost,
potem niso pomislili na to, da se je ta konéna stopnja oblikovala
Ze v njegovem prejdnjem Zivljenju in da Ze v liku Levina iz »Ane
Karenine« Zivi pojava starega Tolstaja. Isto bi lahko rekli za
Wagnerja in njegovo starostno preras¢anje v nekakSen misticizem,
ki pa Se vedno mosi v sebi o¢iS¢ujoce ¢loveske teznje po nadvladi
lepote in umetnosti .«

»Wagnerjeva glasbena drama pa je kot glasbena zvrst in pojav
nekaj neponovljivega in enkratnega. Ona je pogojena in opravi¢ena
v ¢asu, v katerem je ustvarjena. Ona je edina romanti¢nemu duhu
ustrezna, od njega ustvarjena in &isto élove§ka umetnina.« Tako je
o njej napisal Houston Chamberlain.

IZ DEL RICHARDA WAGNERJA

Znanost je najvisja moé élovekovega duha; uZitek pa, ki nam
ga daje, imenujemo wmetnost.

Samo mocni ljudje poznajo ljubezen, samo ljubezen dojame
lepoto, samo lepota oblikuje wmetnost.

Ljubezen je osnova vsakrine prave umetnosti, kajti le z njeno
pomodjo wzbrsti Zivljenju cvet lepote.

Resni¢na umetnost bo Zivela samo dotlej, dokler bodo njene
stvaritve podvriene le zakonom mnarave in ne despotski muha-
vosti mode. Umetnost bo svobodna le tedaj, ako se ji ne bo veé
treba sramovati \povezanosti z zivljenjem.

Pravo stremljenje v umetnosti je vseobsegajote: vsakdo, ki
obéuti resni¢en umetniiki zagon, node dosedi z najpopolnejsim
razvijanjem svoje posebne zmoZnosti le poveli¢anja te zmoZnosti,
temveé poveli¢anje ¢loveka v umetnosti.
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RICHARD WAGNER

V razvoju evropske glasbe v drugi polovici devetnajstega
stoletja je bil Richard Wagner osrednja umetniska osebnost. In
to ne samo zaradi dejanske umetniske vrednosti njegovih del,
zaradi daljnosezne reforme na podroéju opere, zaradi nazorov, ki
Jih je objavil in razvil v Stevilnih spisih, zaradi redke glasbene,
Pesniske in filozofske madarjenosti, ampak je osrednja osebnost
tedanje glasbene Evrope tudi zaradi odmeva, ki ga je izzvalo
njegovo ustvarjanje. Neki marljivi raziskovalec je ugotovil, da
Je do Wagnerjeve smrti bilo o njem napisano vet ko deset tiso&
knjig, brosur in ¢lankov! Teh publikacij pa niso objavili le Wag-
nepjevi pristasi in ob¢udovalci. V tej skoraj nepregledni literaturi
Je mnogo napadov in polemi¢nih sestavkov, v katerih je deloma
ali poveem zamikan pomen Wagnerjeve dejavnosti, Polemike mno-
Bokrat vsebujejo neizbrane izraze. Wagnerjeva dejavnost (in odnos
Njegovih pristasev in nasprotnikov do nje) je razburila vso glas-
beno Evropo, v kateri se je desetletja vodila borba za Wagnerjevo
umetnost in proti njej.

Postopoma je njegova umetnost osvajala vedno moénejse polo~
Zaje in slavila vedno nove zmage. S tem se je $iril in krepil tudi
mo&ni Wagnerjev vpliv. Nastalo je »wagnerjanstvo«. Od vsepovsod
S0* vznikali epigoni — in masledniki. Umetnikovih nasprotnikov
je bilo vedno manj. Njegovi spostovalei pa so uvideli, da se morajo
1znebiti vpliva njegove moéne umetnosti in hoditi po lastnih potih.
In prav to, — da se v tem, kako so predstavniki evropske operne
glasbe reagirali na Wagnerjev vpliv, odraza ves razvoj opere
novejsih ¢asov — je nmov dokaz, da je bil Wagner v resnici osrednji
glasbeni lik v drugi polovici prej$njega stoletja.

Wagnerjeva osebnost je bila zapletena. In to ne le zaradi
raznovrstnosti njegovega delovanja, ampak tudi zato, ker je bil
i ket ¢lovek i kot umetnik podvrZen nemirnemu razvoju, v katerem
S0 protislovja pogosto krdila in menjala smer zacete poti. (»V
moji naravi je, da naglo padam v najbolj ekstremma razpoloZe-
nja.«) Ogromna zivljenjska sila se je v njem spremenila v pesimi-
stitno zanikanje Zivljenja. Ko je opustil Feuerbachovo filozofijo,
Je z vnemo sprejel Schopenhauerjevo. V njem so se zdruzevale
Plemenitost in cini¢nost, poudarjena erotidnost in asketska osam-

enost.

Seveda se v Wagnerjovi osebnosti odraza tudi tedanja pot
€vropske druZbe, pot meStanskega razreda od revolucije (1848—
1849) do krize, ki jo je izzvalo opustanje naprednih smeri.

Zivljenje Richarda Wagnenja je bilo burno in razburljivo.
Svojo dobo je prezivel kot fanatik lastnih idej, ki jih je razdirjal
S peresom in z besedo. Neugodne in spremenljive razmere so ga
Vodile skozi bedo in razko$je, od padca do vzpona in ponovnega
bPadca. Vendar je imel vedno toliko moéi, da je 5el naprej, globoko
Prepridan v pravilnost svojega misljenja in delovanja.

Wagner je bil rojen leta 1813 v Leipzigu, v druZini uradnika,
Strastnega igralea - diletanta, ki je ljubezen do gledalis¢a prenesel
tudi na svoje otroke. Vendar vse okoli§¢ine pritajo, da Wagner

213



ni bil njegov sin, pa¢ pa nezakonski otrok pesnika, igralca in sli-
karja Ludwiga Geyerja, s katerim se je Wagnerjeva mati poroéila
po smrti svojega moZa. (Ta je umrl ko je bilo Richardu komaj
nekaj mesecev.)

Geyer je svojo druzino preselil v Dresden, kjer je leta 1821
naglo umrl,

Wagner se je Ze zgodaj zanimal za gledaliS¢e. J zvezi s tem
ne smemo pozabiti, da se je v njem razvil dramatik pred glasbe-
nikom. To je odlo¢ilno vplivalo na njegovo delo pri reformiranju
opere.

V gimnaziji se je navduSeval nad Shakespearom in med
drugim pisal tragedijo, v kateri se pogubi Stiriindvajset oseb.
Vetina pa mastopa dalje v obliki duhov, sicer se dogajanje ne bi
moglo kondcati.

V Dresdenu je Wagner dozivel tudi prva sretanja z operno
glasbo. Sam je rekel: »Najbolj mi je ugajal ,Carostrelec’.«

Leta 1828 se je druZina vrnila v Leipzig. Wagner je obiskoval
koncerte in se navduSeval ob Beethovnovi glasbi. Poskusal je
tudi komponirati, pa je uvidel, da mora temeljito obvladati glas-
beno teorijo. Prva njegova dela so posvelena klavirju (sonata,
fantazija) in orkestru (simfonija v C-duru). Leta 1833 pa je nastala
njegova prva opera — »Die Feen« — po Gozzijevem gledaliSkem
delu,

J. Lipustek v Ravelovi »Spanski uri« (Reziser V. Habunek k.g.
dirigent D, Svara, scenograf G. Stupica k. g., kostumograf A. Bartlova)
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Takrat se (je pri¢elo njegovo nomadsko Zivljenje, ki ga je
vodilo po raznih evropskih mestih. V Wiirzburgu je postal zboro-
vodja, zatem pa dirigent gledali¥®a v Magdeburgu, kjer je leta
1836 s slabim uspehom izvedel svojo drugo opero »Prepoved lju-
bezni«, V istem letu se je oZenil z Minno Planer, igralko magde-
burske gledalitke druzine. Leto dni pozneje je bil dirigent v Rigi.
Tam je pisal libreto in vedji del partiture za opero »Rienzic,
zamisljeno v duhu meyerbeerske velike opere. Sluzbo pa je moral
;ar:}rdi spletkarjev in upnikov opustiti; sklenil je odpotovati v

ariz, !

Popotovanje od Rige do Boulogna je potekalo v romanti¢nih
okolif¢inah. Med wviharjem ma Severnem morju so mu mornarji
pripovedovati povest o ukletem Holandcu, ki se je skladatelju
globoko vtisnila v duSo: kmalu ji bo dal umetnisko obliko.

V Franciji mu je dal Meyerbeer nekaj priporo¢il, ki pa mu
Niso koristila. Da bi premagal zimo in lakoto, je pisal klavirske
izvletke tujih odrskih del, papravljal tuje pantiture in pisal &lanke
Za francoske Casopise. Vendar je v Parizu spoznal gledaliko Ziv-
lienje, neusmiljeno borbo za slavo in gmotni uspeh, pridobivanje
oblinstva s praznimi zunanjimm efekti. Obdutil je potrebnost
reformiranja opere in spremembe okusa gledalitke publike.

Wagner je v Franciji komponiral uverturo »Faust«, dokon¢al
Opero »Rienzi« ter napisal libreto in glasbo za »Ukletega Holand-
Cag, Leta 1942 je bil prisiljen prodati libreto tega dela pariski
Operi. Z dobljenim denarjem je odSel v Dresden, kjer so z uspe-
!\Om uprizorili opero »Rienzi«. Za »Ukletega Holandca«, ki je bil
zveden 1943, pa oblinstvo ni imelo razumevanja.

. Wagner je Zivel v Dresdenu sedem let. Bil je dirigent, zelo
Je razSiril svojo sploSno izobrazbo in strokovno znanje, bral je
Brike klasike, Shakespeara in &panske dramatike, proudeval pa je
tudi nemske in skandinavske srednjeveike legende. V Dresdenu
Je zamislil vsa svoja dela — od »Tannhiduserjax do »Parsivala«.
anil se je z Lisztom, ki je postal prista$ njegove reforme in
Pospesevalec njegove umetnosti. )

V Dresdenu (kjer so se po uprizoritvi »Tannhéuserja« pridele
borbe za Wagnerjevo umetnost in proti mjej) je tudi temeljito
Tevidiral svoje socialno-politidtne smernice. Zadensi z reformo
Opere, je polagoma zatutil tudi potrebnost druzbene reforme.
Ceprav ni bil nezlomljiv revolucionaren fanatik in je padal kdaj
Pa kdaj v malodusje, je vendarle dal svoj obol novim, naprednim
Politi¢énim in socialnim poskusom in dogodkom. Za Bakunjina
In njegove ideje se je tako navdusil, da je aktivno sodeloval v

resdenski vstaji 1849. Moral se je skrivati pred policijo, dokler

Mu nj Liszt preskrbel laznega potnega lista. Skladatelj je srefno
Prige] v Ziirich, kjer je prezivel nekaj let in napisal pomembne
razprave o svojih pogledih na umetnost in posebno ma opero.

_ Poleg razprav »Umetnost in revolucija« in »UmetniSka dela
brihodnosti«, je napisal Wagner v Ziirichu obseZno delo »Opera
In dramae, v katerem so izérpno razlozena nafela njegove operne
reforme, Ukvarjal se je tudi s »Prstanom Nibelungove, spoznaval
SChOponhaucrjeVo filozofijo pesimizma (ki je povzrolila preokret
V mjegovem gledanju na svet in zivljenje), dozivljal ljubezen z

atildo Wesendonkovo, Zeno premoznega zuriskega trgovea.
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Langus, Mlejnikova, Brajnik, Liputek in Koroiec v »Spanski uri«

Matilda je v sebi zdruZevala duhovno in telesno lepoto in
imela tenak posluh za poezijo in glasbo. (Pisala je tudi pesmi,
Wagner je komponiral pet pesmi pa glas in klavir na Matildina
besedila. Dve imata znalilni podnaslov: »Studija za Tristana in
1zoldo«.)

Ko se je skladatelj leta 1857 nastanil v eni od Wesendonkovih
his, se je njegovo in Matildino vsakodnevno srefavanje raevilo
iz medsebojnega obfudovanja in razumevanja v strastno ljubezen.
Ce moremo soditi po glasbi v »Tristanu in Izoldi«, ki je nastala kot
plod vzajemnega odnosa Schopenhauerjeve filozofije in ljubezni do
Matilde, potem je bila to najbolj ognjevita in mnajintenzivnejsa
epizoda umetnikovega ljubezenskega Zivljenja.

Ljubosumnost Wagnerjeve Zene pa je to idilo kon¢ala — toda
komponist se je za povradilo za vselej lotil tudi od Zene. Odsel
je v Benetke, kjer je nasel uteho v zanosnem ustvarjanju »Tri-
stana« in v pismih, ki jih je pisal Matildi.

Leta 1862 je bil amnestiran in je mogel Ziveti v vseh nemskih
dezelah. Obiskal pa je tudi tujino. Bil je v Avstriji, na Madzar-
skem, v Franciji, pa tudi v Rusiji, kjer je petrograjska in moskov-
ska publika prvi¢ slisala njegova dela, in sicer na koncertnem
odru.

Skladatelj pa je doZivel hud udarec ob neuspehu »Tannhiu-
serja« v Parizu. Zaradi nerazumevanja, zavisti in spletk so pred-
stavo dolgo pripravljali, saj so imeli 164 skusenj. Napeto ozradje
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Pa sta Se povedali Wagnerjeva trdoglavost in brezobzirnost. Poleg
drugih ovir je neuspeh povzrodila tudi zavist mnogih glasbenikov,
ki jih je vodil Meyerbeer. Vse tri izvedbe »Tannhiuserja« so tako
motili, da je moral skladatelj delo umakmiti in prenchati z
nadaljnjimi predstavami.

V tistih letih je komponist ponovno spoznal tudi materialno
bedo. Imel je sicer velike dohodke, vendar je denar ma Siroko
razsipal in ni mislil na prihodnost. Potreboval je razko3na stano-
vanja, bogato opremo in odli¢ne obleke. (»Meni so potrebne lepota,
sijaj, svetloba. Ne morem Ziveti — kakor Bach — od bedne
orglarske plade«) Prepri¢an je bil, da mu svet »mora dati vse,
kar potrebuje«. Z neverjetno lahkoto se je zadolZeval in hkrati
pozabljal na dolgove. Zbesnel je, kadar so ga upniki opominjali.
Vendar je moral pred njimi zbezati v Svico, od koder se je vrnil
revnejs$i kot kdaj koli poprej. Mislil je celo na samomor,

Nenadoma pa ga je (leta 1864) v Stuttgartu obiskal tajnik
mladega bavarskega kralja Ludvika II. in mu izrot¢il vladarjevo
vabilo. Ludvik II. je ponudil skladatelju v Miinchenu vsa sredstva,
da bi z mnjimi mogel ostvariti svoje umetnidke naérte. Vladar
morda ni docela razumel pomena Wagnerjeve operne reforme,
slutil pa je mjeno veli¢ino in ob¢util v Wagnerju genialnega ¢lo-
veka, Pomo&, ki jo je nudil skladatelju, pa je ustrezala tudi
njegovim vladarskim ambicijam.

Manja Miejnikova (Conception) in France Langus (Ramiro) v
»Spanski uri«
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Sre¢ni Wagner je izvedel v Miinchenu »Ukletega Holandcac,
sTannhéduserja« ter »Tristana in Izoldo«. Vendar je prevel izrab-
ljal kraljevo naklonjenost in v dvornem okolju izzval moé&no
opozicijo, ki ni rada gledala, da nekdanji politi¢ni upomik uZiva
vladarjevo neomejeno raupanje. Nejevokjo pa je skladatelj Se
povetal, ko je pridel ljubimkati z Lisztovo héerko Cosimo, Zeno
dirigenta Hansa von Biilowa. Wagnerjevi sovrazniki so vse ie
okolis¢ine do kraja izrabili in mu kmalu onemogolili Zivljenje
v bavarski prestolnici, ki jo je moral zapustiti Ze pod konec leta
1865. Spet si je poiskal zato¢is¢e v Svici. Skupaj s Cosimo se je
nastanil v mestecu Triebschen pri Luzernu, kjer je od leta 1866
do 1872 preZivel majsretnejde dni svojega Zivljenja. Mirno je delal
in dokond&al »Mojstre pevce« ter gotovo tudi »Nibelunski prstan«.
Vedkrat je bil v druzbi filozofa Nietzscheja, ki je bil tedaj profe-
sor v Baslu. (Nietzsche je kasneje postal velik Wagnerjev na-
sprotnik.) Leta 1870 se je Cosima (po razvezi zakona z Biilovom)
porodila z Wagnerjem. Z mjo je imel sina Siegfrieda (1869—1930),
ki se je prav tako posvetil glasbenemu gledalis®u in postal operni
komponist.

V Triebschenu je napisal skladatelj tudi znane razprave in
spise: »Beethoven«, »Umetnost in religija«, »O dirigiranjue.

V poslednjem razdobju Zivljenja je v Wagnerju vedno bolj
zorela misel o reorganizaciji gledaliske zgradbe. Njegova reforma
opere je zahtevala tudi reformo odra in gledali$¢a. Po dolgem
iskanju je nadel v Bayreuthu na Bavarskem ustrezen kraj za
gradnjo gledalis¢a, v katerem maj bi uprizarjali njegove glasbene
drame, predvsem »Nibelunski prstan«. Mestna ob¢ina mu je dala
zemljii¢e brezplatno. Ogrommne strodke za gradnjo zgradbe je
skusal zmanjsati z javno subskripcijo in z ustanovitvijo tako ime-
novanih »Wagnerjevih drustev«, ki jih je osnoval po vseh vetjih
.mestih, Leta 1876 je bil postavljen temeljni kamen bayreuthskega
gledalis¢a, Stiri leta kasneje pa je bila svefana otvoritev,

Gledali¥ka stavba v Bayreuthu lahko sprejme do dva tisot¢
gledalcev. V njej ni loz in balkonov. SedeZi so postavljeni amfi-
teatralno in se zakljutujejo z galerijo. Orkester je pokrit. Gleda-
li¥%¢e je imelo spotetka mmogo obiskovalcev, vendar so izdatki
presegli dohodke., Z uprizarjanjem Wagnerjevih del so morali
prenehati. Ponovno so odprli teater leta 1882 z izvedbo »Parsivala«,
poslednjega mojstrovega dela.

Wagner je mislil in sanjal tudi o vsenarodnem gledali§éu,
ki bi ga brezpladno obiskovali tisofi ljudi, plemenitili svojega
duha in za vselej vzljubili glasbeno umetnost. Te sanje pa niso
postale resni®nost. Bayreuthsko gledalil®e se je postopoma spre-
minjalo v cilj, ki so ga Zeleli bogati turisti iz veeh krajev sveta:
plemenitenje duha so pogostno zamenjale snobisti¢tne ambicije.

Svoja poslednja leta je prezivel Wagner zveline v svoji wili
»Wahnfried«, ki jo je zgradil v Bayreuthu blizu gledalis¢a, Pod
konec leta 1882 so mu zdravniki zaradi teZav v zvezi z boleznijo
svetovali, naj gre po¢ivat v Italijo. Skladatelj je odpotoval v
Benetke, na katere so ga vezali stari spomini. V tem mestu je
Ze Gez nekaj mesecev (1883) umrl zaradi sréne kapi.
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WAGNERJEVA REFORMA

Svoje nazore o potrebi in nadrobnostih operme reforme je
Wagner najbolj popolno pojasnil v obseZnem delu »Opera in dra-
ma«. Dobro je vedel, da je bila tedanja opera narejena in povrina
in da je glasba v njej zmanjSevala pomembnost dramskega doga-
janja in preve¢ privlatevala i pevce i komponiste i publiko.
»Zabloda opere je v tem, ker je v njej sredstvo izraza (glasba)
postalo cilj, cilj izraza (drama) pa sredstvo.« Potrebno je torej
vmiti drami njen pomen in ohraniti v operi sinteti¢nost kot
motan temelj pravega umetniskega dela. Opozoril je na dobo sijaja
grske kulture, v kateri je bila sinteti¢nost delovanja zelo poudar-
Jena. Opera devetnajstega stoletja pa je samo navidezno zdruZe-
vanje umetnosti in verna podoba sodobne druzbe, za katero je
ljubezen umrla in ji je umetnost le sredstvo za zabavo in prega-
Djanje zdolgotasenosti bogatasev.

M. Brajnik (Gonzalve) in M. Mlejnikova (Con-
ception) v Ravelovi »Spanski uri«
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V glasbeni drami bosta morala i libreto i glasba izvirati drug
iz drugega. Toda: kje se bosta pesnik in glasbenik mogla sre¢ati?
Kateri vsebinski motivi bodo enako blizu i pesniku i komponistu?

Ce hotemo ma to vpradanje odgovoriti, moramo poznati izrazne
moznosti poezije in glasbe. Beseda sama na sebi je posrednik,
prevajalec misli, abstraktni znak, ki skozi razum in domi$ljijo
vpliva na du$evno obéutljivost. Glasha pa je — nasprotno — nepo-
sreden izraz emocije in nme more sporo¢iti neke ideje, more pa
dovrSeno predotiti duSevna Stanja. Prihaja iz srca in se brez
posredovanja vanj vrada. Zato je razumljivo, da more ¢&iste ideje,
raztlenjevanje ali abstrakecijo izraziti le obi¢ajna, govorjena beseda.
Kjer pa se bo ideja hotela spremeniti v emocijo, bo govorjena
beseda tezila h glasbeni dopolnitvi.

Wagner je razmisljal o podrodju, iz katerega bi zrasla vsebina
glasbene drame — in ga odkril v »ve&no-ljudskem, osvobojenem
sleherne konvencionalnostic. Toda kje najti vsebinske motive,
katerih poglavitne sile so mnajelementarnejde strasti in obcutja
¢lovestva? Pravo zakladnico bo naSel pesnik-glasbenik le v legen-
dah in mitih, v stvorih, ki so izven zgodovinskega toka. V ustva-
ritvah ljudske domisljije bo naSel umetnik Ze poenostavljene
motive in bo madaljeval tam, kjer je narod obstal.

Da pa bo drama — kot enakopravni spej raznih umetnosti —
dosegla svoj cilj, morata i pesnik i glasbenik &im tesneje sodelo-
vati. »Najbolj uspelo operno delo more nastati Sele takrat, kadar
se je ista ideja v istem ¢&asu rodila i v pesniku i v glasbeniku.«
Razumljivo je torej, da je Wagner vse svoje operne tekste sam
napisal.

V tem tesnem sodelovanju obeh umetnikov se bo glasbena
drama spremenila v »akcijo, ki — poduhovljena — postane srcu
blizu s pomoéjo glasbenega izrazae, Postala pa bo tudi »nodobna
simfoniji, ki je dobila zunanjo obliko in se precizirala v vidni
in jasni akcijie.

Wagnerjeva pesniska dela so drame, toda drame, namenjene
komponiranju, ki brez pomot¢i glasbe ne morejo obstajati. Glasba
v njih mora izzvati neposredno sotustvovanje gledalcev in s tem
pospesiti delovanje besed. Seveda se bo zaradi najtesnejie moZne
povezave poezije in glasbe poezija izognila vsemu, kar je povsem
intelektualnega znataja, Dogodki v glasbemi drami bodo imeli
simboli¢no vrednost in bodo izraz psihi¢nih zakomov, po katerih
se bodo ravnale osebe v drami. Ker je predmet glasbene drame
»vedno-ljudsko« in ker vsaka oseba v njej izraza neko sploino-
dlovesko duSevno stanje, bo drama temeljila na moé&ni psihi¢ni, pa
tudi simboli¢ni in filozofski osnovi,

Po vsem tem je Wagnerjeva teorija operne reforme javljala
dela, ki se bodo bistveno razlotevala od meyerbeerske velike
opere. Razlotek je bil Se o&itnejsi, ko je Wagner praktiéno uveljavil
svoje mazore. V strukturo opere je uvedel nove konstruktivne ele-
mente, in sicer: 1. razdelitev opere na prizore, 2. uvedba sestavoV
tako imenovanih »Leitmotivove, 3. poseben pomen orkestra.

Dotlej je bila evropska opera sestavljena iz vrste totk, tako
imenovanih »8tevilke«, ki so se imenovale arija, recitativ, cavatina.
duet, finale itd. Te todke so bile zaokroZene, zaprte, lotene celote.
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M. Miljenikova (Conception) in L. KoroSec (Inigo
Gomez) v nasi uprizoritvi »Spanske ure«

PO. kon&ani todki je v glasbi mastal zastoj, to pa je povzrotilo
NeizbeZen vtis razcepljenosti. Wagner se je temu odloZno uprl.
Prepri¢an je bil, da so za obliko odlo®ilni edinole tok dramskega
dogajanja, 3tevilo oseb, ki sodelujejo v posameznih prizorih,
Situacije, refevanje teh situacij in ustvanjanje movih. To so izvori
Za kriterije, ki bodo vodili obliko — me pa wvnaprej dolodeni,
tradicionalni postopki. Razdelitev na »itevilke« je Wagner zame-
Njal 7z dokonéno razdelitvijo na prizore. Ta element je v drugi
Poloviei prejdnjega stoletja osvojilo mnogo evropskih komponistov.

Drugi konstruktivni princip v strukturi Wagnenjeve opere je
Sestay »Leitmotivove. Zavrnil je prakso, po kateri se glasbeno
tkivo opere gradi nenehno iz nove melodijske gradnje, v kateri so

totkami medsebojne zveze. Namesto tega bo tok glasbenega
dogajanja slonel preteZzno na gotovem 3tevilu karakteristiénih tém
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(Leitmotivov). Vsaka bo predstavljala eno od glavnih' oseb v
drami — ali pa celo katero od njenih lastnosti, pomemben predmet
in predvsem idejo. In ko se bodo osebe pojavile na odru — ali
kadar bodo o njih govorili — ali se bodo pokazale dobre in slabe
posledice mjihovih mravi in dejanj, bo njihov »Leitmotive (v orke-
stru) vodil poslusalce skozi scensko-glasbeno dogajanje. Wagner
je o posameznih »vodilnih motivihe« globoko razmisljal, ker je
hotel z njimi izraziti bistvo ljudi in stvari, ki jih motiv izraZa.
Ti motivi naj bi bili poglavitna gibalna sila, ki ustvarja notranjo
dinami&nost.

Uporaba vodilnih motivov je omogoéila »simfonizacijo« opere
in opernega orkestra. Wagner je to pojasnil: »Ce hotemo imeti
glasbeno umetnisko delo, mora imeti nova oblika dramske glasbe
edinstveno zaokroZenost simfoni¢nega stavka. To bomo dosegli s
tem, da bomo glasbo v tem (simfoni¢nem) smislu vodili skozi vse
delo in ne le deloma, dokler trajajo deli drame, ki jih je glas-
benik hote izbral. To edinstveno zaokroZenost doseZzemo s pomodjo
prepletov temeljnih glasbenih tém (vodilnih motivov), ki so vtkane
skozi célo delo in se — po nacelih simfoniénega stavka — spet
spajajo. Razloctek je v tem, da je tu (v drami) razdvajanje
in ponovno spajanje tém odvisno od toka dramskega dejanja,
medtem ko je tam (v simfoniji) pogojeno z nadelom igranja.e

Orkester je v Wagnerjevih operah postal zelo pomemben.
Medtem ko je bil prej Cesto le spremljevalec peveev, je Wagnerju
pomenil mo¢an konstruktivni element. Orkester razlaga dogodke
in dozivljaje in prinaSa resni®no dusevno stanje dramskih oseb.
S pomotjo vodilnih motivov svojevrsino zdruZuje preteklost, seda-
njost in prihodnost. Povezuje posamezne prizore in ostvarja »ne-
skon¢no melodijo«. Wagner je dejal: »Rekel bi, da je orkester dno
brezkon®nega, splo$nega ¢&ustvovanja, iz katerega se razvija do
najpopolnejSe polnosti osebno &ustvo vsakega posameznega junaka.
Orkester spreminja kruta, negibljiva tla stvarne scene v etrsko
povrsino, ki se — kot tekodina — vdaja vsakr$nemu vplivu. Njene
neskonéne globine so morje ¢ustvovanja.«

Wagnerjev orkester je v $iroko obdelanih uverturah uvedel
poslusalca v jedro dramskega dejanja (to je bilo tudi Gluckovo
nadelo) in napovedal borbe, ki se bodo dogajale med predstavo.

Po tehni¢ni plati je Wagner povetal sestav klasiénega orke-
stra, Godalne instrumente je pogosto razdelil v skupine, da bi
dosegel zvodne vtise. Tudi on je (kot Berlioz) uvedel v orkester
angledki rog in basklarinet. Kot nekdaj Grétry, je tudi Wagner
zahteval, naj bo orkester skrit, neviden, da bj glasba — mna videz
brez zveze z izvori tonov — delovala $e bolj meposredno in do
kraja uresnidila iluzijo. S tem je ma videz dzbrisan tudi obdutek
sedanjosti, na katero spominjata prisotnost in obleka &lanov
vidnega orkestra.

(Prev. in prir. M. S.)
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Basist Ladko KoroSec kot Inigo Gomez v »Spanski uri«

ELZA IN LOHENGRIN

(Heinz Joachim)

Elza iz Brabanta, Lohengrinova soproga, je posebno tragi¢en
ljubezenski lik na opernem odru. Pri tem pa je pravzaprav niti
ne moremo pristevati k junakinjam. Ko nastopa v prizoru za prizo-
rom, pokaZe tako malo dejavnosti, da ji komaj moremo pripisati
Zmoznost dojemanja in sprejemanja boledine. Od zad¢etka do konca
Opere je tako odmaknjena vsemu posvatnemu — seveda z izjemo
€nega samega prizora — ki je vsekakor sredi¢e vsega dela. Ob

engrinovem slovesu se zgrudi na tla: v nesre¢i, prav tako
kakor v iskrivi se sreé, Zivi izven svoje lastne usode, ki se ob njej
oblikuje le bolj kot v odsevu obéutij.

In vendar ni le pasivna. Kajti ravno ona izrazi s prepovedanim
Vprasanjem vso tragitnost te »najgloblje &lovekove posnitve«, ki
Nato tako silno in neizprosno zgrmj nadnjo. Na nek poseben, in

retemo, na presenetljiv naéin, se torej znajde v sredi§éu
doﬂajamda, zakaj nih¢e ni pricakoval, da bo izrekla to vprasanje
Ona, ki je doslej predstavljala vso vero, brezpogojno zaupanje
In slepo ljubezen. Uboga Elza! Ali se temu vprasanju ne bi dalo
lzogniti? Zakaj je bilo sploh prepovedano? Ne preostane nam dru-
8ega kot da sofustvujemo z njo, ko jo le nenadna (in neopazna)
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smrt obvaruje pred tem, da bi se teZe svoje izgube povsem zavedala
in da bi do dna obéutila grenkobo razofaranja nad domnevno
Lohengrinovo &ustveno hladnostjo? Ali pa je umestneje, da potr-
pimo ?? Zensko radovednostjo, z njenim nezaupanjem in neuboglji-
vostjo

Dejansko pa se sodbe o Elzinem obnaSanju precej razlikujejo
med seboj. Zajete so v obsezni kritiki — ¢etudi je socutje pri
tem dokaj veliko — ki le nerada brezpogojno priznava Wagnerjeve
umetniSke vizije kot uspelo tolmacenje ¢lovekovih prerodkih sanj.
Temu primemo se giblje tudi ocenjevanje Gralovega viteza. Vemo
pa, da je bila ideja o Lohengrinu sredis¢e vsega Wagnerjevega
ustvarjanja. Kot je sam dejal, je bil zanj »znaéaj in pomen Lohen-
grina pravzaprav edina tragiéna vsebina in sploh vsa tragika
sedanjega Zivljenja.« Zato bi bilo vredno truda, ée bj Elzinemu
liku — Lohengrinovi dopolnitvi — posvetili nekaj pozornosti z
ozirom na njeno nenavadno tragiko.

Poizkusimo najprej spoznati kako je Wagner oblikoval to
tragiko. Ko stopi Elza ma oder, vlada na njem Ze dokaj$nja dra-
matska napetost. Friedrich von Telramund, o katerem pravi kralj,
da je »cvet vseh kreposti«, deZzelni poglavar in Elzin varuh, obtoZi
brabantsko dedinjo. To, da ho¢e obenem masc¢evati njeno cast, ki
je prizadeta z dzginotjem mladega kneza Gottfrieda in da se po-
teguje za brabantsko gospostvo, daje njegovi obtoZzbi oseben znaéaj.
Elzo osumijo bratomora, ki v tem primeru skriva v sebi Se zlo¢in
zoper oblast — prilastitev prestola. Elza sprejme to obtoZbo, ki bi
nedolZznega (kaj Sele Zensko) povsem zlomila, z mo¢jo, ki je videti
nedotakljiva. Je pa¢ eno izmed bitij z veliko dusevno moéjo, ki
Ze s tem, da so, izZarevajo svoje udinkujofe bistvo. In kako je
Wagner oblikoval Elzin vpliv na prisotne! Kdor je kdajkoli videl
uspelo uprizoritev »Lohengrina«, ne bo nikdar pozabil scenske pla-
stike tega dramati¢nega dogajanja. Mozje se priklanjajo obtoZenki,
ki se »svetla in ¢Cista« pocasi priblizuje. Njeno obnasanje pred
sodis¢em je obnasanje mese¢nice. Nobena nasprotujo¢a beseda ne
pride preko njenih usten. Na kraljeva vprasanja molée skloni
glavo — medtem ko orkester v spevu oboe in angleSkega roga v
as-molu in As-duru prikazuje njeno nedolznost. Njene prve besede
so toZba zaradi izgubljenega brata. In potem — namesto, da bi se
zagovarjala — zaéne pripovedovati svoj sen. MnozZice in celo kralja
se polasti nenavadna zavzetost. Njeno mirno pripovedovanje pre-
haja bolj in bolj v navdusenost in v majvisji ekstazi preide v vero,
prepri¢anje o reSitvi in v predanost reSitelju.

V enem samem prizoru prikaze Wagner ta jedrnati Zenski 1ik.
To je lik ljube¢e Zene, ki z nepretrgamo, visoko stopnjevano
intenzivnostjo in odlo¢nostjo svojega &¢ustva dozivi privid zaZele-
nega bitja, po katerem je hrepenela. (Iz prvega rokopisa »Lohen-
grina« spoznamo to 3e razloéneje, kot pa iz zadnjih izdelanih li-
stov). Elza govori o »tako toZelem zvoku«, ki je izzvenel iz njene
molitve v ozratje, Lohengrin pa pozneje, v 2. delu pripovedke
o Gralu (ki jo je ¢rtal Wagner sam) poro¢a, da so ta zvok zaculi
v Gralovem templju in da je prav ta zvok povzro¢il njegov odhod.
.Elzina ob¢utja presegajo po svoji mo¢i obéutja vseh ostalih likov
te drame: vsi se klanjajo modi njene d{istosti, vse je prevzeto —
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razen Telramunda oziroma Ortrud, katere orodje je. Ortrud, Zena,
ki ne more ljubiti, je na ta naéin prava Elzina protiutez.

Elzina obdutja se izraZzajo v samoumevnj in brezpogojni pre-
danosti Lohengrinu. Po Wagnerjevih reZijskih napotkih mu sprva
»skoraj nezavedno« priseZe ubogljivost in Sele po ponovnih pre-
povedih vpraSevanja postanejo njene zatrditve prisréne in polne
topline. Zaradi globoke srece, ki jo navdaja, je njena no¢na pesem
v 2, dejanju, preden sre¢a Ortrud, izraz najprisrénejSega notranjega
ob¢utja. Mirna gotovost, s katero odgovarja na Ortrudino sumni-
denje, nas prevzame zaradi plemenitosti njene duse in nezmotlji-
vosti obéutja. Zaradi mezmotljivosti? Ali v tem dramatsko tako
razgibanem prizoru ob stolnici ni videti, da je Elza le podlegla
nevarnim namigovanjem in da je njeno zaupanje v Lohengrina
po vseh, v javnosti ponovljenih obtozbah, le omajano? Elza sama
to prizna in ob Lohengrinovem vprasanju, s kom govori, se obrne
k njemu z bolestnim pogledom, polnim dvomov in se »globoko
pretresena« zgrudi k Lohengrinovim nogam. Toda ta psiholoSko
dobro motivirana zmedenost — ki jo je genialni tealralik Wagner
kzkoristil kot pomembno scensko u¢inkovitost — je v celotni zgradbi
drame ve$¢ dramaturski prijem, ob katerem je pozneje Elzina
odlgéitev, da usodnega vprasanja ne bo vprasala, toliko bolj
blesteca,

Mlejnikova in Langus v »Spanski uri«



Stopnjevani teatrski obliki konca 2. dejanja sledi prizor, poln
najintimnejSe prisrénosti. To prvo snidenje ljubed’h na samem
osvetljuje orkestrova melodi¢na govorica. Tu, za vrati svatovske

Janez Lipud¢ek (Torquemada) v Ravelovi »Span-
ski uri«

sobe, so Elzini dvomi povsem utihnili. V blaZenih spominih gleda
ljube¢a se dvojica nazaj na njuno prnvo sre¢anje. »Slutila sva se!«
pravi Lohengrin in Elza mu odvrne: »Ali je to ljubezen? Kako
naj imenujem to besedo, ki vsebuje tako neizre¢eno sladkost?«
In v tem hipu, ko ho¢e Elza imenovati svojo brezimno sreco, ki
jo tako globoko obdéuti, se prvi¢ zave, da ne ve imena ne samo
svoji sredi, temve¢ ne more poklicati po imenu niti svojega ljubega.
Dokler bi se drzala svoje obljube, bi ji ne bilo mogoc¢e izpolniti
te najnaravnej$e Zelje. Vse mjeno bistvo, o katerem vemo, da je
ljubezen sama, se bori proti tej odloditvi. Zdi se ji celo, da to
ogroza njeno ljubezen, ¢e svojega ljubega ne more vsega zajeti!
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Ker pa resnigno ljubedi Zeni lastno bivanje ne pomeni nidesar,
njena ljubezen pa ji je vse, mora Elza izredi prepovedano vpra-
Sanje, pa ¢etudi grozi zato obema propast.

7 ostrim psiholofkim ¢&utom, z veliko pesnisko zmogljivostjo
vzivljanja, je Wagner prikazal razvoj teh dufevnih dogajanj, ki se
blizajo neizbezni katastrofi! »Posredilo se mi je« tako piSe, »da
sem se povsem vzZivel v bistvo Zene. Moral sem obcutiti vso
upravi¢enost njenega ljubosumja, v katerem sem Sele spoznal
pravo ¢lovesko bistvo ljubezni. Pretrpel sem pravo globoko Zalost,
ko sem nato ob¢util tragi¢no nujnost lo¢itve, da, celo unienja
obeh ljubimcev.« Vsak Lohengrinov izgovor, vsak njegov ljubezniv
poizkus, da bi Elzo obvaroval pred usodnim vprasanjem, jo tira
le se globlje v to nujnost. — Ce je bila Elzina tragi¢na krivda,
da je izrekla to vprasanje, je bila Lohengrinova tragi¢na dolZnost,
da ji je to prepovedal. Gralov odposlanec je lahko izpolnil svoje
poslanstvo le tedaj, ¢e je ostal svetu meznan. Lohengrinov lik
pa pomeni modernemu svetu 3¢ nekaj drugega, kar Wagner po-
menljivo izrazi z besedami: »Dotaknil sem se torej glavnega bistva
tragi¢nosti resni¢nega umetnika sedanjosti, to je prav tega, kar
sem umetni§ko izoblikoval v »Lohengrinu«: najnujnejSa in naj-
bolj naravna zahteva takega umetnika je, da ga ljudje po obcutju
brez pridrzka priznajo in razumejo. Ker pa je nemogoce, da
bi .to obéutje v vsej svoji preprostosti in dolo¢nosti tudi imeli,
pa ¢eprav je za razumevanje umetnika potrebno, se mora ta obra-
¢ati namesto k ob¢utju, skoraj izkljuéno le h kritiénemu razumu —
to pa je zame najveé¢ji in najbolj resni¢ni tragi¢ni moment moderne
sedanjosti.« Wagner vidi v Lohengrinu umetnika, emancipiranega
poduhovljenega modernega ¢loveka, ki hrepeni iz svoje hladne
oddaljenosti osamljenih visin zavesti po ¢utnem in toplem svetu
¢istih obc¢utij. Blza je zanj popolno uresni¢enje tega hrepenenja.
+Lohengrin je iskal Zeno, ki bi verjela vanj; ki ne bi vprasevala,
kdo je in odkod je priSel, temve¢ bi ga ljubila takega kakrien
je... Moral je skriti svoje visje bistvo, ker mu to jamei, da ga
Elza ne bo obd¢udovala le zaradi tega bistva, zakaj ne obtudovanje
in oboZevanje, temve¢ edinole ljubezen in razumevanje bi ga
reSila osamljenosti.« Lohengrin mu je z avtobiografskim pomenom
postal simbol samega sebe — umetnika. Elza pa je »duh ljudstva«
po katerem Wagner — umetnik hrepeni, da bi ga odresil in razumel.

Ali je bila Lohengrinu — Wagnerju, osveitenemu deditu
vzhodnjake kulture, tak$na odreSitev v mezavestnem, v <¢istem
ob&utju, sploh dosegljiva? »Vednost v sotutju« pravi ostareli
Wagner. Do tega spoznanja ob Parsivalu ga je privedla Lohengri-
nova« dramatska struktura, kjer ti¢i $e sled miselne konstrukcije,
Vv kateni je lik Elze bolj nosilec ideje, kot pa poln é&utni lik.
Vendar je celo ob tej preostali sledi dvignjen v sfere velikega
duhovno-zgodovinskega osnutka, ki z umetnostjo v prodirljivi
scenski obliki prikazuje bistvo danasnjega ¢loveka na razpotju
Zavestnega k podzavestnemu,

(Prev. J. 8.
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. »LOHENGRIN«

(Vsebina)

1. dejanje:

Kralj Henrik je priSel v Brabant, da bi sklical deZelne pleme-
nitaSe v boj proti Ogrom. Obenem mora razsoditi v neki zadevi.
Friedrich von Telramund, ki nidesar ne sluti o ¢arovniskih spo-
sobnostih svoje soproge Ortrud, obtozi bratomora Elzo, héer po-
kojnega brabantskega kneza in se sam poteguje za prestol. BoZja
sodba naj odlo¢i med njim in zagovornikom Elzine nedolZnosti.
Nihé¢e si ne upa bojevati se zanjo. Tedaj usli$i bog njeno molitev:
kakor v ¢udezu vstane pred njo vitez, ki ga je pnivedel labod.
Prav on je junak, ki se je Elzi prikazal v snu kot reSitelj. Preden
za¢ne boj, ji prepove vprasevati, kdo je in odkod prihaja. V boju
premaga Telramunda, vendar mu podari Zivljenje.

2. dejanje:

Ortrud in Telramund, ki ju je kralj pregnal, se skrivata pred
stolnico v no¢ni temi. Poganska kneZja h¢i z demonsko modjo pre-
pri¢a svojega soproga v upravi¢enost njegove obtoZbe in ga pridobi
za skupno maséevanje. S hlinjeno poniZnostjo in moledovanjem
po odpuséanju ji uspe zbuditi Elzino so¢utje. — Ko spremljajo Zene
v jutranjem svitu Elzo v stolnico, se Ortrud prerine v ospredje in
zahteva prednost zase, saj Blza vendar ne more dokazati plemeni-
tega rodu svojega soproga. Tudi Telramund obtoZi neznanega
viteza, ki prikriva svoje ime, ¢e§ da je ¢arovnik. Zmagovalec v
bozji razsodbi pa izjavi, da ni nikomur, tudi kralju ne, dolZzan
dajati odgovora, pa¢ pa edinole Elzi, ki mu vnovi¢ zagotavlja ne-
omajnost svoje ljubezni.

3. dejanje:

V svatovskih prostorih se Elza in Lohengrin prvikrat znajdeta
sama. Kljub vsem svarilom si Elza Zeli, da ji soprog odkrije svojo
skrivnost in ji' tako dokaZe svoje zaupanje. V tem hipu vdre
Telramund, a Lohengrin ga pobije na tla. Lohengrin obtozi pred
ljudstvom Telramunda zavratnega umora, Elzo pa obdolzi, da je
prelomila prisego. Vendar ji je dolzan odgovoriti: on je Parsivalov
sin, vitez sv. Grala, ki je bil poslan na zemljo, da se bojuje
za pravico. Gralova nadzemeljska moé¢ pa je dana njegovim vitezom
le dokler ostanejo neznani. Polna zmagoslavja zaradi njegovega
neuspelega poslanstva, razodene Ortrud pravi vzrok Gottfriedovega
izginotja. Zadarala ga je namre¢ v laboda, prepoznala pa ga je
po zlati veriZzici. Ce bi Lohengrin kot Elzin soprog ostal neznan
vsaj eno leto, bi ji Gral spet povrnil domnevno umrlega brata.
Kljub temu ga Lohengrin z molitvijo odredi in ga imenuje za
kneza. On sam pa se vime v deZelo svojega odeta in Gralov golob
mu kaZe pot. Elza se v boled¢ini zgrudi na tla,
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O UPRIZORITVAH
WAGNERJEVE OPERE »LOHENGRIN«
V LJUBLJANI

V letu smnti Riharda Wagnerja 1883 je bilo slovensko gleda-
lis¢e wvnovi¢ nebogljeno nedonodence, ki so ga spremljali visoki
upi, oznacevale pa nebogljene diletantske predstavice v sloven-
skem glavnem mestu. To vnovi¢no zacetniSko gledalisée se ni Se
niti povzpelo do glasbenih predstav v najmanjsih merah in zato

M. Milejnikova in F., Langus v Ravelovi »Spanski uri«

je 8la Wagnerjeva smrt mimo njega docela brezbrizno. Ni¢ veéje
pozornosti ni vzbudila v vrsti ¢lanov deset let stare Glasbene
Matice, razvijajote se v organizatori¢nq in umetniSko slovensko
glasbeno ustanovo prvega reda, Povsem je nasim predhodnikom
v tem ¢asu zadostovala notica v Slov. Narodu, ki je v kratkih
besedah registriral Wagnerjevo smrt, ugotavljajo¢ za glasbeni svet

/

229



veliko izgubo tega genialnega moza, ki si je s svojim nazorom
pridobil ¢etudi ne splodne, »vendar velikansko weljavo«.

Drugi pol nasde, dosihmal Se evropsko domala gluhe slovenske
province, so sestavljali maloStevilni nems3ki izobraZenci s fevdalno
in mesSc¢ansko birokracijo, ki jim je Wagnerja v spomin klicala
Filharmoni¢na druZzba z nekaterimi programskimi to¢kami njego-
vih glasbenih odlomkov, opirajo¢ se na svojo glasbeno tradicijo
in togo kulturno provincialnost nemskega uradnega dnevnika v
Ljubljani. Uradni list je zares posvetil Wagnerju vrsto osmrtnic
(ponatisov iz drugih nemskih listov), saj je Wagner navsezadnje
uzil tudi na Dunaju svoje prve triumfe in priznanja, privabil v
Bayreuth memalo pevecev iz habsburSkega cesarstva, med njimi
tedaj Ze slavno znanega basista s predniki iz slovenske sredine
Emila Scaria (1838—1886), ki je $e malo poprej gostoval v operi
nemskega gledali$¢a v Ljubljani, zdaj pa -je bil pri Wagnerjevih
igrah impozanten Wotan, Hagen ali Gurnemanz.

Nedvomno ni socodlo¢evala ta okolis¢ina pri nameri enega
izmed slovenskih izobraZencev, da s svoje plati spregovori nekaj
besed k Wagnerjevi smrti, ne glede na to, da bo napisal svoje
misli v nems¢ini in zato v neposrednejSem dotiku z zastopniki

nemske kulturne plasti pa manj s tenko plastjo slovenskih izo--

brazencev, ¢etudi so bile misli njegove osmrtnice bolj namenjene
le-tem kakor le-onim. Pisatelj tega listka v nem$kem ljubljanskem
uradnem listu je bil Rupert BeZzek (1858—1903), sicer slovenski prav-
nik, zato pa ni¢ manj glasbeno in estetsko izobraZen kritik, kate-
rega kriti¢nih glos in porodil o 1jubljanskih glasbenih in gledaliskih
dogodkih v masih listih ni prezreti. Podértujo¢ namen svojega
listka s postranskim naslovom »Wagner in Slovani« je orisal veliko
Wagnerjevo pomembnost v svetu glasbene in operne tvornosti,
pripisujo¢ bistveni del njegovega wuspeha globokemu predoru v
skrivnosti njegove materinS¢ine. Wagnerjeva pesniska tvornost, ki
jo je ¢rpal iz globin svoje materin$¢ine, je imela nepreracunljiv
vpliv na mnjegovo muzikali¢no recitacijo. Nazadnje je postala
recitacija sama po sebi in zdrZema melodi¢na in s tem opona*ana
neskon¢na melodija, to se pravi neprenehljivi dusevni jn duhovni
zvodni jezik, ki ne sledi majblizZjemu lepemu glasu, temveé nenehno
pravemu izrazu pesnitve. Slovani, med njimi zlasti Cehi z Bendlom,
Dvoiakom in Smetano so sledili tem zahtevkom, takisto se morajo
ostali Slovani poglobiti v globine svojega jezika in svojih obicajev;
morda se bo na ta na¢in po isti poti razvila domada, narodna
muzika, kajti domovinska ljubezen — +to trditev lahko smelo
vzdrzujemo — pospeSuje genije, kar je dokazal Wagner!

Morda so slovenski skladatelji, ki so — kar se odrskih glasbenih
del tice — imeli za seboj komaj Ipavéevo enodejansko in Foester-
jevo dvodejansko opereto, sledili tem besedam in ugotovitvam,
morda jim je mimo Wagnerjevega genialnega predora v odc¢arani
svet k opernim dejanjem utemeljeno in smiselno povezane muzike
ter v odkriti svet nove ritmike njegove deklamacije pomagala do
njih izraza silovitost nasih slovanskih prvin — vsekakor dosihmal
Wagn«+ v nasem, slovenskem glasbenem svetu Se ni nasel ustrez-
nega ravnoteZja, Se manj ekvivalenta, ki bi ga pospeSevala raz-
vitost glasbenega Zivljenja. Boj za Wagnerjevo muziko se je dobo-
jeval brez vsakega vpliva in zunaj podroja masSe komaj se raz-
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vijajo¢e glasbene ravni. Po ustanovitvi Slovenske Opere so Wag-
nerjevo operno delo — kolikor ga je bilo mogode takoj uprizoriti
V skladu z nasimi zadetnimi moZnostmi — sprejeli kot neutajljivo
glasbeno operno dobrino, ¢etudi se je ob prvi slovenski uprizoritvi
ene izmed Wagnerjevih oper tedaj dokaj upostevani gledaliski
poro¢evalec poglavitne slovenske slovstvene revije dr. Fran Zbasnik

Brajnik, Mlejnikova in Langus v »Spanski uri«

dokaj skepti¢no razpisal o njej in ~ svojih brZ¢as kar resno
migljenih dvomih izvajal povzrod¢itelja velikanskih (!) uspehov
njegovih opernih del iz zunanjega bli§¢a Wagnerjevih oper! Prej-
kane je po uspehu, ki ga je imela opera »Lohengrin« v Slovenskem
8ledaliS¢u v Ljubljani, izzval s svojimi malce tudi za tisti prehodni

zanesSenja$kimi izvajanji rahel porog Frana Gerbi¢a, ki se je
Mmalo prej umaknil z vodstvenega poloZzaja prvega dirigenta Slo-
Venske Opere in brZzkone ponesel s seboj svoje repertoarne nadrte
S prvimi slovenskimi Wagnerjevimi opernimi deli, ¢e je 1900
Zapisal — pifo¢ o »Veénem mornarju« — takole: » ...z »Veénim
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momarjem«, s katerim je napravil pravo revolucijo na polju
dramati¢ne glasbe in zadel na najhuj$e nasprogstvo od stranj vseh
onih, kateri so prisegali na stare operne oblike. Toda valovje se
je zdaj poleglo in ¢etudi semtertje Se kdo povazdigne svoj glas
proti ,wagnerjanstvu’, je to le osamljenec, digar glas se razbije ob
trdi skali, na katero je stavil Wagner svojo zgradbo, enako kakor
se razbije morsko valovje ob pe¢inah morskega obrezja.. .«
Ljubljana je prvi¢ sliSala Wagnerjevo opero »Lohengrin«" leta
1893 ob improviziranem nems$kem gostovanju, nato pa so jo v
skladu z razvojem Slovenskega gledalis¢a prvi¢ peli v sloven-

N. Vidmarjeva v Poulencovem »Cloveskem glasu«

(ReZiser V. Habunek k.g. dirigent B, Leskoviec,

scenograf akad. slikar G. Stupica k. g., kostumo-
graf akad, slik. kostumov Alenka Bartlova)

* Podrobnosti, ki jih tu ne ponavljam, glej v sestavku »Prve
uprizoritve Wagnerjeve opere ,Veéni mornar' pri nas« GLLjO
1957/58, Stev. 4.
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$¢ini 19. januarja 1899. Trideset let pozneje, ob eni izmed ponovitev
te opere v slovenskem osrednjem gledaliséu, je ugotavljal sklada-
telj Slavko Osterc, hkrati operni poro¢evalec v enem izmed ljub-
ljanskih dnevnikov, da mu je Lohengrin blizji od Walkiire, da pa
Je poslusalec po tretjem dejanju, ki ima nekaj »neizmerno toplih
mest«, Ze »poSteno utrujen in navelican«, Dr. Stanko Vurnik,
takisto coperni poroevalec v enem izmed nasprotnih ljubljanskih
dnevnikov, pa je ugotavljal, da je Lohengrin »menda najbolj
melodiéna in liriéno najneznejsa opera« in da je doti¢na uprizoritev
1930 dosegla vedji uspeh negoli Walkiira, ¢etudi je pol leta poprej
Z zaCudenjem ugotovil, da je Walkiira — »viSek Wagnerjevega
dela, ki je moderno zaplodilo« — rabila do Ljubljane 60 let, »ko
Smo Ze premagali romantiko in impresionizems«...

O okusu ljubljanskega gledaliSkega obdéinstva razpravljati v
¢asu uprizoritve opere »Lohengrin« bi bilo na tem omejenem
brostoru stvar brez haska. Saj je premotil Ze neposredne opazo-
Valce razvoja slovenskega gledaliS¢a in stopnjevanja glasbene ravni
njegovega ob¢instva, ko so 1904 ugotavljali, da se je poleg opere
»Tannhiuser« opera »Lohengrin« ob¢instvu $e najbolj priljubila.
V resnici pa je do leta 1945 opera »Lohengrin« doZivela 32 pred-
Stay, medtem ko jih je v istem obdobju opera »Tannhéduser« 33,
Opera »Veéni morar« pa celo 44! Vsekakor pa so opero »Lohen-
grin« peli v 8 razliénih sezonah: 1898/99, 1900/01, 1904/05, 1906/07,
1909/10, 1929/30, 1930/31, 1938/39.

Ne glede na priljubljenost opere pri Sirokem obéinstvu razkri-
Vajo posamezne uprizoritve vedno ve¢ji napor mlade Slovenske
Opere za ¢&im boljSo odrsko postavitev in &m trdnejSo pevno in
orkestralno osvojitev v dolo¢enem pogledu nelahkega opernega

dela. Toda kdor bo za ugotovitev uspeha posameznih uprizoritev

Opere zajemal iz nekoliko motnega vira socasnih kritik in das-
nikih poro¢il, si bo mogel komaj ustvariti doloénejSo podobo o
tem, Vodstvo Slovenskega gledal'§¢a v Ljubljani se je po voljenih
Vodstvenih mozZeh -bodi v odboru Dramati¢nega dru$tva bodi v
Bledaliski intendanciji dobro zavedalo, da mora iz njemu docela
Jasnih, objektivno pa komaj &isto opravi¢ljivih razlogov, trdno
1zvajati neke vrste kontrolo in zakrito nadzorstvo nad poroéili
O uspehih izvedb opernih del v nasem gledalis¢u. Ta so zato izha-
lala ali okrnjena ali pa so bila sploh in usum delphini napisana,
je véasih prav tezko razkriti resniéni uspeh predstav, ¢e ne
Ubpostevamo moZnih analogij in sicer§njih pomagal za odkritje ob-
iektivne resnice. ~
Na primeru opere »Lohengrin«, za katero smo sliSali, da je
bila pri nasem sodobnem ob¢instvu do neke mere »najbolj« pri-
ljubljena Wagnerjeva opera, poizkusimo z druga¢no metodo. Po-
Zkusimo s pregledom poro¢il od uprizoritve v sezoni 1938/39 nazaj
do sezone 1898/99. Morda je ta metoda malce nenavadna — vsaj
r se ¢asovne zaporednosti ti¢e —, toda ¢asovna oddaljenost v¢asih
lahko marsikaj zabriSe, véasih pa tudi odkrije marsikaj, kar je
lo zakrito v varljivi megli brezobliénih postav in predmetov,
V predorni lu¢i reflektorja na umetnem odru...
Ce pregledamo najprej poro&ilo o uprizoritvi »Lohengrina« v
letu 1939, tik pred drugo svetovno vojno, naj najprej preitejemo,
a je od prve slovenske uprizoritve iste opere ta ¢as minilo skoraj
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Nada Vidmarjeva kot Glas v Poulencovem »Cloveskem glasu«

natan¢no Stirideset let in da je v tem ¢asovnem obdobju Sloven- -
ska Opera dohodila ni¢ manj Stevilno obdobje svojega nenehnega
razvoja, kronanega z dolofenimi in vidnimi objektivnimi uspehi.
Navzlic temu se je glasila poro¢eval¢eva sodba po Stiridesetih
letih, odkar je prvi¢ zadonel glas Lohengrinove partije v sloven-
§¢ini: »Stroga sodba pri¢a, da so v nasi Operi uprizoritvene raz-
mere za Wagnerjevo umetnost neugodne. Povsem primanjkuje
tradicija in z njo zvezana sposobnost celotnega umetniskega oseb-
ja...« Medtem ko smo za uprizoritev 1930 Ze prej citirali Oster-
¢evo sodbo o utrujenosti poslusalca in celo o njegovi naveli¢anosti
po tretjem dejanju opere, naj tu dodamo njegovo sodbo o tesnem
odru, ugotovitev, ki jo je razkrivala podoba scene s pomnozenim
zborom, stiskajo¢im se v neizogibnosti premajhne odrske prostor-
nine. V vodstvenem zagonu, kakor ga je med obema vojnama
razkrival ravnatelj Opere Nar. gledaliS¢a v Ljubljani Mirko Polié¢
in zlasti e ob ponovnih uprizoritvah Wagnerjevih oper, o katerih
je sodil, da si brez njih »zlepa ne moremo misliti popolne opere«,
in trdno upal, da bo Slovenska Opera v tem obdobju vztrajnejsa
in da bo prisla ¢ez Wagnerjeva mladostna dela naprej do njegovih
del druge in tretje dobe, morda take kritike niso Skodovale, ker
se je Poli¢ prizadeval prav s ponovnimi uprizoritvami najti pre-
hojeno pot do wagnerjanske tradicije v Slovencih, v tehni¢nem
pogledu odrskih dimenzij pa je bil brez pomoé¢ in brez vsakr$nih
moznosti. ..
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Ce pristopimo zdaj h kratkemu pregledu uprizoritev »Lohen-
grina« v prvem obdobju Slovenske Opere (1892—1918), kakor nam
ga izpriéujejo samovoljno izbrane kriti¢ne glose in porodevalska
opazovanja posameznih uprizoritev, nas v letu 1909 zapisana misel
Povede v ¢as, ko je pri slovenskih opernih predstavah $e sodelovala
vojaska godba s problemati¢no kakovostjo svojih godbenikov, ki
jih po kratkih sku$njah tako reko¢ prisilno sodelujo¢ega orkestra
ni mogel izenaciti noben civilni gledaliski kapelnik. Poroc¢evalec je
zapisal: »Letosnja operna sezona se je pricela z dobro uspelo
reprizo »Lohengrina~. Bila je prava tolazba uSesom, slidati takoj
zacetne akorde v visokih violinah enkrat v ¢isti intonaciji, tem
bolj, ¢e se ¢lovek spomni prej$njih nasih predfilharmonijskih
Casov, ko je bil opraviéeno v dvomih, ali res veljajo ti srce razgi-
bajo(:i akordi galebu in ne morebiti oni koristni domac¢: zivali, ki
Je tudi v sluhu neke vrste muzikalnosti... Kar je splo$sni nivo
nasih glasbenih gledaliS8kih produkcij v zadnjih dveh letih najbolj
dvignilo, je solidno, zanesljivo in najveéjih fino¢ zmozno sodelova-
nje nage filharmonije. Ono daje produkcijam oni ¢arni okvir, v
katerem ostane $e prijaznega lica tudi pevsko mogo¢e manj zado-
voljivo delo posameznih pevcev .. .«

Naj nam ve¢ ne zvenijo ma uho S$kripajoéi zvoki majavih
glashil avstrijskega vojaskega orkestra, kadar so spremljali doga-
Janje na nasem opernem odru, katerega tezavno delo v takih
Pogojih nam bo tem bolj razumljivo! Obrnimo se k letu 1907, ko se
Je »Lohengnin« pojavil ¢etnti¢ na slovenskem odru. V é&asu Se

Francis Poulenc: »Cloveski glas« (V edini vlogi Nada Vidmarjeva)
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vzdrzujot¢e se konkurence nemskega gledalis¢a v Ljubljani nam
bo umljivo, da je poroc¢evalcu, potem ko je doznal o negib&nem
napenjanju konkurenénega nemskega odra, da postavi poizkusno
v problematiéni postavi tudi opero »Lohengrin« v svoj, dosihmal
samo z operetami glasbeno preizkuSajo¢i.se repertoar, privrelo na
papir: »...¢& bi mogli Nemci kaj takega sprav'ti na oder!« Pri
tem pa je Slo za slovensko uprizoritev »Lohengrina~, ki se je
gibala 8e vedno v problematiéni provincionalni postavitvi in ki
je o mjej sodil eden mlajsih slovenskih glasbenikov, poznejsi pro-
fesor dr. Pavel Kozina, priSedsi v Ljubljano menda naravnost s
predstave »Lohengrina« na dunajski dvorni Operi: »...za naSe
razmere dobra... Lohengrin ...pa¢ le za pevce prve vrste na
velikih gledalis¢ih ... Seveda je marsikdo, ki je videl opero ,Lohen-
grin‘ na Dunaju, zdihoval, vendar pozabiti ne smemo, da smo
slisali Lohengrina na slovenskem odru, ki ima le pi¢lo 3tevilo .
pevecev na razpolago. Zahtevati ne moremo velikega zbora, orke-
ster ne more biti idealen, ker sedé v njem godci, ki nimajo prav
dosti muzikalne izobrazbe...« Sodba razodaranega poslusalca veli-
komestnih opernih postavitev, ¢etudi je na primer o Lohengrinu
1907 sodil dr. Zbadnik, da »bolj§ih modé¢i za Wagnerjeve opere $e
nismo imeli kot letos...« (Betetto, Razunov, Skalova, Oufednik).

In o uprizovitvi 1904 je sodil isti dr. Zbasnik, da je Lohengrin
na slovenskem odru »8ele zdaj prav uspel, ko razpolaga slovenska
opera res z izbornim pevskim materialom ...« (Orzelski, Oufednik,
Pers], Betetto, Skalova, Stolzova). Se bolj razumljivo se je o tej
uprizoritvi razpisal menda Malovrh in ugotavljal: (Pred leti) »se
ta opera mni mogla prav udomaciti, ker je bilo nekaj moci, ki svo-
jim vlogam niso bile dorasle. Letos je drugace. Z letodnjimi moé¢mi
se daje tudi najteZzje opere lepo in vseskoz dostojno uprizoriti
in zato je dosegel Lohengrin sino¢i tak lep uspeh. Res da je bilo
nekaj muzikalnih nekorektnosti, da niso bili vsi detajli pri vseh
modeh v pevskem in igravskem oziru enako dobro izdelani, ali
to so pomanjkljivosti, ki so pri premierah neizogibne. Sicer pa
ne smemo pozabiti, da je absolutna dovrienost na provincionalnih
gledalidkih nemogoc¢a, saj je celo na prvih odrih prava redkost.

Tu uporabljena metoda gledaligkih porodil, izpisanih po po-
glavitni vsebini mjih izvajanj s sodbami, veljavnimi za predhodne
predstave opere »Lohengrin«, nam je razkrila zlasti pevske nedo-
statke prvih uprizoritev te opere z vso problematiko uporabe
vojadke godbe kot orkestra. Ne da bi se posebej obregnili ob splo§-
ni, neutaljivi in nepredrugaéljivi provincionalni okvir uprizoritev,
nas tem bolj moti po dosezenem lastnem opernem orkestru med
obema vojnama in naglem pridobivanju boljsih izkuSenejsih pevcev
ter marsikaterim okolid¢inam, ki so se Ze med obema vojnama
obrmnile na bolje, nespremenljiva zunanjost vseh uprizoritev »Lo-
hengrina«, ki se kot v zataranem krogu su¢e okol* tesnega in zdav-
no premajhnega odriS¢a. Zares: priSel je docela mov in gibéen
orkester, vrsta novih slovenskih solistiénih in zborovskih pevskih
modi, Se celo dokaj novih tehni¢nih pripomoékov, vedno se me-
njajoa scena — samo oder je ostal kot nema pri¢a vseh izprememb
zivljenja in umetni§kih dozZivetij, kot neugonobljiv nestvor, zapi-
rajoé pot Se k ve&jim uspehcm Slovenske Opere, ki si jih Zeliva
I tiijaz. it
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| VACLAV TALICH ]

ODSEL JE VACLAV TALICH

V é&etrtek, 16. marca, je po daljSi bolezni malo po polnodi umrl
Vv Berouné slavni &¢e3ki dirigent in glasbeni pedagog, narodni
umetnik, prof. Viclav Talich, star 78 let.

Viéeraj se je po Pragi hitro razSirila vest o smrti narodnega
umetnika in velikega ¢edkega dirigenta Vaclava Talicha, Globoko
je odjeknila zlasti v glasbenih krogih, saj je Talichovo Zivljenjsko
delo vplivalo na razvoj nase glasbe v mnogih smereh., Danasnje
pomembnosti CeSke Filharmonije si ne moremo zamisliti brez pri-
zadevnega, dolgoletnega Talichovega dela in prizadevanja za rast
naega odlitnega orkestra. Nekatere simfoni¢ne poustvaritve, najveé
iz del Suka, Novaka, Dvofaka in Janatka, so dosegle pri nas svoj
vrhunec in Se danes pomenijo vzor tudi v svetovnem merilu. Talich
Je zrasel iz najlepsih narodnih tradicij Ceskega kvarteta in jih je
prenadal na delo z orkestrom. NaSi danadnji komorni orkestri,
ki Sirijo slavo naSe deZele tudi preko meja, temelje na Talichovem
Vzoru in na njegovih pedagoskih prijemih. Njegovi dijaki Zive v
mnogih deZelah. Ravno pred nekaj dnevi je dirigiral pri nas angle-
§kl dirigent Mackerras. Talich pa je pouceval tudi komorne izva-
Jalce in virtuoze, n. pr, slavnega sovjetskega celista Rostropovica,
8 katerim sta Studirala izvajanje Dvorakovih del. Kdo se ne spo-
rinja nepozabnih Talichovih izvajanj »Moje domovine« in Suko-
Vega »Azraela«, iz poslednjih dni njegove dejavnosti pa na primer
Koncerta s Svjatoslavom Richterjem? Viclav Talich je bil eden
nagih najvedjih glasbenikov in bo Se dolgo ostal najvisji vzor in
merilo umetnostnih vrednot.

UMRL JE NARODNI UMETNIK VACLAV TALICH

V noéi od srede na ¢etrtek je (16. marca) umrl v Berouné slavni
Ce3ki dirigent, narodni umetnik Viclav Talich. Njegovo ime pomeni
DPosebno razdobje v d¢edki reproduktivni umetnosti. ZdruZeno je
bredvsem s Cesko Filharmonijo, s tem nasim prvim umetniskim
telesom, za katerega razvoj in rast ima Talich izredne zasluge.
Toda tudi njegovo delo v praskem Narodnem gledalid¢u in v
bratislavski Filharmoniji, pa tudi drugod doma in za mejami, je
bilo vedno zaznamovano z izvirnimi dokazi njegove umetniske
Osebnosti. Ne smemo pozabiti, da je bil Talich eden prvih udele-

cev kipecega glasbenega dogajanja Sukove in Novakove gene-
racije in da so ti soustvarjalci novodobne ¢eske glasbene kulture
nadli v njem najbolj vnetega in poklicanega interpreta svojih
Orkestralnih del. Toda ne samo Suk in Novak, tudi C¢eSka glasba
0d B. Smetane in A. Dvofaka do Leo3a Janafka, je pridobila s
Talichom posebno dojemljivega dirigenta, ki se je nemalokrat
Sreaval z ovirami, a je kljub temu ustvaril lastno reproduktivno
tradicijo v ¢eski simfoniéni tvornosti. ’

Talich vseh svojih velikih umetniSkih izku3enj ni obdrzal zase,
Zrecalile so se v njegovem glasbeno-pedagoskem udejstvovanju,
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bodisi direktno na dirigentskem polju ali'v mladih instrumentaleih,
katerim je znal vcepiti izreden ¢ut odgovornosti do umetniSkega
dela. Njegov pomen za &eSko glasbeno kulturo bo zaradi tega ostal
trajen.

SLOVO OD VACLAVA TALICHA

V cetirtek so v Pragi pokopali narodnega umeinika Viclava
Talicha. Dom umetnikov je bil od desete ure dalje cilj Prazanov
in drzavljanov vse republike, ki so prihajali, da se zadnji¢ poslove
od pokojnika. Krsta je pocivala v morju cvetja, pokrita z drZzavno
zastavo. Katafalk so obdajali venci predsednika republike, vlade
CSSR, ministrstva Solstva in kulture, umetniSkega zdruZenja, orke-
strov in gledalis¢, Na ¢astni strazi pri katafalku so se menjavale
najvisje osebnosti naSega glasbenega zivljenja. Nad krsto pokojnika
je govoril namestnik ministra za Solstvo in kulturo ing, Pelisek.
Nato je Vlachov kvartet zaigral Cetrti stavek iz Prvega kvarteta
Leosa Janacka. V imenu vseh CeSkih glasbenikov se je od narod-
nega umetnika Vaclava Talicha poslovil Sef opere Nar. divadla,
prof. J. Seidel. Po Sukovi Zalni glasbi iz »Raduze in Mahuleny«, ki
Jjo je izvajala CeSka Filharmonija, je povzel besedo umetniski vodja
Ceske Filharmonije Jifi Pauer. Zalni obred so zakljuéili z driavno
himno. Krsto so ob zvokih skladbe F. Skvora »Poslednji pozdrav«,
ki so jo izvajali pradki pozavnisti, prenesli v aviofurgon in Zalni
sprevod je krenil na pot k zadnjemu pocitku pokojnika — v
Berouné. V velernih urah in po poslednjem slovesu od narodnega
umetinika Viclava Talicha so njegovo krsto izro¢ili materi zemlji.

(Iz praskih dnevnikov prev. V. Z.)




IVAN STANIC

(Ob tridesetletnici
dela v Operi)

Preskromno je (Ze v lanski sezoni) praznoval operni mojster
krojaé-garderober Ivan Stanié tridesetletnico svojega dela pri
SNG in v nasi Operi.

Ko naj bi pripovedoval o svojem dolgoletnem delu, je bil
kakor vsi pravi delavci v zadregi. Delal je, vseskozi in brez oddiha
trideset let!

Da pa je delal v teatru, je bilo pravzaprav nakljudje. Tedanji
no¢ni ¢uvaj Opere je bil namreé prijatelj Ivanovega oceta. In
bPovedal je ofetu, da je mesto krojata v Operi nezasedeno. Ode je
0 tem obvestil sina (ki je bil tedaj na Primorskem) in ta je oddal
prodnjo. Sprejel ga je direktor Poli¢, nato pa Se v istem dnevu
Upravnik Zupan&ié. In tako je postal Ivan Stani¢ 22, februarja
1930. ¢lan ljubljanske Opere.

Ceprav o svojem nenehnem, natanénem in vestnem delu nerad
govori, je vendar vesel, ker je prav vse sedanje operne soliste
kostumno pripravil za njihove prve nastope ma naSem odru.
Spremljal jih je in jih spremlja pri vsaki predstavi — veler za
vederom. Seveda se spominja, da je bilo pred vojno delo mnogo
teZje, saj sta morala vso garderobo upravljati in povrh e ¥ivati
kostume le dva éloveka. Delala sta tako reko¢ moé in dan. (Takrat
30 se namreé opere menjavale z operetami, veckrat sta bili po dve
Predstavi na dan, itd.)

Tako je minilo trideset let in v njih vedina dopoldnevov in
Veceroy v gledaliséu — v garderobah in na odru. Ivan Stani¢ ni
nikoli omagal. Vedno toden in zanesljiv, je ostal veé ko tri deset-
letja v hisi, ki je tudi z njegovo pomoéjo dosegla svoj sedanji vrh.

Skromnemu in tihemu mojstru iskreno Cestitamo in mu Zelimo
Vse dobro! 8.
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OPERNE NOVICE

MADZARSKA

Budimpesta: V jeseni so v Budimpes$ti prvi¢ uprizorili Brittno-
vo opero »Albert Herning«. Madzarska publika Ze pozna Brittnovo
glasbo, saj so pred leti' z velikim uspehom uprizarjali »Petra Gri-
mesa«,

»Albert Herning« je veli¢astna komedija, ki zasmehujote opi-
suje tipiéne prebivalce angleskega podeZelskega mesteca v prvem
desetletju tega stoletja. Skladatelj se nord¢uje iz vsega in iz vsa-
kogar in opermna partitura je prava zbirka glasbenih parodij. Du-
hoviti in zabavni libreto, ki ga je napisal Eric Crozier, je v ma-
dzars¢ino prevedel dirigent predstave, Tamds Blum. Uspelo mu je
pri tem ohraniti originalno satiri¢no ost dela v soglasju z angle-
Skimi jezikovnimi posebnostmi in besednimi igrami. Oder so raz-
Sirili na vse strani, proti desnj in levi ter v dvorano, da bi ga
s tem pribliZzali publiki in povedali intimnost dogajanja. Delo je
reziral Andras Miko6, sceno pa je pripravil Gabor Forray.

Vloge, ki zahtevajo vso virtuoznost glasov in igralski talent, so
pomenile za pevce nenavadno preizkusnjo. Kot vselej, so tudi
tokrat poskrbeli za dvojno zasedbo vlog, da bi s tem zagotovili
nemoteno programiranje in se izognili ¢estim izpremembam v pro-
gramu. Med vsemi odli¢nimi pevai zasluzita dva, da ju Se posebej
omenimo: Sandor Palesé in Gyula Tarnay, ki sta pela glavni vlogi.
Prvi se je ves posvetil igri in je spretno prikazal neumnega in
nerodnega Alberta, medtem ko se je pevka odlikovala s svojimi
glasovnimi sposobnostmij in s tankod¢utno preprostostjo in $armom
v igni.

Z.S.S.R.

Moskva. Operna sezona 1960/61 se je pri¢ela prej kot navadno.
»Boldoj teatr« je odprl svoja vrata Ze v avgustu, vendar ne za
svoje lastne predstave. Prepustil je svoj oder gledaliS¢u iz Novo-
sibirskega.

To gledalid¢e je bilo,ustanovljeno takoj po koncu vojne in je
v teh petnajstih letih uprizorilo petinsedemdeset opernih in balet-
nih del, ki si miso pridobila priznanja le v vsej Sibiriji (gostuje
namre¢ po vseh ve¢jih sibirskih mestih), temve¢ tudi med moskov-
sko publiko. Moskov¢anom se je prvi¢ predstavilo pred petimi leti,
ko je proslavijalo svojo deseto obletnico dela.. Tudi tokrat je pozelo
velik uspeh. Omenimo naj le opero »Obad« sovjetskega skladatelja
Antonia Spadavecchie (roj. v Odesi 1907).

Delo je prirejeno po romanu Ethel Lilian Vojnié¢, ki opisuje
razburljive podvige hrabrih borcev za neodvisnost Italije. Junak
dogajanja je Arntur Rivares. Vodilni glasbeni motiv opere je pre-
prosta melodija, po na¢inu napolitanskih pesmi. To je miladostni
spev Arnturja in Gemme, ki se, v¢asih neZen ‘n preprost, potem
spet strasten in napet, spretno prepleta v partituri, Skoraj vse
vioge so zaupali mladim pevcem, ki so se Solali v moskovskem,
leningrajskem in sverdlovskem konservatoriju. Zbor in orkester sta
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natanéno izpolnila svojo nalogo. Gledalis¢e iz Novosibirska je po-
kazalo, da more uspesno tekmovati-z vsakim opernim gledalii¢em.

Glasbeno gledalis¢e Stanislavskega in Nemirovi¢-Danéenka je
V tej sezoni prvo pripravilo svojo premiero, in sicer z opero »Via
del corno« Kirila Molé¢anova., Prvi dve operi tega skladatelja
(»Kamniti cvet« in »Svitanje«) so uprizorili pred leti prav na tem
odru. Prva je pravljicno delo o nekdanjih uralskih rokodelcih in

' 0 bogastvu, ki ga v sebi skriva to gorovje, druga pa opisuje revo-
lucionarna dejanja baltiSkega ladjevia v prvih letih Oktobrske
revolucije. Moléanov je svojo novo opero napisal skupaj s Sergejem
Tseninom. Pri tem se je opiral na Prattolinijev roman »Povest
0 revnih ljubimcih«. V njej je osvetlil zatiranje Mussolinijevih
¢rnosrajénikov, ki so se znasali nad ubegimi prebivalei kleti in
bodstresij neke firenske ulice. Pomembno viogo igra pri tem stara
oderuhinja Signora, ki podpira oblastnike in jih hujska k nasilnim
dejanjem, Zgodba se godi v letu 1925,

Junaki tega opernega dela so: Clara in Bruno, hrabri amtifa-
Sist in kaovaé Corrado in pogumni Ugo, katerega vloga je napisana
za bas in je ena najbogatej§ih v vsem delu. Pel ga je mladi in
talentirani Eduard Bulavin, katerega Zametni bas in tempera-
Mmentna igra sta osvojili vsa srca posluSalcev. Na opernem odru
nastopa komaj tretje leto. Tamara Janko je uc¢inkovito predstavila
Signoro. Boris Erdman je zasnoval sceno in se pri tem spretno
okoristil z vrtljivim odrom. Veliko ué¢inkovitost je dosegel z urnim
lzmenjavanjem posameznih prizorov. Dirigent Pjotr Slavinsky je
poskrbel za ustrezajoto glasbeno spremljavo,

V septembru in oktobru se je Moskov¢anom predstavilo gle-
dalis¢e iz Severne Osetie iz Kavkaza, deZele visokih, skalnatih po-
Borij in globokih sotesk. V moskovskem gledalis¢u Kremlin je
uprizerilo dve deli: junasko opero v enem dejanju »Kosta« in
komi¢no opero »Pomladna pesem« Obe deli je napisal osetijski
skladatelj Plijev, ki je nedavno absolviral kompozicijo na mo-
skovskem konservatoriju pri prof. Vladimirju Fereju. Opera »Ko-
Sta« nam pripoveduje o velikem osetijskem pesniku Kosti Keta-
Burovem (1859—1906), ki je posvetil ves svoj talent in vso svojo
energijo borbi svojega naroda proti fevdalnim gospodom. »Po-
Mmladna pesem« pa obravnava borbo novega Zivljenja proti staremu
V neki osetijski vasi. V njej je nekaj imenitnih zborovskih finalov
in yeselih plesnih prizorov ter dvogovorov v nare¢ju, ki temelje
na osetijskih narodnih pesmih. Vsi pevei so nedavni absolventi
kOnservatcri-jov v Moskvi, Leningradu in Tbilisiju. Osetia ima
sedaj svoje operno gledali¢e s talentiranimi pevc’. Veliko Stevilo
Osetijskah skladateljev Ze piSe nova operna in baletna dela za
SVoje gledalisce.

CEHOSLOVASKA

Liberee. Ze tretji¢ so uprizorili narodno opero Jirija Pauerja
»Suzana Vojirova« Dirigent Rudolf Vasata, ki je postal novi di-
fektor gledaliS¢a, je to delo spretno skrajSal. S tem je povetal
Njegovo jedrnatost in dramati¢nost. S svojo taktirko pa je pokazal
o opero ¢estokrat v povsem novi lu¢i. Marija Rathouské, ki je

lej nismo sliSali v vlegi za pravi dramatiéni sopran, je bila
odli¢tna Suzana, Njen partner je bil dckaj stari Theodor Srubar.

241



ReZija je bila povpreéna. Orkester in zbor pod vodstvom Vasate,
ki dela komaj nekaj mesecev s svojimi ljudmi, pa sta vzbujala
presene¢enje,

Ostrava: Operno gledalis¢e stoji le nekaj milj dale¢ od Janaé-
kove rojstne hise. Skladatelj pa je v tem mestu tudi umrl. Njegova
dela sestavljajo zato glavmni del opernega repertoarja in se obnav-
ljajo vsakih par let. Letos je bila na vrsti »Katja Kabanova«, ki
jo tukajsnji poslusalci posebno radi poslusajo. V glavni vlogi je
nastopila Milada Safrankova. Velik del nastopajo¢ih je prvikrat
pel svoje vloge. Dirigiral je Bohumil Gregor, do¢im je opero reziral
Ilja Hylas.

Praga: Narodno gledaliS¢e je uprizorilo kot olvoritveno pred-
stavo v sezoni opero »Musa DZalil«. Delo je napisal sovjetski skla-
datelj Nasib Ziganov. Ivo Zidek je pel glavno vlogo pesnika, ki
ga nacisti zapro in obsodijo na smnt, Veliko odobravanje je pozela
altistka Vera Soukupovi, zmagovalka na mednarodnem tekmovanju
1960, v vlogi mladega tatarskega dckleta. Rezija mladega Ladislava
Strosa je bila povsem moderna in je zelo ugajala. Jan Tichy je bil
pazljiv dirigent. Uprizorili so tudi »Borisa Godunova«, ki ga je
dirigiral Zdenek Chalabala. Smetanovo gledalis¢e je zalelo sezono
s »Tosco«, kjer so imeli mnogi pevei priliko, da pokaZejo svoje
zmogljivosti v ve¢jih vlogah. V glavni vlogi sta alternirali Maria
Mikova in Maria Podvalova. NajveZji uspeh med vsemi pa je odne-
sel Jaroslav Kachel kot Cavaradossi. Mladi, nadarjeni tenorist je
letos sodeloval na holandskem festivalu kot Laca v »Jenufi« pod
Krombholcovo taktirko.

BOLGARIJA

Plovdiv: Kot vsa moderna bolgarska dela, je tudi opera »Imalo
edno vreme« ofividno hotela biti »narodna«, Skladatelj Parashkev
Hadjiev je glasbo, posebno v baletnih prizorih, napisal za pov-
pre¢nega poslusalca. Kljub temu njegova glasba ni nezanimiva.
Posebno domiselna je pevska vioga mlade Zene Kaline, ki obljubi .
svoji ‘materi, da ne bo devet let z nikomer govorila, Dokler je
=nema«, poje koloraturne vlozke brez besed vse dotlej, dokler spet
ne zafne govoriti. Vlogo je dobro igrala in pela M. Angelova.
Njenega moza Radojka pa je pel Damjan Vel¢ev. K uspehu »Tru-
badurja«, sta pripomogla predvsem Azucena mlade Sonje Hamer-
nikove in zborovodja Angel Hristov. Hamernikova je svojo vlogo
doZivljala. Njen glas je mo¢an in jasen v vseh regisirih, Orkester
je zamesljivo vodil dirigent Kristiu Marev.

BRAZILIJA

Rio de Janeiro: Premiera Villa-Lobosove opere »A menina das
nuvens« (Deklica iz oblakov) je bila 29. novembra. Sloni na igri
za otroke Lucie Benedetti in dokazuje, da je Villa-Lobos eno svojih
zadnjih del namenil otrokom, ki jih je oboZeval. Dogajanje se od-
vija na nebu (ena izmed glavnih vlog je namenjena Blisku, ki ga
poje tenorist) in na zemlji, kjer vlada kruta Kraljica. Cim ved&krat
poslusamo to opreo, tem bolj nam postaja vie¢, »Leitmotivi«, ki
opisujejo nadnaravne modi, so v glasbo silno bistroumno vpleteni.
V tej operi sta tudi dve mesti, ki ju lahko pristevamo k najlepdim
glasbenim odlemkom, kar jih je napisal Villa-Lobos: ko ote Cas
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pripoveduje deklici, kako je pri§la na nebo, in klicanje ter prihod
Meseca. Z mnajpreprostejdimi sredstvi je tu skladatelj ustvaril
grozljivo in meresni¢no vzdusje. Zbor sodeluje le za odrom in Se
to z mrmranjem. V prizoru z Mesecem udinkuje prav ocarljivo.
Rezija Giannija Ratta je bila nehrupna in povsem ustrezajoca.
Nikdar ni pozabljal, da si bodo tudi odrasli ogledali to delo in
zato ni dopustil pretiranega pavlihovstva. Sam si je tudi zamislil
Sceno. Zasedbo vlog je dolo¢il Villa-Lobos e pred svojo smrtjo
in je pri tem imel zelo sre¢no roko. Deklico je pela Aracy Bellas
Compos in je na odru zelo ljubko u¢inkovala. Vse tezavne strani
Vloge je premagovala z lahkoto, nad katero so bili poslusalci
naravnost vzhi¢eni. Kraljico je pela Glonia Queiroz, odli¢na igralka
z veli¢astnim glasom. Njena vloga je bila ena izmed najbolj uspes-
nih, Od mosgkih vlog je posebno ugajal Eduardo de Guarnieri, Or-
kester je figral zelo lepo in je pripomogel k uspehu predstave.

AVSTRIJA

Dunaj: Ena izmed tradicij DrZavne opere je vsakoletna upri-
Zoritev opere »Netopir« na predveéer novega leta. Avsirijci je ne
imenujejo ve¢ opereta, temveé »komi¢éna opera«, da bi ji s tem
bodelili ve¢ mgleda. Toda »Netopir« tega ne potrebuje. Razveselje-
Val bo ljubitelje opere $e dolgo potem, ko bodo nekatere velike
Opere ze dolgo pozabljene,

LetoSnja, oziroma lanskoletna uprizoritev »Netopirja« je bila
Vesela in mladostna po zaslugi Tea Oftoja, ki je poskrbel za oc¢ar-
ljivo sceno, in Leopolda Lindtberga, ki je delo domiselno zreZiral.
Dogajanje, ki traja skoraj s&tiri ure, je obdrzal v nepretrgani
razgibanosti, ¢udoviti Straussovi glasbi je vdihnil dejavnsot in iz
opernih pevcev je naredil Segava ¢loveSka bitja, kar mi tako lahko.
Ugajal je nemi prizor, v katerem se Eisenstein poslavlja od svoje
Zene in rahlo smesenje v prizorih z Alfredom. (Giuseppe Zampieri,

i se ni mogel nauditi vloge Alfreda v nemsé&ni, je bil primoran
Bovoritj dtalijansko in zaigrati italijanskega tenorja. Bilo je prav
Smesno.) Vrtljivi oder je zavrtel dogajanje in balet (za sijajno
koreografijo je poskrbela Janine Charrat) ni zaustavljal dogodkov.
Bili so trenutki, ko so se pla¢ani gosti princa Orlovskega prav tako
Zabavali kot gostje-poslusalei v dvorani, ki so placali. (Vstopnice
Do zvisanih cenah so prodali hitro kot sveze Zemlje in nekateri
ljubitelji opere so jih trikrat preplacali). Nekaj zavladevanja je
bilo opaziti le v zadnjem dejanju kljub sijajni igri Josefa Meinrada
iz Burgtheatra v vlogi paznika Froscha. Stiri ure Straussa je paé
Preve¢, Stiri ure kogarkoli ali ¢esarkoli — je preve¢. Herbert von
Karajan je dirigiral elegantno, toda mnekako je bilo futiti, da

lina in resnobnost Straussovega genija nista vselej pric¢ujoéi.

o-glasbeni detajli so bili tanko¢utno izdelani in skupinski

Drizori so okretno izzveneli, toda to ni bil dunajski Strauss,

Setudi bi ga povsod drugod sprejeli z navduSenjem. Upajmo, da

- Obpoznejite predstave priblizale Straussa Karajanovemu srcu in
robe,

Hilde Gueden je bila o¢arljiva, Zivahna in muhasta Rozalinda
Po pravem dunajskem izrodilu in je pela prelepo. Tega ne moremo

ti o Riti Streich, katere sex-appeal ni mogel vselej prikriti
Njenih pevskih nedostatkov. Elfriede Ott je bila pravi primerek
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mladostnice ob koncu prej$njega stoletja. Gerhardu Stolzeju vloga
Orlovskega ni ustrezala. To vlogo naj bi pela mezzo-sopranistka,
kot si je tudi Strauss zamislil. Walter Berry (Dr. Falke) je bil ves
prevzet od svojega lastnega (lepega) glasu, da je povsem pozabil
na »Netopirja~ in je zapel arijo o bratcu in sestrici, kot da bi jo
napisal Verdi. Na premieri je Kunz zapel neko slavno dunajsko
pesem in Giuseppe di Stefano je pel »O sole mio« in arijo »Tvoj
sem iz dna srca« (DeZela smehljaja) tako kol zna le on. Bila je
veli¢astna predstava z mnogo smeha.

NEMCLJA

Miinchen: Ce ¢lovek vstopi v »Theater am Giirtnerplatz«, za-
¢uti prijetno vzdudje, ki ga povzrocéa veselje ob skupinskem delu
pevcev, plesalcev, orkestra, dirigentov, scenografov, reZiserjey in
Arna Assmanna, upravnika gledalisca.

Prokofjev je leta 1948 napisal: »Rad imam oder in menim, da
ima operni obiskovalec pravico, da tudi kaj vidi, ne pa da samo
poslusa (sicer bi ne Sel v Opero, temve¢ ma koncert«). Tudi Assmann
ima rad gledaliS¢e in nova uprizoritev opere »Zaljubljen v tri
oranZe« (prva uprizoritev v juzni Neméiji) pomeni uspeh zanj
in za vse sodelujo¢e. Max Bignens je zasnoval sceno in kostime,
ki nas takoj prestavijo v neresni¢nost pravlji¢ne dezele. Vsi pevci
in plesalei so imeli razko$no naglavno okrasje, znaé¢iino za ptice:
Prine kot pav, Saljivei kot papige, ¢arovnik kot sova itd. Niti za
hip ni bilo ¢utiti, da bi popustila ¢vrsta in sijajna roka reZiserja
Assmanna. Kaj naj bi bilo zanj veéji poklon, kot to, da je bil
tudi vsak posamezen ¢lan zbora (ki ga je odliéno pripravil Hans
Haas) lik zase. Cloveku, ki je tako poln zamisli kot reziser Assmann,
se lahko zgodi, da bi zacel pretiravati. Vendar se to njemu ni
zgodilo, Njegov okus je posnemanja vreden. Njegovo sodelovanje
je »Géantnertheatru« prineslo tolikanj koristi, kot je le mogode.

* Skupno s Saljivei je v tej operi sedemindvajset vlog. Ne more-
mo pricakovati, da bi bile vse na taki wviS§ini kot David Thaw
in Ingeborg Hallstein (Princ in princesa Ninetta), Heinz Herrmann
(Krizev kralj), Claudio Nicolai (Pantalecne), Margit Schramm
(Fata Mcrgana), Nikolaus Toth (Leander) itd. se z njima ne more-
jo primerjati, Vibrato Eve — Marie Gorgen (Smeraldine) je motil
prav tako kot slabotni glasek Ingeborg Kochove v vlogi Clanisse.
Kurt Bichhorn je dirigiral z zanosom in silovitostjo ter je iz orke- |
stra in iz pevcev izvabil visokokvalitetno preciznost. Zakaj ta
izkuseni in zreli glasbenik ne dela ve¢ v Prinzregententheatru, kjer
bi pod njegovim vodstvom mnoge predstave dosegle visjo raven?
Kot primer za to naj navedem nesreéno glasbeno izvedbo »Madame
Butterfly«, ki so jo v tem gledali§¢u na mnovo uprizorili (rezija
Heinza Arnolda). Premiero je, kot je bilo v njeni moéi, reSevala
Lore Wissmann (iz Stuttgarta) v glavni vlogi. Nadomes¢ala je
Pilar Lorengar, ki je v zadnjem hipu odstopila. Tudi Sharpless
Albrechta Petersa je ugajal. Georg Paskuda (Pinkerton) pa ni
pokazal nobenega ¢ustva in njegov glas je zvenel mneizdelano.
Ultrarealistiéna scenerija Otta Sticha je bila izredno lepa, vendar
za to gledali¢e madvse neprakti¢na. Poslusalci, ki so sedeli ob
straneh, zato mniso mogli videti vsega, kar se je godilo na odru.
Zdi se, da je zamisel Heinza Arnolda o reZji dokaj nenavadna’
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reziser naj, ¢e se le da, ne dela ni¢esar. Vse zavisi tedaj le od
peveev. Odsotnost Lorengarjeve ga je zato moéno prizadela. S tem,
da je pustil priti Kate Pinkerton v sosednjo sobo, kjer so jo gle-
dalci mogli videti skozi odprta vrata, je pokazal le svoj slab okus.
Hi%a je bila namreé¢ tako veMka, da ni bilo prostora za vrt. Dirigent
Heinrich Bender kot obi¢ajno mi imel nobenega stika s pevei. Ni
bilo videti, da zmore ustvariti napetost v glasbi in je najbrze mi-
slil, da viharne kretnje povetajo dramati¢ni ucinek.

MONAKO

Monte-Carlo: Uprizoritev »Rigoletta« za otvoritev nove sezone
Jje bila dokaj nenavaden dogodek. V pevki Gianni d’Angelo smo
Namre¢ spoznali .prima donno’ nekdanjih dni, ki pa je na sodob-
Nem odru ne sre¢amo ve¢. Nasi predniki bi ji prav gotovo dejali
slavéek, Ta pevka, Ameri¢anka po rodu, ni igralka. Ne trudi se, da
bi se poglabljala v psiho vloge, ki naj bi jo predstavljala. Po
drugi strani pa je $e zelo mlada in izredno privla¢ne zunanjosti.
<(»Zakaj bi se mnaj mu¢ili z igranjem, ko pa ste tako ljubki?« ji je
dejal nekdo v drugem odmoru). In zares poje kot slavéek. Njen
he preve¢ mo¢ni koleraturni sopran je sladak in spominja na
Pevko Galli-Curei, ki je pela kot ptica. Njena tehnika je briljantna,
bseg njenega glasu je nenavaden in kadar z njim dosega visoki
, ne ¢utimo prav nobenega napora v njenem petju. Ne moremo
re¢i, da bi zato bila nedosezna Gilda, kajti njeno izvajanje je spo-
Minjalo na koncertni oder. Vendar je zapela arijo »Caro nomes«
o, kot je $e nismo slisali (med pevkami, ki smo jih poslusali, so
bile: Galli-Curci, Toti dal Mcente in Gabriella Ritter-Ciampi) in
Je izzvala divje navdusenje poslusalcev. Giuseppe Campora (Voj-
Voda) je ni dosegal in je bil videti utrujen v zadnjem dejanju. Dino
ndi v viegi Rigoletta je poudarjal bolj patetiéni kot dramati¢ni
Videz dvornega norca. Ugajala sta Franco Ventriglia kot Sparafu- .
cile in Gabriella Carturan kot Maddalena.
Obic¢ajno je igral orkester zelo dobro, tokrat pa se mu je
Poznala nekoliko pregroba roka dirigenta Alfreda Simonettija.

ITALIJA

Torino: Ze Sesto leto uprizarjajo predstave jesenske sezone v
Teatry Carignano, katerega avditorij ustreza po svojih dimenzijah
_po svoji arhitekturi le omejenemu &tevilu oper, v glavnem ko-
Mmi¢nih, V Torinu so izvajali opero »Il matrimonio segreto« po
'koraj petnajstih letih. Dirigent Tullio Serafin je napravil ¢udeZ iz
Orkestra, ki mu primanjkuje natanénosti in enovitosti. Baritonist
Bruscantini je bil odli¢en, ¢eprav se nam njegov glas ne
2di idealen za tradicionalne buffo-vloge. Dora Gatta pa ni ve¢ nek-
anja sijajna pevka. Ostali ‘pevei so ve¢ ali manj ustrezali.
Cledalis¢e seveda ni primerno, da bi v njem izvajali »Tosco«.
Omanjkanje prostora je za reZiserja usodno predvsem Vv prvem
dejnnjm Bolj je uspela opera »Falstaff«, kjer nas je spet navdu-
81l Sesto Bruscantini. Dirigiral je Tullfo Serafin. Presenetljiva je
bila yprizoritev opere Nina Rota »Firenski slamnik« novost za
Torlno. Ta »glasbena farsa«, kot jo Zeli imenovati skladatelj, je
Namenjena zgolj zabavanju publike in to ji v obliki parodije tudi
. Torindka publika se je ob njej nadvse sprostila.
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Catania: Zimsko-pomladna sezona v gledali$éu »Teatro Massi-
mo Bellini« se je pri¢ela 24. januarja z »Mese¢nico« (Z Renato
Scotto in Nicolo Montijém). Na repertoarju so $e: »Konzul«, »Ples
v maskah«, »Manon«, »Sicilijanske ve¢ernice« in »Dekle z zapada«.
V italijand¢ini (ne v originalu) bodo ‘peli »Mojstre pevce« z Giu-
seppom Taddeiem v vlogi Hansa Sachsa. Dirigiral bo JaSa Horen-
stein.

Popravek, V 4. §tev. Gled. lista se mora na str. 150 tretji odsta-
vek (od spodaj) pravilno glasiti: Gospa Marusa Patik nam je pred-
stavila idealno Musetto in je znala uveljaviti svojo vlogo; njen
glas je v visini moé&an in lepih kvalitet.

‘ 2 o -
‘ TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH
IZDELKOV

LJUBLJANA, KAMNISKA 20
| Proizvaja izdelke iz plasti®nih mas za farmacevtsko,
| kemi¢no, avtomobilsko, elektro in radlo-tehni¢no indu-
[ strijo, kakor tudi predmete za Siroko potrodnjo,
1
!

tehni¢ne izdelke in embalazo Iz aluminija, svinéeno
ter pokositreno embalaZo.

| PLUTAL I
Naslov: INDUSTRIJA PLUTOVINASTIH IZDELKOV |
| _LJUBLJANA, Celovika cesta 32 [
Postni predal 78 — telefon 21-278 — brzojavi: Pluta Ljubljana
| Izdelujemo vse vrste plutovinastih kronskih, alu in dru-
gih zamadkov za mineralno vodo, vino, likerje in brezalko-
| holne pijac¢e ter medicinsko industrijo.
| Dobavljamo po najnovejdi metodi izdelane plutove
izolacijske plos¢e in Zlebake za izolacijo klavnie, hladilnikov
itd.
Najvedja tovarna za predelavo plute v dr2avi,

e — - ——— SRR

PRED IN PO PREDSTAVI OBISCITE

Tavéarjev bram

KJER BOSTE SOLIDNO POSTREZENI
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Tovarna

< ima

FUZINE &t 133

Tel. h. c.: 383147
Direktor: 383-148

TRGOVSKO PODJETJE

' 5 vila

(BIVSI URBANC)

o Ljubljani . )

pri Presernovem P ".p oroca

spomeniku obiskovalcem
gledaliscéa

svoje bogate
zaloge svile
in drugih
tkanin!

JLEKTRONABAVA™
Podjetje za uvoz elekiroopreme in elektromateriala,
nakup in prodaja proizvodov glektroitldustrije FLR)

Ljubljana, Resljeva 18-I1

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladisée: Crnute tel. 382-172

dobavlja ves elektri¢ni material iz uvoza in domadega trga

S —




Male Rezke

velikaZelja

CMVUBEMENTL
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Moderni roman

SERIJA 1961

Mihail Solohov: ZORANA LEDINA I. II,

Hans Helmut Kirst:
TOVARNA OFICIRJEV

James Jones:
PRITEKLI SO NEKATERI I. II.

Erst Glaeser: BLISC IN BEDA NEMCEV

k. Prednarodila sprejema

DRZAVNA
ZALOZBA
SLOVENIJE

LJUBLJANA, Mestni trg 26

1Z SERIJE 1960 IMAMO SE V PRODAJI
V VSEH KNJIGARNAH:

Joyce Cary: NA MILOST IN NEMILOST
Merwood Anderson: UBOGI BELEC
Louis Aragon: VELIKI TEDEN

Marija Dabrowska:
NOCI IN DNEVI 1. 11 (v tisku)
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