ZUAN PAULO TONNAR*
Mojca Jenko-Ur$ié, Radovljica

UvoD

Po svoji naravi in zgodovinski usodi je Furlanija, na$a zahodna so-
seda, zelo sorodna slovenskim deielam. Furlanski prostor je z lahko
prehodno pokrajino in rodovitno ravninsko zemljo vabil v vseh zgodo-
vinskih obdobjih najrazlicneja ljudstva, da so se na tem obmocju
ustavljala za krajsi ali daljsi cas. Le-ta so prispevala k danasnji raz-
noliki etni¢ni strukturi prebivalstva z zelo heterogeno kulturo zgodovi-
no. Seveda pa so k razvoju kulture pripomogli tudi italijanski, nemski
in slovenski vplivi, ki so segli v Furlanijo prek njenih meja.

Ta dojemljivost za razlitne vplive je znadilna tudi za slovenske de-
zele. Tudi Slovenija lezi na zelo prehodnem obmoéju med Panonsko
nizino in Jadranskim bazenom, ¢ez katerega so potekala vsa pomembna
pota iz Zahodne in Srednje Evrope na Balkan in dalje na BliZznji in
Srednji Vzhod. Celotno slovensko etni¢no ozemlje ni bilo od ¢asov Ve-
like Karantanije nikdar enotna politi¢na tvorba. Razlicne pokrajine so
pripadale zdaj temu zdaj onemu gospostvu, ki je bilo orientirano zdaj
zahodnjasko zdaj severnjasko. Kljub razliéni politicni pripadnosti pa
so bile slovenske pokrajine $e vedno dovolj povezane, da so se lahko
med seboj kulturno bogatile in s tem izoblikovale samosvojo, le za na¥
prostor znacilno umetnost, ki je bila v posameznih obdobjih tako
mocna, da je s svojimi vplivi segla tudi prek nasih etniénih meja. Njene
pobude so naletele na rodovitna tla predvsem v deZelah, kjer so vla-
dale podobne socialne, gospodarske in kulturne razmere; v na$i ne-
posredni blizini velja omeniti predvsem juiZno sosedo Istro, na zahodu
pa Furlanijo.

Vse to pove, da sta Slovenija in Furlanija v Kkulturnem pogledu
vplivali druga na drugo. Ce na hitro preletimo vplive na umetnostnem
podrocju v poznem srednjem veku, so poglavitna znadilnost 14. stoletja
furlanski vplivi na slovensko stensko slikarstvo! V 15. stoletju, zlasti
v drugi polovici, imamo opraviti z nasprotnim pojavom, saj nasi stav-
beniki (Andrej iz Loke z delavnico) in slikarji (suSko-bodeSko-prileska

L Pﬁspuvck je nastal leta 1982 kot diplomska naloga na Oddelku za umet
nostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani (opomba uredni$tva).

' Cf. France Stele: Gotsko stensko slikarstvo (Ars Sloveniae), Ljubljana
1972, p. XI (od tod citirano Stelé: Gotsko stensko slikarstvo, 1972).
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skupina)® uspesno delujejo na furlanskem obmodéju, in sicer v Beneski
Sloveniji.t V obeh primerih je Slo za enosmerno vplivanje. V prvi po-
lovici 16. stoletja pa se pojavita dva slikarja freskanta, prvi Furlan,
drugi Slovenec, ki delujeta nekaj ¢asa v domovini prvega, nckaj casa
v domovini drugega; pojavita se tudi so¢asno na istem obmoéju in
skoraj lahko re¢emo, da sta si bila tekmeca v dobrem pomenu besede,
saj najdemo v njunih delih obojestranske vplive. DruZi ju razmeroma
ljudska poteza CopiCa, oba se S¢ trdno oklepata poznogotske tradicije,
vendar znata prisluhniti tudi renesanénim novostim, ki se kazejo naj-
izraziteje v oblikovanju naslikanega prostora in Stevilnih nadrobnostih.

Omenimo najprej kranjskega slikarja Jerneja iz Loke, dokumenti-
ranega med leti 1522 in 1536* Njegov obseini opus je raztresen po
okolici Skoflje Loke in $irsi Gorenjski; od tod se je verjetno na pova-
bilo svojega rojaka iz Loke Klementa Naistotha, tedaj vikarja v Spetru
Slovenov, napotil ¢ez Tolminsko v BeneSko Slovenijo’ Med potjo se
Jje Jernej ustavil v Sirazi pri Cerknem, na Policah na Sentvidki planoti,
v Volarjih, Vol¢ah, Krestenici, Koprivis¢u ter v Breginjskem kotu,
kjer je poslikal cerkvico sv. Helene v Podbelit Sofasno se je v koba-
riski okolici mudil tudi drugi Zze omenjeni freskant, Furlan po rodu,
Zuan Paulo Tonnar, kot se je sam podpisoval. Njegovemu obseZznemu
opusu, ki zajema okrog dvajset lokalitet in katerega glavnino najdemo
v Furlanski nizini, nekako v irikotniku med Vidmom, Cedadom in
Huminom, pripisujemo tudi poslikavo treh prezbiterijev v okolici Ko-
barida. Gre za 7e¢ dlje znane stenske slikarije v podruznici sv. Andreja
na Svinah in v pokopaliski cerkvi sv. Katarine v Borjani, po zadnjem
potresu pa pripisujemo njegovemu Copicu tudi nanovo odkrite slikarije
v pokopaliski cerkvi sv. Kriza v Sedlu v Breginjskem kotu.

O IMENU ZUANA PAULA TONNARIJA

Eden od problemov, na katere naleti raziskovalec Tonnarjevega ziv-
ljenja in dela, je nedvomno vpradanje njegovega imena. Umetnika naj-
demo v literaturi ‘pod najrazli¢nejSimi imeni, pri ¢emer previaduje
razlicica Gian Paolo Thanner. V naslednjih vrsticah bom poskusila
utemeljiti svojo varianto imena.

! Susko-bodeiko-prileika skupina posreduje nazaj na zahod v osrednjem
slovenskem prostoru predelane furlanske vplive.

' Cf, Emilijan Ceve, Stavbar Andrej in Jernej iz Loke v Beneiki Sloveniji,
Loski razgledi, VII, 1960, pp. 96—97 (od ted citirano Ceve, LR, VII, 1960)
ter France Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, Ljub-
ljiana 1969, p. 114 (od tod citirano Stelé: Slikarstvo v Sloveniji od 12, do
srede 16. stoletja, 1969).

* Prvic je Jernej iz Loke omenjen pod imenom Jerni v nekih racéunih leta
1522, z letnico 1536 pa so datirane slikarije pri sv. Luciji v Kravarju.

" Ceve, LR, VII, 1960, p. 101.

* Emilijan Cevc: Slovenska wmeinost, Ljubljana 1966, p. 75. Jernej iz Loke
je verjetno avior danes slabo ohmm-,nc Ireske Krizanja na funanjééml
podruznice sv. Pavla v Strazi na Cerkljanskem. Z vedjo gotovostjo k nje
govim delom pristevamo freske v Podbeli. Potres leta 1976 je cerkev po-
drl ter hkrati uniéil slikarije, ki #al pred katastrofo niso bile zadostno
dokumentirane.
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V pisanih virih je ime ponavadi polatinjeno ali poitalijanceno: Joa-
nnes; Giovanni Paclo, Gian Paolo. Le v enem primeru, ko je to ime
leta 1520 zapisal don Pecile, najdemo obliko Zuanne.” Bolj dosledni so
zapisi umetnikovega priimka. Tako ga je Ze omenjeni don Pecile v
letih 1518 in 1519 obravnaval kot Tonnerja® Zelo podobno (Toner) je
ravnal tudi notar Bartolomeo iz Nimisa ob pisanju listine v zvezi s
poslikavo prezbiterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle.! O¢itno
torej sodobniki slikarjevega imena niso zapisovali enotno, zato se lahko
zanesljivo opremo na slikarjeve podpise, s katerimi je trikrat signiral
svoja dela. Leta 1509 v Magredisu in 1524 v Laipaccu se je podpisal s
polnim imenom in priimkom, ki se glasi;: ZUAN PAULO TONAR, Nad
¢rko N je v obeh primerih zapisal tildo, obi¢ajno epigrafsko znamenje
za manjkajoco dodatno ¢rko N. To razlago potrjuje tudi slikarjev tret-
ji podpis, ki je danes precej zbledel in poskodovan, na slavoloénem
loku v cerkvi San Mauro pri Premariaccu: JOAN ... .. TONNAR.

Giuseppe Marchetti se je v eni svojih Studij pomudil tudi ob raz-
voju in razlicicah priimka Tonar! Rezultat te razprave pa je bilo
poimenovanje slikarja z oletovim priimkom Thanner in poitalijance-
nima imenoma Gian Paolo. Postavi se nam vprasanje, zakaj bi moral
imeti v Furlaniji rojeni slikar, sin nemskega oceta in furlanske ma-
tere, ki se je sam vedno podpisoval furlansko, nasilno germaniziran
priimek in poitalijanceni imeni. Marchettijevi razli¢ici imena so sledili
skoraj vsi kasnejsi pisci Pri tem ni nihée uposteval umetnikove volje
— biti ali vsaj postati Furlan; obenem Tonnar ni povsem zanemaril
svojega bavarskega porekla, saj je ravno zato v svojem priimku ob-
drzal podvojeno ¢érko N, ki je lahko le germanski element v razmeroma
furlansko zveneéem priimku.

Imejmo ga torej za Furlana tudi mi in ga imenujmo Zuan Paulo
Tonnar.

DOSEDANIJE RAZISKAVE

Zuan Paulo Tonnar je umetnik, za katerega se strokovnjaki dolgo niso
zanimali. Sele v drugi polovici petdesetih let je zacel Giuseppe Mar-
chetti sistemati¢no zbirati podatke o njegovem Zivljenju in delu. Leta
1956 je v treh élankih, objavljenih v ¢asopisih Quaderni della F. A. C. E.
in La Vita Cattolica, predstavil njegova dela. Naslednji dve leti je v
reviji Sot la nape objavil dve resnejsi studiji, v katerih se je natan¢neje
pomudil ob Tonnarjevih Zivljenjskih podatkih in razélembi njegovega

) Gug-ll_iar.n;.; Biasutti, Tagliapietre, falciai, un pittore e... curiosita del Tar-
centino nel primo Cinguecento, Ce fasin? — Sot la nape, 3—4, Udine
1980, p. 12 (od tod citirano Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980).
Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, pp. 10, 12.

Tarcisio Venuti: Chiesetie votive da Tarcento a Cividale, Udine 1977, p.
74 (od tod citirano Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977).
Giuseppe Marchetti, Gian Paolo Thanner pittore e intagliatore in Friuli,
Sot la nape, IX/4, Udine 1957, p. 5 (od tod citirano Marchetti, Sot la nape,
1X/4, 1957).

Med slovenskimi pisci France Stelé imenu Gian Paclo Thanner doda v
oklepaju »tudi Tonare. Emilijan Cevc namesto Gian zapide Zuan. Naj-
bolj natanéen pa je pri zapisu imena v svojem Leksikonu Luc Menade:
»Thanner, Gian (Zuan) Paolo, tudi Tonare,

-
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dela. Umetnika nam je predstavil kot slikarja in rezbarja poznogotske
tradicije. Naslednja razprava, posvefena nasemu umetniku, je nastala
cez dvajset let. Alberto Rizzi je leta 1978 objavil, zopet v Sor la nape,
¢lanek o Tonnarjevih delih, uni¢enibh in nanovo odkritih ob potresu
leta 1976,

Seveda ne moremo mimo avtorjev, ki so v SirSe zasnovanih Studijah
objavili tudi arhivske podatke o Tonnarjevem zivljenju. Druge omembe
o nafem umetniky, in sicer ponavljanje Marchettijevih izsledkov, pa
zasledimo v splo$nih pregledih furlanske in slovenske umetnosti in
najrazli¢nejsih poskusih topografij. Ime Zuana Paula je zadlo tudi v
slovenske leksikone.

ZNANI PODATKI O ZUANU PAULU TONNARIU
IN NJEGOVEMU NASLEDSTVU

1499 — umre Leonardo Thanner v hidi svojega sina Zuana Paula, sli-
karja in rezbarja, ki je bil poroc¢en s Tarcentinkoe Caterino,
héerjo Bernardina del Ponte, ter si s tem pridobil domicil v

Tarcentu.?
1501 — Zivi in dela v Cedadu, sin Leonarda, slikar.,”
1509 — podpiSe s polnim imenom in priimkom ter umetniskim zna-

menjem freske v Magredisu."

1518 — (2. november), slikar iz Cedada, prebivalec Tarcenta.”

1519 — (1. marec), prebivalec Tarcenta, sin Leonarda.'s

1520 — (18, januar), slikar iz Tarcenta; narocilo oskrbnikov cerkve
SS. Gervasio e Protasio iz Nimisa za tabelno sliko.”

1522 — narocilo oskrbnikov cerkve iz Adorgnana za kip sv. Florijana."

1524 — podpise s polnim imenom in priimkom in umetniskim zna-
menjem freske v Laipaccu.!

1534 — da zazidati okno na juini steni prezbiterija cerkve Santa Ma-
donna delle Pianelle pri Nimisu ob pripravah na poslikavo
cerkve®

H Gia-acomo Baldissera: Cittadini illusiri ¢ benemeriti di Tarcento, Gemona
1934, p. 38 (od tod citirano Baldissera: Cittadini illustri e benemeriti di
Tarcento, 1934).

" Vicenzo Joppi: Centributo quartro ed wltimo alla storia dell’arte nel Fri-
wli ed alla vita dei Fmon intagliatori, scultori, architetti ed orefici fri-
ulani dal X1V al XVIill secolo, Venezia 1894, p. 15 (od tod citirano Joppi:
Contributo guatro ed ultimo alla storia dell'arte nel Friuli, 1894).

" V. Katalog.

% Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, p. 10.
% Ib., loc. cit.

7 Ib., loc. cit.

" Marchetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 12

"V, Katalog.

® Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 74, citat: 1534,
26. april — »Magister Joannes Tonar promisit dictis gubcrnatunbus eccle-
sie Sancte Marie Nove de Nimis... facere in dicta ecclesia... passioneve
domini nostri Jesu Cristi in qua continentur historiae {res: in prima
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1535 — z umetniskim znamenjem signira poslikavo v Adorgnanu.®

1520 — 1580 — Zivi slikar Francesco Tonero, sin Zuana Paula Ton-
narja.”?
1540 — 1610 — #zivi slikar Zuane Tonar, sin ser Francesca.?

Ti podatki nam precej skopo govore o Tonnarjevem zivljenju in
delu. Bil je sin rezbarja in freskanta Leonarda Thannerja, ki je prisel
okrog sredine 15. stoletja na juZno stran Alp z Bavarskega® Tonnar-
jev ofe je leta 1465 dokumentiran kot prebivalec Vidma® pozneje pa
ga najdemo v Cedadskih arhivih vse do leta 14992 V Cedadu je imel
delavnico, v kateri se je izudil tudi sin. Leto je ob smrti leta
1499 zapustil svojemu sinu, ki se je medtem Ze oZenil in preselil
v Tarcento. Notarji si de dvajset let po ocetovi smrti niso bili edini
glede sinovega porekla, saj ga imenujejo tako »slikar iz Cedada« kot
tudi »slikar iz Tarcenta«.

O poklicni dejavnosti nasega umetnika ugotovimo, da ni bil le
freskant, temveé se je ukvarjal tudi s tabelnim slikarstvom, o cemer
zgovorno pri¢ajo v arhivih dokumentirana narodila iz dvajsetih in tri-
desetih let. Svojega umetnostnega poslanstva se je dovelj dobro za-
vedal, saj je tri svoja dela tudi signiral.

Zadnje Tonnarjevo dokumentirano delo je nastalo leta 1535; kaj je
bilo z umetnikom potem, ni znano. Vemo le, da so za nadaljevanje
umetnostne tradicije poskrbeli potomci.

SLIKARJEVO DELO

Med viri smo v prejinjem poglavju omenili tudi tri datirane in signi-
ranc poslikave iz let 1509, 1524 in 1535. To so spomeniki, ki zajemajo
¢asovni razpon petindvajsetih let, ko je bil Zuan Paulo Tonnar na
vrhu svojih ustvarjalnih moti.

Leta 1509 je Tonnar okrasil prezbiterij in slavolok cerkve S. Pietro
Vv Magredisu. Na kriznorebrastem oboku so upodobljeni 3tirje evan-
gelisti s svojimi simboli; luneto vzhodne stene prezbiterija krasi Pre-
stol milosti, drugi dve pa sta namenjeni prizoroma iz patronovega
Zivljenja. Na osrednjem pasu prezbiterijalnih sten je galerija aposto-
lov, pritli¢je pa pokrivajo Zanrsko predstavljeni meseci. Lok slavoloka

quando portabat crucem cun suis figuri scontinentibus, in secunda ubi
erat in cruce cum suis Mariis et latronis pertinentibus, tercia ubi ivit
ad limbum ad extraendos patres sanctos... cun hic quod dicit guberna-

tores... debeant obturare fenestram que est supra magnum altares —
not. Bartolomeo Nimis, fasc. 1531—34, p. 332, A. S. U,
* V., Katalog.

" Baldissera: Cittadini illustri e benemeriti di Tarcento, 1934, p. 38.

¥ 11, loc. cit.

" Ib., op. cit,, p. 36.

" .Torggi: Contributo quatro ed ultimo alla storia dell’arte nel Friuli, 1894,
p. 66.

* Cf. id., op. cit, p. 15; Baldissera: Cittadini illustri ¢ benemeriit di Tar-
cento, 1934, pp. 36, 38.
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krasijo mucenice, na pilastrih so upodobljeni sv. Rok in sv. Boitjan
in dve prolani moski figuri. Zahodna slavoloéna stena je namenjena
ve¢jim prizorom; najpomembnejie je Oznanjenje, nad katerim bedi
bog Oce, na spodnji polovici stene so Marija z otrokom, sv. Anton
Opat, moZ z napisnim trakom in svinja. Rebra so pokrita s suli¢astimi
zelenimi listi, ki jih na dolofeni razdalji prekinjajo kup rumenega
sadja in diagonalno prekrizana rumena trakova. Obofna polja so
uokvirjena z borduro v obliki gotskega krogovi¢ja, druge prizore pa
obdajajo okviri, ki posnemajo kamen ali kozmatski vzorec.

Naslednji¢ se je nad freskant na svoje delo podpisal leta 1524, in
sicer ob poslikavi apside in slavoloka cerkve S. Giuseppe v Laipaccu.
V' polkupoli opazimo nekoliko arhai¢ni motiv Kristusa sodnika, okrog
katerega so upodobljeni simboli evangelistov, Osrednji pas apside po-
kriva galerija apostolov, na pritlitnem pasu so naslikane kleCeCe pro-
fane figure. Na slavoloénem loku so mudenice in dva preroka, na jui-
nem pilastru pa je upodobljen klju¢ar. Zahodno slavolo¢no steno krasi
spet Oznanjenje, nad katerim bedi bog Ode; na spodnji polovici stene
najdemo Kajnovo in Ablovo daritev, Marijo z otrokom, sv. Rokom in
sv. Bostjanom in sv. Jozefa z otrokom. Posamezni prizori so uokvir-
jeni s »kozmatsko« ornamentiko; mucenice in preroka na loku sla-
voloka gledajo iz plasticno naslikanih kamnitih okvirov; pas polku-
pole ob slavoloku krasi imitacija marmorja z vdelanimi rombi in
medaljoni; notranji rob tega pasu spremlja friz gotskega krogovicja.

Zadnjikrat se srecamo s signiranim Tonnarjevim delom leta 1535.
Tedaj so mu narocili dekoracijo prezbiterija in slavoloka cerkve
S. Pelagio v Adorgnanu pri Tricesimu. Kriznorebrasti obok krasijo evan-
gelisti s svojimi simboli. Lunete sten so posvecene Kristusovemu ziv-
ljenju, osrednji pas apostolom, pritlicje pa je dekorativno okraseno.
Na slavolo¢nem loku so mudenice, na severnem pilastru pa profana
fipura. Zahodna slavolocna stena je razdeljena na vec¢ manjsih polj. V
zgornjih treh so prizori iz pasijona, nato sledi Oznanjenje, spodaj pa
je na vsaki strani po en svetnik. Prizori so vokvirjeni s »kozmatskinii«
bordurami in frizi gotskega krogovicja; na zahodni slavolocni steni
predstavljajo véasih okvire tudi naslikani profilirani zidci ali marmori-
rani pasovi. Posebnost sta ornamentalni polji pod Oznanjenjem, ki ga
krasi umetelno zvita vitica. Vegetabilni motiv opazimo tudi na rebrih,
kjer sicer obicajne zelene sulicaste liste izmeni¢no prekinjajo kup
sadja in diagonalno prekrizana trakova. Kol zanimivoslt naj omenim
Se ostenji okna na juZni strani prezbiterija; poslikava imitira marmor,
med njegovimi okrasnimi zilami pa najdemo narisane najrazlicnejse
zanrske motive.

Kot smo videli, ostaja ogrodje Tonnarjevega ikonografskega pro-
grama vseskozi tradicionalno gotsko. Ceprav smo Ze v prvi polovici
16. stoletja, so na oboku evangelisti, na osrednjem pasu sten galerija
apostolov, na zahodni slavolo¢ni steni pa Oznanjenje. TakSna shema
poslikave prezbiterija ima zametke Ze v romanskem slikarstvu; bistvo
njene organizacije na oboku je Maestas Domini, pod njim pa apo-
stoli, ki sprva niso bili obvezni. Zgodovinski razvoj je prinesel veé
razli¢ic. Ena od njih je na$ kranjski prezbiterij, ki je dozivel svoj
vrh v 15, stoletju.
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Odmaknjene dezele so tezko in pocasi sprejemale ikonografske no-
vosti, ki jih je prinasal ¢as. Podoben primer je Furlanija in tudi Zuan
Paulo Tonnar ni nikakrina izjema. S tako ikonografsko shemo so se
ukvarjali vsi njegovi sodobniki in tudi sloviti Pordenone. Na stenah
prezbiterija so zmeraj apostoli, poleg evangelistov in njihovih simbo-
lov so na oboku pogosto $e cerkveni oéetje; le-ti so véasih upodobljeni
tudi namesto evangelistov. Vsem tem figuram se¢ nemalokrat pridruzijo
se angeli. Kakden je prizor, je odvisno od slikarjevega Solanja oziroma
njegove orientiranosti. lkonografija nafega freskanta kaZe, da je bil
pravi predstavnik vzhodnoalpskega umetnostnega prostora. V njem so
s¢ mesali tako juzni kot severni elementi, kar je znacilno za celotno
Furlanijo.

[konografska analiza nam je pokazala, da se je Zuan Paulo Tonnar
ukvarjal s tradicionalnim nac¢inom poslikave. Kaj pa nam pove for-
malna analiza?

Ce podrobneje pogledamo spomenike v Magredisu, Laipaccu in
Adorgnanu, opazimo, da je bil Tonnar v bistvu severnjak. To tudi ni
cudno, saj ga je tako vzgajal ole, ki mu je dajal prve nauke za pri-
hodnji poklic, Zuan Paulo ni postavljal figur na oboku v naslikane
okvire, kar je bilo znacilno za celotni severnoitalijanski prostor, tem-
ved jih je pod severnjaskim vplivom pustil lebdeti. Prizore je uokvirjal
z imitacijo »kozmatskega ornamenta« ali z marmoriranimi pasovi, ka-
krine so upodabljali slikarji z juga. Spoprijel s¢ je tudi z borduro got-
skega krogovicja, ki jo vidimo zlasti na Tirolskem in Korodkem.® Na-
zadnje omenimo Se ornament poslikave reber ali manjsih polj z
umetelno zvito vitico; v tem primeru imamo spet opraviti z elemen-
tom, znacilnim za sever.

Figure so precej mogocne, vendar ne debelusne. Polne postave so
odete v halje, ki padajo v slapovih paralelnih gub; ogrnjene so s pla-
5¢i, ki sledijo zivljenju materiala. Figure so polne energije in imajo
zanimive fiziognomije. Obrazni tipi so Siroki, a ovalni, s poudarjenimi,
velikimi oémi in izrazitimi liénicami; posebno pri slikanju angelskih
glav je slikar uposteval lepotni kanon ¢asa. Tonnar si je za posamezno
svetnisko [liguro izoblikoval poseben tip, ki se v drugih primerih po-
navlja z majhnimi variacijami. Posvetne figure, ki nastopajo v sveto-
pisemskih prizorih, so bogato modno oblefene, figure na profanih pri-
zorih pa so odete v preprosta sodobna oblacila.

Posamezne figure ali [iguralni prizori so postavljeni v realne prosto-
re. Izjema so le figure na oboku. V krajini najdemo Poklon kraljev
ali Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja. Slikar je skusal biti ¢imbolj
realisti¢en, Kot zanimivost omenimo primera s Poklicanja: slikar je
zelel predstaviti prosojnost vode — na stiku kopnega in jezera je vi-
den prod; ribisko mrezo, ki je spusiéena v vodo, vidimo v celoti. V
detajlih se torej kaze tolikSna stopnja realizma kot na primer Ze
petinsestdeset let prej pri istoimenskem prizoru Konrada Witza. Je
imel Tonnar morda predlogoe ali pa je prisel do takega izraZzanja z
opazovanjem?

7 Ksenija Rozman, Delavnica mojstra bohinjskega prezbiterija, ZUZ, n. v.,
X, 1973, p. 10.
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V obeh omenjenih prizorih se je slikar opiral na svetopisemska
pricevanja. Njegov smisel za krajino se je sprostil v Magredisu. Na
vzhodni steni prezbiterija so sicer naslikani apostoli pod arkadami,
za katerimi se odpira pogled v mehko valovito krajino, ki spominja
na resni¢no furlansko okolico. Tonnar je imel torej izostreno oko za
opazovanje in smisel za naravne lepote; ker pa je imel narocnike
iz nizjih slojev prebivalstva, se ni mogel sprostiti ob shkanju panoram.
Zato je izrabil vsako priloznost, da je naslikal nekaj gricev, drevo ali
jato ptic; to opazimo na primer na zemeljski krogli Kristusa sodnika
v Laipaccu.

Oznanjenje je nas slikar postavil v arhitekturno okolje. V Magredisu
sta angel in Marija upodobljena v perspektivicno pravilno naslikanih
prostorih z ravnima stropoma, v katera gledamo skozi naslikana sla-
voloka. V Laipaccu ju je postavil v kubi¢no delujoci stavbi, ki spomi-
njata na gledalitko kuliserijo. Prostor z Marijo je opremljen s pohi-
Stvom, skozi odprto okno se ponuja pogled v Krajino. V Adorgnanu
si slikar pri arhitekturnem okolju Oznanjenja ni dajal veliko dela.
Problem prostora je resil z ravnim kasetiranim stropom.

Pomudimo se e pri galeriji apostolov. Svetnike figure so postav-
ljene pod arkadne loke ali prednje. Le-ti so tako v Magredisu kot v
Laipaccu teZji od onih v Adorgnanu. Tonnar se ni zadovoljil le s prvim
planom. V Magredisu je figure postavil pod arkadne loke, za katerimi
je rahlo odmaknjen zid, prek katerega se vidi nebo; v Laipaccu stoje
apostoli pred arkadami, za katerimi je zid, Cezenj pa se zazremo v
modrino neba; v Adorgnanu stoje svetniske figure pred zidom, za Ka-
terim vidimo arkade in skoznje ncbo. Slikar se je sicer potrudil, da
bi prikazal ¢im globlji prostor, vendar je bil pri tem precej nespreten.
Podobno lahko trdimo tudi za perspektivo. Arkade so navadno na-
slikane na treh, med seboj pravokotnih stenah, pri Cemer je izjema
apsida v Laipaccu. Normalno bi bilo, da se gledalec postavi na tolko
nekoliko pred oltarno mizo, tako da njegov pogled zaobjame celoten
prezbiterij in vidi perspektivi¢tno pravilno naslikane arkade. Tonnarju
se je to posredilo samo enkrat, in sicer leta 1509 v Magredisu. Zakaj
svojih izkuSenj ni uporabil tudi v Adorgnanu, kjer je enak tip prezbi-
terija, ni jasno. Pri San Pelagiu imamo namre¢ dve stojis¢ni toCki:
ena je pred oltarno mizo, odkoder vidimo pravilno arkade na severni
steni, druga pa je pred severno steno, tako da imamo pravilen pogled
na drugi dve. V Laipaccu se je moral slikar spoprijeti s polkrozno
steno apside. Naloga je bila zanj pretezka, saj je naslikal arkade ne
glede na krivino — kot bi bila stena ravna, mi pa bi stali na njenem
zacetku.

Zuan Paulo Tonnar je imel smisel tudi za profano motiviko. V
dveh nasih primerih je izrabil v ta namen pritli¢je prezbiterija. Leta
1509 je upodobil najznacilnej$a opravila v posameznih mesecih. Febru-
ar predstavljajo pustne Seme ob plesu, junij pa Zanjice. Leta 1524
je pritliéni pas apside namenjen ve¢ kleteim figuram, katerih obrazi
izdajajo realisti¢ne, &e ne celo portretne poteze. Nad glavo vsakega
»portretirancas lahko preberemo tudi njegovo ime. Leta 1535 pa se
7anrski motivi skrivajo na marmoriranih ostenjih oken; med okras-
nimi Zilami vidimo narisano raco, koSaro sadja, raka, profil cloveske
glave.
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Kakor je v celotni ikonografski shemi viden vpliv gotske preteklo-
sti, tako posamezni elementi, kot so voluminoznost figure, lepota ob-
razov, poskusi s perspektivo, zanimanje za realisiticno krajino in smi-
sel za Zanr, govore o novem renesanénem duhu. Ker so bila dela, ka-
terih avtor je Zuan Paulo Tonnar, namenjena niZzjim slojem, renesancne
novosti niso mogle prevladati. Renesansa se je rojevala v visokih kro-
gih, na dvorih, od tod do preprostega ¢loveka pa je vodila dolga pot.
Najprej je moralo priti do spremembe v midljenju in 3ele nato do
spremembe forme,

Kolorit Zuan Paula Tonnarja je precej skromen, Njegova paleta
premore le temnordefe, zelene, oker in modre odienke. Oblikovanje
figure in prostora je prikazano v duhu plasti¢nega realizma. Tega je
slikar lahko dosegel le s pomoéjo barvne modelacije in sencenja. Po-
nekod pa pri figurah kljub vsemu ne moremo spregledati precej ostro
zaCrtanih silhuet; s poudarjenimi obrisi se srecujemo pri golih delih
teles, dosledno pa pri upodabljanju profanih figur.

V sklop omenjenih datiranih in signiranih Tonnarjevih poslikav
sodi tudi okras prezbiterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle pri
Nimisu, Zal se slikarija ni ohranila, saj so cerkveno poslopje iz druge
polovice 15. stoletja v 18. stoletju popolnoma predelali. Virom se mo-
ramo zahvaliti, da vemo, kako so bile stene prezbiterija poslikane. No-
tar Bartolomeo je 26. aprila 1534 zapisal, da je Zuan Paulo Tonnar
naslikal tri prizore iz pasijona, in sicer Nofenje kriza, Krizanje in
Kristusa v predpeklu, za kar je dal zazidati okno v steni za glavnim
oltarjem.®

Ni dvoma, da je Tonnarjeva tudi poslikava nckdanjega prezbiterija
v zaselku San Mauro pri Premariaccu, kar izpricuje Ze mocno obledeli
slikarjev podpis. Freske so delno Se pod belezem. NaSega [reskanta
nam razkrivajo v nekoliko drugaéni luc¢i, kot smo ga poznali doslej.

Na kriznorebrastem oboku so to pot prvi¢ naslikani cerkveni oetje,
ki jim delajo druzbo simboli evangelistov: angel sv. Gregorju, lev. sv.
Hieronimu, orel sv. Avgustinu in vol sv. Ambrozu. Skozi vrhnjo plast
beleza reber proseva vegetabilni ornament. V vzhodni luneti je Prestol
milosti, v severni Pohod in poklon kraljev, v juZni pa prizor iz
patronovega Zivljenja. Galerija apostolov se kaze izpod beleia le [rag
mentarno; apostoli stoje pod polkroznimi arkadami. Ohranjena je Se
poslikava slavoloénega loka, kjer vidimo mudenice.

Viri nam torej poro¢ajo o petih Tonnarjevih poslikavah, od katerih
pa si danes lahko ogledamo samo $e $tiri. Na podrotju med NadiZzo
in Terom in v kobaridki okolici je veliko prezbiterijev, katerih deko-
racije izdajajo znacilnosti nafega slikarja. Ikonografsko ponavljajo tra-
dicionalno shemo, na katero smo Ze opozorili, formalno pa znacilnosti
podpisanih poslikav Zuana Paula. Vetina spomenikov na furlanski
strani s¢ nahaja v trikotniku med Cedadom, Vidmom in Huminom.
najjuznejsi pol predstavlja poleg San Maura pri Premariaccu prezbi-
terij v Caminu di Buttrio, ki nosi letnico 1533. Najvecjo kencentracijo
opazimo jugovzhodno od Tricesima. Poleg omenjenih poslikav v Magre-
disu, Laipaceu in Adorgnanu je tu Se votivna stenska slikarija v Reani
del Rojale, tabelna slika v Ribisu in danes slabo ohranjena dekoracija

* Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 4.
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prezbiterija v Primulaccu. Vo ota sklop bi lahko $teli tudi obok nekda-
njega prezbiterija cerkve S.Silvestro v Racchiusu, kjer je Giacomo
Baldissera Se¢ prebral letnico 1518 Nad Nimisom v Ramandolu je na-
slikal votivni freski z letnico 1534, kot jo je $e lahko prebral Giuseppe
Marchetti® Skrajna severna tocka, kjer najdemo dela Zuana Paula
Tonnarja, je cerkev na gradu v Artegni. Tu nam je slikar zapustil po-
slikan obok prezbiterija in niso v severni steni ladje. Ostal nam je 3¢
kobariski kot. Tonnarjev copi¢ izdajajo poslikave treh prezbiterijev,
in sicer na Svinah, v Borjani in Sedlu.

Vsak izmed nesigniranith spomenikov ima nekaj znacilnosti dela
Zuana Paula. Slikar je ponavljal nckatere formalne posebnosti: rebra,
poslikana s sulicastimi listi, ki jih izmeni¢no prekinjata kup sadja in
diagonalno prekrizana trakova (Magredis, Adorgnano, Racchiuso, Ca-
mino di Buttrio); »kozmatski ornamente« in imitacijo kamna (Magredis,
Laipacco, Adorgnano, Primulacco, Camino di Buttrio, Svino, Borjana,
Sedlo); najrazlicnejée zanrske motive med okrasnimi zilami marmori-
ranih povrsin (Magredis, Adorgnano, Svino); mandorlo z izmeniénimi
ravnimi in valovitimi Zarki (Magredis, Laipacco, Ramandolo, Svino,
Borjana); polje z umetelno zavito vitico (Laipacco, Artegna); kovin-
sko delujoéi vegetabilni ornament na rebrih (San Mauro di Premariac-
co, Artegna); kroglo z monohromno naslikano krajino v boijih rokah
(Laipacco, Borjana); realisti¢no delujofo krajino (Magredis, Ribis);
izrazito realistiéne poteze na obrazih (Magredis, Laipacco, Artegna); ze-
lene povrsine z obrobo belih oblakov (Magredis, San Mauro di Pre-
mariacco, Artegna, Camino di Buttrio, Svino); gobaste oblake (Magre-
dis, Adorgnano, Racchiuso, Borjana). Kot vemo, si je na$ slikar izo-
blikoval tudi nekaksne znacilne tipe za posamezne figure (sv. Peter
v Magredisu, Laipaccu, Adorgnanu, Ribisu, San Mauru di Premari-
acco, na Svinah; sv. Gregor v San Mauru di Premariacco, Primulaccu,
na Svinah, v Borjani, Racchiusu, Artegni; sv. Bostjan v Magredisu,
Laipaccu, Adorgnanu, Reani del Rojale, Primulaccu). Po domisljiji se
sicer ni odlikoval, saj najdemo identi¢ne prizore ali enako zaporedje
apostolov na razlicnih krajih (Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja v
Magredisu in na Svinah; Poklon kraljev v San Mauru di Premariacco,
Adorgnanu, Artegni in na Svinah; apostoli v Adorgnanu in na Svinah).

Na vseh stirinajstih navedenih spomenikih, ki so se ohranili do
danes, se srecamo z znacdilnim Tonnarjevim slikarstvom. Figure so v
vseh primerih lepo ras¢ene, imajo okarakierizirane obraze. Slikar s
tezavo upodablja prostor, a se potrudi s perspektivo in globino. Tkono-
grafska shema je tradicionalna, modelacija barvna. Figure imajo trdne
obrise, ki so izraziti zlasti pri razgaljenih delih telesa (roke, noge).
Kolorit je v vsch primerih enak, saj prevladujejo temmordeca, zelena,
oker in modra. Lahko trdimo, da so ta dela priSla izpod Copica Zuana
Paula Tonnarja.

Véasih nam je slikar sporocil letnico nastanka slikarij, v ved kot
polovici primerov pa tega podatka ni moé zaslediti. Kje se je Tonnar-
jeva umetniSka pot zacela, ne vemo. Prvo datirano delo je poslikava

® Marchetti, Sot la nape, 1X/4, 1957, p. 13
® Ib., op. cit,, p. 12,
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prezbiterija v Magredisu. Le-ta izdaja Ze tolikSno virtuoznost, da je
kaj malo verjetno, da bi bilo to njegovo prvo delo.

Kot vemo, je Tonnarjeva delavnica delovala Ze od osemdesetih let
15. stoletja v Cedadu. Tu je nekaj ¢asa ostala tudi po Leonardovi smrti,
Ko jo je prevzel mladi sin — slikar. Nedale¢ od domnevnega rojstnega
kraja Zuana Paula leZi zasclek San Mauro pri Premariaccu. V nek-
danjem prezbiteriju, ki rabi danes za stransko kapelo, so slabse ohra-
njene slikarije, katerih avtor je JOAN(NES).... TONNAR, kot se je
sam podpisal. Da je to eno njegovih zgodnejsih del, nam potrjuje pri-
zor Pohoda in poklona kraljev, kar je bilo v modi Zze vec kot pred pol
stoletja; tudi smisel za globino pri nasem freskantu Se ni bil tako
razvit, saj apostoli stoje pod arkadami. Eden izmed dokazov, da je
poslikava v San Mauru eno njegovih zgodnejiih del, izdaja tudi pod-
pis: ime je polatinil, priimek pa je zapisal z dvojnim N, kar je po-
dobnejie oéetovemu priimku. Po vsem povedanem bi lahko to Tonnar-
jevo delo postavili v zafetek njegovega ustvarjanja, nekako v prva
leta 16. stoletja.t

Eno zgodnejsih del je tudi leta 1509 poslikan prezbiterij v Magre-
disu, Apostoli spet stoje pod arkadami. Zanimivost tega spomenika pa
je krajinsko ozadje na zadnji steni.

S podobnim primerom se srecamo tudi pri tabelni sliki iz Ribisa.
Obakrat je slikar zvesto posnemal znadilnosti furlanske okolice. Me-
nim, da bi tudi nastanek tabelne slike lahko postavili v cas okoli
leta 1510.

Nedale¢ od Ribisa najdemo votivni freski v jugovzhodnem kotu
ladje v Reani del Rojale. Tonnar se je fu ustavil vsekakor po posli-
kavi prezbiterija v Magredisu. Naslikal je Marijo z otrokom na pre-
stolu ter sv. Roka in sv. Bostjana. Zavetnika proti kugi ne stojita ved
pod arkadami; Zuan Paulo ju je pomaknil rahlo naprej, za arkade pa
je postavil zid. Te slikarije bi lahko postavili v ¢as prve polovice dru-
gega desetletja 16. stoletja.

Naslednji¢ najdemo Tonnarjevo stensko dekoracijo Sele leta 1518,
in sicer v Racchiusu. Zal je odkrit le obok in slabo chranjena zahadna
slavolocna stena nekdanjega prezbiterija; tako skoraj ne moremo go-
voriti o znacilnostih ali novostih tega Tonnarjevega obdobja, saj se
napredek pri njem kaze predvsem pri podajaju prostora, kar je naj-
bolj opazno pri galeriji apostolov. Te freske pa vsekakor odlikujeta
mehka modelacija in uporaba sencéenja.

Isto znacilnost opazimo tudi pri zelo poskodovani poslikavi prezbi-
terija v Sedlu v Breginjskem kotu. Morda vtis mehkobe zmotno suge-
rira precej naceta slikarska povrSina. Kot je mogoce razbrati iz ohra-
njenih fragmentov, so apostoli stali Ze precej suvereno pred arkadami.
Zanimiva je tudi kuliserija, v katero je postavljena Marija iz Oznanje-
nja; prostor z Marijo je prek okna povezan s Krajino.

Nas umetnik je verjetno v istem casu poslikal se druga dva spome-
nika v kobariski okolici, saj je malo verjetno, da bi ga veckrat vodila
" Mario Brozzi v svojem ¢lanku (Pittori a Cividale nei secoli XITI—XVI,

Ce fastu?, LVIII, I, 1982, pp. 43—74) omenja tudi naSega mojstra. Med

leti 1506 in 1508 naj bi poslikal cerkvico 5. Biagio v Borgo Brossana,
Zal avior izvora virov ne navaja natancéno.
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pot ¢ez benesko hribovje. Zal je v Borjani ohranjen le poslikan obok.
Gledalec postane pozoren na zemeljsko kroglo, ki jo drzi v rokah
bog OCe; na njej je naslikanih nekaj gricev in drevo. Pri dekoraciji
tega prezbiterija se je Tonnarju verjetno mudilo, ali pa je hkrati
delal na ve¢ objektih; na to misel nas navajajo angeli na vzhodnem
sklepu oboka in kerubi na oboénih kapah. Njihove glave so netonnar-
jevske; so podolgovate in imajo neizrazite majhne oéi; senéenje je
nezno, povsem drugaéno kot pri Tonnarju. Na splofno se kolorit
razlikuje, saj vse barve na podobah te verjetno pomoénikove roke
delujejo bolj mle¢no. Morda bi nam kaj zanimivega povedale slikarije
5 sten, ki so danes pod belezem.

Tonnarjev Copic pa izdaja spet poslikava prezbiterija na Svinah.
Tu so upodobljena $ahasta tla, katerih pa tako kot v Ribisu slikar ni
znal pravilno prikazati. Opozoriti moramo tudi na dekoracijo marmo-
riranih povrsin; med okrasnimi Zilami najdemo Zanrske motive. Za-
metke teh sskritihe prizorov lahko zasledimo Zze v Magredisu (nisi
s kadilnico in obrednim posodjem). Omembe vreden je tudi prizor
Poklicanja sv. Petra in sv. Andreja; do giba natanéno je slikar ponovil
kompozicijo iz Magredisa. Verjetna je domneva, da je imel Tonnar
predloge.

Na$ freskant se je moral nato vrniti v Furlanijo. V Laipaceu je z
njegovim podpisom in letnico 1524 oznacena poslikava apside. Zopet
vidimo naslikano zemeljsko kroglo v bozjih rokah in kulisasto delujoto
arhitekturo Oznanjenja; iz prostora z Marijo nas oko zopet vodi skozi
okno v krajino.

Ali je naSega umetnika nato pot zanesla v Primulacca? Slabo ohra-
njena slikarija sicer razkriva Tonnarjeve znacilnosti, teZko pa bi se
spuscali v nadrobne analize. Apostoli stoje pred arkadami, prizor iz
legende sv. Miklavia pa je postavljen v prostor z arhitekturno kuliso
v ozadju, v Katerega gledamo skozi Sirok arkadni lok. Podobno je
Zuan Paulo obravnaval globino tudi pri Mariji z otrokom na prestolu
na zahodni slavoloéni steni v Laipaccu. Te shikarije so morda nastale
v drugi polovici tretjega desetletja 16. stoletja.

Ostal nam je Se en nedatiran spomenik, precej severneje od dru-
gih, v Artegni. Do danes se nam je ohranila poslikava treh polj kriino-
rebrasto obokanega prezbiterija in niSe v severni steni ladje. Oboéna
polja nam rabijo kot ikonografski in kompozicijski dokument, saj je
slikarije »obnovil« neveS¢ restavrator. Nedotaknjeno Tonnarjevo delo
pa je nedavno odkrita dekoracija nise.

Leta 1533 je Zuana Paula poklicna pot vodila dale¢ na jug. V Ca-
minu di Buttrio si danes lahko ogledamo obok prezbiterija.

Naslednje leto je nad umetnik datiran v Nimisu, ob poslikavi prez-
biterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle.

Z letnico 1534 je bila datirana tudi votivna slika v Ramandolu nad
Nimisom, ki izdaja Tonnarjev copic.

Zadnje signirano in datirano delo je poslikava prezbiterija in sla-
voloka v Adorgnanu. Tkonografija je znadilna, slikar pa se je pomudil
ob problemu prostora. Ozadje galerije apostolov je precej zapletel,
#elenega globinskega udinka pa ni dosegel. To pot je za apostole po-
stavil zid, ¢ez Kkaterega se vidijo arkadni loki. Prostor za figurami je
kljub Zzelji po poglobitvi ostal stisnjen. Zanimiv je tudi prizor Poklona
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kraljev. Najbolj mikaven je sv. JoZef, ki varuje plamen svece, ki jo
drzi v roki. Figure so postavljene podobno kot na istoimenskem pri-
zoru na Svinah, ob katerem smo #e opozorili na marmorirane povrine
s wskritimi« Zanrskimi motivi; te opazimo tudi v Adorgnanu. Omenimo
tudi dekorativni polji z umetelno zavito vitico na zahodni slavoloé¢ni
steni, ki smo ju zasledili Ze v Artegni, in sicer v nidi. Motiv je nedvom-
no nastal pod severnjaskim vplivom; sprva ga je slikar sramezljivo
skril na manj pomemben del stene, kmalu zatem pa ga je postavil
na eno izmed najbolj reprezentativnih mest celotne poslikave najsve-
tejSega dela cerkve.

DRUGA V LITERATURI PRIPISANA DELA

Poleg doslej obravnavanih del pripisujejo Zuanu Paulu Tonnarju v
literaturi $e nekatere spomenike. Dveh Zal ni ve¢, saj ju je potres leta
1976 popolnoma unigil. Usoda narave se je znesla nad cerkvico Santa
Giuliana v Sedilisu in nad cerkvijo Santa Maria la Bella v Huminu.
Za prvo je Alberto Rizzi zapisal, da daritev Kajna in Abla spominja
na ono iz Racchiusa,” freske iz druge cerkve pa so se ohranile na
fotografiji.® Tudi o njih je pisal Alberto Rizzi in objavil posnetek ga-
lerije apostolov. Figure so postavljene v polkroZne nise, kar bi bila
za naSega umetnika novost. Slikarije so precej unicene in tezko bi se
bilo odlo¢iti za Tonnarjevo avtorstvo, kljub znadilno modeliranim
obrazom. Vsekakor pa lahko trdimo, da izdajajo te slikarije njegovo
tesno blizino.

Ze zelo zgodaj so Tonnarjevemu ¢opicu pripisovali votivno fresko
v cerkvi Sta Eufemia v Segnaccu®* Ta trditev je zelo mikavna, saj je
slikarija tudi datirana z letnico 1512. Upodobljena je Marija z otrokom
na prestolu, ob stranch pa stojita svetnika. Ob tem spomeniku se
najprej lahko zamislimo nad koloritom, saj prevladujejo rjavi toni,
ki za najega umetnika niso znadilni. Poleg tega je Marija upodobljena
zelo nerodno; lahko bi rekli, da je debeluina in naslikana precej plo-
skovito. Res je, da freska ni v preveé zavidljivem stanju, vendar bi
jo tezko pripisali Tonnarjevemu &opi¢u, posebno ¢ pomislimo na
stensko dekoracijo prezbiterija v Magredisu iz leta 1509. Ne smemo

“ Cf. AMberto Rizzi, Novita su Gian Paolo Thanner pittore spopolarescos
del 'S00 nel Friuli, Sot la_nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 78 (od tod citi-
rano Rizzi, Sot la nape, J{Xiﬂ’l—‘l. 1978); Italo Dreosto: La chiesa di S.
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, Udine 1979, p. 25 (od tod citirano
Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979).

" Cf. Giuseppe Marchetti, Ancora pitture di Gian Paclo Thanner, Sot la
nape, X/2, Udine 1958, p. 3 (od tod citirano Marchetti, Sot la nape, X/2,
1958); Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 77; Dreosto: La chiesa di S.
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24,

* CI. Giuseppe Marchetti, Per un piatto di minestra il bravo Maestro Giam
paolo dipingeva, La Vita Cattolica, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3 (od tod citi-
rano Marchetti, La Vita Cattolica, n. 51, 1956); Marchetti, Sot la nape,
IX/4, 1957, pp. 7. 12; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli,
Udine 1972, p. 74 (od tod citirano Marchetti: Le chiesette votive del Fri-
uli, 1972); Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 50;
Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 76; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio
in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 34.
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pa izkljuciti moznosti, da je nasa volivna podoba prisla iz Tonnar-
jeve delavnice.

Tonnarjevo blizino izdajajo tudi slikarije v Mereto di Tomba® in
v Forame d'Attimis® V prvem primeru imamo opraviti s preprosto
naslikanim oltarckom z Janezom Krstnikom in sv. $kofom, v drugem
pa s fragmentarno ohranjenim prizorom Poklona kraljev. Obakrat se
je slikar izrazal predvsem z barvo. Kolorit je znadilen, modelacija pa
malo manj. Morda so to Tonnarjeva najzgodnejSa dela ali pa jih je
ustvarila roka, ki je zvesto sledila naSemu umetniku.

Po koloritu, natinu modeliranja in upodabljanju prostora spominja
na slikarske znacilnosti Zuana Paula Tonnarja tudi zahodna slavolo¢na
stena v zaselku Santa Marizza pri Varmu” Spet druga, a sorodna roka
je krasila obok prezbiterija iste cerkve. Figure so dolge in ozkih obra-
zov ler spominjajo na celopostavne angele iz Borjane, Tretja roka pa
je poslikala stene prezbiterija. Poklon kraljev s severne lunete spo-
minja na podobne Tonnarjeve kompozicije. Tudi nac¢in predstavitve
prostora pri galeriji apostolov spominja na reditve nasega freskanta.
Povsem drugaéna pa je upodobitev samih figur, saj so suhe, ozkih in
koscenih obrazov. Tudi kolorit se¢ razlikuje od Tonnarjevega; previa-
dujejo temni zeleni, rde¢i in rjavi toni. Menim, da je poslikava prez-
biterija v Santa Marizzi delo rok vec slikarjev, ki pa so bili bolj ali
manj folani v Tonnarjevi blizini.

Kakor je potres na eni strani deloval uni¢ujoce, tako se mu imamo
zahvaliti tudi za nekatere novosti. V Vendoglin so se namred v zapu-
$¢eni cerkvi S. Michele pokazali fragmenti galerije apostolov in mno-
gofiguralnega Krizanja.® Ohranjena sta apostola pod ravnim kasetira-
nim stropom. Modelacija figur izdaja tonnarjevske znacilnosti, kolorit
pa ni karakteristi¢en. Nad tema ligurama na zakljuéni steni prezbite-
rija je Se¢ komaj vidno Krizanje. Freska je zelo poskodovana, tako da
je tezko razbrati same ligure.

Podoben prizor vidimo tudi v cerkvi 8. Leonardo v Varianu.” Avior
tega Krizanja je imel veliko domisljije, saj se je ob slikanju prizora
posteno srazgovorile, Poleg najrazlicnejdih svetopisemskih figur je na-
slikal Se slona, dvornega norca idr. Kompozicija je postavljena v kra-
jino, sestavljeno iz zelenih in oker pasov. Figure so bolj narisane kot
naslikane, saj vsako omejuje moc¢na linija. Ista roka je upodobila tudi
vel pasijonskih prizorov na juZni steni ladje. Zopet je slikar »risal«
in te [reske, ki so datirane z letnico 1533, bi lahko oznacili kot stenske
kolorirane risbe.

¥ Cf. Marchetti, Sot la nape, IX 4, 1957, p. 12.

* Cf. Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 98.

7 Cf. Marchetti, Sot la nape, 1X/4, 1957, p. 3; Marchetti: Le chiesctte votive
del Friuli, 1972, p. 211; Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 77; Dreosio:
La chiesa di 8. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24.

" Cf. Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, pp. 77—179; Dreosto: La chiesa di
S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimao, 1979, p. 25,

" Cf. Marchetti, Sot la nape, IX;4, 1957, p. 10; Giuseppe Marchetti, Le chic-
sette votive di Udine e dintorni, Sor la nape, XIV/4, Udine 1962, p. 25;
Marchetti: Le chiesetie votive del Friuli, 1972, ‘:p, 106, 118; Rizzi, Sot la
nape, XXX/ 3—4, 1978, p. 81; Dreosto: La chiesa di S, Pelagio in Adorgnano
di Tricesimo, 1979, p. 25.
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Podoben nacin slikanja opazimo Se v cerkvi 5. Stefano v Buttriu®,
S. Suffragio v Palazzolu dello Stella® in na tabelni sliki, hranjeni v cer-
kvi 8. Urbano v Ronchisu.® V vseh treh primerih gre za votivne podobe,
in sicer prve iz leta 1533, druge iz 1538 in tretje iz 1547. »Narisane«
50 logo stojece svetniske figure, za katerimi obvezno stoji zid. Najbolj
elegantna med vsemi postavami je tista iz Buttria, ki predstavlja sv.
Mihaela. Lahko trdimo, da je to edini primer, ki spominja na Tonnarja.
Menim, da so vse te votivne podabe delo pomocniskih rok. Mikavna je
misel, da je prisel na§ umetnik svoje uéence v Buttrio nadzorovat, saj
je sam krasil prezbiterij v sosednji vasi Caminu di Buttric. Ob tem
obisku je Zuan Paulo morda prijel tudi za Copic¢ in zarisal silhueto sv.
Mihaela, ki izdaja znacilno drzo tonnarjevskih figur.

Ostali sta nam Se dve deli, ki ju literatura pripisuje nafemu moj-
stru. V cerkvi S. Antonio Abate v Versurti naj bi Tonnar naslikal vo-
tivno podobo Marije s sv. Rokom,* na Kontvelu pa naj bi okrasil
prezbiterij#* Ce primerjamo ta spomenika med seboj, ne najdemo
skupnih ¢&rt. Posebnosti pa ni mo¢ najti tudi ob primerjavi s pravimi
Tonnarjevimi deli. Tako po modelaciji kol po koloritu ti dve deli
izstopata in ju ne moremo uvrstiti niti v opus delavnice Zuana Paula
Tonnarja.

SKLEP

Furlansko umetnostno ozracje prve polovice 16. stoletja je bilo raz-
dvojeno. Na eni strani imamo opraviti z svisokoe umetnostjo, ki je
dosegla skoraj kvalitetno benesko raven (Pordenone), na drugi strani
pa je v istem prostoru delovala vrsta malih umetnikov, ki so s svojimi
deli zadovoljevali preprostega ¢loveka. Le-ti so se Solali v lokalnih,
v preteklost zazrtih delavnicah; umetnostno pa so Ziveli v svetu pozno-
gotske tradicije. V skupino teh »ljudskihe umetnikov sodi tudi Zuan
Paulo Tonnar.

Umetnik je doslej v literaturi znan predvsem kot Gian Paolo Than-
ner. Bil je bavarskega porekla, saj je njegov ofe Leonardo Thanner,
rezbar in slikar po poklicu, prisel na juzno stran Alp sredi 15, stoletja.
Rojen je bil #e v Furlaniji, v tej deZeli je Zivel in delal. Poéutil se je
Furlana, kar razberemo iz njegovih podpisov; v Magredisu in Laipaccu
razbiramo podpis Zuan Paulo Tonnar. Mnenja sem, da je to dovolj
mocan razlog, da ga tako imenujemo tudi mi.

Zuana Paula Tonnarja virli omenjajo od leta 1499 do leta 1535. Med
zapisi najdemo podatke o njegovem Zivljenju in delu. Iz Cedada se je
umetnik po poroki preselil v Tarcento. V dobi svojega delovanja je

* Cf. Marchetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 11; Giuseppe Marchetti, Le chie-
sette votive dell’'Oltretorre, Sot la nape, XV 2, Udine 1963, p. 42; Marchetti,
Le chiesette votive del Friuli, 1972, p. 125

“ Cf. Marchetti, Sot la nape, I1X/4, 1957, p. 12; Rizzi, Sot la nape, XXX 3—4,

78, p. 77; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo,
1979, p. 4.

* Cf. Venulti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 202.

" Cf, Marchetti, Sol la nape, 1X/4, 1957, p. 12.

- (!:11'3 111;51{:: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, 1969, pp.
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Legenda

@® Zuan Paulo Tonnar

B Unicena dela

() Druga v literaturi pripisana dela

@ V literaturi pripisana, a leta 1976 unifena dela

imel mnogo narodil, tako slikarskih kot tudi rezbarskih. Zal pa danes
lahko obéudujemo le del njegovega umetnis$kega opusa. V trinajstih
primerih se je uveljavil kot freskant, enkrat pa tudi kot tabelni slikar.
Arhivi nam govore o naroéilih za veé tabelnih slik in rezbarskih del, o
katerih danes ne vemo nic.

Kljub okrnjenemu opusu nam ohranjena dela dovolj zgovorno pri-
¢ajo o Zuanu Paulu — slikarju. Stiri svoja dela je signiral (San Mauro
di Premariacco, Magredis, Laipacco, Adorgnano), Sest pa jih je datiral

L le‘:}lvnljujumu se¢ Tatjani Jenko za pomod pri izdelavi karte in drugih
skic.
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(Magredis — 1509, Racchiuso — 1518, Laipacco — 1524, Camino di
Butirio — 1533, Ramandolo — 1534, Adorgnano — 1535). Viri nam
sporoc¢ajo $e o enem Tonnarjevem delu: leta 1534 naj bi Zuan Paulo
poslikal tudi prezbiterij v 18. stoletju popolnoma predelane cerkve
Santa Madonna delle Pianelle pri Nimisu.

Na podlagi ikonografske in formalne analize signiranih in datiranih
spomenikov smo nasemu umetniku pripisali e nekaj del; ¢asovno smo
jih opredelili med leta 1500 in 1535. Nahajajo se med NadiZo in Terom
na furlanski strani (Ribis, okoli 1510; Reana del Rojale, 1510—15;
Primulacco, 1525—30; Artegna, okoli 1530) ter v okolici Kobarida na
slovenski (Sedlo, Borjana in Svino — poslikave so nastale okoli leta
1520).

Vse spomenike druzi slogovna enotnost. Ikonografsko se je Zuan
Paulo Tonnar drzal tradicionalnih, gotskih shem. Na oboku prezbiterija
najpogosteje vidimo evangeliste s simboli ali cerkvene odete; stene
prezbiterija so rezervirane za galerijo apostolov, Kristusovo in patro-
novo legendo; na zahodni slavoloéni steni pa je obvezno Oznanjenje.
Takfen sistem poslikave ima zacetke v romanskem stenskem slikar-
stvu; v vzhodnoalpskem prostoru pa je dosegel vrh v 15. stoletju,
Shema je bila med preprostim ljudstvom in slikarji, ki so slikali zanj,
tako priljubljena, da se je v Furlaniji obdrzala tja do srede 16. stoletja.
Medtem ko je bil na$ slikar v ikonografskem pogledu zazrt v preteklost,
pa je formalno Zze segal tudi v novi cas. Njegove figure so polne,
njihova draperija pada v slapovih paralelnih gub. Prostor upodablja
Tonnar s pomodjo ved planov in z uporabo barvne modelacije ter sen-
¢enja, Napredek je najbolj zaznaven pri prostorskih udinkih. Sprva
figuro osvobodi in ji da »dihati«, pozneje pa se pomudi tudi pri ozadju.
Arhitekturni ambient naslika v dvajsetih letih Ze precej pogumno; spo-
prime se s problemi perspektive in jih tudi bolj ali manj zadovoljivo
resi, Zuana Paula pa ne zanima le interier, temved tudi naravno okolje.
Ponekod nas popelje v krajino skozi odprio okno, drugi¢ pa v ozadju
skupine figur ustvari mehkobni furlanski pejsaZ.

Prve nauke je dobil v severnjako usmerjeni ofetovi delavnici; ker
pa je zivel v Furlaniji, ki mu je, kot kaZe, ugajala, se je moral spo-
prijeti tudi z juZnjaskimi posebnostmi. €Ce se pomudimo le ob orna-
mentiki, vidimo pri istem spomeniku razdvojenost pri uporabi geo-
metrijskih in vegetabilnih vzorcev. Kot tudi primer nihanja med seve-
rom in jugom bi lahko navedli realistine, skoraj portretne poteze
obrazov profanih figur in ljubke lepotne tipe angelskih glavic.

Ob koncu se %e enkrat pomudimo ob na nasem ozemlju leZecih spo-
menikih, ki so prish izpod slikarjevega ¢opi¢a. Mislimo seveda na Svino,
Borjano in na novo odkrite slikarije v Sedlu.

Zuan Paulo je izhajal iz umetnostnega okolja, Kkjer so vladale
podobne razmere kot na Slovenskem. Po tradicionalni ikonografski
shemi in tehniki kot po stalni razpetosti med severom in jugom je
ustrezal zahtevam naSega cloveka prve polovice 16. stoletja. Tako ni
¢udno, da je Tonnarja pot pripeljala tudi ez beneSko hribovje v Bre-
ginjski kot in kobarisko okolico.

Nag umetnik je okrasil tri prezbiterije in slavolotne stene. Najbolje
je ohranjena poslikava na Svinah, v Borjani danes lahko vidimo le
le obok, v Sedlu pa so freske ohranjene fragmentarno. V vseh treh
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primerih se je slikar srecal z zvezdnorebrastio obotno shemo. Umetnik
— iz Furlanije navajen vecjih silkarskih povr$in, se je moral tu spo-
prijeti z manjsimi polji. V vsakega je navadno postavil po eno figuro,
shemati¢no pa se je po svojih moceh prilagodil kranjskemu prezbi-
teriju. Kljub zanj novi organizaciji poslikave pa slikarije nazorno izda-
jajo avtorstvo, in sicer take po modelaciji figur kot po mnogih drugih
formalnih znacilnostih in koloritu.

Pri kronolodki opredelitvi nasih spomenikov smo se odlocili za cas
okoli leta 1520, Do tega zakljutka smo prisli po primerjvi z mnogimi
Zuan Paulovimi furlanskimi deli. Najsorodnejsa nasSim freskam je
poslikava v Laipaccu, ki je datirana z letnico 1524. To trditev podpi-
ramo z motivom Krajine na zemeljski krogli, ki jo v Borjani drii v
rokah bog Oce. V nasem primeru je le-ta zarisana plaho, medtem ko
jo je slikar v Laipaccu razdiril in naslikal krepkeje. Sorodnosti najdemo
tudi pri kulisasto uéinkujoci arhitekturi na Oznanjenju. Ponavlja se
motiv odprtega okna s pogledom v krajino, ki je v Sedlu naznacena
¢ enim samcatim drevesom, v Laipaccu pa je naslikan krajinski izsck.
Verjetno je Zuan Paulo Tonnar nase spomenike poslikal naenkrat in
se na Kobarisko ni vracal.

Omeniti moramo tudi, da na$ umetnik na Slovensko ni prinesel le
nekaj svojih novosti in splodnih furlanskih znacilnosti, ampak se je
novemu okolju tudi prilagodil. V Sedlu je naslikal angele z Arma
Christi, kar je na Kranjskem uveljavljen ikonografski motiv, ki ga
v Tonnarjevem opusu ne zasledimo. Prav tako je Zuan Paulo le na
Svinah, v Borjani in Sedlu pri dekoraciji draperije apostolov in zastora
v pritli¢ju prezbiterija uporabil patronirani vzorec. Mu je morda
patrono posodil Jernej iz Loke, ki se je v priblizno istem ¢asu mudil v
Poso¢ju in Breginjskem kotu? Nikakor ne moremo trditi, da sta se
mojstra osebno poznala, dosti bolj verjetno pa je, da sta bila oba
seznanjena z deli drug drugega. Pri Jerneju namreé¢ opazimo nekatere
formalne novosti (marmorirane povriine, motiv suliéastih listov s kupi
sadja na doloceni razdalji, mandorla z izmenjujo¢imi se ravnimi in
valovitimi Zarki), ki mu jih je verjetno posredoval Zuan Paulo Tonnar.

Vsekakor bi se bilo zelo zanimivo poglobiti tudi v opus Jerneja iz
Loke ter v samostojni Studiji razjasniti vplive in vprasanje morebit-
nega poznanstva med Zoan Paulom Tonnarjem in Jernejem iz Loke.

KATALOG

ADORGNANO di Tricesimo Sl 19
San Pelagio

poslikava prezhiterija in slavoloka

1535

sign. in dat.

Obok prezbiterija

Vzhodno obocno polje (1—2)

Janez Evangelist sedi na nizkem prestolu; pred njim stoji orel z razprtimi
krili, upodobljen en face. Obema figurama obdajata glavi sija. Evangelist
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je oble¢en v dolgo haljo in plas¢, v rokah pa ima odprto knjigo. Orel drii
pod kremplji dolg zvihran trak z neditljivim napisom v goticl. Celotna sku-
%ina je postavljena na okrasto povrdino, ozadje pa je svetleje rumenkasto.
spodnjih vogalih obofnega polja sta z okvirom lodeni dve trikotni polji,
katerih povriini posnemata marmor, na njem pa najdemo narisani dve
angelski glavici.
Celotno obo¢no polje ima enoten okvir. Na mavriéno se prelivajoli zeleno-
belovijolicni in rumeno-belo-rde¢i podlagi je érna patrona v obliki v kvad-
rat sestavljenega kriza. Ta ornament prekinjajo v dolodeni razdalji me-
daljoni in prekrizani beli trakovi.
Enak okvir in polnila spodnjih kotov opazimo tudi pri drugih treh oboé-
nih poljih.

Severno obotno polje (3—4)

Evangelist Marko z nimbom okoli glave sedi in drii pred seboj odprto
knjigo; nosi preprosto dolgo haljo, odet pa je v ogrinjalo. Prestal je po-
stavljen na okrasta tla, nad katerimi se za svetnikom dvigajo gobasti ob-
laki, Ozadje je svetlo rumenkasto, Pred sv, Markom stoji krilati lev, kate-
rega glavo krasi avreola. Sprednjo levo taco ima polofeno na knjigi =z
necitljivim napisom v gotici, obrnjeni proti gledalcu.

Obok prezbiterija in lnk slavoloka s nilastroma

D

1 Sv. Janer Evangelist
2 Orel

3 Sv. Marko

4 Lev

5 Sv. Luka

6 Vol

71 Sv. Maitej

8 Angel

9 Profana moska figura

Zahodno obolno polje (5—6) : ;

V tem polju je upodobljen sv. Luka s svojim simbolom. Svetnik z nimbom
sedi na nizkem presiolu, postavljenem na tla oker barve. Obleden je v do
tal segajoco haljo in ogrnjen s plad¢em. V rokah ima odprto knjigo. Kri-
lati vol z avreulln stoji pred njim, pod nogami pa ima dolg zavihan trak
i::r'c'.;.i ‘napisa. Figuralna kompozicija je postavljena pred svetlo rumenkasto
ozadje.
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Juzno obodno polje (7—8)

Evangelist Matej sedi na nizkem prestolu. Z levico drii proti sebi obrnjeno
odprto knjigo, desno roko pa ima polozeno na prsi. Svetnik z avreolo je
obleten v preprosto haljo in odet z ogrinjalom. Pred njim stoji manjsi
angel z nimbom okrog glave. V levici drZi proti gledalcu obrnjeno odprto
knjigo, z desnico pa kale na dolofeno mesto v njej. Napis v knjigi pred-
stavlja necitljiva gotica. Evangelist je s svojim simbolom postavljen na
oker tla, iz katerih se v ozadju dvigajo kopasti oblaki. Ozadje je svetlo
rumendao.

Rebra

Poslikana so z zelenimi suliastimi listi. To enoino povriino v doloéeni
razdalji izmenoma prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekri-
Zzana vijolicna trakova.

Stene prezbiterija

Severna luneta (10}

V tem polju je upodobljen Poklon kraljev. Na desni strani je hleviek z
Marijo, z otrokom in JoZefom, na levi pa kralji s spremstvom. Hlevéek
je perspektivicno pravilno naslikan in je podoben leseni kolibi z lopo. V
notranjosti kled¢i sv. Jozef. Belobrado glave mu obdaja sij; oblefen je v
zeleno haljo ter odet v vijoli¢ni plasé. V levici drZi svelo, katere plamen
varuje z desnico. Na tleh ob svetniku leZzita popotna palica ter cula. V lopi
kle¢i Marija, oblecena v temno rumeno prepasanc haljo in ogrnjena z dol-
gim Skrlatnim plas¢em. Glavo ji krasi avreola. Roki ima sklenjeni k mo-
litvi, pogled pa ima zazrt v otroka. Jezus s kriznim nimbom okrog glave
lezi v pleteni kofari, povit v pisane plenice. Pogled v ko3aro je perspekti-
viéno nepravilen. Najstarejsi kralj kledi pred Marijo. Krono je poloZil na
tla poleg sebe; odet je v kratko, bogato vezeno, prepasano tuniko. V rokah
drzi darilo. Najmlajsi kralj stoji zazrt v dogajanje pred scboj. Oblefen je
v kratko, moéno nagubano oblagilo s Sirokimi rokavi; nogavice ima po-
konéno progaste v dveh barvah. Na glavi ima krono, levo roko je poloZil
na prsi v znak spodtovanja, v desnici pa drzi lovski rog. Ostal je fe tretji
kralj. Postavljen je v ozadje med oba tovarisa. Zazrt je v gledalca in kaZe
z levico navzgor. Na glavi ima turban s krono; obleden je v dolg 3irok
plas¢, okrog vratu pa ima svetel dolg 3Sal. V desni roki drii darilo za
otroka. Na skrajnem levem robu luneic je naslikan konj, ki ga Fl‘ldl‘ﬁuﬂ
sluzabnik z nizko okroglo Cepico. Za kralji sta upodaobljeni kameli.

Slikar je postavil celotno figuralno kompozicijo na svetla tla v zelenih
in oker nd]:unkih. Ozadje je hribovito in prepadno. Na eni izmed vzpetin
stoji grad z velikim okroglim stolpom. Nebo je modro.

Vse tri lunete so enako uokvirjene. Lo¢ni del predstavlja svetla bordura
v obliki gotskega krogovicja na temnem ozadju. Spodnji ravni del pa je
enak okvirom oboénih polj.

Vzhodna luneta (11)

V osi polkroZnega polja sedi na prestolu s podstavkom uZaloifena Marija.
Glavo, odeto z nimgum. ima rahlo nagnjeno; roki ima sklenjeni k molitvi.
Ogrnjena je v sivo modro ogrinjalo. V naredju ji lezi sinovo truplo. Kri-
stus s kriznim nimbom okoli glave ima desnico prosto spuieno, leva roka
pa mu potiva ob telesu. Za Marijo stoji lesen kriz z rahlo zvihranim tra-
kom. Celota predstavlja monumentalni tip Piefa.

Temu prizoru asistirajo Stiri figure, na vsaki strani po dve. Levo sta upo-
dobljena papef v ornatu, s knjigo v reki in nimbom okrog glave, ter sv.
Florijan v sodobnem vojaSkem oklepu. Svetnik z nimbom drzi v levici
vihrajoo zastavo, z levico pa zliva iz $kafa vodo na miniaturno inreél
grad ob svoji desni nogi. Desno od prizora je naslikana figura v Skofov-
skem oblacilu s knjigo v rokah in sijem okoli glave. Poleg nje stoji ‘svernik
v do gleZnjev segajo¢i halji; odet je v pladé. Glavo mu obdaja nimb. Ob
levi nogi stoji njegov atribut — lev. Vse 3tiri stojete figure so imele nek-
daj pod seboj napisana svoja imena, in sicer v gotski minuskuli. Danes so
nc{miem tezko berljiva, druga pa pofkodovana. Pod sv. Florijanom pie
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S. FLORIANO, pod papefem S. PALA.... pod %kofom S. APOS...., pod
svetnikom z levom pa S. DANIEL. Napis zasledimo tudi na tleh pod pod-
stavkom Marijinega prestola; tudi ta je napisan v gotici in ponekod ne-
Citljiv ali uniden; kljub vsemu pa pod levim sprednjim vogalom najdemo
znadilen slikarjev znak

Celotna figuralna kompozicija je postavljena na zelenkast pas tal, ki se s
pomoéjo barvne perspektive poglablja. Figure imajo ravno dovolj pro-
slbu}ralic;_ za njimi je raven zid, prek katerega se vidi sinje nebo z gobastimi
oblaki.

Juzna luneta (12—14)

Juino steno prezbiterija predira pokoncéno okno. Tako v luneti ni prostora
za velji prizor. Celotna povriina tega uokvirjencga Eolja je razdeljena na
tri dele, ki so med seboj lofeni z okviri enake vrste kot na spodnjem robu
lunete, V srednjem polju je dopasno upodobljena figura z zvihranim tra-
kom, na katerem je necitljiv napis v gotici. Moz, katerega glavo obdaja
sij, je postavljen pod é)ull»:roini lok. V krajnih poljih je naslikan po en
angel muzikant. Upodobljena sta celopostavno in stojita pred naslikanim
marmornim zidom. Figurici z nimboma sta obleéeni v kratki tuniki; tista
v vzhodnem polju igra na liro da braccio, tista v zahodnem pa na lutnjo.
Okvir okenske odprtine zopet predstavlja patroniran vzorec v obliki v
kvadrat sestavljenega kriza na mavriéni podlagi. Ostenja oken krasi imita-
cija marmorja. Med cokrasnimi Zilami najdemo narisane najrazliﬁncjée Zanr-
ske motive: ¢lovesko glavo v profilu, ribo, raka, kofaro s sadjem in ptico.

Osrednji pas (15-30) B
Srednji del severne in vzhodne stene prezbiterija pokriva galerija apostolov;
le-ti so razdeljeni v §tiri skupine, ki so lofene z enotnimi okviri. Zgornje
stranice teh okvirov so identitne s spodnjimi stranicami okvirov lunet.
Figure so postavijene na ozek pas zelenkastih, v _prostor poglabljajoéih se
taﬁuZa njimi stoji marmorni zid, katerega zgornji profiliran rob posnema
temen kamen. Za zidom so vitke arkade, skozi katere se vidi temno nebo,
posuto z zvezdami; postavljene so tako, da poudarjajo apostolske glave z
nimbi. Naslikane pa niso za enoten pogled; da vidimo arkade na severni
strani perspektivicno pravilno, moramo namred stati pred oltarno mizo.
Za pravilen pogled na vzhodne arkade pa se je treba pomakniti pred se-
verno steno prezbiterija. Arkadni loki posnemajo bel kamen, polnila nad
slopi pa marmor, Apostolske figure so oblefene v dolge prepasane halje
in odete v plaie, v rokah pa drzijo svoje znadilne atribute. Pred prav
takim ozadjem so naslikane tudi svetni$ke figure na juZni strani prezbite-
rija. To so &tirje svetniki, razdeljeni v dva para, levo in desno od okenske
prtine. Na vzhodni strani sta upodobljena Janez Evangelist in menth, za-
hodno od okna pa sta naslikana zavetnika proti kugi, sv. Boitjan in sv. Rok.
Bo$tjanovo razgaljeno telo je razmeroma spretno naslikano. Ceprav ga
omejuje fe dovolj stroga linija, je modelacija kljub vsemu razmeroma
mehka. Sv. Rok je obleéen v kratko romarsko oblacilo in obut v Skornje.
V desnici dr#i popotno palico, z desnico pa kaZe na rano bolne noge. Arkade
za temi &tirimi figurami so preracunane za en face pogled izpred severne
stene prezbiterija.

Spodnji pas (31)
Pritli¢je prezbiterija pokriva poslikava v obliki razlitno Sirokih in ritmiéno
ponavljajo¢ih se pokonénih pasov v rumeni in rdee rjavi barvi.

Slavolok

Pilastra (9)

Pod juiznim kapitelom je poslikava uniéena, pod severnim pa je naslikana
celopostavna profana figura. Fragmentarno ohranjen mo# stoji na perspek-
tivicno poglabljajo¢ih se tleh; obleéen je v do kolen segajofo prepasano
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Stene prezbiterija

o n ] X

Zahodna slavoloéna stena

10 Poklon kraljev
11 Pieta
12 Angel muzikant
» bt 13 Figura z napisnim trakom
14 Angel muzikant
15—26 Galerija apostolov
27 Sv. Janez Krstnik

= % 28 Sv. Daniel
29 Sv. Bodtjan
==t 30 Sv. Rok
31 Ornament

E

32 Krizanje
33 Nodenje kriza
Ay T 34 Kristusovo objokovanje
= =) gg’ ﬂ[r;%?;a } Oznanjenje
39 Sy, skof
37—38 Rastlinski ornament
40 Sv. figura z napisnim
trakom

tuniko in obut v fevlje. V desni roki drZi palico, v levici pa mec. Obrazna
partija je skoraj docela uni¢ena; vidno pa je nizko pokrivalo z ozkimi krajci,
Slikar je figuro obdelal monohromno.

Zahodna slavoloéna stena (32—40)

V zgornjih treh poljih so pasijonski prizori. Na severni strani je Nodenje
kriia z mnoZico H’qudi in s trpe¢im Kristusom v ospredju; na levi je arhi-
tektura, na desni pa krajina, V osrednjem polju je upodobljeno KriZanje.
Lesen kri¥ stoji na Golgoti, zaznamovani z lobanjo. Ob kriZu stojita na
zelenih tleh dve zelo poSkodovani figuri. Celoten prizor je postavljen pred
svetel raven zid, prek katerega vidimo sinje nebo z gobastimi oblaki. Pod
prizorom je napis v gotici: 1535 ADI 7 AGOST LENSIT DI DOMENI MAH-
..r ... ONAN A FARA FAR... Na juZni strani je naslikano Polaganje v
grob. Okrog Kristusovega trupla je skupina apostolov z Marijo. Na desni
strani v ozadju so drevesa, na levi pa se od dale¢ vidi kriz.

Pod temi tremi prizori je upodobljeno Oznanjenje. Na severni strani je
naslikan angel med tekom; oblecen je v belo vihrajode oblacilo. V levici
ima lilijo, z desno roko pa pozdravlja. Postavljen je v prostor s perspek-
tivicno pravilno naslikanim ravnim lesenim kasetiranim stropom; tla so
zelena in se z barvno perspektivo poglabljajo. Na juZni strani je updobljena
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klede¢a Marija, v prav takem prostoru kot angel. Zgornji del figure je
ovsem unicen.

sak prizor je samostojno uckvirjen. Vsem okvirom je skupna enotna
patrona v obliki v kvadrat sestavljenega kriZza; podlaga pa se¢ spreminju.
Pod Oznanjenjem je na wvsaki sirani po eno dekorativnho polje. Juino je
slabo ohranjeno, zgornji rob severnega pa krasi profilirana preklada, pod
katerc s¢ umetelno zvija vitica.

Pod tema dekorativnima poljema sta naslikani danes precej poikodovani
svetnidki figuri. Na severni strani je upodobljena postava v Skofovskem
ornatu; pod njo je neitljiv napis v gotici. Na juzni strani je naslikana
figura » vihrajotim napisnim trakom, ki ima zbledel napis v gotici. Obe
svetniski figurt sta postavljeni v polkrozno zakljuceni nisi
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ARTEGNA Sl 21
San Martino

poslikava oboka prezhiterija in nise v severni steni ladje

okoli 1530

sign. in dat. ni

Obok prezbiterija
Vzhodno oboéno polje (1)
Unic¢eno.

Severno obocéno polje (2—4)

Slikarije so v tem polju precej poskodovane, )
Ozadje je temnomodro in posuto z zvezdami. Celoto uokvirja preprost imi-
tiran kamnit okvir. __
V kotu pri sredifénem sklepniku je naslikan orel z nimbom. Pod kremplji
drzi zvihran trak z napisom v latinski majuskuli. V vzhodnem kotu tri-
kotnega polja lahko skoraj samo slutimo sv. Gregorja; v nasprotnem kotu
je upodobljen evangelist id‘m‘r:; 7z odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu.
Odet je v plas¢, pod katerim nosi dolgo haljo. Med svetnikom z nimbom
in cerkvenim ofetom sta naslikani angelski glavici.

Figure v vseh oboénih poljih so postavljene vsaka na svojo zeleno ploskev,
obrobljeno z belimi oblaki.

Zahodno obocéno polje (5=7)

V kotu ob sredidénem sklepniku je naslikan Krilati fev z nimbom; ‘:pn.d|1|3
desno_Jaco drzi na knjigi, obrnjeni proti gledalcu, na kateri pise MARC
INICIV EVANGELI SICVT SCRITV EST IN ESANA PROFETA. V severnem
kotu polja_je upodobljen sv. Murke. Evangelist drzi v desnici zaprto knjigo,
levico pa ima dvignjeno v pozi poucevanja; glavo mu obdaja sij. Oblecen
je v svetlovijolicne dolgo haljo in ogrnjen z rumenim pladéem. Na sredini
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Obok prezbiterija
1 Uniéeno
2 Sv. Gregar
3 Angel
4 Orel
5 Sv. Hieronim
6 Sv. Marko
2 1 9 7 Lev

8 Sv. Ambroz
9 Sv. Luka
10 Vol )
A 0 11 Fra%mcnt: mudenic

12 Poklon kraljev

7 13 Sv, Martin
14 Uniéeno
3 L 15 Dve svetniski figuri
16 Figure v meniikih kutah
17 Rastlinski ornament
H 18—19 Figuri z napisnima trakovoma
20 Rastlinski ornament

Nifa v severni steni ladje

7 18 493 20

12

13 14 15

16

polja pred temnomodrim zvezdnatim nebom plavata angelski glavici. V jui-
nem kotu trikotnega polja je naslikan sv. Hieronim. Sedi za pisalnim pul-
}uml, s katerega visi zvitek. Svetnik z nimbom je oblefen v kardinalsko ob-
acilo.

Okvir tega obocnega polja je enak okvirom drugih dveh.

Juino oboéno polje (8—10)

V zahodnem vogalu sedi za bralnim pultom belobradi sv. Ambroi v &ko-
fovskem ornatu. Glavo mu krasi nimb. Oblefen je v belo haljo in ogrnjen
z rjavim plaséem. S pulta mu visi zvitek, popisan z vélikimi érkami. Na-
sproti njega v sosednjem vogalu sedi sv. Luka. Evangelist je obleden v rjavo
haljo in odet z zelenim ogrinjalom, v levici pa drzi knjigo. Glavo mu obdaja
nimb, Lukov simbol, krilati vol, je naslikan v kotu ob sredisénem sklep-
niku. Zival z nimbom okoli glave ima pod nogami zvihran trak z napisom
v latinski majuskuli: SEOVNV MAN1 FVIT IN DIEBVS ERODIS REGIS
IVDE SACERDOS NOMINEM. Med svetnikoma sta na nebu, posutem z
zvezdami, naslikani angelski glavici.
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Prav take glavice najdemo tudi v spodnjih kotih vseh oboénih polj. Od
osrednje kompozicije so locene z naslikanimi profiliranimi prekladami.

Rebra
Krasi jih stiliziran rastlinski ornament, ki daje kovinski vtis. Podlaga je
svetlorumena.

Slavolok

Lok (11)

Na loku slavoloka so fragmentarno ohranjene, dokolensko upodobljene mu-
genice. Odete so v prepasane halje in ogrnjene v pladée; glave jim krasijo
nimbi. Postavljene so v polkrofne nide.

Nida v severni steni ladje

Severna stena (12—16)

V luneti je naslikan Poklon kraljev, ki pa je v slabem stanju. Spredaj na
levi so klanjajoéi se kralji, desno v hlevéku, podobnem zraéni uti, pa Marija,
JozZzef 1n otrok v pletem koSari. V ozadju vidimo spremstivo kraljev pred
zeleno in gorato krajino z vasjo.

Pod Poklonom kraljev je pas s svetniki. Na skrajni levi je sv. Marrin na
konju, sredina je uni¢ena, na desni pa sta svetnika.

Skrajni spodnji rob tega pasu pokriva friz klefeéih figuric v belilh meniSkih
kutah. Nekateri upodobljenci imajo pokrite obraze, tsti z odkritimi pa ka-
Zejo na obrazih zelo realistiéne poteze.

Lok (17—20)

Freske so na tem mestu ohranjene le fragmentarno. Danes vidimo delno
uni¢eni figuri z zvihranima trakovoma. Pod njima je na vsaki strani po eno
pravokotno polje, ki ga krasi umetelno zvita vitica. Ob krajeh je okvir z
mavri¢no podlago, ki jo krasi ¢érna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega
kriza v enem primeru ter kompliciranega listnatega kriza v drugem.

Literatura

Giuseppe Marchetti, Il pittore del coro di Racchiuso, Quaderni della F. A.
C. E, I/1, n. 9, jan.—mar. 1956, p. 3; Giuseppe Marchetti, Per un piatto di
minestra il bravo Maestro Giampaolo dipingeva, La Vita Carttolica, XXXIV,
n, 51, 16, dec, 1956, p. 3; Giuseppe Marchetti, Gian Paolo Thanner pittore
e intagliatore in Friuli, Sof la nape, IX/4, Udine 1957, p. 9; Giuseppe Mar-
chetti, Le chiesette votive del Canale e del Friuli prealpino, Sot la nape,
XIV/1, Udine 1962, p. 14; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli,
Udine 1972, p. 55; Alberto Rizzi, Novita su Gian Paolo Thanner pittore
-Spnpolarescm del '500 in Friuli, Sof la nape, XXX/3—4, Udine 1978, pp. 77,
4.

BORJANA pri Kobaridu Sl 26
p.c. sv. Katarine

poslikava oboka prezhbiterija

okoli 1520

sign. in dat. ni

Prezbiterij

Obok (1—26) ‘

V osrednjem polju zvezdnorebrastega oboka g&jc upodobljena stroga figura
boga Odeta z avreolo. Odet je v Skrlatni pla%€, ki ga nosi éez rumeno pre-
pasano haljo. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drzi zemeljsko oblo s
krizem. Na krogli je v svetli zeleni barvi naslikana valovita krajina z dre-
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Obok prezbiterija

19
18
17 hd 21
[ 3 i
7
5 ¢ o
1
1 Bog Oce
14 1 8 5 2—7 Angeli muzikantje
8 Sv. Gregor
9 Sv. Hieronim
10 Sv. Avgustin
10 9 11 Sv. Ambroz
" 12 6 12 Angel orant
13—16 Glave kerubov

vesom. Bog Oc¢e se dviga iz belega oblaka, rumeno ozadje pa krasijo izme-
njajo¢i se ravni in valoviti zarki. V osi tega obofnega polja je na zahodni
strani trikotno polje, v njem je dopasno upodobljen angel 7 moéno vzvalov-
ljenim napisnim trakom. Glavo z mofno sendenim obrazom mu obdaja sij.
Druga polja okoli srednjega so razvriéena v obliki razpotegnjenih delto-
idov. V vsakem je naslikana po ena figura, in sicer v zahodnih §tirih cer-
kveni ofetje, v sestih vzhodnih pa celopostavni angeli. Sv. Gregor v pa-
peskem ornatu sedi za perspektivicno nerodno upodobljenim pisalnim pul-
tom, na Katerem je odprta knjiga. Glavo mu obdaja sij, z desnico drii
gosje pero, levica pa mu pociva na knjigi. Tla so nakazana z zeleno ploskvijo,
spodaj obdano ¢ belimi oblaki; tako reditev najdemo tudi pri drugih treh
cerkvenih ofetih. Sv. Hieronim v kardinalskem oblacilu z rokami gestiku-
lira. Svetnik sedi za perspektivicno slabo naslikanim pisalnim pultom. Tem-
nobradi sv. Avguitin je odet v Skofovski ornat. Sedi za mizo z bralnim
stojalom. Na mizi lezi odprta knjiga, v katero svetnik pise. Sv. Ambrof v
skofovskem oblacilu in z nimbom okrog glave drii v rokah proti gledaleu
obrnjeno odprto knjigo. Figure angelov so precej dolge in stoje v oblakih.
Nezne dekliske obraze obkroZajo nimbi. Oblefeni so v dolge prepasane
halje, pod katerimi slutimo po eno nogo pri vsaki figuri. Skrajna vzhodna
angela imata roki sklenjeni k molitvi; drugi Stirje angeli igrajo na_inStru-
mente, in sicer dva na trobenti, po eden pa na mandolino in violo da
braccio,

Vsa oboéna polja imajo enaka temnomodra ozadja, ki so obrobljena z dvo-
tra¢nim okvirom v rdeéi in beli barvi.

Trikotne oboéne kape so razdeljene v dve polovici; v vsaki je naslikana
glava keruba z nimbom. Ozadja so izmeni¢no zelene in oker barve.

Siene prezbiterija
Pod belezem prezbiterijskih sten se menda skrivajo slikarije istega aviorja.

Lok in pilastra slavoloka
Poslikava slavoloéne odprtine posnema inkrustiran raznobarven kamen v
roznati, zeleni in rumeni barvi z znadilnimi medaljoni in sencenjem.

“ Cene Avguitin, Breginjski kot, VS IV. Ljubljana 1951—1952, p. 30.
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CAMINOQO di Buttrio Sl 23
San Giacomo

paslikava oboka prezbiterija

in votivna freska v jugovghodnem kotu ladje

1533

sign. ni, dat. je

Qbok prezbiterija

Vzhodno oboéno polje (1=2)

V juznem kotu polja je upodabljen sv. Gregor. Sedi v gotskem stolu, odet
v bogato vezen plas¢; glavo, pokrito s tiaro, mu obdaja nimb. Pred seboj
ima perspektiviéno Sibko naslikan pisalni pult; z njega visi zvitek, na ka-
terega pise sveinik z gosjim peresom. V severnem kotu polja je upodobljena
celopostavna angelska figura. Simbol evangelista Mateja je oblecen v dolgo
haljo in odet v precej razgiban plai¢; pod draperijo slutimo nekoliko ne-
rodno upodobljeno angelovo nogo. Glavo mu Krasi avreola, v rokah pa drzi
odprte knjigo z napisom v gotici. ;
Vsaka figura na tem in drugih treh bo¢nih poljih je postavljena na velik
zelen oblak z belo obrobo. Ozadje vseh &tirih polj je temno modro in po-
suto z zvezdami. Vsako je obrobljeno z zeleno-belo-vijolicnim ali rdece-bele-
rumenim pasom na beli podlagi; pasove, okradene s patrono v obliki v kva.
drat scstavljcnc%a kriZa, prekinjajo medaljoni in beli diagonalno prekriZani
trakovi., Enake bordure krase tudi ostenja oken, tako v prezbiteriju kot v
ladji.

Severno oboéno polje (3—4) 5
V vzhodnem kotu polja sedi sv. Hieronim. Odet je v kardinalsko obla¢ilo
in pokrivalo; izza glave se kaze avreola. Pred cerkvenim ocetom stoji pisalni
pult, na katerem je bralno stojalo z odprto knjigo z napisom v gotici; z
desno roko kaje vanjo, v levici pa drii drugo. Spodnji del je nekakina
omara; tu je slikar upodobil iluzionisticni pogled v njeno notranjost z raz-
metanimi knjigami. Pod odprtino z dvokrilnimi vratei je obefen listek z
napisom. V nasprotnem kotu obo¢nega polja je naslikan grozljiv krilati lev
s sijem okrog glave; pod sprednjo levo taco ima odprto knjigo z napisom
v gotici,

Vzhodno obmocno polje (5—06)

V severnem kotu polja je naslikan sv. Ambroé. Belobradi svetnik z nimbom,
adet v bogato skofovsko opravo, drii v levici edprto knjigo, desnico pa ima
rahlo dvignjeno. Pred njim je na pisalni pult poloZena Se ena odpria knjiga.
Nasproti cerkvenemu ocetu stoji krilati vel; pod nogami ima zvit napisni
trak (gotica), okrog glave pa sij.
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Obok prezbiterija in lok slavoloka

2 1

1 Sv. Gregor
2 Angel
3 Sv. Hieronim
4 Lev
5 Sv. Ambroz
6 Vol
7 Sv. Avgustin
8 Orel
+ 7 9 Mucéenec
5 . 10—13 Mucenice

18 Sv. Bok

v. Boitjan

a #© # £ 1 % 18 Sv RukJ

JuZna stena ladje

L 16

Juino obotno polje (7—8)

Temnobrada figura sv. Avgustina se sklanja nad pisalni pult z odprto knjigo,
v katero pife z gosjim peresom. Cerkveni ofe z avreolo je odet v 3kofovsko
oblagilo, V nasprotnem, vzhodnem kotu tega oboc¢nega polja je upodobljen
orel, ki drzi v krempljih in kljunu zvihran napisni trak (gotica), nad glavo
pa mu plava sij.

Rebra
Poslikana so z zelenimi suli¢astimi listi, ki jih v doloeni razdalji izmenoma
prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekrizana vilolicna trakova.

Slavolok

Lok (9—14)

Na loku slavoloka je upodobljenih est svetniskih figur z nimbi, in sicer
itiri mucenice med sv. Skofom in mudencent. Svetnice s svojimi atributi
v rokah so upodobljene dopasno. Postavljene so v polkroZne, iluzionisti¢no
naslikane polkroZne nife. Obleéene so v preproste halje in odete v ogrinjala.
Pod svetnicami je na vsaki strani %e ena celopostavna svetnidka figura, Tako
kot 3kof je tudi muéenec postavljen v nifo s polkroinim zakljuckom zgo-
raj. Pod obema figurama sta bila nekdaj napisa v gotici, ki pa sta zbledela;
pod fkofom je od napisa ostala $e slabo ¢itljiva letnica 1533,
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Ladja

JuZna stena (15—16)

V jugovzhodnem kotu ladje sta v realisti¢no naslikanem kamnitem profili-
ranem okviru upodobljena sv. Rok in sv. Bodtjan. Glavi zavetnikov proti
kugi obdajata nimba. Sv. Rok je odet v kratko romarsko oblacilo in kaie
na rano; Bo$tjanovo razgaljeno telo pa je dokaj mehko, barvno modelirano.

Literatura

Giuseppe Marchetti, Per un piatto di minestra il bravo Maestro Giampolo
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LAIPACCO di Tricesimo Sl 5, 7—10, 22
San Giusepe

poslikava apside in slavoloka

1524

sign. in dat.

Apsida

Polkupola (1—5) W )

.Na temnomaodrem ozadju je naslikan Kristus v mandorli z izmenjajofimi
se ravnimi in valovitimi Zarki. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drii
veliko zemeljsko okroglo s krizem. Na obli je v zelenkasti barvi naslikana
gricevnata krajina z redkimi drevesi in jato ptic. Sedeti Kristus je obleéen
v belo haljo in 8krlaten plasc. Zgornji vogal mandorle krase tri angelske
glavice, spudn{jcga pa ¢na. Celoto obdajajo simboli evangelistov. Na severni
strani sta krilati lev in orel, Pli¢ z nimbom lebdi v zraku, v krempljih in
kljunu pa drZi zvihran trak z napisom v latinski majuskuli: INICIVS TI
EVAG} SECVDV IOANEJ3 IN PRICIPIO ERAT VBI BV ET ?BVMV. Simbuol
sv. Marka stoji na tleh umazano zelene barve.Glavo mu obdaja sij, pod
sprednjo levo taco pa ima proti gledaleu odprto knjigo z napisom v la-
tinski #ﬂqjuskuli: INIC. VM SANCTI EVAGIELI / SECVRDV MARCVM
INICIV_E. Juino od mandorle sta upodobljena simbola sv. Mateja in_sv.
Luke. Krilati vol z nimbom stoji na takih tleh kot lev. Pod nogami ima
zvihran napisni trak: INICIVM SANCTI EVANGIELI SECVNDVM LVCHAM
F... IN.A.E.TIS REG IVDE SACERDOS NOMINE CAR (latinska ma-
juskula). Dopasno upodobljen angel pogiva na gobastem oblaku. Odet je v
prepasano haljo, glavo pa mu Kkrasi nimb, V rokah_drii, proti gledaku
obrnjeno knjigo z napisom v latinski majuskuli: INICIV SACTI EVANGELI
. SECVDV MATEVM LIBER GIENF RATIO,

Rob polkupole ob slavolo¢ni steni krasi Sird3i pas, ki posnema kamen; iz-
meniéno ga krasijo medaljoni in rombeidna polja; celota daje vtis plastic-
nosti. Notranji rob med tem »kamnitime pasom in modro podlago polku-
pole krasi bordura z vzorcem gotskega krogoviéja.

Ostenje (1526, 27—41)

Osrenji pas apside je razdeljen v $tiri polja. Vsako je uokvirjeno z enotnim
okvirom. Na beli podlagi je naslikan rumeno-belo-rdefi pas z ¢rnim patro-
niranim vzorcem v obliki v kvadrat sestavljenega kriza. Ta barvni pas v
doloteni razdalji prekinjajo medaljoni in beli diagonalno prekrizani trakovi.
V treh poljih je naslikana galerija apostolov, ¢etrtega pa predirata okni;
ostenje prvega je slikar okrasil z imitacijo marmorja. Apostoli so razdeljeni
v skupine po &tirl. Vsaka skupina je postavljena pred arkade, tako da svet-
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niske figure zakrivajo slope s profiliranimi, strogo klasicisticno oblikova-
nimi kapiteli, na Kkaterih poc¢ivajo arkadni loki. Za arkadami stoji raven
zid, prek katerega se vidi temno necbo. Za pogled na arkade ne moremo
najti enotnega stojidéa. Slikar iluzionisti¢ne perspektive arkad v tem pri-
meru ni uspel prilagoditi polkroinemu prostoru. Namesto tega je uporabil
shemo poslikave ravne stene, pri ¢emer mora opazovalec stati na njenem
zaCetku. Bosi apostoli stoje na poglabljajocih se tleh; obledeni so v dolge
halje in odeti v ogrinjala. V rokah drZe svoje karakteristicne atribute, glave
pa jim krase nim%i.

Na pritlicnem pasu apside je upodobljenih petnajst klececih profanih figur,
obrnjenih proti sredini. Oble¢ene so v kratke prepasane tunike, obute pa v
razlicna obuvala, od Skornjev do nizkih Ec\rljcv. V rokah drZijo razli¢na po-
krivala, tako s $irokimi kot z ozkimi, z ravnimi ali zavihanimi krajci. Figure
klete na pasu tal pred neviralnim ozadjem. Nad glavami so bila zapisana
imena upodobljencev (minuskula). Figura st 27 je skoraj docela unifena,
saj danes vidimo le gestikulirajoée roke; sosednja figura ima nad seboj

Polkupola apside in lok slavoloka s pilastroma

& 7T 8 9% W0 1 2 13 1%

1 Kristus v mandorli
2 Orel
3 Lev
4 Vol
5 Angel
6 Prerok z napisnim trakom
7—12 Mucenice
13 Prerok z napisnim trakom
14 Donator
15—26 Galerija apostolov
27—41 Molilei

Ostenje apside

516 17 18| 19 10 214 22 3 e ™

27 28 29 %0 M 37 33 3 35 36 3T 38 39 A0 4
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Zahodna slavoloéna stena

&3 el

b8 &7 &9 50

42 Bog OCe v mandorli

ﬁ #ﬂl};f}a Oznanjenje

45 Ablova daritev

46 Kajnova daritev

47 Mm'Eu # otrokom na prestolu
48 Sv. Rok

49 Sv. Bostjan

50 Sv. Joiel 2z otrokom

napisano PAUL....; ime 29. figure je ohranjeno v celoti, saj lahko prebe-
remo JUN DI MIS; ime sosednje desne figure je ohranjeno le fragmentarno
(LER....), imen naslednjih dveh figur pa ni mogofe prebrati; 33. figura
ima zopet delno Eitljivo ime: TOJON DI ....; ime desne sosednje figure
pa je poskodovane in lahko preberemo le konec (....RESCH);, ime 35.
figure je ohranjeno v celoti, prebrati je mogoée FANT DI PALUT: so-
sednji figuri imata zopet zbledeli imeni; 38. figuri je ime JACU DI PALUT,
39, pa CECO DI TOMAT DI PALUT; zadnja skrajna desna moSka figura
ima nad glavo zapisano ZU TOM DI FILI. Ostala nam je de [igura na des-
nem robu pritli¢ja apside; tu je naslikana mati z otrokom v naro¢ju; Zenska
je oble¢ena v sodobno oblaédilo, nad otrokovo glavico pa je zapisano MEM.

ljub monchromni, risarski obdelavi imajo hgure zelo razliéne starosine
in oscbne izraze. Véasih nas celo zamika, da bi v njih videli tudi kakino
portreino potezo,

Slavolok

Lok (6—13)

V Sestih podolinih Seststranih okvirih je upodobljenih Sest mudenic in dva
preroka. Ozadje dopasno upodobljenih figur je temnomodro. Svetnice so
oble¢ene v prepasane halje in odete v plasée; v rokah drze svoje atribute,
glave pa jim krase nimbi. Skrajna spodnja iluzionisti¢no naslikana kamnita
okvira zapolnjujeta belobrada preroka z zvihranima trakovoma v rokah;
napis severnega je v latinski majuskuali, juinega pa v minuskuli.
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JuZni pilaster (14)

Pod kapitelom je upodobljena celopostavna moska figura. Nad njo je napis
v minuskuli: 1524 ADI 14 AURIL FO / COMPITA DA DEPEMZER / SOTO
LA CHAMERARIA DI 1ACU / DI LEIPA ZUA / PAULO TONAR DIPENSE.
Moski je oble¢en v kratko prepasano tuniko. V rokah, sklenjenih k maolitvi,
drzi pokrivalo s Sirokimi zavihanimi krajei, za pasom pa ima zataknjen
kljuc. Poteze obraza izdajajo realizem; verjetno bi lahko rekli, da pred se-
boj vidimo portret Jacuma di Michela, kot lahko preberemo nad upodob-
lientevo glavo. Figura je naslikana monghromno.

Zahodna slavolofna stena (42—50)

Nad temenom slavoloéne odprtine je naslikan bog O¢e v mandorli, ki jo
oblikujejo angelske glavice. Stvarnik je odet v prepasano haljo in ogrnjen
v 3krlatni plas¢; glavo mu obdaja nimb. Ozadje je temnomodro. Zazrt je
navzdol na juino stran proti Mariji, ki ji putto nese kriZz. Marija iz Ozna-
njenja je postavljena v pritli¢je enonadstropne kubi¢no delujofe arhitekture.
Notranjost prostora je opremljena s klopjo in bralnim pultom, na katerem
je odpria knjiga; iz sobe je viden pogled v krajino skozi odprto okno.
Marija kleci, obledena je v prepasano haljo in plasé, glave z nimbom pa
ji pokriva oglavnica. Roki ima prekriZani na prsih, nad glavo pa ji lebdi
golob, simbol sv. Duha. Na nasprotni strani je upodoblen angel v beli vihra-
jo¢i draperiji. Angel tece, z desnico blagoslavlja, v levici pa drzi lilijo in
zvihran trak z napisom v latinski majuskuli. Tudi ta figura je postavljena
v kubi¢no delujoce, enonadstropnoe poslopje.

Nad kapiteloma sta naslikana Kajn in Abel ob daritvi. Majhni figuri kle-
Cita na poglabljajocih se tleh pred svetlim ozadjem; obleteni sta v prepa-
sani tumki, ki jima segata do kolen.

Pod angelom Oznanjenja je Marija z otrokom ob asistenci zavetnikov proti
kugi. Mati z otrokom v narotju sedi pred mandorlo z izmenjajolimi se
ravnimi in valovitimi Zarki. Marija, oble¢ena v prepasano haljo in plasg,
drzi v levici cvetlico, z desnico pa podpira stojefega otroka na svojem
desnem kolenu. Otrok, oblefen v prepasano srajéko, z desnico blagoslavlja,
v levici pa drii zemeljsko oblo s krizem. Glavo mu krasi nimb s sidrastim
kriZzem, Marijino glavo pa obdaja navaden sij. Mati z otrokom je postavljena
v za dve stopnici dvignjen prostor za Sirokim lokom. Na vrhnji stopnici
je narisano slikarjevo znamenje z monogramom. To ima obliko prekrizane
ftole s krizem v temenu, monogram IPTP pa je zapisan v latinski maju-
skuli. Pred lokom stojita sv. Rok in sv. Bodtjan; obema svetnikoma krasita
glavi nimba. Rok je oblefen v znadilno romarsko obladilo, z rokami pa od-
mika draperijo in kaZe rano na nogi. Bodtjan je privezan k stebru, telo
mu prebada nekaj puidic; modelacija telesa je mehka, obris pa je 3e pre-
cej poudarjen.

Na juZni strani zahodne slavoloéne stene spodaj je naslikan sv. Jolef z
otrokom v naroé¢ju in z angelom na svoji desni. Postavljeni so pod lok pred
ravnim zidom, prek katerega se vidi temno nebo. Svetnik z nimbom l!:._-
oble¢en v haljo in odet v ogrinjalo, ki ga pridriuje z levico. Na desni roki
mu sedi otrok, obleden v prepasano srajcko. Le-ta z desnico blagoslavlja,
z levico pa se opira na levo nogo. Glavo mu krasi nimb s sidrastim krizem.
Angel drzi v rokah Joiefove atribute, v levici palico, v desnici pa popotno
culo. Majhna postava je obleéena v do kolen segajofo prepasano haljo. Pod
celotno podobo je napisano 8. JOSEP v minuskuli.

Pasovi pod kapiteloma in pod podobama Marije z otrokom in sv. Joiela
POSNEMmMAajo marmor.
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MAGREDIS di Povoletto Sl 6, 12, 20, 33
San Pietro

poslikava prezbirerija in slavoloka

1509

sign. in dat.

Obok prezbiterija

Vizhodno obofno polje (1—2)

Mladostna figura Janeza Evangelista, odeta v teZko ogrinjalo, sedi na zele-
nem oblaku z belo obrobo. Svetnik je zazrt v gledalca; v rokah dri odprto
knjigo, glavo pa mu obdaja sij. Pred evangelistom stoji njegov simbol —
orel. Pti¢ z avreolo ima razprtu krili, v,krempljih pa drii zvihran napisni
trak: .N PRIN..PIO ERAT WDVM ET ABAM (latinska majuskula).
Spodnje vogale wvseh Stirih oboénih polj zapolnjujejo angeli muzikantje.
Glave jim krase nimbi. Oblefeni so v dolge prepasane halje, pod katerimi
slutimo po eno nogo. V tem polju drii severni violo da braccio, juini pa
mandolino. Vsa obo¢na polja imajo temnomodra ozadja, posuta z zvezdami;
vsako obdaja rumena bordura v obliki gotskega krogovidja.

Severno obocéno polje (3—4)

Evangelist Matej sedi na belo obrobljenem zelenem oblaku. Glave mu obdaja
sij; v rokah pred seboj drii odprto knjigo, v katero pise. Odet je v teiko
ogrinjalo. Pred njim stoji manjSa angelska figura v prepasani halji, z rav-
nimi prosto padajoéimi gubami. V rokah drzi proti gledalcu obrnjeno knjigo

Obok prezbiterija in lok slavoloka s pilastroma

| 3 | 10 " n -] “ ] L " | 19 I

1 Sv. Janez Evangelist

2 Orel

3 Sv. Matej

4 Angel

5 Sv. Marko

6 Lev

7 Sv. Luka

8 Vol

9 Starec s palico

10 Sv. Bodijan
11—16 Mudenice

17 Benefki lev

18 Sv. Rok

19 Moski s kosaro
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z napisom v latinski majuskuli. Angela muzikanta v spodnjih kotih igrata
na trobenti.

Zahodno obo&no polje (5—6)

Stroga figura evangelista Marka, zazria v gledalca, drii v levici odprto knji-
go, desnico pa ima dvignjeno v pozi poulevanja, Svetnik je odet v teiak
plas¢, za glavo Ea ima naslikan mimb. Avreola se skriva tudi za glavo pred
njim stojecega krilatega leva. Markov simbol ima pod sprednjo desno taco
odprto, proti gledalcu obrnjeno knjigo s slabo é&itljivim napisom v latinski
majuskuli. Obe figuri sta postavljeni na zelen oblak z belo obrobo, Angela
muzikanta v spodnjih kotih igrata na zaviti trobenti,

Juzno oboéno polje (7—8)

Na zelenem, belo obrobljenem oblaku je upodobljen evangelist Luka s svo-
jim simbolom. Svetnitka figura je odeta v tezak plas¢: glavo ji obdaja sij.
Pred seboj drii odprto knjigo, v katero zapisuje. Krilati vel ima pod no-
Eaml zvihran napisni trak: FVIT IN DIEBUS ERODIS REGIS IVDE ECCE
ACERDOS (latinska majuskula). V spodnih vogalih trikotnega oboclnega
puljl? sta upodobljena dva angela muzikanfa, ki udarjata na tamburin in
pavke.

Rebra

Pokrivajo jih naslikani zeleni sulicasti listi, ki jih v doloceni razdalji iz-
?lenja_]ol:ic prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekrizana vijoli-
na trakova.

Stene prezbiterija
Severna luneta (200
Celotno severno steno prezbiterija prediva zooraj Silasto zakljudeno okno.
Tako je tudi prostor v luneti okrnjen in neuporaben za vedji prizor. Slikar
je puorabil desno polovico za [figuralno kompozicijo, levo pa je okrasil z
imitacio raznobarvnega kamna. Prav tako je pokrito z naslikano imitacijo
kamna tudi ostenje okna, Okvir okenske odpriine predsiavlja na belo ozadje
naslikana bordura s skozmatskime vzorcem v prelivajocih se rumeno-zeleno-
rdecih odtenkih, Vzoree ponazarja ¢rna patrona v obliki sestavljencga kriZa
z zaobljenemi listki. Bordure prekinjajo izmenjajoli se medaljoni in diago-
nalno prekrizani beli trakovi. Okenski okvir predstavlja kamnit pas z vde-
lanim mozaikom, ki naj bi bil rahlo pod nivojem povrsine, kar nam raz
kriva dosledno sencenje,
Celotno luneto obdaja bordura, ki je sestavljena iz dvch delov: polkroini
del je enak okenskemu okviru, spodnji del pa predstavlja Sirse preklado,
katere zgornji in spodnji rob sta profilirana; osrednji pas je rescrviran
za napis, ki je vsebinsko vezan s prizorom v luneti. Del naslikane preklade,
ki ga ne prekriva napis, krasi imitacija kamna.
Kot Ze receno, je desna polovica severne luncte rerervirana za [figuralni
prizor, in sicer v nasem primeru Angel resuje sv. Petra iz jece. Angel 2
nimbom je odet v dolgo prepasano haljo. Prisel je v jeco po sv. Petra;
le-ta sedi na tleh in se obuva. Prostor je temen; globina pa je predstavljena
s pomocjo barvne perspektive zelenih tal. Na prekladi pod prizorom je na-
ANGIELUS
pis: DIXIT AVTE AD PETV PCTIGIERE ET CALCIA TE CALIGAS TVA /

s g T™ve
ET FECIT SIC ET DIXI ILI CIRVNDA TIBI VESTIMETV RE/ME SEQVE
(latinska majuskula).

Vzhodna luneta (21)

To polje obdaja enak okvir kot severno luneto. V sredini je naslikan Prestol
m.losti. Belobrada figura boga Oceta z avreolo, v tezkem Skrlatnem ogrin-
jalu, sedi na rdeCe-rumeno-zelenem mavriénem loku, Pred seboj drii Kriza-
nega, nad katerim je golob sv. Duha. Celotna sv, Trojica je naslikana na
rumenem polju, ki ga obdaja mavricni okvir v obliki mandorle, Iz figure
boga Ofeta radialno izhajajo izmenjajofi se ravni in valoviti temnordedi
#arki, Celotna mandorla je naslikana pred svetlomodrikastim nebom, po
katerem na vsaki strani plava po pet angelskih glavic na gobastih oblakih.
Vse glave obdajajo nimbi, krila pa so bolj izrisana kot naslikana.
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Na osrednjem delu naslikane preklade pod prizorom je napis, poleg _].“1.
lerega najdemo fudi slikarjev podpis 2z mojsirskim  znakom in letnico:
ISIX ADI 19 SANCTA TRINITAS ATOVE DEI VNITAS FATA SOTO D FRA
! L VIO = PATER FILIVS ET SPIRIE SACF ET VNA DEITAS E‘g];::l@ ales

KMRA,
» Z ‘f\N/Q PAULO
TONAR 1509 OP

(majuskula; izjema je Tonnarjev podpis v minuskuli)

Juina luneta (22)

Prizor Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja obdaja enak naslikan inkrusti-
ran okvir kot drugi luneti. Kristus stoji na kosu zemlje, oznafenem z vo-
doravnimi, med seboj prelivajolimi se pasovi v zelenih in oker odtenkih.
Oblecen je v preprosto haljo s pasom, ¢ez katero nosi se skrlatno ogrinjalo.
Gluvo mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Z levico si pridriuje ogrinjalo,
desnico pa ima izlegnjeno proti jezeru in dvema ribicema. Voda Je she-
matiéno oznadena z vzporednimi valovnicami; na stiku med vodo in kop-
nim je iluzionisticno naslikan prodnat pas. Iz lesencga Colna sta ribica spu-
stila v vodo mrezo; moia, katerih glavi obdajata nimba, veslala. Zgoraj
zakljucuje kompozicijo neenakomerno modrikasto nebo.

Pod celotnim prizorom je na naslikani prekladi napis: VENITE POST ME
ET FACIA VOS FIERI PISCATORE HOMINVM / AT ILLI CONINVO RELI-
CTIS REGIBVS SECVTL SVT EVM (latinska majuskula).

Osrednji pas (23—35) -

Osrednji pas prezbiterijskih sten pokriva galerija apostolov z od mrtvih
vstalim Kristusom. Figure so postavljene pod polkroine arkade, naslikane
za pogled izpred oltarne menze. Loki so $¢ precej masivni in podivajo na
strogih, Klasicisticno uéinkujolih profiliranih kapitelih. Poslikava posnema
bel kamen; trikotna polnila nad kapiteli pa so raznobarvna. Plasti¢no na-
slikane figure apostolov z nimbi so oble¢ene v preproste halje, ¢ez katere
nosijo terka enobarvna ogrinjala. Izjema je velikonoéni Kristus, naslikan
na sredini vzhodne stene; odet je v §krlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja
nimb s sidrastim kriZem. Vse figure stoje na razmeroma ozkih tleh, na
katera megejo svojo senco. Zaradi neenakih moZnosti se je slikar moral
zadovoljiti z neenakomerno razporeditvijo figur. Severno steno predira
okno, ki zavzema precej prostora. Tako je leve od njega naslikana neko-
liko SirSa arkada z enim apostolom, desno pa sta upodobljeni dve figuri,
vsaka pod svojo arkado. Na vzhodni steni je naslikanih pet figur pod petimi
arkadami, na juZni steni pa je prikazanih Sest apostolov pod petimi arkad-
nimi loki, katerih skrajni desni je precej 8irsi in sprejme podse dve figuri,
Prostorsko globino je slikar prikazal s pomoéjo barvne perspektive tal in
sencenja; vendar se ni zadovoljil le s prvim planom, temved nam je skugal
predstaviti tudi dogajanje v ozadju. Za arkadami na severni in juZni steni
stoji nekoliko odmaknjen raven zid, prek katerega je vidno temnomodro
nebo. Za arkadami na vzhodni steni pa se nam odpira pogled v valovito
zeleno krajino z reko in modrim nebom.

Kot zanimivost naj omenim $e nidi lepih poznogotskih oblik, ki se nahajata
v tem pasu in krnita dve apostolski figuri. Notranjicini obeh sta okradeni
s poslikano imitacijo kamna; med okrasnimi Zilami v severni najdemo mo-
nohromno narisano kadilnico, v juzni pa cerkveno posodje.

Spoadnji pas (36—47)

Pritlicje prezbiterija krasi ozji pas, razdeljen v dvanajst pravokotnih polj.
V vsakem je predstavljen prizor iz sodobnega kmetkega Zivljenja (moiki
obdaruje otroke, pustne Seme ob plesu, obrezovanje sadnega drevja, mla-
deni¢ poslusa pti¢je petje, medtem ko mladenka trga cvetje, lov, Zetev,
mlaev, popravilo in priprava sodov, trgatev, oranje, skubljenje gosi, klanje).
Te upodobitve predstavljajo najrazliénejia opravila v posameznih mesecih.
Monohromno naslikane figure so sodobno opravljene; postavljene so na
ozek pas tal. Vsako polje nosi tudi napisano ime meseca, ki ga predstavlja.
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Stene prezbiterija

3 hiY 1% t r 1 ] bl M n W 118 s

Zahodna slavoloéna stena

20 ﬁmgel redi sv .Petra
“ iz jele
21 Prestol milosti
——— o 22 Kristus poklice sv. Petra
3% in sv. Andreja
Py 2 7 Apostoli
? = 28 Kristus
29—35 Apostoli
36—47 Meseci
48 Bog Oc¢e v mandroli
H n gg ‘;ﬁgg}a Oznanjenje
51 Marija z otrokom
52 Sv. Anton Opat
53 Moski z napisnim trakom
54 Svinja

L] 1%

To pot nam je slikar zapisal furlanska imena v minuskuli: ZENAR, FEV-
RAR, MARZO, APRILE, MAZO, ZUGNO, LUIO, AGOST, SETEMB, OCTUB,
NOUMBRIO, ime za december pa je zbledelo,

Slavolok

Lok in pilastra (9—19}

Na loku slavoloka je upodobljenih Sest mucenic v pravokotnih poljih. Do-
kolensko naslikane svetnice z atributi v rokah so prikazane na temnem
ozadju, glave pa jim obdajajo nimbi. Oble¢ene so v preproste halje in odete
v ogrinjala. Pod zadnjo mucenico na juini strani je manjse polje z benedkim
levom, naslikanim v grizaj tehniki.

Na pilastrih slavolo¢ne odprtine sta naslikana sv. Boidrjan na severni in sv.
Rok na juzni strani. Silhueta razgaljenega Bodtjanovega telesa je ponek
precej trdno zarisana; posamezne partije telesa pa so kar mojstrsko pla-
stitno upodobljene s pomoéjo barvne modelacije. Sv. Rok, oblefen v svoje
znacilno romarsko ubimlu drzi v desnici popotno palico, z levico pa od-
grinja plas¢ in tuniko ter ka’e na rano leve noge. Pod zavetnikoma proti
kugi je na vsaki strani Se po eno polje z Zzanrskima motivoma. Na severni
steni je na imitacijo kamna narisan skljucen srarec, ki se opira na palico;
oble¢en je v hlade in srajco, ki mu sega do pasu. Pod sv. Rokom pa je
upodobljena moska figura v kratki srajei; moiki drzi v levici kosaro, v
desnici pa palico in se ozira navgor proti ptic‘u.
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Zahodna slavoloéna stena (48—54)

Zgornja polovica zahodne slavolocne stene je skoraj obvezno rezervirana
za prizor Oznanjenja. To pot ga dopolnjuje 3 dopasna podoba boga Odeta
v mandorli, ki zre z viine na dogajanje. Pod njim je na severni strani na-
slikan mladostni angel, na jufni pa Marija. Figuri kledita in sta obrnjeni
proti sredini. Angel je odet v belo oblaéilo, v rokah pa drii lilijo. Marija
je obledena v modro haljo, roki pa ima sklenjeni k molitvi. Pred njo stoji
bralni pult z odprto knjiﬁo. Figuri sta postavljeni v prostor z ravnim stro-
pom, katerega gledamo skozi loéno odprtino.

Na severni strani zahodne slavoloéne stene najdemo $e podobo Marije z
otrokom; postavljena sta pod lok, za katerim je nekoliko odmaknjen zid,
prek katerega se vidi nebo. Otrok stoji v materinem naroéju; z desnico
blagoslavlja, v levici pa drii zemeljsko kroglo. Glavo mu obdaja nimb s
sidrastim krizem. Tudi za Marijino glavo je upodobljena avreola. Pod njima
je v svojem polju $e monchromno naslikana dopasna modka figura; oble-
¢ena je v prepasano haljo. Desnico ima dvignjeno, kot da poucuje, v levici
pa _ima zvihran trak z napisom’' v minuskuli: ECCE EGO SCIPIET ET
PARIET. Ozadja ni.

JuZzno polovico zahodne slavolocne stene pokriva podoba sv. Anfona opata
z atributom — svinjo. Svetnik je upodobljen dopasno; postavijen je pod
arkado, v rokah pa drii zvonec. Kolorit je zelo obledel. Spodnje polje krasi
imitacija kamna, na kateri je narisana domaca Zival.

Literatura

Giuseppe Biasutti, Gli affreschi scoperti nella chiesa di San Gervasio di
Nimis, Pagine Friulane, XII, n. 6, 26. okt. 1899, p. 89; Giacomo Baldissera:
Cittadini illustri e benemeriti di Tarcento, Gemona 1934, p. 38; Giuseppe
Marchetti, Per un piatto di minestra il bravo Maestro d]pmgcva La Vita
Cattolica, XXXIV, n. 50, 9. dec. 1956, p. 3 in n. 51, 16, dec. 1956, p. 3; Giu-
seppe Marchetti, Gian Paclo Thanner pittore e intagliatore in Friuli, Sot
la nape, 1X/4, Udine 1957, pp. 7, 8; Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive
dell'Oltretorre, Sot la nape, XV/2, Udine 1963, p. 45; Giuseppe Marchetti:
Le chiesette votite del Friuli, Udine 1972, pp. 122, IZS: Tarcisio Venuti:
Chiesette votive da Tarcento a Cividale, Udine 1977, 141—142; Alberto
Rizzi, Novita su Gian Paolo Thanner pittore upupolarr_'scuu del 500 in Friuli,
Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 76.

PRIMULACCO di Savorgnano Sl 28
San Nicolo

poslikava prezbiterija in slavoloka

okolt 1525

sign. in dat. ni

Prezhiterij

Obok (1—4) :

Na juini polovici banjastega oboka je upodobljen sv. Gregor v papeskem
ornatu pred bralnim pultom, ki je perspektivi¢no slabe naslikan. Desno od
cerkvenega oceta stoji angel s knjigo v rokah, Na severni polovici
oboka vidimo sv. Hieronima v kardinalskem oblatilu; sedi za pisalnim pul-
tom z zvitkom, popisanim z gotskimi ¢rkami, Levo od njega stoji krilati
lev s taco na odprti knjigi z napisom v gotici. Oba cerkvena ofeta sta upo-
dobljena pred klasicisticno uc¢inkujofo arhitekturo.

Severna stena (9—11)

Kot wvse slikarije v tem prezbiteriju je tudi ta stena zelo poikodovana.
Upodobljeni so trije pasijonski prizori, in sicer Nodenje kria, Krifanje in
Polaganje v grob. V vseh primerih gre za mnogofiguralne prizore; ker na
splotno stena ni velika, so figure majhne in precej shematicno naslikane,
a barvno modelirane. O:radjc vseh treh prizorov daje krajinski wvtis.
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Obok prezbiterija

C

&

1 Sv. Hieronim
2 Lev

3 Sv. Gregor

4 Angel

Stene prezbiterija in lok slavoloka s pilastroma

k- |
&
—
5 L]
n "
8 " *
L] " L]

5 Prestol milosti
6—7 Angela
8 Sv. Rok
9 Krizanje
10 Polaganje v grob
11 Kristus nosi kriz
12 Galerija apostolov
13 Prizor iz legende sv. Mavra
14 Sv. Bostjan
15 Imitacija kamna

Vzhodna stena (5—7, 12)

V luneti je naslikan Prestol milosti. V osi polja je postavljena figura boga
Oceta; pred seboj drzi Krizanega, nad katerega glavo je golob sv. Duha.
Sv. Traojica je prikazana pred mandorlo. Osrednji kompoziciji asistirata Se

dva kleceda angela,

Pod luneto je na steni fragmentarno ohranjena galerija apostolov. Figure

so postavljene pred polkroZne arkade.

Juzna stena (13)

Ta stena je posveéena patronu cerkve. Zgoraj je upodobljen sv. Miklavz,

desno spodaj pa neka figura unifuje svetnikov
v prece) pravilno naslikani arhitekturi.
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Slavolok

Pilastra (8, 14)

Na tem mestu najdemo naslikana zavetnika proti kugi. Sv. Bostjan na juini
strani je upodobljen precej revno; obris je izrazit, telo pa rahlo senéeno in
ucinkuje precej ploskovito. Na severni strani je naslikan sv. Rok v znadil-
nem romarskem oblacilu. Obe figuri sta postavljeni pred nekaksen zid, cez
katerega vidimo nevtralno ozadje. Obe figuri sta podani zelo shematidno.

Literaturg

Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive dell'Oltretorre, Sot la nape, XV/2,
Udine 1963, p. 50; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli, Udine
13?2, p. 133; Tarcisio Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, Udine
1977, p. 122,

RAMANDOLO di Nimis Sl 15
San Giovanni Batiista

votivii freski v jugovzhodnem kotu ladje

1534

sign. ni, dat. je

V jugovzhodnem kotu ladje sta naslikani dve freski: na slavoloéni steni
Prestol milosti s sv. Katarino in sv. Lucijo, na juzni steni ladje pa Janez
Krstnik med sv. Skofom in sv. diakonom.

Vsak prizor je uokvirjen z naslikanimi, strogo klasicisti¢no oblikovanimi
pilastri, ki nosijo profilirani prekladi; spodaj prizora omejujeta profilirani
predeli.

Prestol milosti (1—3)

Na sredini_je upodobljena sede¢a figura belobradega boga Odeta z nim-
bom, v tezkem skrlatnem ogrinjalu; pred seboj drzi KriZanega, nad kate-
rim je simbol sv. Duha. Sv. Trojica skoraj povsem zakriva rumeno naslikano
mandorlo z izmenjajofimi se ravnimi in valovitimi rdedimi Zarki. Levo od
Prestola milosti_stoy sv. Katarina s kolesom, na desni pa sv. Lucija s ke-
lihom z oémi. Obe svetnici sta obledeni v svetlejdo prepasano, do tal sega-
joco haljo in ogrnjeni v tezak temnej$i plast. Glavi jima krasita avreoli.
Oscbe so postavljene na zelena tla; zgoraj vidimo modro nebo.

Na predelni pod prizorom je napis v minuskuli, ki ni vec &itljiv; Giuseppe
Marchetti_je e prebral letnico 1534.* Na prekladi jé napis v latinski ma-
juskuli: BENEDICTA SIT SACTA TRINITAS PATER / ET FILIVS ET
SPIRITVS SANCTVS.

lanez Krstnik med svetnikoma (4—6)

Na sredini sioji Janez Krstnik. Obleden je v vijoliéno, kratko prepasano
srajco in v zeleno ogrinjalo. 7 desnico kaze na zvihran trak v levicl z na-
pisom v minuskuli: ECCE AGNUS DEI. Levo od Janeza Krstnika stoji fi-
gura v Ikofovski opravi, s palico v levici in knjigo v desnici; pod njim je
na tleh napisano S. LUISI v minuskuli. Na skrajni desni je upodobljen sv.
diakon v masnem obladilu. Vse tri figure imajo nimbe ter stoje na zelenih,
iluzionisti¢no poglabljajocih se tleh. Pas tal ni §irok, ker se kmalu za fifu-
rami dviga svetel zid, na katerega mede senco postava Janeza Krstnika:
nad zidom je vidno modro nebo.

Na Em:dcli je videti fragmente danes necitljivega napisa v minuskuli, na
prekladi pa je napis, kjer je slikar me$al velike in male ¢érke: inter natos
mo . PRVT ... exit / maior ioHAnis BATISTA.

* Marchetti, Sol la nape, X2, 1958, p. 5.
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Zahodna slavolofna stena in juZna stena ladje

I Prestol milosti
Sv. Katarina

3 Sv. Lucija

4 Sv. Janez Krstnik

5 Sv. Ludovizij

6 Sv. diakon

Literatura

Giuseppe Marchetti, Il pittore del coro di Racchiuso, Quaderni della F. A.
C. E, I/l, n. 9, jan.—mar. 1956, p. 3; Giuseppe Marchetti, Per un piatto
di minestra il bravo Maestro Giampaolo dipingeva, La Vita Cattolica, XXXIV,
n. 51, 16. dec. 1956, p. 3; Giuseppe Marchetti, Gian Paclo Thanner pittore e
intagliatore in Friul, Sot la nape, 1X/4, Udine 1957, p. 12; Giuseppe Mar-
chetti, Ancora pitture di Gian Paolo Thanner, Sot la nape, X/2, Udine 1938,
p. 5, Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive dell'Oltretorre, Sot la nape,
XV/2, Udine 1963, p. 47; Giuseppe Marchetti: Le chieseite votive del Friuli,
Udine 1972, p. 122; Tarcisio Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale,
Udine 1977, p. 62; Alberto Rizzi, Novita su Gian Paclo Thanner pittore
spopolarescoe del '500 in Friuli, Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 77.

RACCHIUSO d’Attimis Sk 13, 25
San Silvestro

poslikava oboka starega prezbiterija

1518

sign. ni, dat. je

Obok

Vzhodno cboéne polje (1, 6—7, 14—I15)

Sredi polja je naslikan bog Ofe v mandorli, katere okvir sestavljajo angel-
ske glavice. Strogo Stvarnikovo belobrado glavo obdaja sij; obleCen je v
rumeno prepasano haljo in odet v $krlatno ogrinjalo. Z desnico blagoslav-
lja, v levici pa drZi zemeljsko kroglo s krizem. V severnem kotu polja je
upodobljen orel # nimbom; pod kremplji drfi zvihran trak z napisom v
latinski majuskuli. V nasprotnem kotu se iz gobastega oblaka dviga sv.
Gregor. Odet je v papeSki ornat, glavo mu obdaja nimb. V levici drii zaprto
knjigo, desnico pa ima dvignjeno, kot da poucuje. Med mandorlo in cerkve-
nim ocetom oziroma simbolom Janeza Evangelista sta po dva angela muzi-
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kanta. Figurice so upodobljene dokolensko; obletene so v prepasane halje,
glave pa jim krasijo nimbi. Angela na severni strani igrata na trobento
in liro da braccio, na ju?ni pa na trobento in lutnjo.

Spodnje kote vseh §tirih obo¢nih polj krasijo glave kerubov.

Severno oboéno polje (2, 8—9, 16—I7)

Osrednja figura tega polja je sv. Jakob., Odet je v preprosto rjavo pre-
pasano haljo in ogrnjen z rumenim plaséem. V desnici drii palico, v levici
pa zaprto knjigo. Glavo, okradeno z nimbom, mu pokriva angel 2z romar-
skim pokrivalom. Svetnik se dviga iz gobastega oblaka, ki ga krasi na sre-
dini angelska glavica. Sv. Jakobu asistira na vsaki strani po Sest angelov.
Postavljeni so v piramido. Vrhnja angela dr#ita v rokah zvihrana napisna
trakova. Pod njima sta na vsaki strani po dva muzikanta; na vzhodni strani
driita v rokah liro da braccio in boben, na zahodni pa zviti trobenti. Spod-
njo stranico piramide predstavljajo po trije angeli muzikanti: na vzhodni
polovict drie v rokah lutnjo, viole da braccio in triangel, na zahodni pa
falmaj, trobento in pozavno. Majhne figure so upodobljene do pasu in po-
¢ivajo na kumulusnih oblakih. Obleéene so v prepasane halje, glave pa jim
obdajajo nimbi. V vzhodnem kotu oboénega polja je naslikan krilati lev;
pred njim je odprta knjiga 2 napisom v latinski majuskuli; glavoe mu ob-
daja nimb. V nasprotnem kotu je upodobljen sv. Hieronim v kardinalskem
oblacilu; v rokah drzi odprio Knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Tudi njemu
glavo krasi nimb. Cerkveni oée je naslikan do pasu, pod njim pa je gobast
oblak, enak tistemu pod simbolom evangelista Marka.

Zahodno oboéno polje (3—4, 10—11, 18—19)

V osi polja sta druga pod drugo dopasno upodobljeni Marija z otrokom
in Veronika s prtom. Madona je obletena v zeleno haljo, odeta v Skr-
latno ogrinjalo, glavo pa 8 pokriva bela oglavnica. Mati drzi v naroéju ot-
roka v modrikasti halji. Otrok ima rocici razprti, s pogledom pa je zazrt
v materin obraz. Glavi obeh figur obdajata sija; Jezusovemu je vértan sid-
rasti kriz, Ozadje figuralne skupine, ki pociva na gobastem oblaku, pred-
stavlja rumen medaljon, obrobljen z mavriénim okvirom v prelivajoéih se
zeleno-rumeno-rde¢ih odtenkih. Teme medaljona krasi angelska glavica; po-
dobni glavici najdemo tudi niZe ob medaljonu. Verenika, ki ji krasi glavo
sij, drzi pred seboj razprt prt s Kristusovo podobo. Za trpeco OdreSenikovo
glave je naslikan sidrasti kriz. Osrednji figuri tega obofnega polja obdaja
kopica angelov. Na juini strani so §tirje, od katerih dva pomagata Veroniki
drzati prt, druga dva pa imata na prsih prekriZani roki. Na nasprotni strani
je skupina petih angelov; dva zopet pomagata Veroniki, dva imata na prsih
prekrizani roki, eden pa ima roki sklenjeni k molitvi. Vse angelske figurice
soupodobljene dopasno in poéivajo vsaka na svojem gobastem oblacku;
odete so v prepasane halje, glavice Ya jim krasijo nimbi. V juznem vogalu
obofnega polja na oblaku stoji krilati veol; nad glavo mu plava sij, po
nogami pa drii zvihran napisni trak. V nasprolnem vogalu je dopasno
upodobljen, iz oblaka izhajajo¢ sv. AmbroZ Belobradi cerkveni ofe je odet
v $kofovski ornat; v levici ima proti scbi obrnjeno odprto knjigo, v desnici
pa drzi gosje pero.

Juino oboéno polje (5, 12—13, 20—21)

Osrednja figura tega polja je celopostavna sv. Helena, ki stoji na oblaku,
Obletena je v redovnisko obladilo, ogrnjena pa v sivo moder plas¢. V desni
roki drzi lesen kriZ, v levici pa zaprto knjigo. Nad njo je angel, ki ji polaga
na glavo z nimbom krono. 7 vsake strani obdaja svetnico po Sest angelov
muzikantov, postavljenih v piramidi. Na vzhodni strani zgornji igra na
pavke, srednja dva na flavto in Salmaj, spodnji trije pa na tamburin, harfo
in portativ. Na nasprotni strani drze spodnji angeli pred seboj odprto, proti
gledaleu obrnjeno knjigo z notami in pojejo; nad njimi sta dva, ki igrata
na mandoline in violo da braccio; najvidji angel drii pred seboj neke vrste
citre. Angelske postave, upodobljene dopasno, so odete v prepasane halje in
pocivajo vsaka na svojem gobastem oblaéku. V vzhodnem vogalu obocnega
polja je naslikan simbol evangelista Mateja. Angel, ki vstaja iz gDhaslcFa
oblaka, je odet v rumeno prepasano haljo in ogrnjen s temnordecim pla-
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Obok kapele in lok slavoloka

15 £
7 6 24
1 1
8 i
2 5
17
9 3
10 1
7 4 0
18 19
2 2 2% 2 2% 27 é gfgj?f:;b\ mandorli
3 Marija z otrokom

Zahodna slavolotna stena

/

1]

29 30

4 Veronika s priom
5 Sv. Helena
Angela z glasbiloma
Angela z glasbiloma
Pet angelov z glasbili in
angel z napisnim trakom
Pet angelov z glasbili in
angel z napisnim trakom
Dva angela molilca in dva
angela, ki drzita Veronikin
pri
Trije angeli molilei in
dva angela, ki drzita
Veronikin prt
12 Trije pojoi angeli in

trije angeli z glasbili

13 Sest angelov z glashbili

14 Sv. Gregor in glava keruba

15 Orel in glava keruba

16 Lev in glava keruba

17 Sv. Hieronim in glava keruba

18 Sv. AmbroZ in glava keruba

19 Vol in glava keruba

20 Sv. AmbroZ in glava Keruba

21 Angel in glava keruba
22—27 Mucdenice

28 Nisa

29 Figura z napisnim trakom

30 Angelske glavice

31 Ablova daritev

32 Kajnova daritev

33 Angel "
34 Marija | Oenanienje

=] 00 =) O

10

11

S¢em. V levi roki drii odprto knjigo, popisano z velikimi ¢rkami, z levico
pa kaZe na doloteno mesto v njej. Glavo mu obdaja sij. V nasprotnem

vogalu je naslikan sv. Avewndtin,
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glave je ogrnjen z zelenim plasfem; v levici drii zaprto knjigo, desnico pa
ima rahlo iztegnjeno, kot da razlaga. Tudi ta figura se dviga iz gobasiega
oblaka.

Vsa §tiri obo¢na pojla imajo enoino temnomodro ozadje.

Rebra

Poslikana so z ozkimi zelenimi sulicastimi listi; v doloceni razdalji jih iz
mencno prekinjata kup rumenega sadja in vijolicna trakova, prekrizana v
obliki ¢rke X.

Slavolok

Lok (22—27)

Lok slavoloka krasi Sest dokolensko upodobljenih mudenic; naslikane so
pred temnomeodrim ozadjem. Obdajajo jih ovalni, iluzionisticno naslikani,
kamen posnemajoc¢i okviri. Obletene so v prepasane halje in ogrnjene s
pladéi; glave jim krase siji, v rokah pa drie svoje karakteristi¢ne atribute.

Zahodna slavolocna stena (28—33)

Poslikava slavoloéne stene je zelo poskodovana. Tik pod vrhom je kvadratna
nia; levo od nje je upodobljena bradata figura z vilrajodim napisnim fra-
kom, desno pa so angleske plavice. Nad temenom loka sta naslikana Kajn
in Abel ob daritvi, ki sta postavljena v skalnato krajino, iz oblaka nad
temenom loka slavoloka pa se kaie boZja roka. Fraﬁmemarno ohranjeni
figuri Oznanjenja sta postavljeni vsaka v svoj perspektivicno pravilno na-
slikan prostor z ravnim stropom, v Kkaterega zre gledalec skozi loéno ozi-
roma pravokotno odprtino.
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Il pittore del coro di Racchiuso, Quaderni della A C E, I/l, n. 9, jan—
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Giampaolo dipingeva, La Vita Cattolica, XXXIV, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3;
Giuseppe Marchetti, Gian Paocolo Thanner pittore e intagliatore in Friuli,
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REANA DEL ROJALE Sl 11
Santa Maria degli Angeli

poslikava v jugovzhodnem kotu ladje

1510—1515

sign. in dat. ni

Na juzni strani zahodne slavoloéne stene je naslikana Marija z olrokonm na
prestolu. Materi na desnem kolenu sedi otrok s kriznim nimbom okoli glave;
z desnico blagoslavlja, v levici pa drii zemeljsko kroglo s krizem. Marija
sedi na mogoénem prestolu s podstavkom. Okronano glavo, pokrito z oglav-
nico, ima rahlo nagnjeno; zazria je v otroka. Obletena je v rumeno haljo
in odeta v 3krlaten plasé, ki je precej razgiban okrog nekoliko dvignjene
leve roke. Z desnico drzi otroka. Glavo ji obdaja sij. Prestol ima visoko,
zgoraj polkrozno zakljuéno niSasto naslonjalo. Polkupola potiva na kapi-
telih ‘strogih klasicisticnih oblik; ob straneh ga krasita dva pilastra, ki se
zgoraj zakljutujeta s kapiteloma in kroglama. Za prestolom je raven zid.
Prek njega se vidi temno nebo, na katerem je na vsaki strani prestola po
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Zahodna slavoloéna stena in juZna stena ladje

1 Marija z otrokom na prestolu
2 Sv. Rok
3 Sv. Boitjan

ena glava keruba. Celoten pll?Ul je uokvirjen s preprostim dvolracnim pra-
vokotnim okvirom v beli in rdeerjavi barvi.

Na juzni steni ladje sta vsak v svojem prav takem okviru naslikana zavel-
nika proti kugi. Svetnika stojita tik pred polkroZnima arkadama, naslika-
nima za pogled iz sredine ladje. Kmalu za arkado sv. Roka stoji roiZnat,
za Bostjanovo pa zelen zid, prek katerega se vidi temno nebo. Loki arkad
podivajo na Sll’O%lh. profiliranih klasicistiéno udinkujolih kapitelih. Razen
polnil nad kapiteli so arkade imitacija belega kamna, trikotniki pa dajejo
videz marmorja. Sv. Rok je oblefen v naéilno romarsko oblagilo in obut
v Skornje; v desnici drzi popotno palico, z levo roko pa razgalja bolno nogo.
Sv. Bostjan je privezan k stebru. Telo, prebodeno z nedtetimi puséicami,
je imenitno barvno modelirano; obris je $e vedno moéan. Figuri meceta na
zelena, perspektivicno se poglabljajoca tla svoji senci. Pod vsako figuro je
bil neko¢ dvovrstiéni napis v gotici, ki pa danes ni vec citljiv.
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RIBIS di Reana Sl. 14
Santa Maria la Veechia¥

tabelna slika

okoli 1510

sign. in dat. ni

“ Do nédawmga je bila tabla hranjena v cerkvi 8. Giacomo v Ribisu.
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Predstavljene so stiri svetniske figure, ki stoje na ¢rno-belih e nepravilno
naslikanih Sahastih tleh. Od leve proti desni si sledijo sv. Peter, Janez Krst-
nik, sv. Jakob in sv, Magdalena. Sv. Peter s kljudi v levici in knjigo v des-
nici je obleten v do ial segajofo svetlo haljo in rjavkast plas¢. Sv. Janez
Krstnik drzi v levici kriz, v desnici pa knjigo; okrog kriza je zvit trak z
napisom v gotici: ECCE AGNUS. Svetnik je obleten v kratko prepasano
rdefo srajco in ogrnjen s kratkim zelenim pladéem. Sv. Jakob ima dvignjeno
desnico, v levi roki pa drizi knjigo in popotno palico; oblefen je v dolgo
zeleno haljo in svetlo ogrinjalo. Edina Zenska predstavnica, sv. Magdalena,
drzi v rokah posodo. Oblec¢ena je v zelenorjavo prepasano haljo in odeta
v rde¢ plasdc. Glave vseh &tirih svetnikov krasijo nimbi. Pod vsako figuro je
na tleh napisano tudi pripadajo¢e ime (latinska majuskula).

Za sv, Petrom in sv. Magdaleno sta naslikani drevesi; za srednjima ligu-
rama, zlasti za Janezom Krstnikom, katerega draperija ne sega do tal, pa
se odpira pogled v krajino z modrikastim nebom. Ospredje le-te predstav-
lja ravnina z vasjo, reko in mostom deznjo; v ozadju se dvigajo visoki
hribi. Podoba te krajine spominja na znadilno krajino furlanskega pred-
alpskega prostora.
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SAN MAURO di Premariacco 51, 27
San Mauro

poslikava juine kapele

1500—1505

sign., dat. ni

Obok kapele

Vzhodno oboc¢no polje (1—2, 9)

Sv. Gregor sedi na gotskem stolu za pisalnim pultom; leva roka mu podiva
na knjigi pred njim, desno pa ima rahlo dvignjeno. Obleéen je v bogato
papesko draperijo, za glavo pa se skriva sij. Nasproii cerkvenemu ocetu
stoji celopostavni angel z nimbom. Simbol sv. Mateja drzi z levico odprto
knfigo z napisom v minuskuli, z desnico pa opozarja nanjo. Oblefen je v
dolgo prepasano haljo; pod draperijo slutimo angelovo desno nogo, kar je
slikar upodobil Se nekoliko nerodno. Obe figuri stojita na zelenih tleh, ki
jih obdajajo beli oblaki. V vogalu pri sredis¢nem sklepniku je naslikan na
oblaku plavajo¢, dopasno upodobljen angel; le-ta drZi v rokah trak s slabo
berljivim napisom v gotici.

Figuralne kompozicije vseh &tirih oboénih pelj so postavljene pred temno-
modro ozadje, posuto z zvezdami: skrajne spodnje kote krasijo angelske
glavice. Polja so enako uokvirjena: pri vsakem imamo opraviti s plasticno
naslikanim, ozkim profiliranim okvirom.

Severno obot¢no polje (3—4, 10)

Sv. Hieronim sedi za pisalnim pultom, s katerega se zvija zvitek; nanj pise
svetnik z gosjim peresom. Cerkveni ofe je odet v kardinalsko obladilo, glave
pa mu obhdaja avreola. Nasproti mu stoji krilati lev z nimbom. Le-ta ima
pod sprednjo levo taco odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu, z napisom
v minuskuli. Figuri sta postavljeni na zelena tla obrobljena z oblaki. V vo-
galu ob sredisénem sklepniku je dopasno upodobljen angel na obalku; v
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rokah drzi zvihran napisni trak: LETAMINI IN DOMINO ET EXULTATE
INFRI ET SETORAMINI ONIS (minuskula).

Zahodno obolno polje (5—6, 11)

Belobradi sv. Ambroi z nimbom je odet v Skofovski ornat; sedi za pisalnim
pultom. Nasproti mu stoji krilaii vel z nimbom, pod katerega nogami se
zvija trak z napisom v minuskuli, ki je danes precej poskodovan., V tretjem
vogalu trikotnega oboénega polja najdemo dopasno upodobljenega, na oblaku
plavajotega angela z vzvalovljenim napisnim trakom v rokah: EXULTA-
BUNT SANTI IN GLORIA LETABUNTUR. (minuskula).

Juzno obotno polje (7—8, 12)

Temnobrada figura sv. Avgudtinga z nimbom sedi za pisalnim pultom. Svet-
nik je oblecen v Skofovski ornat; na pultu pred njim lezi odprta knjiga,
v katero piSe z gosjim peresom. Nasproii mu stoji orel z avreolo, ki s
kremplji in kljunom drii trak s slabo Citljivim napisom v minuskuli. Obe
figuri stojita na zelenih tleh z obrobo iz sivkastih oblakov. V vogalu ob
sklepniku je dopasno upodobljen angel. Tako ta kot drugi trije so obleéeni
v prepasane halje; gube, ki jih dela draperija, so naslikane sicer shema-
ti¢no, a zelo plastitno. Kot prejinji tudi angel v tem obocnem polju plava
na oblaku, v rokah pa drZi zvihran trak z napisom v minuskuli.

REBRA

Koni¢asta rebra so okrasena s kovinsko delujocim rastlinskim ornamentom,
ki preseva skozi belei.

Stene kapele

Severna luneta (21)

V tej luneti se sre¢amo s prizorom Pohoda in poklona kraljev. V ozadiju
vidimo v razgibani in skalnati krajini z gradom skupino kraljev na konjih
s spremstvom. V ospredju se kraljevske figure ponovijo $e enkrat. Na skraj-
ni desni je spremstvo; proti desni nato slede kralji: najmlajsi je obleden
v modni coklep, srednji Eralj kaze v nebo, najstarejsi pa klec¢i in daje Jo-
Zefu darilo za otroka. Pod zraéno uto je pletena koSara s povitim detetom,
v katerega se radovedno ozirata vol in osel, Desno od kofare kledi Marija.
Na skrajni desni strani kompozicije sta Se dva pastirja. SvetniSkim figuram
krase glave siji.

Vzhodna luneta (22)

V tem polju vidimo Prestol milosii. V mandorli sedi belobrada figura Boga
Oceta, odeta v skrlaten plasé. Pred seboj drzi KriZanega, nad katerim je
golob, simbol sv. Duha. Mandorlo obdaja pas oblakov, Ob Prestolu milosti
na vsaki strani kle¢i po ena priprodnjiska ikofovska figura.

Locni rob lunete krasi bordura z rastlinskim ornamentom.

JuZna luneta (23)

Prizor v tej luneti je zelo poSkodovan, saj so ga okrnili z novejfo okensko
adprtino. oy

Kompozicija je postavljena v notranjost z odprtim oknom in pogledom v
krajino. Na sredini sedi na prestolu veljak; levo stoji skupina ljudi, ki ga
zvesto posluda, desno pa kledi meniska figura z nimbom, ki ji bo rabelj
odsekal glavo, Verjetno imamo opraviti s prizorom iz patronove legende.
Tudi lok te lunete krasi bordura z rastlinskim ornamentom.

Osrednji pas (24)
V jugovzhodnem Kotu prezbiterija se izpod beleza vidi fragmentarno ohra-
njena galerija apostolov, postavljenih pod arkadne loke.
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Obok kapele in lok slavoloka

1 Sv. Gregor

3 . 2 Angel

3 Sv. Hieronim
4 Lev

7 Sv. Avgustin

8 Orel
9—12 Angel 2z napisnim trakom
13—20 Muéenice

21 Pohod in poklon kraljev

22 Prestol milosti

23 Prizor iz legende sv. Mavra
LN TR BT T I 24 Fragmenti galerije apostolov

Stene kapele

Slavolok
Lok (13—=20)

Lok slavoloka krasi osem dopasno upodobljenih mudenic. Skrajni spodnji
sta precej podkodovani. Svetnice so z izjemo redovnice obletene v prepasane
halje in vgrnjene s plasdi; glave jim obdajajo avreole. V rokah drzijo svoje
znacilne atribute. Postavljene so v pravoKotna polja s temnimi ozadji.
Pod skrajno severno mudenico je komaj zaznaven napis s slikarjevim pod-
pisom: JOAN ....... TONNAR (minuskula).
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SEDLO v Breginjskem kotu Sl 29-—-31
p-c. sv. Kriza

poslikava prezbiterija in slavoloka

okoli 1520

sign. in dat. ni

Po potresu leta 1976 so restavratorji Zavoda SRS za varstvo naravne in
kulturne dedi$¢ine cerkev popravljali. Ob tej akciji so odkrili poznogotsko
stensko poslikavo prezbiterija in slavoloka, ki se je ze prej fragmentarno
kazala izpod beleia.

Prezbiterij

Obok (1—28)

Opraviti imamo z lepim primerom zvezdnorebraste obodéne sheme. Slikarija
osrednjega romboidnega polja je popolnoma unicena. V osi tega polja je
na zahodni strani manj$e (rikotno polje; v njem je doprsno upodobljen
angel, ki moli. Odet je v rumeno prepasano haljo, glavo pa mu obdaja
nimb, Ozadje je temnomodro, Osrednji oboéni polji obdaja deset deltoidnih,
V &tirih na vzhodni strani so naslikani celopostavni angeli; obledeni so v
dolge prepasane halje, pod katerimi slutimo po eno nogo. Glave jim krasijo
siji, v rokah pa drie Arma Christi. Ozadje je temnomodro. Nato sledita
dve polji s simboli evangelistov. V rumeno haljo oblefeni, doprsno upo-
dobljeni angel drii v rokah odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Figura
z nimbom plava na oblaku. Druga polovica tega polja je unifena. V simet-
ri¢no nasproti stojecem deltoidu vidimo orla in leva. Simbol Janeza Evan-
gelista s sijem okoli glave ima pod kremplji zvihran napisni trak, simbol
sv. Marka pa pod sprednjo taco drii proti gledalcu obrnjenc odprto knjigo.
Zivali sta postavljeni vsaka na svoj oblak. Zahodna $tiri deltoidna polja so
skoraj popolnoma unicena. Izjema je le eno, kjer vidimo spodnji del figure
z bogato vezeno draperijo; tu je hil verjetno naslikan eden izmed cerkvenih
ocetov, ki so krasili ta polja, Ostala nam je %¢ poslikava oboénih kap. Tri-
kotna polja leteh je slikar razpolovil; v vsakem novem trikotniku je nasli-
kal po eno angelsko glavico.

Obok prezbiterija

3l 2]

1 Unideno
il 7 5 s 2—5 Angeli z orodji mucenja
6 Angcl
1 8 7 Uniceno
I 14) 8 Orel
& q g‘ l-e\'
10—12 Unideno __
16 13 w S 13 Fragment draperije
14 Angel
15—24 Angelske glavice
15 2 " W !l 25—27 Uniéeno
28 Angelska glavica
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Lunete (29—30, 34—35)

IPrezb:itcrij je dvopolen; tako imamo nad vsako vzdolino stranico po dve
uneltl,

V zahodni luneti severne stene je upodobljen prizor s krifem. Ohranjen je
fragmentarno. Kompozicija je postavljena v krajino z drevesi; na sredi stoji
kriz, ki se mu z desne priblifuje mnozica ljudi. Le-ti poboino strme v kriz,
roke pa imajo sklenjene k molitvi.

V vzhodni luneti iste stene je nmaslikan neprepoznaven prizor. Zgoraj je upo-
dobljena figura z vihrajoc¢im napisnim trakom v rokah; pod njo je nasli-
kana nekakina krona. Prizor je zelo poikodovan. Barvne plasti je ohranjene
le malo; preostali del povrSine pa pokriva pripravljalna risha — sinopia.
Luneti juZne stene sia unifeni. Mediem ko v zahodni ni nobenega ostanka
slikarij, je v vzhodni ohranjen manjsi fragment. Na njem je naslikan del
slamnate strehe. Vpradanje je, kaj je predstavljala ta streha. Morda hlevéek
s Kristusovim rojstvom ali Poklonom kraljev?

Vse lunete so bile enako uokvirjene. Danes je ohranjen le loéni del okvira:
vijoliéno podlago krasi érna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega kriia.

Stene prezbiterija

Zahodna slavoloéna stena

e

29 Prizor s krizem in molilci
30 Prizor s krono
31—32 Angelski glavici
33 Uniteno
34 Fragment slamnate strehe
35 Uniceno
36 Sv. Andrej
37 Konitna noga med klececima
angeloma
38 Glava apostola
ig #dr;gr%a }Dman]en_]e
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Trostrani zakljucek (31—33)

Vse tri stene predira po eno velje, zgoraj Silasto zakljuéeno okno. Posli-
kava njihovega ostenja pospema roznat kamen z vdelanim pasom mozaika,
ki ga predstavlja ¢rna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega krifa na
vijoliéni osnovi.

Nad okni je le malo prostora. Slikar je le dele sien okrasil z angelskimi
lavicami. Poslikava nad severovzhodnim oknom je unicena.

likarije pod okni niso ohranjene.

Vzdolini steni (36—38)

Na zahodni polovici severne stene je naslikan sv. Andrej s krizem. Verjetno
je temu sveiniku asistiral %e kaken aposiel, ¢esar pa zaradi nakljuvanosti
slikarske povriine ni moc zagotovo trditi. Na vzhodni polovici tega pasu
sta upodobljena dva klececa angela. Obrnjena sta drug proti drugemu; med
njima je nekakien podstavek v obliki koniéne noge.

Juino steno je verjetno pokrivala galerija apostolov. Steno danes predira
okno v vzhodni in vrata v bivio zakristijo v zahodni poli. Pod oknom naj-
demo fragmente draperije apostolov, nad vrati pa glave apostola, postav-
ljenega pred polkroino arkado.

Pritlicje obeh vzdolinih sten prezbiterija pokriva zastor s patroniranim
VZOTCem.

Slavolok

Lok

Celotno slaveloéno odpriino pokriva naslikana imitacija inkrustiranega kam-
na. Podlaga je roZnata, vanjo pa so vdelani zeleni in rumeni dolgi pasovi
in medaljoni prav takih barv.

Zahodna slavoloéna stena (39—40)

Celotna stena je bila aoriginalno poslikana. Danes spodaj vidimo le nekaj
ostankov, zgoraj pa je [ragmentarno ohranjeno Oznanjenje. Na severni
strani je upodobljen belo obleden angel, ki hiti k Mariji. Le-ta je naslikana
na juini strani, odeta pa je v modro prepasano haljo. Obe figuri, katerih
lavi krasita nimba, sta postavljeni v renesanéno, steberno arhitekturo.
z sobe, v kateri je Marija, se skozi odprto okno vidi krajina.

SVINO pri Kobaridu Sl 16—18
p. . sv. Andreja

posiikava prezbiterija in slavoloka

okoli 1520

sign. in dat. ni

Prezbiterif

Obok (1—26)

V osrednjem polju zvexdnorebrastega oboka je dokolensko naslikan Krisius
sodnik; poudarjen je z rumeno mandorlo z izmeniénimi ravnimi _in valovi-
timi iarl]:i. Oblecen je v zeleno rumeno prepasano halje in ogrnjen v Skr-
latni plasé. Glavo mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Z desnico blago-
slavlja, v levi roki pa drZi odprio knjigo z napisom v gotici: EGO § M
LUX MUNDI... Osrednje obocno polje obdaja trinajst manjsih, in_sicer
dvanajst deltoidnih in eno trikotno. V Sestih poljih so naslikani angeli mu-
zikanfje. Oblefeni so v dolge prepasane halje in stoje v oblakih; glave jim
obdajajo nimbi. Pod draperijo s precej plastiéno upodobljenimi gubami
slutimo pri vsakem angelu nogo, levo ali desno, ki jo ima postavljeno
rahlo naprej. Vsak drzi svoj instrument, in sicer tisti trije na juZni strani
trobente, na severni strani pa ima eden tamburin, drugi lutnjo in tretji
liro da braccio, V vzhodnih oboénih poljih so naslikani Stirje cerkveni
ofetje. Belobradi sv. AmbroeZ sedi za mirzo, na kateri je odprta knjiga;
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odet je v Skofovski ornat, v desnici pa drii gosje pero. Glavo mu obdaja
nimb. Sv. Gregor v papeSkem oblacilu je upodobljen za mizo, s katere se
vije zavilek, na katerega piSe. Za glavo ima sij. Dolgobradi sv. Hieronim,
odet v kardinalsko nb%aéilo, je postavljen za pisalni pult; na desni pred
njim je naslikan lev. Svetnik z nimbom ima na pultu zvitek, popisan z
gotskimi ¢rkami. Z desnico pife, levico pa ima dvignjeno. Temnobradi sv.
Avguitin sedi za pisalnim pultom z odprio knjigo, rokami gestikulira,
Obﬁ'eéen je v skofovski ornat, glavo mu obdaja sij. Ostalo je $e majhno
trikotno polje na skrajni zahodni strani oboka. Tu je upodobljena angel-
ska glavica z nimbom, S severne, vzhodne in juine strani obdajajo osred-
nja obofna polja Se trikotne obo¢ne kape. V vsaki sta naslikani po dve
glavi kerubov z avreolami.

Ozadje vseh polj na oboku je enako; figure so naslikane na temnomodrih
povrsinah, obrobljenih z ozkimi belimi trakovi.

Severna stena — zahodna luneta (27)

Slikarija v tem polju predstavlja Kristusove rojstvo. V prvem planu je
perspektivicno nekoliko 3dibko naslikana zra¢éna lopa, ki predstav?ja hlev-
cek. Pod njo kledi Marija v prepasani halji, ogrnjena v tezak plag¢. Na
glavi s sijem ima belo oglavnico. g&oki je sklenila k molitvi, s pogledom pa
je zazria v otroka v pleteni koSari. Jezus ima na prsih prekrizani roki,
glavo pa mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Za kofare se radovedno
ozirata v otroka vol in osel, desno od nje pa kle¢i sv. Jozef. Tudi ta je
ogrnjen v tezak plad; glavo, odeto z avreolo, mu pokriva kofuhovinasto
pokrivalo, V levi roki drii svefo, z desno pa varuje plamen. Neravna tla
so svetlozelenkasta, iz njih pa poganjajo razlidne cvetlice in %opi trav.
Pred kosaro z otrokom je na tla polofena popoina cula. V drugem planu
je naslikana krajina; levi del je terasast, na desni pa je upodobljeno zeleno
pobotje, kjer se pascjo ovee. Nanje pazita dva pastirja, od katerih igra
eden na dude; oba sta zazrta v nebo, kjer se jima je iz oblaka prikazal
angel z zvihranim trakom in jima oznanja Kristusovo rojstvo.

Prizor obdaja okvir; lo¢ni del je vijolicne barve, krasi pa ga ¢rna patrona
v obliki sestavljenega kriza z zaobljenimi listi. Podobna patrona krasi tudi
spodnji, ravni del okvira, katerega podlaga se mavri¢no preliva v rdede-
beloil‘l-umenih odtenkih. Enake okvire imajo tudi prizori v drugih treh lu-
netah.

Severna stena — vzhodna luneta (28)

Ozadje figuralne kompozicije Poklona kraljev predstavijata dva terasasta
hriba, med katerima je vidno temno nebo. V ospredju je na desni strani
zracen, perspektivitno pravilno naslikan hlevéek s kasetiranim ostredjem.
Pred poslopjem sedi na prucki Marija z otrokom v narodju, Mati je oble-
Cena v prcfasano haljo, odeta v plas¢, glavo z nimbom pa ji pokriva bela
oglavnica. Jezus, katerega glavo obdaja sij s sidrastim krizem, blagoslavlja
z desnico kralja, ki kle¢i pred njim in ga drii za nofico. Mo# je star, z
dolgo belo bradoe in obleten v kratko tuniko; krono je postavil na tla
poleg sebe. Za njim stojita Se dva njegova tovarida. Najmlaj$i kralj s krono
na glavi je zazrt v otroka. Obleéen je v kratko vezeno tunike. Levico ima
polofeno na prsi v znak spoStovanja, v desni roki pa drii darilo. Desno
od njega stoji $e tretji kralj; ima temno brado in krono na glavi, obleéen
ie v dolgo in Siroke ogrinjalo. Z levico kaZe v nebo, v desnici pa ima da-
rilo za otroka, Dar starega kralja ima v rokah sv. JoZef, ki mu krasi glavo
nimb. Postavljen je za mater z otrokom. Ogrnjen je v dolg plad¢ in pokrit
s kozuhovinastim pokrivalom. Figuralna kompozicija je postavljena na rahlo
valovita zelenkasta tla, iz katerih rastejo razliéne cveilice in Sopi trav.
Poleg pru¢ke z Marijo leZi na tleh popotna cula.

JuZna stena — vzhodna luneta (32)

V trikotnem polju je upodobljen prizor Poklicanja sv. Petra in sv. Andreja.
Na levi strani v ospredju je naslikan ¢oln z dvema ribiema. Moska, ka-
terih glavi krasita nimba, veslata, v jezero pa imata spu¢eno mrezo. Voda
je shemati¢no oznalena z vzporednimi valovnicami, ki segajo tja do tera-
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Obok prezbiterija

1 Kristus sodnik v mandorli
2 Sy, Ambroz
3 Sv. Gregor
ARGt 4 Sv. Hieronim
5 Sv. Avguitin
6—11 Angeli muzikantje
e y b u 12 Angelska glavica
13—26 Glave kerubov
27 Kristusovo rojstvo
28 Poklon kraljev
“ 29—31 Preroki z napisnimi trakovi
5 “ 32 Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja
- 1 131 Krizanje sv. Andreja
i W ? = 34—39 Apostoli
40—42 Mudcenice
43 Angela z Veronikinim prtom
1 ] ] % 44—46 Mucenice
i 47—49 Apostoli
50 Zastor

Stene prezbiterija

19 L") u

N SN 0

T H n »

LTHEE T "4 1T M W 1 W 4

[ I T £y Ay 4 kb

1] [ i L] 50 50 50 50

sastih hribov v ozadju. Na desni strani je upodobljen Kristus na ozkem
pasu zemlje, s prodom ob vodi. Z zelenkastih tal rastejo cvetlice in Zopi
trav. Kristus je odet v %krlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja nimb s
sidrastim krizem. Roki ima iztegnjeni v pozi sprejema, saj sta ribi¢a s
tolnom priveslala e do obale. Zgoraj prizor zakljucuje temno nebo.

Juzna stena — zahodna luneta (33)

Figuralna kompozicija Krifanja sv. Andreja je zopet postavljena v prvi
plan. Razgaljeni svetnik je Ze skoraj privezan na kriz v obliki érke X.
Zazrt je v nebo, po katerem mu plava nasproti nimb s sidrastim kriZem
kot zamenjava za navadnega, ki mu Ze obdaja sivobrado glavo. Dva rablja
mu $%e privezujcta nogi; oni ob Andrejevi levi nogi si pri zategovanju vrvi
pomaga $e s svojo desno nogo. Obe figuri sta obledeni v kratki zprc asani
tuniki; levi rabelj je pokrit s klobukom, desni pa je razoglav. Za krizem
stojita Se dva mI]adcmiEa, ki %a podpirata; oble¢ena sta v kratki ravni tu-
niki, na glavi pa nosita svetli kapi. Vse $tiri filg:ure so realisticno nasli-
kane, saj drZa teles in izrazi obrazov izraZajo teiko, a razlitno delo, ki ga
opraviba]n. Tla so zopet rahlo valovita, iz njih pa poganja cvetje in Sopi
trav. ozadju sta najprej dva zelena, zaobljena gri¢a, s prepadom na
levi; za njima pa sta vidna de dva terasasta skalnata hriba. Spodnji rob
prizora je poskodovan zaradi kasneje vzidanega okna.

68




Vzdolini steni — srednji pas (34—39, 47—49)

Severna in juZna stena prezbiterija sta rezervirani za galerijo apostolov.
Danes je vidnih %e devet od dvanajstih. Razdeljeni so bili v skupine po
tri. Ena skupina je unifena s kasneje predrto okensko odprtino. Vsaka
skupina posebej je uwokvirjena; zgornja stranica je hKkrati spodnji del
okvira prizora v luneti, spodnja pa je identina zgornji. Pokonéne stranice
okvira predstavljajo naslikani stebri z bazami; leti so postavljeni kot
nadaljevanje sluZnikov, v katere se stekajo rebra z oboka. Figure aposto-
lov stoje na perspektiviéno $ibko naslikanih belo-rdec¢ih 3ahastih tleh pred
polkroZnimi arkadami. Loki arkad, iluzionistiéno naslikanih za pogled iz
osi ladje tik pred prezbiterijem, podivajo na kvadratnih slopih s strogo
klasicisticno oblikovanimi kapiteli. Arkade posnemajo bel, polnila nad ka-
piteli pa raznobarven kamen. Apostoli z nimbi so obledeni v dolge halje
in odeti v ogrinjala; v rokah drZijo svoje karakteristicne atribute.

Vzhodni zakljucek (29—31, 40—46)

Stranice trostranega zaklju¢ka prezbiterija predirajo vedja, zgoraj Silasto
zakljuéena okna. Stene zato niso primerne za predstavitev veéjih prizorov.
Nad vsakim oknom je doprsno upodobljen po en prerok z zvihranim na-
pisnim trakom v rokah. Ob okenskih odprtinah so pokonéni §irdi pasovi,
poslikani z imitacijo kamna; med okrasnimi Zilami najdemo narisane raz-
liéne Zanrske motive, kot so pti¢, riba, rak, pes, hruske, kadilnica in ¢lo-
veSka glava. Pod severnim in juznim oknom so dopasno naslikane mude-
nice. Svetnice z nimbi imajo krone na glavah; obledene so v prepasane
halje in ogrnjene s plaséi. V rokah drZijo svoje atribute. Pod vzhodnim
oknom dr?ita dva angela, zazria v gledalca, razgrnjen Veronikin pri. Za
trpeco Kristusovo glavo se vidi stiliziran sidrast kriZ.

Tudi podokenski pas prezbiterijskega zaklju¢ka spodaj zakljuéuje mavri¢na
bordura v rdee-belo-rumeni barvni s patronskim vzorcem.

Pritli¢je (50)
Spodnji obod celotnega prezbiterija pokriva naslikan zlatorumen zastor,
okrasen s patronskim vzorcem v rdedi barvi.

Zahodna slavoloéna stena

e

5 51

51 Sv. Bodtjan
52 Sv. Rok
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Slavolok

Lok in pilastra

Celotno slavoloéno odprtino uokvirja naslikana imitacija inkrustiranega raz-
nobarvnega kamna. Opraviti imamo z roZnato podlago, v katero so vde-
lani zeleni in rumeni pasovi, ki jih prekinjajo medaljoni prav take barve,
Ti pasovi naj bi bili rahle pod nivejem roZnatega kamna, kar nam raz-
kriva dosledno sencenje.

Zahodna slavolo¢na stena (51—52)

Izpod beleia zahodne slavolocne stene se kazejo fragmenti poslikave, ki
izdajajo isto roko kot freske v prezbiteriju, lgancs je odkrit le del te
dekoracije, in sicer na juZni strani, kjer sta upodobljeni figuri sv. Bojr-
jana in sv. Roka.
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ZUAN PAULO TONNAR

Il clima artistico nel Friuli della prima mcih del XVI secolo presenta carat-
teri discordanti. Mentre da una parte l'arte »altac raggiungeva talvolta il
livello di quella veneziana (Pordenone), dall’altra operava sullo siesso ter-
ritorio una schiera di piccoli maestri che con la loro produzione andavano
incontro alle richieste ¢ aspettative della semplice gente contadina. Quest’
ultimi venivano da piccole botteghe locali che dal punto di vista artistico
appartenevano ancora al mondo della tradizione tardogotica. Di quesio
gruppo di artisti »popolari« fa parte anche Zuan Paulo Tonnar.

Il suo nome ¢ conosciuto nella letteratura artistica sotto la forma italiana
di Gian Paolo Thanner. Fu di origine bavarese: suo padre Leonardo Than-
ner, pittore e intagliatore, si trasferi sul versante meridionale delle Alpi
verso la meta del XV secolo. 11 I:[.bw fu nato gia in Friuli dove trascorse
tutta la vita e lascid le sue opere. Dalle sue firme si potrebbe forse dedur-
re che si sentiva Friulano: a Magredis e a Laipacco si legge la firma Zuan
Paulo Tonnar. Cosi viene scritto il suo nome anche nel presente studio.

Le fonti menzionano Zuan Paulo Tonnar dal 1499 fino al 1535. Nei vari
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documenti si trovano indicazioni sulla sua vita ¢ la sua attivith artistica.
Dopo essersi sposato a Cividale, l'artista si trasferi a Tarcento. Ebbe
parccchie commissioni tanto di pitture guanto di sculiure in legno; pur-
troppo € giunta fino a noi solo una parte delle sue numerose opere: tredicl
ambienti affrescati ¢ un dipinto su tavela. Gli archivi fanno menzione di
commissioni per altri dipinti su tavola ¢ lavori d'intaglio dei quali perd
non ¢ rimasta nessuna traccia.

Nonostanie la perdita di una parte delle sue opere, quelle rimaste attes-
tano cloquentemente il valore di Zuan Paulo Tonnar come pittore. Quattro
pitture murali recano la firma del pittore (San Maure di Premariacco,
Magredis, Laipacco, Adorgnano), sci sono anche datate (Magredis 1509,
Racchiuso 1518, Laipacco 1524, Camino i Butivio 1533, Ramandolo 1534,
Adorgnane 1535). Le fonti menzionano un'altro lavoro di Tonnar: nel 1534
il pittore avrebbe dipinto anche il presbiterio della chiesa di Santa Maria
deile Pianelle presso Nimis che fu completamente trasformata nel XVIII
secolo.

In base all'analisi iconografica e formale delle pitture firmate e datate,
cnumerate qui sopra, si possono allribuire all’artista aleune alire opere,
databili tra il 1500 e il 1535, che si trovano tutte tra il Natisone e il Torre
{Ribis intorno al 1510, Reana del Rojale 1510—15, Primulacco 1525—30, Ar-
fegna intorno al 1530) o nei pressi di Caporetto (Sedlo, Borjana ¢ Svino,
dipinte intorno al 1520).

Tutte queste pitture presentano una spiccaia unita stilistica. Nell'iconogra
fia il pittore seguiva i tradizionali schemi tardogotici. Sulla volta del pres-
biterio sono raffigurati di solito i quattro evangelisti con i loro animali
simbolici ovvero 1 padri della chiesa lating; le pareti sono riservate agli
apostoli e alle scene dalla vita di Cristo o dalla leggenda del santo titolare;
sopra l'arco trionfale ¢ obbligatoriamente dipinta I'Annunziazione. Tale si-
stema decorativo ha le sue radici nella pittura murale romanica e raggiunse
il suo culmine nelle Alpi orientali nel XV sccolo. La formula iconografica
fu cosi popolare tra i pittori e i loro committenti campagnoli che si con-
servo in Friuli fine alla meta del XVI secolo. Mentre dal punto di vista
iconografico il pittore guardava decisamente verso il passato, dal punto
di vista formale adottava pure alcune innovazioni della pittura recente. Le
sue figure sono robuste, i loro drappeggi cadono in ampie picghe parallele.
Lo spazio ¢ costruito mediante la sovrapposizione di piit piani e la grada-
zione di colori e luci. Il progresso stilistico ¢ percettibile soprattutto nella
resa degli effetti spaziali. Dapprima il pittore ?ibcra le figure permettendo
cosi ad esse di srespirares, poi comincia ad intercssarsi anche agli sfondi.
Lo spazio architeltonico & reso nel secondo decennio del XVI secolo con
una certa abilita; poi il pittore comincia ad affrontare i problemi della
prospettiva e riesce a risolverli con un discreto successo. Non lo interes-
sano soltanto gli interni, ma anche I'ambiente naturale. In alcuni affreschi
51 sco attraverso la finestra aperta un pezzo di paesaggio, in altri appare
dietro il gruppo di figure, poste al primo piano, la dolce campagna friulana.
Tonnar ricevette le prime lezioni nella bottega paterna, di netto stam
settentrionale: vivendo e lavorando in Friuli dove — con tutta probabilita
— si sentiva a proprio agio, dovette tuttavia adottare anche le qualita pe-
culiari dell'arte meridionale. Prendendo in considerazione solo c}'u;,n*namt:n.-
tazione, si possono individuare — persino in caso di un unico monumento
— caratleri contrastanti dell'uso di disegni geometrici ¢ vegetabili. Il suo
oscillare tra il Nord ¢ il Sud & visibile anche nel contrasto tra i lineamenti
realistici, quasi da ritratto, delle figure profanc e la tipizzata bellezza degli
angioletti.

Alla fine dello studio viene analizzato un gruppo di opere (affreschi e di-
pinti su tavola), che furono da vari studiosi attribuite alla mano di Ton-
nar. Secondo l'autrice, la maggior parte di queste pitture non & opera di
Tonnar stesso, alcune di esse potrebbero invece esser eseguile dai mittori,
appartenenti alla cerchin pit larga del pittore. I nomi dei suoi collabora-
tori non ci sono noti. Tra essi si nasconde forse gualcuno dei discendenti
di Tonnar che fino all'inizio del XVII secolo vengono piu volte menzionati
negli archivi come pitlori e intagliatori.
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