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ARHIBALD ZIEGLER GLASBA
’ U Copyright by Proese Photo, Beriin

Rihard Wagner je med velikimi skladatelji, kar jih je dalo nems3tvo,
nemara najbolj nemski. Njegova tesna vez z nemSkim nacionalnim bitjem in
Zitjem se ne kaZe zgolj v snovi, ki jo je obdelal v svojih znamenitih »glasbenih
dramahe¢ in ne samp v formainih znadiinostih Wagnerjeve glasbe, v njeni muzi-
kalni vsebind, marveé tudi v vsej notranji vsebini, v majintimnejiem duhu njego-
vega dela, Wagnerjeva glasba je najéistejia dopolnitev nemfke romantike,
Kakor za vsako romantitno umetnost, je tudi za Wagnerjevo znadilna neka
sprodéenost in nedovrSenost, vsa razgibana po sanjah in hrepenenju. Sanje
obujajo zalle ¢ase, hrepenenje pa skusSa premagovati spone fasa in prostora in
se preko vsega stvarnega, minljivega in zemeljsko-Glovedkega povzpeti k ne¢emu
Absolutnemu.

Wagner ni érpal svoje glasbe samo iz lasine prebogate duSevnosti, mar-
ved tudi iz due memdkega naroda, ki se je prav v éasu njegovega dozorevanja
in v ¢asu njegove stvarjalne zrelosti iskal in zdruZeval preko Stevilnih politiénih
oblik in zastarelih regionaliamov, zgodéeval se v veliko narodno maso, ki naj bi
bila nositeljica novega germanskega imperializma. Iz Wagnerja je govoril nem-
&ki mesianizem, ki je dobil miselne temelje Ze s Fichtejevo filozofijo in ki ga
je romantidna umetnost napolnila s sanjarstvom o nefem velikem in nedoum-
ljivem v nemski dufi. Med tem ko je ruska filozofija, ki je bila takisto zaneSena
od nedovrdenosti in neskonénosti, stremela po takem rustvu, ki bi osreéilo ves
svet, je dobllo nemiko mesianstvo v poznejsih pojavih pangermanisti¢ne filozo-
fije izrazit znadaj nemske narodne sebi¢énosti, Rus je sanjaril o tem, kako bi se
raztopil v veedlovestvu, Nemec o tem, kako bi se &im veé élovestva raztopilo v
nemstvu, Nietzschejev odpor zoper Wagnerja ni nastal samo zbog filozofovega
razotaranja z miselno religioznim preobratom pri Wagnerju, marved tudi zaradi
tega, ker je Wagnerjeva glasba uspavala nemikega me&fana v sen o neki vse-
nemaki velidini, ki vanjo Nietzsche ni mogel verovati, Toda nemstvo se je ma-
Stevalo in pozneje je bil tudi Nietzsche s svojo filozofijo o nadéloveku uvriden
med idejne pomagade »Herrenvolkac,

Ne bi torej imeli povoda, da proslavijamo Wagnerja, zlasti v &asu, ko je
nemski mesianizem preSel v novo akutno stanje in ko vrodnica imperialistiéno-
rasistidmega hitlerjanstva znova preti vsej Evropl, predvsem pa Slovanom. Toda
Wagner je kot glasbeni stvaritelj prevelik genij, da bi ga lahko odpravili zgolj
s politiénim merilom, Njegova glasbena miselnost je prerasia omejeno nemstvo
in vzbudila tudi v drugih narodih plemenite pobude; tako ziasti pri nekaterth
ruskih skladateijih, Wagnerjevo nemétvo ni nemstvo pruske pikelhaube in tudi
ne nemstvo hitlerjevskega kljukastega kriza, marveé je poln izraz nemike svoj-
stvenosti in nemikega hrepenenja po Absolutnem. Tudi ¢e so mnogi vpregali
Wagnerja v vez pangermanskega imperializma, je njegov genij vzlic globoki
zakoreninjenosti v svojem narodu (ali morda prav zaradi nje) tako pristno élo-
veski in tolikani svetovljanski, kakor vsak pravi in d&isti umetniSki izraz ka-
teregakoli naroda ali ¢asa, Zato se ni ¢uditi, da se za Wagnerjd moéno zanimajo
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Francozi, ¢eprav so Ze tolikokrat te¥ko obéutili neuravnovedenost svojih sose-
dov onkraj Rena, Malo pred Wagnerjevim letom je spisal najboljSo biografijo
o avtorju »Parsifalac Francoz Guy de Pourtalés. Znak, kako prodorno prouéu-
jejo Wagnerja in njegovo glasbo v dezeli, ki bi imela dovolj povoda, da odklanja
nemsko kulturo v ¢asu, ko je pangermanski jez nasopiril vse svoje igle. Francoal
cutijo v Wagnerju svoj veliki kontrast. Slej ko prej bo v umetnosti najzanimi-
vejde in najtrajnejée to, v temer se je izrazil narodni genij iz svojega plemen-
skega ali — kakor nekateri trde — rasnega jedra. Umetnost Zivi od razlik, ne
od izenadevanja. Te razlike je iznadla priroda, boj zaradi njih in ¥ njimi pa 2o
iznasli ljudje in sicer ljudje, ki kulturna tla bolj pustodijo kakor negujejo in
dvigajo.

V nekem svojem pismu Angelu Neumannu je beyreuthski mojster zapisal
tole: sGermani in Slovani — to gre, nikakor pa ne Latinci in Romani.« Hotel
Je oznaéiti vedjo sorodnost med germanskim in slovanskim duhom, kakor obstoi
med germanskim in romanskim. Povojna Nemdéija je imela lepo priliko, da izko~
risti nastali poloZaj in se za vedno zbliZa s Slovani. Pokazalo se je, da valic dobri
volji pozameznikov ni imela za to dosti trdnega smisla in iskrene volje.

Ali bodo kdaj Slovani in Germani vendarle 8li skupaj, kakor si je zamisijal
Rihard Wagner, ali pa jih nujno in za vedno razdvajajo podzavestne sile, ki
80 Ze v krvi in katerih tiranija je véasi huja od pozlahtnjujole sile razumskin
spoznav? Na to vprasanje v danadnjem fasu ni odgovora. iy

VT S

FACSIMILE WAGNERJEVEGA ROKOPISA: KONEC PREDIGRE K
»TRISTANU IN ISOLDI¢, (Ta papir je poslal Wagner Matildi Wesen-
donk, ki ga Je navdusila za to glasbeno delo)
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ZIVLJENJEPISNA CRTICA

ne 22, maja se zakljudi 120. le-

to, odkar je zagledal lu¢ sveta

najbolj izraziti zastopnik nem-

Ske dramatske glasbe, njen re-
formator in glavni zapodetnik. Njegovo
Zivljenje je niz burmih in razburljivih
dogodkov, Izlel je iz docela preprostega,
malomeddanskega kroga ter se povzpel
do najbolj upostevanega glasbenika svo-
je dobe in nastal po smrii nestetokrat
posnemani, & vedno nedoseZeni idol glas-
benega dramatika.

Sam pravi v svoji biografiji, da je imel
vedno le eno pdtrebo: najti mir in ne-
motenost, obdano seveda z nekaj udob-
nosti, kot je potrebna umetnostnemu
ustvarjanju, da pa se je njegovo Zivlje-
nje slednji¢ razvilo tako burno, kot si
ga ne bi mogel ustvariti nemirnejiega in
spremenljivejiega niti najbolj podvzetni
pustolovee. Oviri udobnosti njegovega
#Fivljenja sta bili idejnega in realnega
znadaja. V prvem smislu je bilo krivo
temu njegovo umetnostno stremljenje,
ki ga je sililo ustvarjati dela, ki naj bi
gleer pripadala najbolj trivialnemu glas-
benemu ustvarjanju — namreé operi —,
ki pa naj bi nadkriljevala vse ostale
glasbene panoge; druga ovira pa je bila
premoZenjskega in druzinskega znadaja.
Vsekako ga je najbolj prizadejalo po-

veakrénega premoZenja. Ka-~
kor on pravi: spodedovano premoZenje,
najsi je veliko ali malo, da resno stre-
medemu potrebno samostojnost; pri mo-
jem hotenju in zlasti v obileZju mojega
delovanja je nujnost, pridobivati denar
za Zivlijenje, popolno prokletstvo. Pre-
priéan sem, da bi me tudi le skromna
posest utrdila v vnanjem Zivljenju in od-
yradala od mene vsak nemir, Ker pa je
bilo bad nasprotno, sem postal ravno-
dusen nasproti vrednosti denarja, kot da
vem, da sl ga itak ne bom nikdar pri-
sluzil. Zaradi tega sem pri svojem sicer
jdealnem Zivljenjskem stremljenju nepo-
pisno dosti trpel.«

Njegov ote je bil policijski uradnik
Karl Friedrich Wilhelm Wagner, dokaj
upoitevana osebnost v Lipskem, takrat
e malem mestu. Rihard je bil deveti
otrok tega mnogostransko naobraZene-
ga moZa, ki je kaj rad sodeloval pri di-
letantskih odrih in po katerem je morda
Wagner podedoval nekaj izrazito odrske-
ga talenta, Ofe je umrl pol leta po Ri-

LM SEKEERJANCO

hardovem rojstvu na epidemiji, ki je raz-
sajala kot neizbeZna posledica vsake voj-
ne takrat (1813) v Nemdciji. Mati se je
nato vdrugi¢ porodila z igralcem Ludvi-
kom Geyerjem in vsa druzina se je pre-

b
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LUDVIK G!:R.
skladateljev olim in vzgojitelj

selila na njegovo sluzbeno mesto v Drad-
dane. Iz drugega zakona je bila Wag-
nerjeva najljubsa sestra Cecilija.

Geyer je bil zavidanja vreden bohem,
tip vsestransko verziranega diletanta, ki
pa na nobenem polju ni bil docela doma.
Bil je slikar, poet in dvorni igralec, ki
ge je kot odim zelo zavzel za malega Ri-
harda, v katerem je slutil talent. Po-
vedel ga je festo s seboj k vajam in gle-
dalisko ozra¢je je temeljno vplivalo na
Riharda, ki je kolebal, prav tako kot
Geyer, neodlofno med igradkanjem in
umetnostjo. Na nesredo je Geyer e
1821 umrl in drufina je znova izgubila
rednika, vendar so medtem Ze starejii
bratje mogli skrbeti zanj.

Mladi Wagner je bil ognjevit in, za-
vzeten, pa tudi nestanoviten in muhast
ter se ni bistveno odlikoval v #oli, niti
razlikoval od soSolcev, V gimnaziji ga
je navdusilo ¢tivo Shakespeareja in takoj
je napisal dramo sLenbalde, v kateri ;:
umrlo ni¢ manj kot 42 oseb, ki jih
nato konec drame uvedel kot strahove,
ker bi sicer ne zado&dala za ves veder.
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Ko je bil star 15 let, je prvié éul Beetho-
vena in pred vsem njegova glasba k Eg-
montu ga je tako navdusdila, da je zapo-
del glasbene Studije, seveda povrino in
nanagloma, pa z njem lastno zavzeto-
stjo. Da ga je vse to v gimnazijskem
Btudiju oviralo, je jdsno; izstopil je iz
Sole ter se vpisal kot &tudent glasbe na
lipski univerzi.

Toda #tudij ni bila njegova krepost.
Vdal se je rajfi »Bakhu in Veneriz in to

IVANA WAGNER,
roj. 1779, skladateljeva mati

Izdatno, tako da se je kmalu odvrnil in
ge znova posvetil glasbi. Sel je h kan-
torju Weinligu, ki je slednjié dal Wag-
nerju neobhodno potrebno podlago glas-
bene strokovne naobrazbe, brez katere
bi slednji¢ vse njegovo delo ostalo dile-
tantsko.

Emalu so zadeli izvajati nekatera nje-
gova simfonitna dela in postal je neko-
liko znan, vendar se je moral ogreti po
zasluZku in januarja 1833 ga srecamo v
Wilrzburgu kot zborovodjo pri gledali-
8fu z meseénim zasluikom 10 goldinar-
jev. Tu je komponiral prvo opero »Vile«
(Die Feen), ki pa je niso hoteli izvajati,
Po dveh letih se je preselil v Magde-

, kjer je postal kapelnik opere in si
pridobil dober sloves, pa le neznatno ga-
%o, tako da je bil stalno v denarnih sti-
skah, Dokomponiral je drugo opero
sPrepoved ljubezni« (Das Liebesverbot),
od katere je pritakoval odlodilne spre-
membe gmotnega poloZaja, Na nesreéo
je nestrpen upnik zarubil partituro in
predstava je bila nezaslifan fiasko, zlasti
ker ni nihée v publiki poznal vsebine, in

nihde na odru svoje vioge, Wagner je
ogorden zapustil Magdeburg, obtefen s

igralko Mino Plauer, ki je dobila sluzbo
v Konigsbergu, kamor se je kmalu pre-

mere 80 bile skrajno slabe in gledaliide
je kmalu napovedalo konkurz. Poleg te-
ga je Sel tudi Wagnerjev zakon v kon-
kurz, vendar sta se zmova pobotala in
odila na angaima v Rigo. Pa tudi tu je
njegova lahkomiselnost nakopala nove
dolgove na njegove &ibke rame in kma-

i Lon-

Njegovo Zivijenje v Parizu je niz raz-
odaranj. Dolgovi, bolezni, neuspehi so se

Wagnerjeva rojstna hia v Lipakem
(Hiso s0 1870. podrii)
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po &tirih izvajanjih so jo stavili z re-
_ pertoarja. Lotil se je dela opere »Tann-
hitusers, vendar so ga znova neljube Ziv-
ljenjske razmere ovirale, poleg tega pa

sta Zivljenjska druica COSIMA

ga je vedno bolj naraffajole polemiéno
literarno delo zavzelo. To ga je tudi za-
vedlo, da se je zalel zanimati za revo-
Iucionarni pokret Rusa Bakunina, kar ga
je privedlo pred sodiile, ko je bila revo-
lucija 1848 zatrta. Da se izogne nelju-
bim posledicam tiralice, je uSel skrivaj
v Pariz in odtod v Curih, kjer se je na-
dejal, da najde zaZeljen mir.

Toda vrtinec Zivljenja ga je metal kot
orehovo lupino na morju. V 8vici je na-
stala trilogija sNibelunski prstan« (Der
Ring des Nibelungen), tu pa je vznikla
tudi ona ljubezen, ki je stala ob zibeli
najbolj samonikle kompozicije proflega
stoletja: »>Tristan und Isoldes. V dru-
#ini Wesendonk, kjer je Wagner dnev-
no zahajal, je nagel zatocisde in obenem
»lepa leta tesnobe, ki jih je preZivel v na-
radcajofem &asu njene bliZine, nagnjenja
nje, ki je bila njegova prva in edina lju-
bezen na visku Zivljenjske poti: Matilda
Wesendonke. Zgodovina te ljubezni je

razburljiva, pestra in polna katastrof;
posledica pa je »Tristan und Isolde«.

Da se je v teh razmerah razdrl Wag-
nerjev zakon, je umljivo; Wagner se je
po mnogih vmesnih postojankah spet
septembra 1859 preselil v Pariz, kjer se
Je izvajal sTannhduser« z mnogimi &kan-
dali in popolnim polomom. Slednji¢ si je
izposloval dovoljenje za povratek v do-
mozino, kjer je bil sprejet kot slaven
mo:

NajvaZneje njegovo doZivetje nasled-
njih let je bila sklenitev prijateljstva s
bavarskim kraljem Ludvikom, ki ga je
prvié pozdravil 4. maja 1864. Ta kralj,
bolj umetnik kot vladar, je ostal do kon-
ca svojega kratkega Zivijenja vzlic Ste-
vilnim in vplivnim intrigantom zvesto ob
strani mojstra, ¢igar vnanje zZivijenje je
bilo rado v kriéefem nasprotju z idejno
veliéino njegovih del. Vplivu nasprot-
nikov se je posredilo, da je moral Wag-

COSIMA WAGNER,
hei skladatelja Liszta, ki se je Wagner
porodil z njo 1870, Ves ¢as njegovega
zivljenja in tudi v 47 letih, ki jih je
preZivela po njegovi smrti, je bila
zvesta pobornica njegovih del (glej
dlanek »Cosima Wagners 2is knjiga
7., str. 406)



ner znova 1866 zapustiti domovino in se
naseliti v Svici.

Med tem je njegova lo¢ena Zena umrla
v DraZzdanih in Wagner si je po nekate-
rih krajdih presledkih izbral kraj Trib-
schen pri Luzernu, kjer je bila pri njem
na obisku Zena dirigenta Biilowa, héi ve-
likega Liszta, slednji¢ Wagnerjeva dru-
ga Zena, Cosima, najjadja njegova opora.
Cosima se je 18. julija 1870 lodila od
Billowa in se 25. avgusta poroéila z Wag-
nerjem, na rojstni dan kralja Ludvika.
Iz tega zakona je iz3el sin Siegfried, na-
slednik in nadaljevatelj ofetovega deia.

Konec aprila 1872 se je Wagner izselil

iz 8vice in se preselil v Bayreuth na Ba«
varskem, kjer je ustvaril slavno gleda-
lis¢e in z neumljivim naporom in ener-
gijo dokonéal svoje ogromno delo, sled-
nji¢ mirno Zived v krogu ljubljene dru-
Zine,

Stara sréna bolezen pa ga je prisilila,
da je iskal leka v Italiji. V Benetkah
si je ustanovil v razkoini paladi Ven-
dramin udobno stanovanje, obstojeée iz
28 sob in pravljiéno opremljeno. Tu ga
je 13. februarja 1883 tudi dohitela smrt,
neizprosna in kruta, ki je njegovemu ta-
ko silno burnemu Zivijenju slednji¢ za«
stavila pot in ga umirila.

WAGNER IN SLOVENSKA OPERA

MIRKO POLIO

leduhovi je prestopil oZje meje

syojega nacionalnega obeleZja,
njegovo delo pa je postalo last celotne-
ga clovestva. Tipiéen primer za to vi-
dimo v njegovi najbolj nem&ki ustva-
ritvi: v Bayreuthu. Ze k prvim predsta-
vam 1876 namenjenim izkljuéno &lanom
patronata, je moral dovoliti dostop med-
narodnemu svetu; nacionalno demokra-
titna ideja se je razdirila v kozmopoli-
titno aristokratiéno zadevo, v sredilce
wagnerijanskega kulta vsega sveta. Zna-
éilno za to je dejstvo, da je bilo to gle-

agner Ze davno ni ved samo
W nemska zadeva. Kakor vsi ve-

dalisce zaprto v letih 191424 tedaj v

¢asu politiéne osamelosti in bojkota nem-
gkega naroda.

Nasprotstva, ki jih je povzrodilo Wag-
nerjevo delo Ze v ¢asu njegovega nasta-
janja, so trajala &e dolgo po njegovi
smrti in e v t. zv. Wagner-haussi, ki je
nastala 1913, koj po osvoboditvi njego-
vih del iz rok zakonske zaddite. Da je
ta problem Se danes aktualen, dokazu-
jejo nedtete razprave z znadilnimi na-
slovi kot n. pr. »Wagner-danese, »Mi in
W.e¢, »Ali je W. 8e sodobene itd., ki so
bile obelodanjene o priliki pravkar pro-
slavijene obletnice.

Tudi nad8 zavod sme, sper v prav
skromnem obsegu, napraviti bilanco o
svojih odnosih do ustvaritelja muzikal-
ne drame in tej bilanci naj veljajo pridu-
jode vrstice,

Wagnerjeva dela so se po vojni zadela
gojiti pri nas Sele 1926, tedaj v drugi
polovici povojne dobe slovenske opere.
Prva polovica tega razdobja je v tem

pogledu povsem neplodna, kot je negae
tivna tudi v pogledu na klasike (Mozart,
Beethoven) in na moderno. Oéividno te«
danji odlodilni &initelji niso poznali no<
benega razmerja ter niso imeli potreb-
nega odnosa do teh pojavov. Ne tako
predvojna doba, ki je skusSala po svojih
modeh afirmirati vsaj mladega Wag-
nerja (Veéni mornar, Tannhiiuser, Loh«
engrin). 2al, da takratne precej nepo-
polne izvedbe niso mogle ustvariti prave

- podlage za poznejie delo, neglede na to,

da bi morala neprostovoljna pavza petih
let Ze prekiniti zadetke nekake wagne-
rijanske tradicije pri nas. Trinajstletni
odmor (1913—26) pa je zabrisal skoraj
popolnoma vsak neposreden vpliv njego-
vega dela na nasega opernega

Tako je delovala ponovna uprizoritey
»Vedénega mornarjac 17. februarja 1926
kot nekaj povsem novega in nenavad-
nega. Sluc¢aj je hotel, da smo zaceli prav
z onim delom, ki je bilo pred prekinitvijo
delovanja opere 1, 1913, kot poslednje
uprizorjeno, kajti »Tannhiiuserz se je
moral iz raznih razlogov takrat umak-
niti »Veénemu mornarjue, ki je kot ne-
kaka senzacija dosegel do konca sezone
(v petih mesecih!) kar Etirinajst pred-
stav. Se trikrat je bilo to delo izvedeno
v isti sezoni na prvi turneji 1jubljanske
opere, tako da se je z sedemnajstimi iz-
vedbami v prav kratkem &dsu moéno
ukoreninilo v ansamblu, dotlej manj va-
jenemu takih nalog. Kmalu mu je sledil
Se sTannhiiusere (poslednja predstava
iste sezone 4. julija 1926) z eno prav po-
membno Izvedbo, »Mornarjas sta nadtu-
dirala A, Balatka in refiser prof. O, Sest,



Z razvo, dela in dosledni poglobitvi
wagn studija pri nas, je to
fzvedbo val in ga reinsceniral

WAGNERJEVO GLEDALISCE

nji sezoni se je izvajal Se devetkrat in
dvakrat na drugi turneji nade opere. Ne-
slovno partijo je pel Zd. Knittl, Eliza-
beto pa M. Zaludova. Vseh iavedb je
bilo tedaj v Ljubljani po vojni 10. Kot
prvo izmed zrelejdih del bayreuthskega
mojstra pa je prisla na nas repertoar
»Vallqra« 17, novembra 1929. S to iz-
vedbo' se je dokumentirala sposobnost
nadega aparata (glasbenega in tehniéne-
ga), da se lahko loti tudi najteZavnejiih
nalog, V umetnostnem in repertoarnem
pogledu pa smo nadeli 8 to izvedbo vrsto
tistih del, ki pomenjajo vifek opernega
ustvarjanja in tverijo cilj in spopolni-
tev. Zavest, da smo Sele na gacdetku te
poti, nas ne sme in ne more splagiti, Dej-
stvo, da smo stopili na to pot #ele v
¢asu, ko je gospodarska kriza zadela

V BAYREUTHU

moéno zavirati razvoj kulturnih insti-
tueij, je sicer Zalostno, ne da se pa za~
nikati ter moramo Z njim paé radunati
K takim delom pa je bilo mogoée Sele
pristopiti po dovolj izérpnem studiju
klasikov, Tu se paé masluje to, kar se
je zamudilo na delu in ¢asu v prvih se-
zonah po vojni.

Jasno je, da nas je moral zaradi vseh
teh momentov prehiteti ¢as in da je si-
stematiéno delo zaradi skréenja aparata

ob otvoritvi 1876

in deloma onemogoéeno (Trd-
stan, Mojstri pevei itd.). Tako smo po
izvedbi »Valkirec (dirig. M. Polié, red.
B. Krivecki, protagonisti: V, Thierry-
Kavénikova, Z. Vilfan-Kunéeva in Ma}-
dideva ter R, Primozié, 8, Mardec, J. Kri-
#2aj in E. Rumpel, ki je 8la v dveh se-
zonah devetkrat, in sLohengrinac (pre-
miera 1, junija 1930 z istimi izvajalel),
ki je bil izvajan v dveh sezonsh sedem~
krat, prisli ob petdesetletnici smrti R.
Wagnerja po ugodnem razmerju v sol-
stidnem ansambliu na njega »Parsifalac
(premiera 14. aprila 1083, dirig. in refi-
ser M. Poli¢, protagonisti: V. Thierry-
Kavénikova, 8. Maréee, J. Betetto, R,
Primo#i¢, M. Rus, T. Petrové&id).
Kakor se more razvideti iz te kratke
statistike, ki v osmih letih izkazuje pet
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del s skupnim Stevilom Stiri in petdesetih
predstav, je nasa opera Sele v prvih po-
skusih nekakega Wagnerjevega kulta.
Le pri »Vetnem mornarjuc je uspela v
tem ¢asu reinscenacija in ponovni studij,
kar omogoéa prav za prav poglobitev
ansambla v njega bistvo. Vsa ostala de-

1a 80 bila le po enkrat postavijena, manj-
ka jih.pa Se cela vrsta do izpopolnitve
Wagnerjevega repertoarja, ki ga je dol-
Zan postaviti vsak resno stremeéi operni
zavod. Ali nam bo v bliZnji bodoénosti
v tem pogledu sreca mila, je paé odvisno

od mnogih komponent, ne v najmaniii
meri tudi od sodelovanja obéinstva,

Nase operno poslusalstvo je zaenkrat
fe mofno zajeto po mnogih predsodkih,
ki ga moéno ovirajo pri uZivanju in so-
delovanju pri reprodukeiji kakega umo«
tvora.

mumamwmm:ﬁ@mm:mh

Pred vsem mu primanjkuje naivnega
navduSenja in Zelje po sodelovanju pri
konsumiranju takega scenifnega umo-
tvora. Na$ ¢lovek je racionalen; on gleda
hladno na dogodke, ki se odigravajo pred
njim, in nezaupljivo skusa dobiti do njih



nekako kriti¢no razmerje. Njegova fan-
tazija ne deluje — ali pa v zelo majhni
meri — vzporedno s potekom dela;
kvedjemu ga je mogode frapirati, navdu-
Siti ga je zelo teiko.

Iz tega razioga — in ne samo iz fi-
nanénega — se zadovolji po vedini z en-
kratnim ogledanjem deéla in redki so glu-
¢aji pri naem povpreéniku, da bi zavadi
estetskega uzZitka poslusal isto delo po
veckrat,

Naravno je, da ga pravljiéne in mito-
loske snovi wagnerijanskega sveta ne
morejo kdo ve kako zanimati, ter da mu
pri tem bistvo tega umotvora ostane za-
krito. Tu obéutimo prav posebno po-
manjkanje tiskanega besedila na&ih pred-
stav, investicija, ki se marsikomu vpric¢o
nasdih mizernih prilik dozdeva mogode
luksuzna. Vendar bi se to séasoma ren-
tiralo, ker bi nas gledalec z besedilom
vendarle prifel do posluSanja glashenega
dela, in tu bi nadel pot do uzivanja umo-
tvora in spoznanja njegove globine. Po-
sebno pri Wagnerju, ki ga nepripravljeni
posluSalec sprva. ne more nikakor do-

umeti. In iz tega nastajajo oni predsodki
o dolgoveznosti, dolgo¢asnosti, komplici-
ranosti in neuzZitnosti njegovih del. Zna-
&ilno pa je, da vsega tega ne obiutijo
tisoéi in tisoéi v vseh kulturnih centrih
najrazliénej§ih narodov (prosim pred
vsem ne pri baje tako povriinih Italija-
nih, Francozih itd., ki si brez Wagnerja
sploh ne morejo misliti dobre sezone).
Pri njih so taki predsodki Ze zdavnaj od-
padli. Nase delo v bliznji bodoénosti ve-
Ijaj konsolidaciji naSega repertoarja, v
katerem naj ne bo Wagner veé niti rari-
teta niti eksperiment, temveé njega se-
staven del, pristopen in razumljiv vsa-
kemu naSemu obiskovalcu. In takrat ne
bomo dozivijali takih razofaranj, kakor-
fne smo morali z moderno in sodobno
produkecijo preboleti v minulih sezonah,
bodisi da nas je razoéaranje zadeld z
odra ali z avditorija.

Za dosego takih ciljev pa je potrebno
vsestransko sodelovanje vseh tistih, ki
so pridli do spoznanja, da je naSa opera
nekaj veé kot pa nujno ali nepotrebno
zlo.

V SALONU VILE WAHNFRIED V BAYREUTHU
‘d leve proti desni: Cosima Wagner, Rihard Wagmner, Fr, Liszt, Mor.
Rogenthal, Lisztov ufenec (Po sliki W, Beckmanna 1. 1880)
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WAGNER IN MI

SLAVKOOSTERCO

saka povojna doba je znadilna
v tem, da vrednoti gotove po-
’ jave s éisto drugaénimi merili
kot jih je vredmotila doba pred
njo. Splo&no opazam, da ljudje prepla-
dujejo posredovalce, premalo pa produ-
centa, t. j. delavca. Posredovalci lahko
konjunkturo izrabijo v svoje dobro in
tako nastaja v takih dobah nov poklic
— verigniStvo, z njim korupcija, krize
itd, Eno je gotovo: dslo je premalo pla-
dano, postenost premalo upostevana, de-
nar pride v posest nepravih ljudi — ve-
rignikov, banénih BSpekulantov, raznih
koncernov in podobno — del tega denar-
ja potem banéne korifeje poneverijo ali
spravijo na varno (najraje v imnozem-
stvo!), nekaj ga pa tudi porabijo %a
podkupovanje in mazanje uradnih orga~
nov, ki jim pri tem »élovekoljubneme
posiu gredo na roko. Srednji sloj, t. j.
uradnistvo in podobni poklici — pri tem
kaj hitro obuboZajo; vsak gleda, da do-

bi stranske zasluzke. Kdor nima poleg*

svojih rednth prejemkov Se drugih do-
hodkov, ta se mora zadovolfiti z najpri-
mitivnejéim nadinom Zivijenja. Kar se
tiée kulture, ostane za veéino uradni-
Stva le eno: éitanje izposojenih knjig v
literarnem oziru, podobni surogati pa
tudi v panogah te ali one umetnosti. Oni
pa, ki imajo poleg svoje glavne zapo-
slitve Se kako stransko, so zveler tako
izérpani in utrujeni, da si zaZelijo za-
bave — v tej ali oni obliki.

Nag zamimajo pred vsem oni, ki si za-
felijo glasbe: plodé, radio prenosov,
zvoénega filma, koncertov, opere, ope-
rete... In ¢e opere — katere im kak-
sne? Klasidne, romantiéne, moderne ali
hipermoderne ? Vesele ali Zalostne? Dol-
ge ali kratke? ... Pa vse to ni tako po-
membno, da bi kdo ve kako odlodalo na
poset predstav; glavno je, kdo poje?

Bili so casi, ko pevcev ni bilo lahko
pridobiti za nastope v'Wagnerjevih mu-
zikalnih dramah, bile so jim predolgo-
casne, prenehvalezne, prepatetiéne. Res-
nici na ljubo moram poudariti, da da-
nes noben inteligenten pevec ne bo tr-
dil, da bi bile partije iz Wagnerjevih del
nehvalezne. Stvar je bila do pred krat-
kim Se druga. Pevei so bili vzgojeni v
diatoniki, pa Se tam so jim pomagali
pri intonacifi znadiini pojoéi instrumen-

ti, n. pr. violine, Tristan, Parsifal in N~
belunski prstan pa slome v glavnem na
kromatiki in na disonanci, pevec mora
biti mnogo bolj samostojen v intonaciji
nego pri predwagnerskih operah. Tudi

Wagner kot dirigent
(Karikatura)

ritmiéno sigurmost zahtevamo od njega.
In to oboje danasnji operni pevec v res-
nicl zmore. Danes imamo Ze izrazité wa-
gnerske pevce, t. j. take, ki jim Wagner-
jev slog prav posebno dobro »leZic. Za-
voljo tega imamo danes skoraj na vseh
opernih odrih Ze dobre, (e ne prav do-
brih!) izglajene predstave Wagnerjevih
del: poleg wagnerskih pevcev imamo tu-
di ¥e wagnersko publiko. Zlasti v Pari-
zu se je po vojni Wagner neobiajno za-
zivel. V nemskih operah so se wagner-
skega kulta ponekod #e naveliéali, ven-
dar so ciklusi Wagnerjevih del na vsa-
kem reprezentativnem njihovem odru ob
gotovih ¢asih obidajni. Pri nas so po-
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kazale odlitne predstave Parsifala, da
fmamo %e wagnerske pevce in wagner-
sko publiko.

Skoraj povsod, v Ljubljani pa Se prav
posebno — Zivi mmogo ljudi v mnenju,
da smo moderno usmerjeni glasbendki

Zgorn.j Wagnerjeva plsalna miza

v vill Wahnfried, ki je zdaj pokrita s

o intervalih, akordth itd., pa vendar ve-
do vse o slogu, estetiki, trajnih vred-
notah glasbenih produktov in o vsem
visjem v glasbl. Tudi so taki kritiki ved-
no in povsod oborozeni s citati in pre-
rokovanji dvomljivih korifej. Sodobno

—

steklom, Spodaj: Wagnerjev »pisalni klavire, ki ga je dal napraviti po
lastnem zamisleku, da je mogel svoje skladbe takoj Igrati na kiavirju.

neizprosni nasprotmild Wagnerjevih del
in nazorov. Sploh, da smo tudi nasprot-
niki Mozarta, Beethovna, Bacha & dr. To
mnenje so si 1judje izoblikovali na pod-
lagi recenzij gotovih »glasbenth kriti-
kove, ln sicer sami nimajo niti pojma

usmerjenim komponistom sipajo svoje
neuke nauke kar na debelo iz rokava:
delajte tako, kakor je delal Mozart, Ros-
sini, Wagner!...

Tudi mi se tega zavedamo, vendar po-
snemamc stare mojstre v tem, da iSce-



kakor so oni iskali (in na&l). Kar
Rossini nadel, tega Wagner bogme
smatral ve¢ nujno za iskati, prav ta-

tih skusal ovreéi tradicionalno sonatno
formo, ki jo je prej bad on dvignil do
neslutene popolnosti, V instrumentaciji

so zadeli ojevati in potrojevati, kar
je bliza se romantiki in njenemu na-
éinu melodije in arhitektonike v polni
meri odgovarjalo. Normalen orkester z
dvema rogovoma ni ni¢ odgovarjal te-
mu nadinu komponiranja, pihala so po-
mnozil, tako da so nastale cele homo-
gene skupine, temu primerno tudi go-
dala in tolkala, Tipien instrument za
izraganje duvstvenosti, harfo — je uve-
del Berlioz kot obligaten instrument v
orkestru, Tip take predwagnersko-wag-
nerske partiture je Berliozov »Requi-
em

<,

Taka je bila situacija v dobi klasike in
zgodnje romantike. Ze Berlioz in Liszt
kot Wagnerjeva predhodnika v novoro-
mantiki sta sakrosankinosti kiasiéne in
staroromantiéne dobe omajala, — no,
saj je pobudo k temu dal sam Beetho-
ven, ki je principe klasicizma dovedel k

Inosti in tehnifni perfektnosti.

agner je v svojih prvih delih akcep-
tiral princip diatonike, ki se je izraZala
(zlasti v operi »Rienzi¢) v melodiji in v
harmoniji. Ze v »Veénem mornarjus do-
biva vaino besedo kromatika, zlasti
morje je flustrirano modéno kromatiéno.
Vsako tipiéno mesto v libretu je bilo

opremlijeno s prav tako tipiénimi glas-
benimi domisleki, glavno v orkestru. To
so znani wagnerski sleitmotivic — ki

pa je nujno ovriena simetrija in reprize
po gotovih Sablonah (sonata, rondo, fu-
ga in pesemske oblike kot prvine, vari-

no uporabo kromatike uvedel tkzv. mo-

Wagnerju je poleg disonantnega akor-
da prav tako vaZen zadriek. Morda Se
bolj. Gotovo je za Wagnerjev slog za-
drek znadilen Ze zavoljo tega, ker pri-
naSa disonanco brezpogojno na teike,
t. j. poudarjene dohe. Bogata polifonija
dela Wagnerjeve skladbe 3¢ bolj resne
in teZje dostopne, zato pa tudi trajnej-
Sih vrednot polne, Instrumentalno je
Wagner uvedel nekoliko novih pihal
(trobil), posluZeval se je pogosto pihal-
nih skupin, hkrati pa je v svojih zad-
njih opusih premagal vse absurde, ki se
fim n. pr. Berloz in Lisst nista znala
izogniti. (Wagnerjevi epigoni pa bad na
absurde stavijo svoje produkte in mor-
da zavoljo tega hote ali nehote ponave
ljajo ono, kar so povedali e drugi —
balje.) V Wagnerjevih glasbenih dra-
mah ne najdemo veé vedno »zaldjucenih
todke, melodija se raspleta v tkzv. ne-
skontno melodijo z uporabo sleitmoti-
vove, pri Parsifalu n, pr. tvori vsako
dejanje zaokroZeno glasbeno todko zase,
Dejanja Wagnerjevih muzikalnih dram
najlozje primerjamo 2z ILisztovimi sime
foniénimi pesnitvami, le da so posisd-
nje &sta instrumentalna glasba, ki jo
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poznamo kot programsko glasbo. Na ta
nadin grajene glasbene (in glasbeno
dramatske) umotvore imenujemo pre-
komponirane., V njih izpade nujno tudi
secco-recitativ in ga nadomesti sprem-
ljan, recitativu podoben spev, v orke-
stru pa se neskonéna melodija razvija
logimo naprej.

Prav za prav sem staliSée sodobno
usmerjene skiadateljske generacije s tem
#e preciziral, njeno razmerje k Wagner-
ju pa bi izrazil v dveh, na videz si na-
sprotujotih tezah: posnemajmo Wa-

gnerja! in ne posnemajmo ga!

Posnemajmo ga v tem, da bomo ved-
no in povsed iskali novo, éesar Se drugl
niso nadli, da se bomo izogibali Sablon
v melodiji, harmoniji, ritmu, instrumen-
taciji in formi. IS&imo torej novih iz-
raznih moZnosti, novega, netematiéne-
ga sloga in novih idej. Ze iz spoznanja,
da je Wagner v svojem slogu neprekos-
Ijiv ter iz spoStovanja do njegovih del
ga posnemajmo tako, da ga ne bomo po-
snemali!

ok o

FACSIMILE WAGNERJEVEGA PODPISA

FRIDERIK NIETZSCHE
IN RIHARD WAGNER

MATIJABRAVNICAR

ve duhovni velid¢ini, dva razlié-
na filozofska nazora, ki sta do-
iﬁvela pot od najiskrenejSega
/| prijateljstva do najhujSega na-
sprotstva: Wagner in Nietzsche. Seme
njihovega nasprotstva pa je leZalo v raz-
lidnih bistvih in razliéni razvojni érti
obeh genijev. Filozof-pesnik Nietzsche je
imel v sebi mnogo glasbenifke krvi. Ze
v zgodnji mladosti se je mnogo ukvar-
jal z glasbo, igral je izborno klavir in
tudi sam skladal. Znamenite so njegove
glose k operi sCarmens, s katerimi je
dokazal izredno kritiéno ostrost in ne-
zmotljiv instinkt v presojanju. Wagner
mu je postal filozofsko estetiéni problem,
ki ga je skuBal osvetlili s staliféa svoje
filozofije v Stevilnih aforizmih, razpra-
vah in dveh knjigah: »Wagnerjev slu-
¢aj¢ in »Nietzsche contra Wagheres. No-
ben filozof ni tako izérpno zavzel svo-
jega staliS¢éa nasproti glasbenim poja-
vom kakor Nietzsche, Wagner je bil ta-
krat osrednja postava v glasbenem Ziv-
ljenju, ki je zadela osvaiati svet in Nietz-
sche je v svoji zadnji dobi, ko mu je bil
ideal nadéloveka v predstavi popolnoma
iz¢i8Cen, videl v Wagnerju »nevarnoste
in zavoro pri rojstvu. Njegov nadélovek
je bil dioniziéno nastrojen in je v vsem
potrjeval Zivijenje. Nietzschejev griki

ideal je napovedal vojno Wagnerjevemu
krédanskemu idealu, kateremu je kumo-
vala Schopehauerjeva filozofija pesimiz-
ma.

Wagner je z vsemi svojimi moémi in
s skrajno koncentracijo delal na zgradbi
nemike tragedije in se zoperstavijal na-
prednemu optimistiénemu duhu svojega
¢asa. V tem je leZalo seme razdora med
Nietzschejevim svetovnim nazorom in
Wagnerjevo umetnostjo. Wagner ni ho-
tel ostati samo glasbenik, tem\.reé si je
prizadeval zdruZiti Shakespearejevo tra-
gedijsko silo z Beethovnovo heroino du-
Zevno glasbo. Njegova glasbena drama
naj bi premagala manire takratne »ve-
like opere¢ Meyerbeer, Spontini i. dr.),
ki je bila zgrajena velinoma na vn
uéinkih,

Nietzsche je bil od vsega zadetka na-
vduden wagnerijanec. Prepriéan je bil, da
je Wagner dusevno najbolj soroden nje-
govemu idealu. V knjigi »Ecce homoe, ki
je bila napisana Ze po Wagnerjevi smrti,
szatetki te knjige pa spadajo v tedne
prvih bayreuthskih slavnostnih igere —
se Nietzsche izpoveduje: »Ce vse pre-
tehtam, bi ne zdr2al svoje mladosti brez
Wagnerjeve glasbe. Od trenutka, ko je
eksistiral klavirski lzvletek »Tristana«



sem bil wagnerjanec... Se danes iS¢em
delo enako nevarnega &ara in enake gro-
zovite in sladke veénosti, kakor je Tri-
stan — v vseh umetnostih jo is¢em brez
uspehae, |

FR. NIETZSCHE (1. 1882)

Ko je Nietzscheju dozorel paradiZ z
nadélovekom sonstran dobrega in sglabe-
gae, ni bilo v tem svetu ved prostora za
Wagnerjeva hotenja. Zrtvoval je sebe in
svojo veliko ljubezen — Wagnerja za
ceno svojih idej in se pricel boriti proti
njemu s ¢udovitim svetim ognjem, ki
vzbuja spoStovanje in obéudovanje.

¥

Prvo srefanje teh dveh knezov duha
je bilo v Lipskem 1868, kamor je prifel
Wagner naskrivoma (nad njim je bila
tiralica, ker je bil soudeleZzen pri majski
revolti v' DraZdanih). Povabil je Nietz-
scheja na sestanek k syoji sestri, ker bi
ga rad spoznal. Nietzschejev vtis v tem
prvem snidenju je ostal ohranjen v pi-
smu: »Pred in po obedu je Wagner igral
in sicer vsa vaZnejda mesta iz >Mojstrov
peveeve. Vse pevske glasove je sam opo-
nadal in je bil pri tem zelo razposajen.
On je namre¢ ¢udovito Zivahen in ognje-
vit mo#, ki hitro govori, je dovtipen in
poskrbi, da je taksna zasebna druZba v
dobri volji. Govoril sem z njim tudi o
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Schopenhauerju: saj razumes, kaksen
uzitek je bil to zame, posluSati njega,
kako je govoril z mepopisno toploto o
njem, kaj mu dolguje, kako je kot edini
filozof spoznal bistvo glasbe...c Takrat
Jje bil Nietzsche Se dijak, a Ze eno leto
pozneje je postal doktor klasidne filolo-
gije in univerzitetni profesor v Baslu.
Wagner je Zivel 8 svojo drugino v bliZini
(Tribschen pri Luzernu), Nietzsche ga je
veckrat obiskoval in med njima je nasta-
lo kljub veliki starostni razliki toplo pri-
jateljsko razmerje.

Prvo knjigo »Rojstvo tragedijec je
Nietzsche posvetil Wagnerju. V njej po-
velidtuje Wagnerjevo delo kot novo ozive
ljeno dioniziéno-griko umetnost, Nietz-
sche je imel tudi v mislih posebno »>Mei-
stersingerjec in »Tristanae¢, katere je
najbolj cenil izmed vseh Wagnerjevih
oper. Wagner se je zahvalil v pismu:
»Dragi prijatelj! LepSega kakor je Vasa
knjiga Se nisem ¢ital! Vse je krasno!...
Cosimi sem rekel, po njej pridete takoj
Vi: potem dolgo nihée drugi...c Prija-
teljsko razmerje teh dveh genijev je tra-
jalo skoraj deset let, vendar so se Ze
v teh fasih kazale manjse razpoke njih .
miselne skladnosti. Nietzschejevo nasiop-
no predavanje v Baslu »Sokrat in grika
tragedijae, ki jo je v rokopisu poslal
Wagnerjevim v Tribschen, je povzroéila
pri teh precejinje razburjenje. Mladi filo-
zof je v tem predavenju izérpno obravna-
val uni¢enje stare dioniziéne tragedije po
racionalistiénem duhu Sokrata in Euripi-
da, Wagner je pisal svojemu prijatelju,
da je komaj pomiril Zeno Cosimo. On si-
cer odobrava izvajanja, vendar ga svari
pred tako drznimi nazori. Ce je Nietzsche
napisal knjigo, ki po folozofsko estetiéni
vsebini ni odgovarjala oziroma sluzila
bayreuthskemu idealu, so Wagnerjevi
(Rihard in v prvi vrsti Cosima) oéitno
pokazali svojo nevoljo. Zato se je Nietz-
sche iz vljudnosti izogibal in vzdrial
vseh zadevnih misli in opazk. V nekem
pismu je potoZil svoji sestri 'Elizabeti
Forster-Nietzsche, da zahteva Wagner
absolutno odobravanje za vse kar stori;
svrednost imam torej le kot Wagner;.-v
pisatelj, jaz ne smem postati ni¢ druge-
ga in smem obfudovati in spoStovati sa-
mo to, kar odobrijo v Bayreuthue, V
Nietzscheju je dozoreval mislec, ki hodi
samostojno in samotno pot. Dve leti se .
nista videla in v tem &asu je napisal Ce-
trto »Nesodobno premiiijevanjec: »Ri-
hard Wagner v Beyreuthus, ki je naj-
lep3e in najponosnejée kar je dotedaj kdo
napisal o bayreuthskem mojstru. To je
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- bil obenem labudji spev filozofa Nietz-
sch@ja kot Wagnerjevega pristada. V
nekih skicah oznaduje Wagnerjevo glas-
bo takole: »Afekt. Ekstaza, Nevarnosti.«
s»Nezmernost in neomejenost mu je bila
v naravi. Vsakemu umetniku je slika-
nje afektov velika nevarnost. Opojnost,
¢utnost, ekstatiénost ter nepri¢akovano

in ganotje za vsako ceno — stradni na- |

meni«. »Ni potrebno da smo nepraviéni
in da zahtevamo od umetnika ¢istosti in
nesebi¢nosti kakor je bil Luther, vendar
sije iz Beethovna in Bacha éistejSa na-
rav. Ekstati¢nost je pri Wagnerju dosti-
krat nasilna in premalo naivna, poleg
tega pa jo premoéno uveljavlja z ostri-
mi kontrasti.«

Tu pritenja razkol. Nietzsche se je po-
slovil od svojih mladenifkih idealov in
stopil v mo#ko zrelost. Podal se je v
ssedmo samotoe«, da zgradi svoj lastni
svet. Prisrfno prijateljstvo z Wagner-
jem mu je ostalo kot najlepSi spomin vse
Zivljenje. ZmoZen je bil velikega prija-
teljstva kakor le redki, zato je veliko
pretrpel preden je pretrgal z Wagner-
jem vse vezi. Od svojih prijateljev je
Zelel, da ostanejo z Wagnerjem v starih
odnosih, njegovo odloditev pa morajo ce-
niti. »Kdor pa ne razume teh redi, ne ve
nidesar, kajp omeni »spoznanju doprine-
sti Zrteve, Nietzschejeva sestra je bila
eno leto pred Wagnerjevo smrtjo pri
sParsifalue v Wagnerjevi druzbi. »Re-

cite vasemu bratu, odkar me je zapustil,

sem popolnoma sam,<

Nietzscheju je bilo teZko brez Wagner- '

jevega prijateljstva: »To so bile moje
najhujSe Zrtve, ki jih je zahteval tok mo-
jega Zivljenja in misli od mene«, Nietz-
sche je el v Bayreuth k prvim sveéanim
jgram. Na tihem je upal, da oZvijo v
njem svefane predstave spet staro vero
v Wagnerja. Zgodilo se je nasprotno:
tu je prifel v popolno jasnost s samim
geboj. Zoprna mu je bila tudi vsa vnanja
navlaka, in pompoznost teh prvih iger.
To, kar je slifal ni bila glasba bodoéno-
sti, ona glasba, ki je v znamenju poti
navkreber, temved v znamenju prepada-
nja. Sam pise: sNapaéno je bilo, da sem
prifel v Bayreuth z nekim idealom: tako
sem moral doZiveti grenko razolaranje.
Prevet grdega, spafenega in preved
osladnega me je moéno odvrnilo od vse-
ga.c

Kaksen pa fe bil Nietzschejev glasbeni
ideal? V Ze omenjeni knjigi >Ecce ho-
mos ¢itamo v sedmem odstavku: »Se eno
besedo naj povem za najizbranejfa ufie-
sa: Kaj hodem prav za prav od glasbe.

Da je vedra in globoka, kakor popoldan
v oktobru. Da je svojstvena, prederna,
neina, da je mala, sladka Zenska — pod-
la in 1jubka... Nikdar ne bom dopustil,

da bi katerikoli Nemec zvedel, kaj je
Bk

.W'

R. WAGNER leta 1842

glasba. To kar imenujemo nemske glas-
benike, z najbolj8imi na ¢elu so inozem-
ci, Slovani, Hrvatje, Italijani, Nizozemci
— Zidje; v drugem primeru Nemei moéne
rase, izumrli Nemeci, kakor Heinrich
Schiitz, Bach in Hindlc...

Wagnerjev sovraZnik je postal Nietz-
sche, ker je bil sovraZnik stezkega du-
hae. 3Nz éem trpim, e trpim na usodi
glasbe? Na tem, da je bhil glashi vzet
Zivljenjsko potrjevalen in svetovno po-
velidevalen znacaj, da je dekadentna
glasba in ne ve¢ Dionizijeva pifdal.« »Clo-
vek, ki je ustvarjen kakor jaz sprofon-
dément tristee, ne more trajno vzdriati
samo z Wagnerjevo glasho. Nam je ne-
obhodno potreben jug, sonce za wvsako
ceno, vedrina Mozarta, mirna in nedolz-
na blaZenost in nefnost zvoka.«

Wagnerja je zapustil, ker ni trpel dvo-
umnosti. Odkar je prisel Wagner v Nem-
tijo je korakoma nagibal k vsemu, kar
je Nietzsche zanieval. »Rihard Wag-




ner na videz zmagovit, v resnici trhel,
obupan dekadent, je padel naenkrat, brez
moti in zlomljen pred kri¢anski kriz...c
sParsifalac je Nietzsche ostro obsodil
Po njegovem mnenju je tu Wagner klo-
nil, izgubil ponos pravega filozofa, ki
nima modi, da bi se ¢astno poslovil z njim
od nas vseh in od tragedije, namreé z
rekscesom najvelje in preSerne parodije
na vse gorje in vso resnobo tega sveta.«
O glashi »Parsifalac je bil pa drugaéne-
ga mnenja, posebno predigra mu je uga-
jala. »All je Wagner sploh napisal kaj
boljfega?.., Vsak odtenek déuvstva je
podan z vso natanénostjo... Samo Se
pri Danteju, najdemo nekaj slitnega. ., .c

Ko je Nietzsche dobil klavirski zvle-
&ek »Parsifalas je porodal svojemu pri-
jatelju Petru Gastu, ki je bil glasbenik:

«+++ Popolnoma to vrsto glasbe sem de-
lal kot decek, takrat ko sem komponiral
svoj oratorij — in tako sem po du'gem
¢asu poiskal stare papirje in jih preigral:
Sli¢nost nastrojenja in izraza je narav-
nost praviji¢na!,.. Priznam: z resniino
grozo sem se spet zavedel, kako soroden
sem Wagnerju.« Nietzache je zadutil
stare vezi, moral pa je ostati zvest sa-
memu sebi in pri tem je ostalo. Vso
grenkobo in tragedijo pretrganega nrija-
teljstva, ki sta jo morala vzeti na svoje
ramena in ki je bila usoda dveh genijev
v borbi za izlil%enje svojega »jazac, je
Nietzsche popisal v »Veseli znanostic,
>mla sva prijatelja in postala sva si tu-

ja, Ampak tako je prav, in mi noéemo

ni¢esar prikrivati in otemnjevati kakor
da bi se mogli tega sramovati, Midva
sva dve ladji, ki imata vsaka svoj cilj
in vsaka svojo pot. Lahko se krizava in
praznujeva praznik, kakor sva to storila,
nato nasi ladji spet mirno lefita v enem
pristanii¢u, pod enim soncem, kakor da
bi Ze prisle na cilj in da bi imele isti
smoter., Ampak vsemogolna sila na-
8ih nalog nas spet razdruZ v razliéna
morja in razliéna sonca. MoZno, da se
ne bova nikdar veé videla — mogode pa
se bova, ampak spoznala se ne bova veé:
razliéna morja in sonca so naju spreme-
nila! Da sva se morala odtujiti, je hil
visji zakon: prav zaradi tega si morava
biti éastitljivejia! Prav zaradi tega naj
postane misel na nase nekdanje prija-
teljstvo bolj svetole To je Nietzsche na-
pisal par mesecey pred Wagnerjevo
smrtjo. V tej izpovedi je skrita vsa Za-
lost in tragedija ¢istega nasprotstva dveh
duhovnih veli¢in, ki jima je notranja sila
diktirala, da sta 8la vsak k sebi in oboe
gatila svoji Zivljenji s prijateljstvom in
nasprotstvom.

W22

Spominski kovanei ob priliki 50 letnice smrti Riharda Wagnerja, izdelani
po naértu monakovskega kiparja Karia Goetza
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WAGNERJEVO LITERARNO DELO
IN NJEGOVA GLASBA

Marcel Rouff, mmanl Ze-
nevsk! publicist in umet-
nostni kritik, podaja v na_
slednjem svoje naziranje o
Wagnerjevem umetniikem
delu, To naziranje je tem
bolj zanimivo, ker izraZa
francosko In do neke mere
medparedno  stalidte do
ustvaritev velikega bay.
reuthskaga genija,

istem ¢asu kakor hitlerjevska
Neméija — ki bi pa kazala
manj navdudenia, da je umrl
kot revolucionarni liberalec v
1. 1848, — slavi tudi Francija petdeset-
letnico Wagnerjeve smrti, To v resnici
ni nobena naknadna oddolzitev velikemu
spominu, kajti Ze dolgo tega so umetni-
ki in ljubitelji glasbe s svojo navdudeno
zvestobo do ogromnega dela velikega
genija popravili krivice prednikov, Wag-
ner je prefel navzlic globokemu ger-
manstvu, s katerim je hoté prepojil svo-

ii}iiii-”j.;., !

je delo, konéno v sredino osmih ali de-
setih univerzalnih in prekocéloveskih ge-
nijev. Tega se veselim kakor vsi pre-
pri¢ani wagnerjanci, med katere sem se
uvrstil z vso skromnostjo Ze v svojih
mladih letih,

A vendar ne verjamem, da bi bila nje~
gova nesmrtnost povsem taksna, kakor
si jo je on sam Zelel in kakor nam zago-
tavljajo Ze nekaj tednov premnoga pe-
resa. Da je hotel Wagner ustvariti ne-
kaj drugega nego samo muzikalno delo,
da jé v svojem delu namendl muziki sa-
mo istotolikSen in ni¢ velji delez nego
poeziji in metafiziki, to vemo, ker je
sam tako napisal in povedal. Prav ta-
ko je nedvomno, da je hotel biti v mo-
dernem dasu klicar in obnovitelj velike
filozofske dramaturgije antinega sveta
in velikih epiénih ter ljubezenskih le-
gend srednjega veka. Obéutil je globoke
vplive svojedobnih mislecev in pod vti-
som velikih vprasanj, ki so jih naleli

VILA WAHNFRIED V BAYRUTHU. Pred vilo je kip bavarskega
kralja Ludovika II, Wagnerjevega prijatelja



njegovi prijatelji Nietzsche, Gobineau,
Schopenhauer, je hotel v reakciji proti
Rossinijem in Meyerbeerom napraviti iz
harmonije in melodije izragmi pripomo-

Ni pretiravanje, kadar govore v zvez
Z nfim o Prometeju. Edipu, Okrogli mizi
in vseh velikih legendah, s katerimi so
skusSali geniji plemen osvetliti skrivnost
¢loveske usode. Toda za svoj del mislim,
da se je Wagner — Wagner pisatelj in
pesnik — zmotil, ko je mislil, da bo
umetno oZivijenje teh legend utegnilo
dvigati ¢uwstva mnozic in spreminjati
bodoénost v stoletju znanosti in kritike,
na pragu dobe brez vere in z inZenjer-
jem kot viadarjem.

Ko je pisal Ajskilo, je bila grika dru-
Zba brez dvoma Ze dovolj daleé od izvi-
rov legend, ki jih je uporabljal kot snov
svojih tragedij, A bile so vsaj e del

primes, ki jim je zagotovila Zivljenje do
nasih dni. Teika in nepremagljiva Uso-
bistvena osebnost grike tragedije,

in

to dejanje trajni in wsakdanji simbol
veake duSe po vsem Zirmem svetu, ki
skusa karkoli iztrgati Usodi.

Strokovnjaki, kritiki in pisatelji, ki
so razlagali Wagnerja in osvetlili nje-
govo misel, so nam podrobno razodeli,
do kak#ne viSine in do katerega smotra
stremi ta misel. Nihée ne more zanikati
plemenitosti njenega poleta in njenega
vpliva, Toda ostaviguo vsako nacionali-
stifno misel in vsak politiéni naért, ki
se je navdusSeval in ki se more Se res-
niéno navdusevati za te zgodbe o bogo-
vih, wvalkirah, polbogovih, * nestvorih,
Skratih, velikanih, vilah, tudi e vemo,
da se vsa ta mitoloSka bitja borijo proti
usodi, ki tezi na njih, Edina é&loveska
ideja v vsej Tetralogiji je morda pre-
kletstvo zlata in Se to idejo izraZa ljud-
ska modrost veliko preprosteje s stav-
kom: Zlato ne prinasa srefe. Vse dru-
go nam je povsem tuje in morda tudi
Sirokemu obé&nstvu, ki se ne zanima za
ideje in za simbole, Treba je ugotoviti,
da nosi Wagnerjeva literatura pedat iz-
umetnidenosti, ki se kaZe dedalje bolj.

Kaj tedaj ostane od Wagnerja? Vse:
njegova glasba. Na e bajke, ki morejo

" zanimati samo oZji krog posvedencev, je

ustvaril Wagner najsilnejs in najdovr-
Senej&i muzikalni poem, ki je po boga-
stvu brez primere In neumrljiv.

In vendar, po mojem skromnem mne-
nju, ni samo v tei glashi velikana naj-
popolneje uresnidl sanje in volje svo-
jega genija: to se je zgodilo tedaj, ko
je kot dlovek med ljudmi spodel in za-
pisal »Tristana in Izoldo«.

RIHARD WAGNER

sMoje 2Zivijenje je morje protislovij, iz
katerih upam da bom prifel na povrije Sele
po svoji smrtie
. -

Verujem v Boga, Mozarta in Beethov-
na; prav tako v njih utence in apostole.

Verujem v svetega Duha in v resnico ene,
nedeljive umetnosti.

Verujem v sodni dan, ki bo straino kaz-
noval vse, ki so se upall na tem svetu ode-
rufko veriZiti z umetnostjo,

: (>Ein Ende in Paris¢)

Ne vi inteligentni, temved narod fe iz-
najdifiv, ki ga silijo potrebe do izumov:
vsi veliki izuml s0 dejania Hudstva.

(Das Kunstwerk der Zukunft)

-

Duha glasbe lahko pojmujem samo v
1jubezni,
.

Kdo torej ne spada k ljudstvu, In kdo so
njegovi sovrazniki?
Vsi tisti, ki ne vedo kaj je revidina!
.
Z besedo >radoste je zaklical Beethoven
Cloveitvu:
»0, zdravstvujte, milijoni! Ta poljub na3
vsem zemljam!e
In ta beseda bo govorica umotvora bo-
do¢nosti.
-
Z Rossinijem se je prav za prav konlala
prava zgodovina opere.
(>Opera In dramac)
.
Komur je dano, da je Ze po rojstvu moj-
ster, ta ima med mojstri najhujse tezave.
(Meistersinger.)
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ZADNJI DAN

o treh dnevih neprestanega dez-

ja se je zalelo pojavijati sonce

med oblaki. Dopoldne je sedel

Wagner ves &as v svoji delovni
gobi palade Vendramin-Calergi v Benet-
kah, Ni pisal not, temvef razpravo o
sZenskem v ¢lovedkem bistvue, ki jo je
hotel kmalu dokonéati. Ko je odlozil pero,
da si odpodije, je v Zali pripomnil, da je
to delo precej zapoprano in ga bo njegov
prijatelj Wolzogen teZko objevil v svojih
»Bayreuthskih listihe, V teh dneh se je
mojster sploh vedno 3alil in samo fe je
nanesel pogovor na njegovega nekdanje-
ga prijatelja Nietzscheja, mu je potemnel
obraz.

Okrog poldneva je imel Wagner napad
bolestnih kréev, ki so ga obhajali Ze dol-
ge mesece skoraj vsak dan in ki jih je
mojster prenadal pogumno s tem, da je
samo malo spadil obraz. Nifesar ni ka-
zalo, da se bliza katastrofa, deprav je
bil Wagner fie pred kratkim dejal svoji
héeri, ki je hvalila zdravi izgled njego-
vega obraza: »Da, to je vse lepo in do-
bro. Ce pa pride veliki tresk, se boste
Sudili.« Véasi je bil tudi slabe volje, a
nihée ni jemal tega preresno,

Ko je napad malo minul, je sedla ga.
Cosima h klavirju in zaigrala neZno, bo-

WAGNERJEVA POSMRTNA MASKA

PALACA VENDRAMIN V BENETKAH, kjer je Wagner umrl



WO THngeeeYT rew

lestno Schubertovo pesem »Hvalo sol-
zame, bolj za to, da bi mojstra malo ute-
Sila v boledinah. Hipoma se je pesem
pretrgala, iz palafe so zasliali hrupno
tekanje sem in tja. Ob éudovitih zvokih
Schubertove glasbe je mojstru pocilo
srce., Na klopici v svoji delavnici, naslo-
njen na ramo svoje Zene, ki je pritekla
k njemu, je mojster mirno izdihnil s
tistim smehljajem v obraznih

&G Ry

5

Spominska plodta, ki so

ki nam ga je ohranila njegova krasna
posmrtna maska. Zadnji pogled njegovih
sinjih o# je veljal Zeni ob njem, ki je
bila vse svoje Zivijenje posvetila njemu
in njegovemu delu.

Stari vratar v paladi, ki ga je prestra-
&ila vest od zgoraj, je skodil pred vhod
in zaklical gondolieru, ki je vozil po pre-
kopu pred palaco: sHitro, Luigi! Zdrav-
nika za mojstral«

V bliZnji cerkvi bosonoZcev je bilo tri,
ko je prispel zdravnik, ki je imel mojstra
vse zadnje tedne v oskrbi. Ugotovil je
kratko, da je mojster Ze mrtev. Cosima
je sedela Se ves dan in vso no¢ kakor
mrtvoudna poleg dragega mrtveca. Ob
uri smrti je bilo prispelo nekoliko gon-
dol, ki jih je bil Wagner narodil zase in
za svojce, da bi obiskali nekega

toice Weve smrii vaidall

pa paladl Vendramin v Benetkgh. Besedilo na plo8& je sestavil italijanslki

narodni pesnik Gabriele D’ Annunzio
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DRUZICA V TRPLJENJU

MINA PLANER, PRVA WAGNERJEVA ZENA

e se ne porodi§ z mano, se vdam
pijadi... Odvedem te s silo.
Tako m 8¢ noben mos8ki lJubil
nobene Zenske...<

Tako je pisal Rihard Wagner v svo-
jem dva in dvajsetem letu Mini Planer,
prvi ljubimki neke magdeburske gledali-
gke skupine.

To je bil njegov prvi veliki klic ko-
pranenja po Zenski, bilo je prvo nebrzda-
no tristanovsko doZivetje mladega glas-
benega ravnatelja Riharda Wagnerja v
Magdeburgu, dvajset let pred njegovim
drugim, pravim tristanovskim doZive-
tiem z Matildo Wesendonk.

Mina Planer je bila spodetka hladna
in odbijajo¢a. Kaj hole ta trdovratni,
mladi moz? Ona sama stoji ob zadetku
velike gledalifke kariere. Ali naj se zve-
#e z neznanim, ubogim glasbenikom? Od
svojega hudega doZivetja z nekim dvom-
ljivim draZdanskim kavalirjem, node o
modkih ni¢ veé sliSati, Tedaj ji je bilo
sedemnajst let in od tistega prvega mo-
#a, beznega zapeljivea ima Se vedno spo-
minek... v podobi Zestletne héere Na-
talije. Iz najbednejSih in najman)éih
razmer se je z muko dvignila kviSku,
zdaj jo vabi éastna ponudba Kraljevega
mestnega gledalidéa v Berlinu — ta divji
sgnubaé ji prav nezaZeleno kriZa pot.

Pogoji 8o zelo neugodni, dudevno ka-
kor gospodarsko. Ona je starejia od
njega. Toda Wagner si s trmo pribori
svojo usodo. Strastni, nestalni moz isde
v Zenski oporo. V tej Zenski, ki se mu
je prikazala skakor vila v oblaku frivol-
nosti in prostadtvae, meni, da bo nasel
mir in dom, ki ju potrebuje, da bi lahko
v miru tudi delal.

Mina je njegov prvi »azile. Drugi je
stal na »Zelenem gri¢ue pri Curihu po-
leg bogate hise Matilde Wesendonk; tre-
tji se je imenoval Cosima Wagner.

2e prvo leto poroke je razodelo vso
zmoto. Wagner je zaslutil usodnost tega
neenakega tovaridtva skozi Zivljenje.
Hudi prizori so na dnevnem redu. Mina
mora skrbeti za Zivljenje, Ona je é&isto
preprosto samo majhna Zenskica, ki Za-
luje in zmerja, da je odbila ugodnej@e
partije in se porodila s tem muzikom
brez kruba in zasluZka. Wagner divia,
je ljubosumen, razoéaran., Tega Zenska
ne prenese ved in uide z drugim mofkim.

Videti je, da je vse konfano. Ali se je

mogonde pomiriti po takinem elementar-
nem izbruhu?

Tudi drugi skavalire njenega Zivijenja
je Mino strasno razoéaral, Vrnila se je
zlomljena k Wagnerju, skesana, mole-
dujoé za odpudtanje. In Wagner jo poln

MINA WAGNER, roj. PLANER,
prva Wagnerjeva Zena, ki se ni mo-
gla uZiveti v njegov duhovni svet

sofutja sprejme nazaj. Tako je spoznal
po ljubezni soéutje in po sofutju Ijube-
zen. Nekaj ¢asa je nebo nad tem zako-
nom vedro in éisto.

Kar se je pricelo tako grozno, se je
ohranilo vendarle trideset let. Dolode-
no je, da mora Wagner skozi ta zakon,
skozi njegovo kratko sreéo in dolgo trp-
ljenje. Ta zakon je zanj velika priprava
in preizkuinja... Wagner je v njem

spoznal vse, kar je bilo potrebno du-
Sevni zgradbi nJegovega dela: strast,
¢utno srefo, razodaranje, obup, trplje-
nje, soéutje, obfutek krivde, odpoved in
umiranje ljubezni.

Kadar je Wagner, kakor v prvem cu-
riSkem éasu, loéen od Mine, koprni po
njej kakor za ljubico. In kadar je ona
tu, postane skupno Zivljenje neznosno.
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' Tezko je biti Zena takSnega moZa. »Ne

[ éutim se navezanega na nobeno domo-
vinoe, piSe v trinajstem letu zakona iz
Curiha Lisztu, sa dutim se navezanega
na to ubogo, dobro, zvesto Zeno, ki ji
nisem skoraj Se ni¢ drugega pripravil ne-

I go zalost ... in ki se éuti name, neukrot-

- ljivega hudifa, za vedno zvezano., Daj

: mi jole

MATILDA WESENDONK,
Wagnerjeva duhovna prijateljica, ki
Je igrala v njegovem Zivijenju vaZno

viogo

Tako je klical vedno znova za Zensko,

! ki je od nje pricéakoval odreditve. Pro-
sjadil je brez strahu denarja za svojo
Zeno, kakor je pozneje neovirano prosja-
¢il za svoje delo,

Zena in delo sta mu eno, potrebno za
' delo, za pokoj svoje duse.
- *

Mina je prifla s psickom Fifijem, pa-
pigo in 8 svojo »nekaj trezno, ozko pro-
letarsko dufoe. 2 njo je priflo razoéa-
ranje,

Sodba genija o dobri, malome&fanski
Zeni mora biti naravno nepraviéna. Tre-
ba je slifati tudi drugo plat zvona, treba
je sliSati njene pretresljive tozbe o trdo-
srénosti moZa, ki ji prireja neskonéno

bol in jo mora prirejati. Saj ne razume
niesar tegs, kaj mu pomeni Matilda
Wesendonk. Cuti se po ssosedi« zapo-
stavljeno in globoko Zaljeno. Srce ji je
nad tem bolno,

sRiharde, tako pife z Zelenega grita
neki prijateljici, »ima dve srei; uroéila
ga je druga stran (Matilda Wesendonk)
in se ¢uti iz navade navezano name.c

Tej zenski, ki doZivlja svojo vsakdanjo
me#tansko tragedijo, ostaja vifja dra-
ma, ustvarjalna bol, filozofski usodni
spor njenega mo#a nerazodet. Misli, da
bo »malo ljubimkanje« >uredilas z okor-
no roko in razdere vse, Azil na Zelenem

‘| gridu zleti v zrak. Nemo slovo od Ma-

tilde Wesendonk je pretresljivo. %Z raz-
drtim srcem prisega, da ne bo nikoli

§ ostavil Zivijenjske tovariSice, Ne da bi

hotela in vedela, je Mina povedla Trista-

gl novo tragedijo do polnega razvoja.

Ta zakon je kakor naloga, ki visi nad
njima in je ne moreta reiiti. Zivita od
katastrofe do katastrofe, v tridesetletni
muki, ki jo prekinja medsebojno pomir-
jenje in jo blaZi oddaljenost ter odtu-
jevanje, Tudi Goethe in Vulpius sta bila
nasprotji kot umetnik in meséanka; a ta
dva sta prebila svojo preizkuinjo, na-
vzlic vsem Jjudem. V Goethejevi Siroki
dusl je bilo prostora tudi za Vulpius.
Toda Wagner, &lovek disharmonije, ni
Goethe!

Mina trpi v tem nesrefnem zakonu
dogti ve¢ nego Wagner. Njegovo trplje-
nje postaja po njegovem delu plodno.
Svojemu bolestnemu doZivetju da lahko
neki smigel, Schopenhauver mu za to da-
ruje filozofijo resignacije. In potem ima
Wagner, ne glede na mnoge sladke ute-
bhe malih ljubezenskih epizod, Matildo
Wesendonk in Cosimo von Biilow, med
tem ko se Mina samotna in brez doma
stara, Vdéasi sluti Wagner to tiho tra-
gedijo in potem ga prisili nekaj pred
svojo tovarifico, tovarifico samo #e po
imenu, na kolena,

V Btiri in tridesetem letu svojega za-
kona, eno leto pred svojo smrtjo, pise
Mina Wagner neki prijateljici: »Ze pol-
tretje leto nisem videla Riharda, ki Zivi
v sijaju. Ne verjamem, da bi se Se¢ kdaj
vrnil k meni. Njegova nifemurnost je
za to zdaj Ze preved prebujena. Napra-
vila ga je brezsrénega do svoje neumne,
stare, zveste Zivljenjske druZice.«

A vendarle je v svojem skromnem
drazdanskem stanovanju drZala cela leta
za Wagnerja stalno pripravijeno posebno
delavnico in spalnico; vse je bilo ureje-
no po njegovih Zeljah in njegovem oku-
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su, zadnji »azile. A moZ ni priSel. Ni
prﬂdniﬁkpogml:utesalke Solveig.

Wagner je dozivel v tem zakonu tra-
gedijo svojega Zivljenja, ki ga je napra-
vila stvarnika; potreboval je boledine;
kar se mu je videlo ovira, je bila naj-
viija potreba. Mina je trnjeva pot do
njegovega smotra, Tega ni sama nikoli
razumela; to je vsa njena skrivdas. Mi-
na je videla v teZzki dufievni borbi svo-
Jjega mo#a samo prenapeto &astihlepnost.
Nikoli ni prirasla k svojemu mo#u — to
Je njena usoda. Toda moZ, ki je hotel,
da se odredi po Zeni, je bil nesposoben,

da bi evojo tovarifico resil iz njene topo
trpede povprecnosti. Tu leZi krivda, po-
kora in smisel tega zakona,

Ljubka, visoko duSevna Matilda We-
sendonk ima svoj spomenik v »Tristanu«
in v posvetilnem monogramu predigre k
»Valkirie GSM (gesegnet sei Mathilde
- blagoslovljena Matilda); ponos-
na, déastihlepna, energiéna Cosima ima
8voj spomenik v bayreuthskem delu. Mi-
na nima nobenega. Cast njenemu spo-
minu, ki so jo tako obrekovali! Tiha,
nebogljena tovarifica in trpinka je oila
pridruZzena geniju po nePojmle usodi,
ki jo moramo spoitovati! I Nt

WAGNERJEVA ZADNJA LJUBEZEN

Zivijenje bogato Ijubezenskih
.| doZivljajev. V Stevilnih biograf-
skih delih, ki se bavijo med drugim s
poglavjem »Zenske okrog Riharda Wag-
nerjae, pa ne najdemo nobene besede o
zadnjem ljubezenskem razmerju umet-
nikovem, o intimnih odnosih med tedsj
Ze Sestdesetletnim skladateljem in mla-
dostno Judito, h&erjo znanega franco-
skega pisatelja Teofila Gautiera, Raz-
laga za to vrzel v Zivljenjepisih ti¢i pad
v tem, da je imel Wagner le redkokdaj
priliko, sestati se 8 svojo mlado prijate-
ljico, ki se je v devetnajstem’letu poro-
&ila 8 francoskim romanopiscem Catulom
Mendésom, in da ji je svoja éuvstva iz-
rafal vedinoma v stevilnth pismih. To ko-
respondenco so hranili do zadnjih dni v
zasebnem arhivu drufine Gautier n Sele
zdaj, ob petdeseti obletnici skladateljeve
amrti, so jo prodali javnosti. Louis Bar-
thou, ¢lan Francogske akademije, je pri-
obédil ljubezensko pismo Riharda Wag-
nerja Juditi Mendésovi v eni zadnjih Ste-
vilk francoskega meselnika sRevua de
Parise.

Prvi¢ je srefala mlada dama Wagner-
ja 1851 med njegovim bivanjem v Pa-
rizu ob prvi uprizoritvi »Tannhiuserjas
v Veliki operi. Vtis tega dela na glas-
beno nadarjeno in oblutljivo Judito je
bil tako velik, da je od tega dne dalje
pripadala k =‘rastnim obfudovalcem nje-

ve umetnosti. Postavila si je nalogo,

bo v literarnih in umetni8kih krogih,
v katerih je obéevala, propagirala geni-
alnega skladatelja, tigar ustvaritve ta-
krat Ze niso bile priznane. Wagner e
postal pozoren na svojo navduleno ob-

akor Zivijenje wveéine velikih
moz je bilo tudi Wagnerjevo

¢udovalko. Cez nekaj ¢asa je povabil
zakonca Mendésova na obisk v svoj
stoljubni dom v Triebschenu v bl
Lucerne, kjer je bival ta %as & svojo
Zeno Cosimo,

Rihard Wagner je bil velik umetnik v
tem, kako se ofarajo ljudje. Cez neko-
liko dni je ostavila Judita s svojim mo-
Zem Lucerno v svetlem navduBenju, ki
tokrat ni veljalo samo Wagnerjevemu
geniju, temveé tudi ¢loveku samemu, Po-
setu je sledilo Zivo dopisovanje, v kate-
rem sta razvijala nadrt, da bi se v Pa-
rzu osnoval mednarodni operni oder, na
katerem 5 se dajala Wagnerjeva dela
na prvem mestu.

Nemskofrancoska vojna ni prekinila
samo teh | nadrtov, temved tudi do-
pisovanje. 8ele po Sestih letih sta lahko
navezala nove prijateljske stike, Wag-
ner se je bil med tem uredil v svoji kras-
ni vili »Wahnfriede v Bayreuthu., Pri
slavnostni otvoritvi bayreuthskega Wag-
nerjevega gledaliida 1876 je bila med
Stevilnimi inozemskimi gosti tudi ga. Ju-
dita. V teh dneh se je v Wagnerjevem
srcu vnela plamteda ljubezen do Julite,

v pismu, ki ji ga je poslal 4. sept.,
kratko po njenem odhodu, beremo: »Mo-
Ja ljubljena prijateljica! Tako sem potrt.
Nocoj je velik sprejem, & jaz se ga ne
udeleZzim. Ali je bil zadnji poljub, ki sem
Vam ga dal véeraj? Ne, Zelim si, da Vas
spet vidim! Zelim si, ker Vas ljubim.c

Temu prvemu pismu je sledila dolga
vrsta drugih. V nekem pismu iz junija
1877 se zahvaljuje Wagner za mnoge
pozornosti, pokiljke parfema in svilenega
blaga, ki jih je ga. Judita opravila po
njegovem narodilu v Parizu, in dostav-
lja: »Sicer pa mi v bodo¢nosti lahko pie
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Sete neposredno, stvar sem uredil.« Sma-
trati je torej, da se je dopisovanje med
obema iz obzira do ge. Cosime dotlej
vriilo po indirektni poti.

V naslednjih pismih iz 1877-78 je 65-
letni Wagner ponovno izrazil svojo ne-
zmanjdano ljubezen do Judite. Tako se
glasi neki stavek v enem teh pisem:
»Najljubda dufa! Spominjam se Vasih
objemov kot najopojnejéih trenutkov
svojega Zivljenja. Bil je zadnji dar bo-
gov, ki s0 me hoteli utolaZiti za prazni
sijaj nibelunskih dni. Ne jodem, & v
svojih najsvetlej&ih trenutkih éutim ne-
odoljivo koprnenje, da bi Vas smel %e
enkrat poljubiti in uZivati Vaso krasno

ljubezen. Ste &e vedno moji, kaj ne?¢

V enem zadnjih pisem pravi Wagner:
»*Moja Judita, ljubljena Zenska! V ne-
koliko dneh bom konéal »Parsifalac.
Marsikatero uro se éutim popolnoma oto-
pelega, Potem si redem: Imad 8e svojo
glasbo. Ti in glasba spadata vendar
skupaj., Ali bom mogel kdaj utesiti svoje
koprnenje v Tvojem naroéju? Vse je nilo
tako tragiéno. Zdravstvuj, najlepde bo-
gastvo mojega Zivljenja.«

Tri leta pozneje je prisla Judita Se
enkrat v Bayreuth in se je udeleZila
prve uprizoritve »Parsifalac. Bilo je to
1882, v zadnjem poletju velikega moj-
stra. L M

TR ——

Wagnerjevi kritiki

Ko je Wagner poslal svoj »Nibelunski
pratane filozofu :Schopenhauerju, katerega
Jo tako visoko Castil, ni bil ta spocetka
prav ni¢ navduSen od verzov svojega Za-
stilea. Pozneje, ko se je malo poglobil v
Wagnerjevo glasbo, pa je dejal, da kaze
vedji talent za pesnika in da bi moral skla-

danje ostaviti, ker fe nemuzikalen.

To Schopenhauerjevo naziranje, ki se
nam danes vidi tako groteskno, kakor zoa-
no ni bilo osamljeno. Poklicna in nepoldicna
kritlka je redko kdsaj dokazala svojo ne-
sposobnost, da bl se uZivela v delo sodob-
nega genija, kakor v Wagnerjevem prime-
ru. Tu morda nl £lo samo za nezmoZne kri-

Zgodovinski posnetek: Zaini sprevod s krsto Riharda Wagnerja se pomika
po bayreuthskih ulicah proti vili Wahnfried
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tikastre, temves so bili vmes priznani po-
znavalci.

Tako je pisal znameniti Mozartov blograf
Otto Jahn 1853: >Vedno je tvegana stvar,
Ce sl skladatelj sam piSe svoj tekst; Wag-
ner je predstavnik diletantizma, ki tezi
globoko na vso nafio izobrazbo.c

Intimni Beethovnov prijatelj in blograf
Anton Schindler je pisal ob tistem &asu:
»Ce bi se hotelo sedaj velje Stevilo odrov
Zrtvovati, da bi uprizorili to delo, >Tann-
hiuserjac, amo lahko prepridani, da ne bo

tri¢nostmi, disharmonijami, presekanimi,
zmeSanimi stavki in hrupnim Spektaklom.¢
-~ »Volksbotec je pisal ob isti priliki: >Mu-
zika je blazpost, tekst neumnost, vse sku-
paj porost, nikjer kak3nege smisla, a tem
vet éutnosti.c

sBayrischer Kuriere je trdil o tekstu k
sMojstrom pevceme: »Ce temelji komika
v bedastocah, tedaj je pesnik tu izvrdil naj-
visje in je nedoseZen, Toda od nikogar ne
bi smell resno zahtevati, da bi te bedastode
posluial! Ze pri samem ¢itanju knjige ima

WAGNERJEV GROB na vrtu v vill Wahnfried (Levo njegovo poprsje)

po dveh do treh letih noben kopun In Se
manj kakSen pelelin kikerikal po novem
muzikalnem Mesiji.c

V »38Bignalih za glasbeni svete je stalo
1860: >Dvomitl moramo, da-li bo Wagner
kdaj postal reaniten muzikus, Vse, kar bi
moralo izhajati od absolutno muzikalne si-
le, ni njegova stvar in ne more biti, ker mu
manjka naravni dar za glasbenika, vse to,
desar se ne moremo nauditi.c

Posebno gorki so mu bili bavarski listi,
ko se je bila 2e javnost razburjala zaradi
njegove prisotnosti v Monakovem, >Augs-
burger Postzeitunge je pisala o uprizoritvi
»Tristana in Isoldec: »Bilo je neprestano
tuljenje, pri ¢emer sploh ni 8lo ved za to,
da bi zadell v partituri predpisane note.

Orkester je samega sebe prekosil z ekscen-+

¢lovek obfutek, da seka tucat sekalev les
ali da vozi neStevilno nenamazanih tovor-
nih voz preko lesenega mosta.c

Wagnerjev najznamenitejdi nasprotnik
Hanslick =i fe o >Renskem zlatue dovolil
med drugim naslednje stavke: »Nekaj bolj
neokusnega, nego je dikclja Wagnerjevega
»Renskega zlatac od prve do zadnje vrste,
boé tezko sretal ... Kaj ostane o sRenskem .
zlatue, ¢e mu snamemo scenitno slepilo?
Ni¢ razen dolgotasno treznega psalmodi-
ranja peveev nad brezoblitno valujoto, v
najboljSem primeru realistitno - slikajoto
spremljavo.<

Najvedfi dunajski kritik, Ludwig Speldel,
je izjavil po posetu bayreuthskih slavnost-
nih iger: sNemZko ljudstvo nifna s to sedaj
oditno muzikalno-dramatiéne opi¢jo sramo-
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to ni¢ skupnega in &e bl mu nepristno zla-
to nibelunskega pratana ugajalo, teda) bi
se s tem samim dejstvom zbrisalo iz vrste
umetnostnih Jjudstev na Zapadu.c

Neka ameriska sodba iz Istega leta pa

pravi: 3Wagner je Vandal umetnosti. Nima
nobenega pojma o obliki, njegovo navdih-
njenje je surovo kakor nemgki duhl, to je
togotno stradilo iz podzemlja, ki nima no-
benega pojma o lepoti.¢ (kk)

3

Miladi Wagner v Pragi

Ko je 13-letnl Wagner prisel prvi¢ v Pra-
go, se¢ je Imenoval 8¢ Rilhard Geyer (po
svojem oc¢imu, igraleu Geyerju, ki je bil
obenem izyrsten portretist in je poleg tega
pesnikoval)., Takrat se je peljal trl dni
skozi zimsko pokrajino iz DraZdan v éeiko
prestoinico; spremijala ga je mati, ki je ta
¢as bivala v ugodnih razmerah v tem mestu
8 svojo hierjo Rozalijo, &lanico Pradkega
gledaliséa, in njeno sestro. Kar je malemu
Wagnerju v Pragi najbolj padlo v odi, je
bila tuja narodnost, dudno pol nems-
&¢ina, ognjevito vino in ke. Katoli-
cizem ga je opajal kakor fantastitna lepota
starega mesta; in pogovori praskih umet-
nikov o novih delih E, T, A, Hoffmanna so
ga ekscentriéno vznemirili za dolga lela ter
mu ustvarili podiago za bodofi svetovni

WAGNERJEV SPOMENIK V BERLINU

V svojem &tirinajstem letu je potoval
Z nekim tovarilem pe3 v mesto ob Vitavi.
Denar jima je podel, v tuji de2eli sta v pe-
kot vro¢ini In z laénim Zelodcem stavala
po stranpotehe, Wagner se je preoblekel v
potujodega rokodelskega pomoénika in med
tem ko se je njegov tovarid skril v cestnl
jarek, je prosil odlitnega potovalea za mi-
loi¢ino. Za denar si priskrbita vederjo in
dobrega vina v druZbi vrlega harfista, ki
mora Wagnerju posoditi dve dvajsetici. Ves
opeten od sonca prispe konéno do matere,
kjer prebije dva dni s tem, da sl § peter-
Siljevimi obkladki ozdravi obraz. Ko se vra~
¢a na Sasko, pripoveduje v memoarih, se
ozre z nekega grica na Prago, pade na zems-
1jo in se zjole.

T

S krasno brado prispe kot devetnajst-
letnik na posestvo Pravonin grofa Pachte,
ki ima dve zelo lepi héeri, prijateljici sestre

Ob vznoZju spomenika so liki iz njegovih del: na desni Tannb&user, na
levi Krimhilda, ki Zaluje za mrtvim Siegfriedom



Otilije. Jenny je vitka, rjavolasika in ima
sinje oll, Avgusta je plavolaska z rjavimi
odmi, polna in ima &isto neZno polt. Wag-
ner se ne more odloditi, je ljubosumen na
obe, prezira slaboumne kavalirje, ki jima
dvorijo, se zgraZa nad mi romani iz
Jjavne knjiZnice, ki jih citata dekleti, se
roga, te poje Avgusta italijanske operne
arije — je tedaj zaljubljen, nesrefbo za-
Jjubljen. Pouditi ju hode, naj bi poskusil
£ meddanom, posiedica pa so guev, jeza in
srd. Ostavi grad v precej nemirnem raz-
poloZenju, a ni dolgo hud.
L

Wagnerjevy praski prijatelj, igralec Mo-
ritz, je napisal zelo nondavo travestijo
Schillerjeve balade »Jamstvoe (Die Blirg-
schaft) o tem, kako je mladl glasbenik,
kmalu po svejem bivanju v Pravoninu sto-
pil h konservatorijskemu ravnatelju Diony-
su Weberju v Pragl, ki se ga je vse balo.
Wagner mu je tako trdovratno ponujal
svojo gimfonijo v C-dury, da mu jo je na~
zadnje sprejel. |

»

V svojih kosteh Suti #e vedno ljubezenske
boledine na gradu grofda Pachte, Melanho-
Lnega, tenkega sladcitarja, ki se vdsja

kakor mnogi Cehi poleg svojega poklica
glashi in spremlja gospoditno Avgusto na
Klavirju, smatra toliko ¢asa za svojega
tekmeca, da prebije nekod 3 njegovo glavo
lestenee, Toda ljubezen (navzlic vsemu ni
videti bog ve kako globoka) ga mudi dalje.
Ko ga nekega dne ne puste v salon, kjer
dvorijo mladi gospodje z modro krvjo obe-
ma gospoditnama, spozna, da ne bo tu zanj
nobenega uspeha. Sele dve leti pozneje, po
grofovi smrtl, sta postall deklet! bolj de-
mokratitnl. PosluSata Wagnerjeve 2ale in
zgodbe 0 njegovih drznostih, vede se precej
razbrzdanc in Jetiny ga celo poljubl ter
ognjevito objame.

V letu revolucije se je ustavil v hotelu
»Prl Crnem konjue v Pragl. Ponodl je ple-
zal po vnanjl strani zidu v drugem npad-
stropju od okna do okna, kar pa policije
ni rasburjalo. Ko je pa v hotelu spravil
svoje pivske tovariie do tega, da so zapeli
marseljezo, ga je policija takoj pozvala k
sebi in zaslifala, Po njegovem pripovedo-
vanju se je 8 tem bivanjem v Pragi In s
povratkom v Lipsko kondala njegova vedra
miadost in skrbi za bodofo usodo %0 se
zalele pretete dvigati, B. St

Dra2danah, ki so ga odkrilirob

v
Bvicl, kier joe R. Wagner 1. 1846,
Lohengrina«,

Skupina kaZe Wagz-




