Dusan Moravee

Mariborska gostovanja v Ljubljani

Vezi med mariborskim in ljubljanskim gledali§éem prav nikoli, v vseh teh
petdesetih letih, niso bile razumno urejene. Vzrokov je bilo veliko. Svoj vir
imajo, kakor ponavadi, pri denarju, marsikdaj pa bi lahko govorili tudi o po-
manjkljivi iniciativi in celo o zaviranju s strani odloc¢ujo¢ih ljudi v gledaliskih
vodstvih, v nekaterih obdobjih (tudi v dandanasnjem) pa Se posebej o kar se
da nevzpodbudni brezbriZznosti obiskovalcev.

V prvem obdobju, od ustanovitve novega slovenskega gledali§éa v Mariboru
pa do nemske zasedbe, bi mogli vse obiske tega ansambla, namenjene ljubljan-
ski publiki, presteti dobesedno na prste ene roke; iz Ljubljane so sicer posa-
mezniki ali manjSe skupine pogosteje obiskovali mesto ob Dravi, o pravem
gostovanju ljubljanske Opere in Drame pa moremo govoriti Sele v zadnjih letih
pred drugo vojno.

Tako je ostal prvi, »neoficialni« obisk mariborskih dramskih igralcev v
juliju 1921 docela osamljen: prisli so na ljubljanski kongres ZdruZenja gleda-
liskih igralcev in zaigrali ob tej priloznosti Reméevo Uéditeljico Pavlo, ki je imela
nekaj tednov prej krstno predstavo na domacéem odru. Bil je prav zanimiv,
vendar Ze takrat slabo obiskan vecer. (Slov. narod 6. julija 1921.) Pozneje je
imel celo Zagreb priloznost, da se je seznanil s predstavo mariborske Drame,
¢eprav je §lo za miniaturno delo z dvema osebama in najbrZe za zasebno po-
budo obeh igralcev, Bratine in Buk$ekove: uprizorila sta v hrvatski prestolnici
Schénherrovo igro Ono; Ljubljana pa je lahko pozdravila skupino &tirih ¢lanov
drugega in ob ljubljanskem edinega poklicnega gledaliS¢éa na Slovenskem Sele
v letu 1929. Takrat so igrali v obeh mestih Shakespearovo tragedijo Romeo in
Julija, pa so pri§li iz Maribora Elvira Kraljeva (Julija), Mileva Zakrajskova
(Dojka), Janko Rakus$a (Romeo) in Vladimir Skrbingek (Mercutio) ter skupaj
z ljubljanskimi igralci odigrali predstavo 14. junija 1929. V dnevnem porocilu
beremo spet, da je bil ta pomemben in lep vecer; vsi igralci sicer niso bili deleZni
enakega priznanja, »visoko stopnjo dozorelosti« pa sta pokazala Zakrajskova in
Skrbingek. (Jutro 16. junija 1929.) Manj ugodna je bila Koblarjeva sodba v let-
nem pregledu revije Dom in svet. O gostovanju kritik sicer ni pisal posebej,
pa¢ pa je dodal svoji ne preveé¢ pohvalni oceni ljubljanske uprizoritve opombo,
ki je dovolj zgovorna: »Da je naSa igra kljub temu na visoki stopnji, se je
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pokazalo ob gostovanju nekaterih élanov mariborskega Narodnega gledaliséa.«
(Dom in svet 1929). Posebej pa je znaéilno, da je morala dnevna kritika ob tem
osamljenem obisku grajati »nemarnost« ljubljanskega obéinstva, jo do neke
mere opravi¢evala s pozno sezono in zato priporoéala upravi, naj Mariboru Se
veckrat omogodéi taka gostovanja in to ob primernejSem éasu, ko se »ljubljanska
indolenca ne bo mogla izgovarjati na meteorologijo.« (Jutro 16. junija 1929.)

Med Ijubljanskimi solisti so si nekateri v tem ¢asu uredili bolj ali manj
»privatna« gostovanja v Mariboru. Poleg nastopov v operetah in burkah je bilo
tudi nekaj pomembnejsih obiskov opernih in baletnih solistov, pa tudi ugled-
nejsih ¢lanov ljubljanske Drame. Tako je npr. Avgusta Danilova odigrala tam
Mrs. Erlyne v Wildovi Pahlja¢i Lady Windermere (1921—22), Saric¢eva je gosto-
vala kot Zupanéi¢eva Veronika Deseniska (30. novembra 1926), Milan Skrbinsek
kot Séuka (16. marca 1927), Nablocka kot Ana v Langerjevi Periferiji (12. maja
1927). (Prim. D. Mevlja, Pregled dela mariborskega gledaliséa 1919—1941.) V
aprilu 1925 je gostoval z izbranim sporedom balet ljubljanske Opere pod vod-
stvom baletnega mojstra TrobiSa, v juniju 1926 so dramski igralci nastopili s
Schnitzlerjevim Anatolom v reZiji Zv. Rogoza, v sezoni 1928—29 pa je obiskala
Maribor ljubljanska Opera s tremi enodejankami (Stravinski, Kralj Oidipus;
Osterce, Iz komicne opere; Puccini, Gianni Schicchi.)

Po vsem tem so bili zgodnji obiski z obeh strani, posebej pa Se z mari-
borske, veé kakor skromni. Vsem prej nastetim razlogom bi bilo dodati Se pojas-
nilo dolgoletnega upravnika dr. Radovana Brené¢i¢a, ki ga beremo v njegovih
spominih: »Priznam, da si jih (medsebojnih ansambelskih gostovanj) v prvem
desetletju niti sam nisem preve¢ Zelel. Toda le zato, ker takrat nasa Drama Se
ni bila tako konsolidirana kakor pozneje, pa bi se zaradi tega v Ljubljani slabo
izkazala. Nasprotno pa bi nas bila ljubljanska Drama v Mariboru temeljito
posekala ter vzela mariborski publiki Se zadnje zaupanje, ki ga je ta Se imela
do nas.«

Ko pa je kvaliteta predstav v drugem desetletju vse bolj naraséala, si je
upravnik vztrajno prizadeval, da bi odprl svojemu gledali§éu pota do srediséa
in tako omogoé¢il ansamblu, da bi se uveljavil tudi zunaj svojega mesta. V ta
namen je obiskal Otona Zupanéiéa in se sporazumel z njim Ze tudi glede ter-
minov in celo repertoarja. V maju 1936 je dramski ravnatelj Golia obiskal
Maribor in dogovorjeno je bilo, naj bi pri§la Ljubljana z Matickom in Siro-
makovim jagnjetom, Maribor pa z Idealnim soprogom in s Kwvadraturo kroga.
Razpisali so ze predprodajo vstopnic, zaradi majhnega zanimanja obéinstva,
tako beremo v Brenci¢evih Spominih, pa je stvar zaspala. Dve leti kasneje je
mariborski upravnik povabil ljubljansko Dramo, naj pride gor s Konjenisko
patrolo, hkrati pa je ponudil v zameno mariborsko Pohuj$anje. »Toda iz Ljub-
ljane je priSel glas«, piSe Brenéi¢, da menda pri dramskem ravnateljstvu ni
preveé¢ razumevanja za ta predlog.« (R. Brené¢i¢, Spomini na mariborsko gle-
dalisée, Dokumenti SGM III, 401.)

Paé pa je 13. aprila 1930 gostoval na odru mariborskega Narodnega gle-
dali$éa ljubljanski Delavski oder z uprizoritvijo Raynal-Kreftove Balade o
vojni in ljubezni; v februarju 1932 je prisel Levar v vlogi Kantorja in v maju
Ivan Cesar; v novembru 1935 je nastopil Ciril Debevec v Karamazovih in sko-
rajda istoéasno je gostoval Emil Kralj kot Tartuffe; v sezoni 1935—36 je prisla
ljubljanska Opera s Seviljskim brivcem in leto dni kasneje z Madame Butterfly;
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v sezoni 1935—36 sta rezirala dva ljubljanska reZiserja: Debevec Rostandovo
Vest in Kreft Lichtenbergovo Kariero kanclista Winziga; Milan Skrbinsek je
gostoval v Prvi legiji in ob tej priloZznosti (novembra 1936) slavil petindvajset-
letnico svojega dela, v poletju 1937 pa sta pri uprizoritvi Sna kresne noc¢i na
prostem sodelovala tudi Slavko Jan in Vida Juvanova:. Vse to so bili le ve¢ ali
manj priloznostni obiski — ljubljanska Drama v vsem tem ¢asu ni na$la poti
v Maribor in ljubljanski oder je bil mariborskemu ansamblu zaprt. Tudi med
obiski posameznikov je evidentiran en sam: 1. maja 1935 je mariborski igralec
Vladimir Skrbinsek nastopil pri ljubljanski predstavi Sorlijeve igre Blodnji
ognji v vlogi DuSana; Sele pozneje, po uspeSnem ansambelskem gostovanju, je
nastopila e Ema Staréeva kot Lonka v Standekerjevi Prevari (21. marca 1939).

Ansambla obeh slovenskih gledalis¢ pa sta prvikrat izmenjala gostovanji
Sele v zacetku leta 1939. Pobudo za to je dal Bratko Kreft ob vabljivi priloz-
nosti, ob pocastitvi dvajsetletnice Cankarjeve smrti. Najprej, 7. februarja 1939,
so Mariboréani nastopili v Ljubljani s Kraljem na Betajnovi, tri dni zatem so
Ljubljanéani vrnili obisk s Hlapci.

Izredno skrbna predstava Kralja, jubilejno VZdUS]e, pa tudi razpolozenje
zadnjega leta pred evropskim pozarom — vse to je pomagalo k izjemnemu
uspehu mariborskega ansambla: pozdravi Otona Zupanéi¢a, govor Radovana
Brencica, aplavzi in cvetje, zanosne beésede ¢asnikarjev in kritikov. Na dan pred
gostovanjem beremo v dnevnikih besede zatudenja, da deluje v Mariboru sko-
raj Ze dvajset let slovensko gledalii¢e, pa ni ves ta ¢as niti enkrat nastopilo
v Ljubljani. Zato e posebej: »Dobro nam doslil« Po premieri je imenoval Lud-
vik Mrzel uprizoritev mariborskega Kralja »dozivetje, ki ga kulturna Ljubljana
ne bo izlepa pozabila. Po dolgem ¢asu tujstva in krivicnega nezaupanja sta si
obe Taliji spet podali roko.« Predstava sama, tako beremo, se po svojem notra-
njem poudarku bistveno razlikuje od interpretacije, kakrsnih smo vajeni v
Ljubljani: Kovi¢eva uprizoritev da je v nasprotju z romanti¢no-simbolnim na-
dihom ljubljanskih (Skrbin$ek, Debevec) odmaknjena v realizem in isce pre-
prostejsih, a hkrati naturnejsih sredstev, ki marsikdaj Se v intenzivnejSi meri
dosegajo uc¢inek. »Dajte nam ¢im veé¢ gostovanj«, je pisal kritik, »v interesu
nase gledaliske kulture, pa ne nazadnje tudi v naSem nacionalnem interesu bi
bilo tako.« (Jutro 7. in 9. februarja 1939.) Tudi France Koblar je pisal o vaznosti
umetniske vzajemnosti med obema sredi§¢ema: vsaj dve, tri predstave na leto,
najbolj$e in najvrednej$e, bi si morala Ljubljana in Maribor izmenjati in tako
pripraviti Zzivo zvezo slovenske gledaliSke umetnosti. Po sploénem vtisu, beremo
ob koncu poroéila, »ima Maribor dobro gledalisce, ki se sicer ne ukvarja z ne-
ustaljenimi &tudijami in tveganimi poizkusi, dela z veliko ljubeznijo in pozr-
tvovalnostjo v preizkusenih mejah realizma, kateremu se pridruzuje nekaj
neizogibne teatraliénosti. SkromnejSe razmere, o katerih je govoril v svojem
pozdravu upravnik dr. Brenéi¢, tembolj dokazujejo mocno voljo mariborskega
gledali$éa in njegovo nravno vrednost.« (Slovenec 10. februarja 1939.)

Po tem uspehu Kralja, ki mu je sledilo enako zmagoslavje Ijubljanskih
Hlapcev in leto dni pozneje Se Zupanove Micke (aprila 1940) v Mariboru, so
Mariboréani na predveéer nove vojne Se enkrat obiskali Ljubljano, to pot z
dramo Maksima Gorkega Na dnu (23. januarja 1941). Predstava je bila zgledna,
razpoloZenje v do kraja napolnjeni hisi Se bolj obcutljivo in tako so gostje
»nepreklicno osvojili gledalisko Ljubljano«; predstava je bila »presenecenje,
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da se z njo »ne more primerjati predlanska, sicer prav dobra predstava Kralja
na Betajnovi.« Posebne hvale je bil deleZen reziser Kovié¢; ta se je sicer zgle-
doval pri HudozZestvenikih, vendar je prav v tem prednost njegove predstave,
saj je »verna prvotnemu in najpristnejSemu stilu igre same«. (B. Borko v Jutru
25. januarja 1941.) Tudi Fr. Vodnik je kljub nekaterim bolj kritiénim pogledom
(da je Ze reziserski prijem sam usmeril igro v prvi vrsti k povrsini, k okolju,
k fabuli, zaradi ¢esar je deloma trpela atmosfera) sprejel to predstavo ne le kot
poskus, temveé¢ kot »dostojno odrsko stvaritev«, spri¢o delovnih pogojev pa je
dal %e posebno priznanje igralcem, ki da se »lotevajo najve¢jih umetniskih
nalog«. (Slovenec 25. januarja 1941.)

V prvih mesecih okupacije je dala Ljubljana mariborskim igralcem, ki so
izgubili oder in dom, priloZznost za novo delo v svoji hisi. Preden sta se oba
ansambla spojila v enega, pa so Mariboréani odigrali na odru nase Drame vrsto
predstav svojega zadnjega repertoarja. Poleg Kralja na Betajnovi je bila zdaj
na sporedu O'Neillova Ana Christie, Knittlova Via Mala, Okence Olge Schein-
pflugove, Senecicev Nenavaden ¢lovek, igra Konto X (Bernauer-Oesterreicher)
in Niccodemijeva Uéiteljica. Po tolikih letih odtujevanja je dobila tako Ljubljana
gele v teh absurdnih razmerah priloznost, da se je dodobra seznanila z delom
nekdanjega drugega slovenskega gledaliséa.

Ceprav je bilo Ze v prvih povojnih mesecih 1945 obnovljeno oziroma na
novo ustanovljeno Slovensko narodno gledaliS¢e v Mariboru, je minilo spet
skoraj celih pet let, preden se je del novega ansambla predstavil tudi v Ljub-
ljani. Ljubljanska Drama je sicer gostovala Ze prej, vendar vse prej kakor
zgodaj: v marcu 1948 so obiskali Maribor s Tugomerom in Tartuffom, v novem-
bru in decembru 1949, ob {ridesetletnici Drame, pa s Hlapci in Krajnskimi
komedijanti. Mariboréani so nastopili v naSem mestu Sele 6. in 7. februarja 1950
z dvema predstavama Zizkove uprizoritve igre Brez dote A. N. Ostrovskega.
Bili so to ¢asi razprodanih gledaliskih hi$ in tako tudi pri naSih gostih ni bilo
lahko priti do vstopnice. Casniki so poroéali na prvih straneh o prepolnem
dramskem gledaliséu in o priznanju, ki so ga bili deleZni igralci. Zal pa, &e tako
lep uspeh ni dal pobude za nove obiske. Isto leto, junija 1950, je prisla le Se
Branka Verdonik-Rasbergerjeva in nastopila v na$i predstavi Narodovega
blagre kot Helena, potem pa je minilo v ljubljanski Drami spet celih sedem
suhih let brez obiska iz Maribora. Tudi nasa Drama je §la le enkrat samkrat
na to pot, v januarju 1955 z Millerjevo Smrtjo trgovskega potnika. Paé pa se
je ponudila Mariboréanom v tem ¢asu nova priloznost za nastope v Ljubljani.
Povabilo jih je novo Mestno gledalisée in tam so nastopili Ze ob koncu prve
redne sezone, 1951—52, z Budakovim MeteZem. Se bolj vzpodbudno pa je bilo
drugo povabilo: v aprilu 1954 so mariborski igraleci kar Sestkrat zaigrali v Mest-
nem gledalis¢u Neapeljske milijonarje Eduarda de Filippa — za vse redne
abonmaje, kar je bil v dosedanjih stikih med Mariborom in Ljubljano izjemen
primer; mesec dni kasneje je tudi novi ljubljanski ansambel, ki Mariboru Ze
ni bil veé¢ neznan, priredil tam prvo vecje gostovanje: dvakrat je uprizoril Gru-
mov Dogodek v mestu Gogi in dvakrat Aristofanovo Lizistrato.

Povod za novo gostovanje na odru ljubljanske Drame je dalo $ele Lin-
hartovo jubilejno leto. Takrat, 4. januarja 1957, so nam pokazali Dolarjevo
uprizoritev Kreftovih Kreatur. Kakor ob sleherni taki priloZnosti so listi spet
pisali o redkih gostih in velikem zanimanju obéinstva, pa tudi o dobri predstavi,
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s katero so gostje lepo izpopolnili revijo slovenske gledaliske umetnosti. (Slov.
porocevalec 5. januarja 1957.)

V zadnjem desetletju je privabilo obiske Slovenskega narodnega gledaliiéa
iz Maribora Se novo ljubljansko prizorii¢e, letni oder v KriZzankah, vendar je
prihajala v goste spocetka edinole Opera: Aida (1958), Deseti brat (1961), Ero
z onega sveta (1964), medtem ko se je dramski ansambel vraéal kdaj pa kdaj
v osrednjo ljubljansko hiSo (Achard, Odkritosréna laZnivka, 1963; Kreft, Krajn-
ski komedijanti, 1964), pa tudi e na oder Mestnega gledaliséa (Mrozek, Poli-
caji, 1962; Kamenik, Dwvajset let pozneje, 1965). Vendar, vsi ti obiski, tako
kakor tudi nasa gostovanja v severnem mestu, so bili veé¢ ali manj priloZnost-
nega znacaja. V c¢asnikih se je pogosto javljalo vpraSanje: zakaj so ti obiski
tako malostevilni? — pa tudi oéitek, zakaj publika ne polni avditorija tako
zvesto kakor svoj ¢as, ob zadnjih predvojnih ali prvih povojnih gostovanjih?

Zadnja, prav zadnja leta so prvi ugovor v veliki meri ovrgla — obiski so
skorajda strnjeni, drugi ocitek pa se je celo zaostril: ob poslednjih gostovanjih
je bilo mogoée kdaj pa kdaj nasteti v dvorani komaj sto ljudi. In vendar, na
ogled so bile zanimive re¢i in masikdaj tudi dobre predstave: Capkova RUR in
Grumov Dogodek v mestu Gogi (februarja 1967), Pernjakovi Prezihovega Vo-
ranca (ob stoletnici, oktobra 1967), Topolova Macka na traénici v Mestnem gle-
daliséu (marca 1968) in Shakespearova komedija Kar hocete na poletnem
festivalu istega leta, Mrozkovi igri Na odprtem morju in Carobna noé¢ ter A. P.
Cehova Tri sestre (oboje na dramskem odru v novembru 1968), Genetovi Sluz-
kinji in Giraudouxova igra Za Lukrecijo (prav tam, maja 1969).

Prav ta gostovanja zadnjih treh let bude upe, da smo koné¢éno le premostili
nekdanje jezove in da bodo vezi poslej trdnejSe. Domala vsa ta srec¢anja so bila
zanimiva in vzpodbudna in po krivieci jim je dajal priznanje le vse preveé
skromno zaseden avditorij.

Les représentationsdu théatre de Maribor a Ljubljana

L’article nous donne un apercu de toutes les visites du théatre de Maribor ainsi
que des acteurs particuliers dans la capitale de Ljubljana au cours des cinguante
derniéres années (1919—1969). Parallelement il mentionne les visites du théitre de
Ljubljana & Maribor.

L’auteur s’arréte plus longuement aux visites du théitre de Maribor qui eurent
un grand suceds a la veille de la deuxiéme guerre mondiale. Les piéces représentées
furent »Le roi de la Betajnova« de Cankar (1939) et »Bas-Fonds« de Gorki (1941).

Dans le méme article 'auteur essaie de constater pourquoi les rapports enire les
deux théiatres n’étaient pas satisfaisants. Parmi les raisons qu’il trouve citons les
difficultés financiéres ainsi que des abstacles de la part des acteurs et aussi, surtout
a I’heure actuelle, un faible intérét de la part du public.
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Slavko Batusié
Maribor in Zagreb

Gledaliski stiki med Stajersko in hrvasko metropolo

Prvo zvezo med mariborskim in zagrebskim gledaliséem sta Ze 1921 vzpo-
stavila Hinko Nuéi¢ in Vika Podgorska. Nuéi¢ je bil od 1912 do 1918 é¢lan in
reziser zagrebske drame in pridobil si je sloves zasluZnega in vsestranskega
gledaliSkega umetnika. Po zlomu Avstro-Ogrske je odSel najprej v Ljubljano,
1919 pa mu je bila zaupana ¢astna naloga, da organizira Slovensko narodno
gledalisée v Mariboru. Tu je ustanovil tudi igralsko $olo, v kateri je bil pogla-
vitni uéitelj. To Solo je razen Maria Simenca, kasneje slavnega tenorja, in mno-
gih drugih bodocih dramskih umetnikov obiskovala tudi mlada zacetnica He-
dviga Cu$ iz Bistrice v RoZu, ki je nastopala z imenom Vika Podgorska in ki
je kot igralka »shodila« prav na mariborskih deskah.

Kot ¢lana mariborske drame sta prvikrat gostovala v Zagrebu dne 21. junija
1921 v Shawovi drami »Obrt gospe Warrenove« (vlogi: Vivie Waren — Sir
George Crofts) in dva dni kasneje (23. junija) v Halbejevem delu »Mladost«
(vlogi: Anica — Zupnik Hoppe). Medtem ko je §lo pri Nuéi¢u samo za ponoven
ogled vseh njegovih Ze znanih kvalitet, pa je nastop mlade mariborske naivke
pomenil v prvem hipu presenefenje. zatem pa splo$no navduSenje: s svojim
éudovitim darom, obéutljivostjo in sveZostjo je v naskoku osvojila tako gle-
dalis¢e kot kritiko. Takratni intendant Julije Benesi¢ jo je takoj angaziral za
prihodnjo sezono in odtlej je njuna usoda ostala trajno povezana z Zagrebom.
Podgorska je slavila zmagoslavja po vsej Jugoslaviji, vendar ni nikoli pozabila,
da je bila zibel njene umetnosti slovenski oder v Mariboru.

Zagrebgki upravnik Benesi¢ je bil z dolgoletnim mariborskim upravnikom
dr. Radom Brenéitem ne samo v strogo sluzbenih, ampak tudi prijateljskih
stikih. Na njegovo pobudo je bil v Zagrebu 4., 5. in 6. julija prvi kongres uprav-
nikov vseh gledali§¢ v takratni SHS. Iz zapisnika, ki je bil natisnjen v Bene-
gicevem »Godisnjaku Narodnog kazaliSta u Zagrebu za sezone od 1914/15 do
1924/25+« je razvidno, da je bilo na tem kongresu enajst upravnikov, med njimi
tudi dr. Brenci¢. Razpravljali so predvsem o polozaju gledalis¢é kot drZavnih
ustanov in o njihovem pomankljivem budzetiranju. V spomenici ministrstvu
prosvete v Beogradu je med drugim izrazeno, da Maribor izda na leto za vse
osebne in materialne potrebe 800 000 dinarjev, dohodkov pa ima 300 000. Z ozi-
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rom na to mu je treba zagotoviti razliko v visini pol milijona dinarjev kot stalno
letno subvencijo.

Naslednji sestanek upravnikov — tudi o njem so podatki v omenjenem
Benesi¢cevem »GodiSnjaku« — je bil v Zagrebu 14., 15. in 16. decembra 1922.
Zraven je bil tudi dr. Brenéi¢, a le prvi dan, ker se je zaradi sluzbenih zadev
moral nujno vrniti v Maribor. Na tem sestanku so izdelali predlog o drzavnih
subvencijah gledaliséem v SHS. Za Maribor so terjali 600 000 dinarjev.

Dr. Brenc¢i¢ je tudi po tem pogosto prihajal v Zagreb, redno zaradi rese-
vanja posameznih tehniénih vprasanj kot npr. izposojila in izmenjava notnega
materiala. Iz ohranjenih aktov in dopisovanja izhaja, da so se ta vpraSanja
zmeraj reSevala ugodno in sporazumno. Zagreb je Sel glede tega Mariboru zme-
raj na roko, da pa se je zavedal pomena mariborskega gledalii¢a, potrjuje
naslednji uradni dopis (§t. 1113/1929), ki ga hrani Teatroloki oddelek Instituta
za knjizevnost in teatrologijo JAZU:

Upravi Narodnog gledaliséa Maribor

Narodno kazaliSte sretno je, Sto moZe bratskom slovenskom Narodnom gle-
daliséu u Mariboru izraziti svoje najsrdacnije cestitke prigodom proslave desete
godi$njice njegova opstanka.

Velika umjetni¢ka kulturna i nacionalna vaznost vasega Gledaliséa na naj-
sjevernijim granicama slavenskog Juga dala je u ovih deset godina tako zna-
¢ajne i sjajne rezultate, koji sluze na ¢ast ¢itavoj nasoj mladoj jugoslavenskoj
kazalisnoj kulturi.

Pozdravljajuéi najtoplije ovaj svecani dan vasSe proslave, Zelimo- ujedno
vasem institutu najlepsi i najplodniji daljni razvoj u buduénosti.

U Zagrebu, 27. IX. 1929 Za upravnika:
Josip Bach

Zagrebgki casniki, posebno pa razliéni gledaliski listi so v pregledih delo-
vanja vseh gledalis¢ v Jugoslaviji redno seznanjali svoje bralce tudi z gleda-
liskimi dogodki v Mariboru. To so bile v glavnem krajSe vesti o premierah in
repertoarju, bilo pa je tudi nekaj obSirnejsih, po vsebini stvarnih informativnih
¢lankov. Tako je polmeseénik »Teater« (urejeval ga je pisec tega ¢lanka) 1. ja-
nuarja 1931 prinesel na osmih straneh ¢lanek »Narodno gledalisée u Mariborux,
v katerem je bil podan historiat prvih slovenskih predstav v tamkajsnji Slo-
venski ¢italnici in zatem v Narodnem domu. Omenjeno je, da je bilo 1909 usta-
novljeno Dramati¢no drustvo, 1912 pa dramati¢na 3Sola. To drustvo je bilo
obnovljeno 1918 in je v aprilu 1919 priredilo prvo predstavo. Od julija istega
leta pa uprizarjajo slovenske predstave v gledaliskem poslopju, ki so ga prej
uporabljali za nemske predstave; v drzavi SHS je dobilo mariborsko gledalisée
rang pokrajinskega gledalisca. V ¢lanku so zatem navedeni dotakratni uprav-
niki gledalisca, reziserji in ¢lani Drame, Opere in Operete, na koncu pa je $e
popoln seznam dramskih in glasbenih del, ki so bila uprizorjena v minuli
sezoni 1929/30 in na zadetku tekoée sezone 1930/31. Clanek se konéuje takole:

»Osim velike vaZznosti ovoga kazalista s obzirom na geografski polozaj
Maribora, koji lezi na samoj granici i u kojemu je sve do prevrata i oslobo-
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djenja njemacki duh drzao duboki korijen u kulturnom Zivotu, moraju se naro-
¢ito naglasiti njegove velike zasluge za odgoj i razvitak lijepih i velikih talenata,
koji danas zauzimaju vodec¢a mesta u nasSim prvim narodnim kazali§tima, kao
§to su Mario Simene, Vika Podgorska, Marica Lubejeva i mnogi drugi. Mari-
borsko Narodno gledalisée moZe po svemu tome biti ponosno na svoje napore
i rezultate, da odrzi kulturnu, umjetni¢ku i narodnu liniju svog Zivog i plodnog
djelovanja.«

Na naslovni strani te Stevilke »Teatra« je tudi fotografija upravnika
dr. Brenci¢a, ob élanku pa fotografije direktorja Opere Andre Mitrovic¢a, su-
brete Elze Barbi¢eve, sopranistke Pavle Udoviceve, dirigenta Lojzeta Herzoga,
¢lanov Drame Elvire Kraljeve, Eme Starteve, Vladimira Skrbingka, reZiserjev
Hinka Tomasi¢a in Jozeta Kovica ter tenorjev Djuke Trbuhoviéa in Stjepana
Ivelje, ki sta pri§la v Maribor s hrvatskih odrov (Osijek, Zagreb).

DRAMSKA GOSTOVANJA

Mariborska Drama je v ¢asu med obema vojnama trikrat gostovala v za-
grebskem Narodnem kazali$tu. O teh gostovanjih so na voljo vsi najvaznejsi
podatki, saj so ohranjeni plakati predstav, ocene v ¢asnikih in nekaj uradnih
spisov.

Prvo gostovanje je bilo 1924. leta. Izvedeni sta bili drami Karla Schonherra
in Walterja Hasencleverja, v kateri nastopata le po dve osebi. To je bilo vse-
kakor zanimivo dejanje, hkrati pa je bil tudi materialni faktor (strogki) zmanj-
San na minimum.

18. junija 1924 je pisalo na gledaliskih plakatih: Gostovanje ¢lanova drame
Mariborskoga gledaliséa. Na sporedu je bilo delo v 5 dejanjih »Ono« (»Es«)
Karla Schonherra. Prevedel ga je Valo Bratina, ki je bil hkrati reziser in inter-
pret edine mogke vloge. Zensko vlogo je igrala Berta Buksekova.

To gostovanje je zagrebS8kemu tisku dalo priloZnost, da je odprlo naslednje
vpradanje: zakaj so Mariboréani prisli z nemskim repertoarjem in ne s slo-
venskim, ki je v Zagrebu takoreko¢ neznan, in posebno Se, zakaj niso prisli
s Cankarjem? Odgovor, ki ga je o¢itno inspirirala mariborska stran, se je glasil:
da v slovenski odrski literaturi ni dela z dvema osebama, prizadevalo pa se je,
da se afirmira nivo igranja v kar najbolj preprostih okolis¢inah. — Ocene so
bile v glavnem ugodne. Navajamo eno:

»Mariborski scenski umjetnici pobudili su na sinoénoj predstavi vrlo veliku
radoznalost: po vrijednosti oni ne ustupaju ni u ¢emu ni Zagrebu ni Beogradu.
Prava senzacija, $to je mnoge iznenadilo, — one koji ne prate ni preko listova
rad toga naSeg teatra u Mariboru. U Mariboru se radi, i tamo ima svijeta koji
je otiSao vrlo daleko u progresu.« (Novosti, 19. junija 1924, S. Galogaza.)

Naslednji vecer — 19. junija 1924 — je bila na sporedu drama v 5 dejanjih
»Onstran zZivljenja« (»Jenseits«) Walterja Hasencleverja. Prevedel jo je Gustav
Silih, edini vlogi pa sta spet igrala Berta BukSekova in Valo Bratina, ki je bil
hkrati tudi reziser. Zagrebski ¢asniki so objavili ve¢ razmigljanj, ki so sesteli
rezultate obeh predstav.

»Jedan i drugi komad trazi izvrsne interprete, jer igraju samo dva lica, koja
treba da drze publiku u napetosti kroz svih pet ¢inova. Slovenskim je gostima
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to potpuno uspjelo, te se usudjujem ustvrditi, da bi zagrebaéki glumci jedva
bolje igrali. Gosti su se naroéito istakli dobrim glumac¢kim momentima i drza-
njem stila u gestu i rije¢i. Oni su na nas uéinili najpovolniji utisak, i njihov je
uspjeh pred najuzim krugom bio potpun.« (Slobodna tribuna, 21. junija 1924,
V. Jurkovié.)

»Gosti s onu stranu Sutle uvijek su dobro dosli hrvatskom Zagrebu, é&ije
Siroko srce vazda prijazno kuca. Tako i ovaj put na glas, da nam dolazi ensem-
ble mariborskog gledalif¢a pod vodstvom g. Bratine, zacijelo je svatko bio
prozet ¢istim osjeéajem duZnosti prema jugoslavenskoj uzajemnosti.« (Obzor,
20. junija 1924, R. Maixner.)

Umetniski uspeh tega prvega gostovanja je bil popoln, vendar so ¢asniki
po pravici obZalovali, ker je bil obisk v veliki hisi zelo slab. To so opravicevali
Z neprimernimi termini: bilo je Ze konec sezone, nastopila je poletna vroc¢ina —
in gledalii¢e ni bilo ve¢ privlaéno. Toda prav gotovo je kar usodno, da se je
tudi naslednjih dvoje gostovanj mariborske Drame odvijalo pod povsem ena-
kimi neprimernimi okolis¢inami.

Do drugega gostovanja je prislo 1931. Bilo je toliko zanimivejSe, ker je
bilo na programu slovensko delo z avantgardnimi karakteristikami — »Ué¢lo-
vecenje« Radivoja Reharja. Pred nastopom Mariboréanov je gledaliski list
»Teater« 1. maja 1931 prinesel informativno pisanje z naslovom »Gostovanje
¢lanova Narodnog gledaliséa iz Maribora«. Clanek najprej navaja tisto najbolj
bistveno, kar je avtor Rehar povedal pred mariborsko praizvedbo komada:
»Osebe nimajo niti individualnih imen niti zna¢ajev, ampak so zastopniki skup-
nih karakternih kompleksov — simboli ¢élovestva, njegovega iskanja vecne
Resnice in spoznanja Zivljenjskih tegob.« Zatem je podana analiza vsebine po
dejanjih oz. po vrsti prizorov s posebnim poudarjanjem, da je to misterij in
ne drama. V ¢lanku so tudi fotografije vseh §tirih interpretov.

Misterij zivljenja v 16 slikah »U¢lovefenje« so igrali 1. maja 1931 v gle-
daliséu v Frankopanski ulici. Izvedli so ga Elvira Kraljeva, Ema Staréeva, Vla-
dimir Skrbinsek in Hinko Tomasié, ki je bil obenem tudi reziser. Delo je z ozi-

rom na avantgardni znacaj vzbudilo izredno zanimanje gledaliskih ljudi — ne
pa tudi Sirokega obcinstva — zato so ocenjevalci napisali o njem obsirnejsa
poroéila.

»Reharovo ,Uclovecenje‘ pretenciozan je literarni komad koji nosi sve zna-
¢ajke pisca, koji nesigurno tapa prvim koracima u svijet pozornice i literature.
Poslije bezbrojnih narastaja ljudstva, Reharu se ¢ini da je on tek otkrio pro-
bleme Zivota i smrti, Ijubavi i patnje. i on se svojim otkri¢ima iskreno raduje,
sam se opaja njima. Rehar u svojoj drami nebrojeno puta pita gledaoce — sto
je Zivot, 8to je covjek, zasto ima u njegovu Zivotu toliko suza, §ta je zapravo
za tim misterijem radjanja i umiranja... Simpati¢an je elan, solidnost studija
1 ozbiljnost, kojom su se mariborski glumeci latili prikazivanja. Uéinjen je gigant-
ski napor, da se oZivi na pozornici djelo domacega autora. ReZiser g. Tomasié,
koji radi svojski, s talentom, pokazao je u svojoj reziji mnogo lijepih redatelj-
skih domiSljaja. Interpreti gdja. Kraljeva i Staréeva i gg. SkrbinSek i Tomasié
glumci su savjesnog rada, lijepog talenta, zamjerne rutine.« (Jutarnji list, 5. maja
1931, J. Horvath.)

»Sa ovim gostovanjem pruzila se zagrebackoj publici prilika da vidi jedno
djelo mladog i talentovanog slovenackog pisca. Pruzila se prilika i mjerodav-
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nima: oni su imali prilike da se uvjere, da je Vladimir Skrbinsek i po talentu
i po pojavi i po svom zanosu odlican glumac, da je Elvira Kraljeva glumica
koja se fanati¢ki uzivljuje v atmosferu scene, da Ema Starceva sva vibrira od
predanosti svom glumaékom pozivu i da je Hinko Tomas$i¢ reziser s takvim
kvalitetama talenta, da je grjehota $to ne moZe da ih plasira na velikim pozor-
nicama, da jih usavrii pod kontrolom iskusnijih. Ali gledalite je ostalo ne-
ugodno prazno. To je sramota, koja se ne smije preSutiti. O toj sramoti mora
se ovajput otvoreno govoriti na adresu zagrebackih Slovenaca. Svakiput dosad,
kada su slovenacki glumei gostovali u Zagrebu, bilo je gledaliste o¢ajno prazno.
Gdje ostaju bezbrojne hiljade zagrebackih Slovenaca, dok u Zagrebu gostuju
slovenacki teatri?« (Rije¢, 9. maja 1931, K. Mesaric.) _

Naslednje leto 1932 so prisli Mariboréani na gostovanje z Begovicevo dramo
»Brez tretjega«. To je bilo pravzaprav zelo pogumno dejanje, saj je bilo to delo
na zagrebSkem odru izoblikovano z magistralnima igralskima kreacijama Vike
Podgorske in Dubravka Dujsina. ReZija Alfonza Verlija je ostajala v mejah
poglobljenega psiholoskega realizma, zato so Mariboréani videli svojo moznost
prav v tem, da se zagrebski akademski koncepciji — po pravici jo lahko tako
imenujemo — upro s pogumnim poskusom dati nekaj novega, nekaj, kar bi bilo
osvobojeno tradicionalnih pojmovanj.

Drama »Brez tretjega« je bila odigrana 13. junija 1932 v gledalis¢u v Fran-
kopanski ulici. Edini vlogi — Marka Bari¢a in njegovo Zeno Gigo — sta tol-
macila Vladimir Skrbingek in Sava Sever-Serbanova, reziser in inscenator pa
je bil Bojan Stupica. To je bilo njegovo prvo sre¢anje z Zagrebom, ki mu je
kasneje dal vrsto najplodnejsih let svojega ustvarjanja. Izvedbo drame »Brez
tretjega« sta sprejela zagrebsko obéinstvo in kritika z neprikritimi simpatijami
prav zato, ker je bila zunaj obi¢ajnih tradicionalnih okvirov.

»Kad su Mariboréani davali unatrag par mjeseci premijeru ovoga komada,
postigli su prema pisanju $tampe veliki uspjeh koji je iSao glumce gdju Savu
Sever-Serbanovu i g. Vladimira Skrbinseka kao i g. Bojana Stupicu, mladog
slovenskog arhitekta, koji je dramu postavio na scenu. Taj je uspjeh za mari-
borsku dramu bio tim znacajniji, $to je drama »Bez trecega« davana posve
drugacije nego li je to uéinjeno u Zagrebu. Da ovakva gostovanja mogu biti
interesantna, pokazuje i ovo gostovanje. ReZiser g. Stupica i protagonisti dali
su zajedno jednu stilski uskladjenu predstavu Begoviéeve drame, shvaéene i
rijeSene na vlastiti osebujan naé¢in. Glavni je akter reZiser-inscenator koji sebi
podvrgava pozornicu, svijetlo, glumce. Protagonisti u svemu disciplinirano sli-
jede rezisera. Unutar tih granica oboje glumaca pokazalo je inteligentno shva-
canje za realizaciju redateljeve zamisli.« (Jutranji list, 16. junija 1932, Ante
Rojnic.)

»Da na kazaliSnoj cedulji ne piSe ,Bez trecega‘, ne bi ¢ovjek tako lako
pogodio da je to Begoviceva drama, u kojoj gostuju élanovi mariborskoga
Narodnog gledaliséa. Jer pravo je ¢udo, Sto je g. Stupica, redatelj-inscenator,
ucinio od povjerena mu djela. Ne samo da je suvereno postupao s nekim poje-
dinostima, nego je ¢itavu stvar uvio u neku nezbiljsku atmosferu i od jednog
realisticCkog komada napravio fantastiénu neku seriju slika, sto 1i? Koloristiéki
efekti su g. Stupici neko vazno pomagalo, a treba lojalno priznati, da on tim
efektima nimalo ne $tedi. Scena se prelijeva u svim bojama i od mistiéno 1ju-
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bic¢aste, krvavo crvene i otmenc modre, pa do svjeZe zelene i Zute. Osim toga
se i rasvjeta neprestano mijenja i nenadano se zamra¢i a onda opet sine i
obratno. — Stupicina Giga kao i Begoviéeva umije pogoditi jednostavni iskreni
ton, koji dira svojom jednostavno$éu i nepotvorenim ljudskim akcentom. Taj
akcent ugrijao je donekle i publiku, koja je — snasavsi se od prvoga ¢uda —
srdacno pozdravila mariborske glumce. NaZalost treba konstatirati, da je kaza-
liste bilo skandalozno slabo posjeéeno. Eksperiment g. Stupice i gluma sloven-
skih gostiju zasluzZila je svakako viSe paZnje, pa bilo to i pod konac sezone.«
(Obzor, 14. junija 1932, I. Hergesic.)

To je bilo hkrati zadnje gostovanje mariborskega ansambla.

Kot ¢lan mariborske Drame je gostoval v Zagrebu prvi¢ 1. 1929 Janko
Rakusa, po rodu iz Prlekije (rojen 1901 v Mihaloveih pri Ormozu). Ob prvem
nastopu v Zagrebu 26. junija 1929 v nepomembni vlogi Macleana v Berstlovi
komediji »Dover-Calais« ni mogel pokazati svoje prave nadarjenosti. 1934 je
postal ¢lan zagrebske Drame in se izkazal z velikim Stevilom skrbno nastu-
diranih vlog, med katerimi so bile Mefisto (Goethe, Faust), Razkolnikov (Dosto-
jevski, Zloéin in kazen), Smerdjakov (Dostojevski, Bratje Karamazovi) in liki
v dramah I. Cankarja in M. KrleZe. V dobi okupacije so ga aretirali 1942 in
1944, mucili v ustaSkem zaporu in 10. februarja 1945 kot antifasisti¢nega borca
obesili v Remetincu pri Zagrebu.

1940 bi moralo priti Se do enega gostovanja mariborske Drame v Zagrebu.
Avtor tega ¢lanka, ki je bil takrat dramaturg Hrvatskega narodnega kazalista,
se je konec aprila 1940 mudil v Mariboru in na tamkaj$nji Ljudski univerzi
govoril o gledalis¢u kot odsevu novega ¢asa (funkcija gledaliéa v revolucio-
narnih dogodkih: Beaumarchaisova »Figarova Zenitev«, Hugojev »Hernani«, gle-
dalisée ruskega Oktobra, Piscatorjevo politiéno gledalisée). Ob tej priloZnosti je
bil na predstavi O’Neillove drame »Ana Christie« in se z reZiserjem V. Skr-
binskom pogovarjal o gostovanju s tem delom v Zagrebu. Na osnovi tega po-
govora je uprava Narodnega gledalis¢a 8. maja 1940 pisala upravi HNK in jo
vprasSala, ali bi bilo to gostovanje mogode izvesti in v katerem terminu. Uprava
HNK je 15. maja odgovorila, da v principu sprejema gostovanja in da ga je
mogoce opraviti med 3. in 7. junijem, na raéun honorarja pa da bo izplacala
60 /o dohodka. Upravnik dr. Brenéi¢ je z dopisom 25. maja sporoéil, da jim rok
ne ustreza — prav gotovo so bile po sredi slabe izkusnje s prejénjih gostovanj
v juniju na koncu sezone — in da bi rajsi, ¢e bi se gostovanje prelozilo na jesen.
Zagrebski intendant arh. Aleksandar Freudenreich je v dopisu z dne 30. maja
sprejel ta predlog, vendar do tega gostovanja ni prislo. Blizala se je vojna in
gledaliséa niso veé zapuséala svojih his.

Ko zapisujemo gostovanja mariborskega ansambla, moramo seveda navesti
tudi nastope zagreb§ke Drame v Mariboru. V okviru svojih §tevilnih turnej po
vsej drzavi, so bili zagrebski ansambli obéasni gostje Ljubljane, Celja, Novega
mesta, Rogaske Slatine pa tudi Maribora. Obra¢un gostovanj v Mariboru je —
po pravici povedano — zelo skromen, razen tega pa niti ni $lo za uradna repre-
zentativna gostovanja, ampak za iniciative igralskih skupin. Tako sta bili 1931
v Mariboru dve predstavi Klabundove komedije »XYZ« v reziji Ive Raica z
Bozeno Kraljevo, Dubravkom Dujsinom in Mato Grkoviéem v glavnih vlogah,
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1939 pa predstava Figueiredovega komada »Lisica in grozd« v reZiji Vlade
Habuneka; sodelovali so Dubravka Gall, Ivka Dabeti¢, Vanja Drach, Zvonko
Strmac, Jurica Dijakovi¢ in Dragan Milivojevié.

Gostovanj posameznikov je bilo mnogo, posebno v Operi: lahko trdimo,
da v casu med obema vojnama ni bilo niti enega zagrebskega opernega pevca,
ki ne bi nastopal na mariborskem odru in Zel priznanja obéinstva. Vsekakor pa
je treba posebej poudariti gostovanje Branka Gavelle, ki je 1933 v Mariboru
reziral premiero Krlezeve drame »Gospoda Glembajevi«; ta premiera je za-
pisana kot eden vrhunskih dosezkov mariborske Drame.

GOSTOVANJA V OPERETI IN OPERI

25. oktobra 1927 je v uprizoritvi Kalmanove operete »Bajadera« gostovalo
v glavnih vlogah hkrati pet élanov mariborske Operete: Ciril Bratuz (RadZami),
Pavla Udovic¢eva (Odette), Anton Harastovié¢ (St. Cloche), Vladimir Skrbinsek
(Louis) in Marica Lubejeva (Marietta). To je bila dvojezi¢na slovensko-hrvaska
predstava, ker so male vloge in zbor oblikovali Zagrebéani. Dirigiral je direk-
tor mariborske opere Andro Mitrovi¢, ki so ga kot dirigenta in skladatelja v
Zagrebu dobro poznali.

O tem gostovanju je iz$la kritika le v nemskem dnevniku Morgenblatt
(27. oktobra 1927); napisal pa jo je muzikolog in skladatelj Milan Majer. Naj-
prej je dal vse priznanje Mitrovicu, ki si je pridobil mnogo zaslug kot dirigent
in pedagog s tem, da je vzgojil v Mariboru vrsto odliénih opernih in operetnih
pevcev. Nadalje je rekel:

»Von den gestrigen Gidsten behauptete sich durch ausgesprochenes Talent,
durch Musikalitdt, Grazie und sicheres Auftreten die junge Soubrette Marica
Lubejeva. Gleichzeitig steht ihr mit seinem zweifellosen Talent Anton Hara-
stovi¢ zur Seite. An dritter Stelle soll der Komiker Vladimir Skrbinsek erwahnt
werden, der sich in seiner Aufgabe ebenfalls sehr gut einfinden konnte. Auch
die Sopranistin Pavla Udovié¢, der die Hauptrolle anvertraut war, machte durch
seine Stimme und Erscheinung einen sehr guten Eindruck. Ihrem Partner dem
Tenor Ciril Bratuz mangelt es zwar an Stimmitteln und gesanglichen Kent-
nissen, doch kam er den Anforderungen seiner Partie bestern Gewissen nach.
Die Vorstellung wurde von Direktor A. Mitrovié¢ selbst geleitet. Der grosse
Beifall des Publikums galt in erster Linie ihm und den mitwirkenden Gésten.«

Marica Lubejeva in Anton Harastovi¢ sta gostovala skupaj 1927 v opereti
B. Granichstaedtena »Orlov«, 1929 pa v Kalmanovi opereti »Grofica Marica«.
Zaradi sijajnega uspeha je bila Lubejeva angazirana kot stalni ¢lan in je
ostala v Zagrebu do 1936. Pela je takoreko¢ ves operetni repertoar in uzivala
pri obéinstvu zares Siroko popularnost.- Po stalnem angaZmaju je pogosto pri-
hajala kot gost in s posebnim uspehom nastopala v operetah Schuberta in Ber-
téja »Pri treh mladenkah«, v Leharjevi »DezZeli smehljaja« in v Tijardovicevi
»Mali Floramye-«.

Pavla Udovic¢eva, ki jo je zagrebsko obéinstvo spoznalo 1927 v »Bajaderi«,
je od 1933 naprej nekajkrat gostovala v Leharjevi »Dezeli smehljaja« in v ope-
reti R. Benatzkega »Pri belem konjicku«.
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Mlada Maribor¢anka Erika Druzovi¢ je konéala pevsko Solanje v Zagrebu,
kjer je debitirala 1930 kot Suzana v Mozartovi operi »Figarova svatba«, Zaradi
izrednega pevskega in igralskega daru, muzikalnosti, sveZosti in mikavnosti je
postala eden od ljubljencev zagrebske publike. Pela je naslovne vloge v Pucci-
nijevi operi »Madame Butterfly«, v Thomasovi »Mignon«, v Odakovi »Dorica
plese«, v Puccinijevi »Manon Lescaut«, bila je Mimi v Puccinijevi »La Bohémex,
Sofija v Straussovem »Kavalirju z rozo« in dr. Velike uspehe je dosegala tudi
v klasi¢ni opereti (»Netopir«, »Boccaccio«, »Mam’zelle Nitouche«). 1936 je za-
pustila Zagreb in nastopala v Berlinu, Hamburgu, na Dunaju pa tudi v zvoénem
filmu. Zdaj zivi v Nemdéiji.

Zagreb je lahko spoznal tudi tenorista Zarka Sancina, ki je 1933 gostoval
kot Lou-chong v Leharjevi opereti »DeZela smehljaja«.

Ze pred drugim desetletjem so zapored prihajale na oder zagrebskega gle-
daliséa vse vaznejSe opere in operete slovenskega skladatelja Viktorja Parme,
ki si je ustvaril dom v Mariboru. Opero »Ksenijo« so igrali od 1897 do 1910
(21 predstav); opero »Stara pesem« od 1898 do 1914 (5 predstav); opereto »Cari-
¢ine Amaconke« od 1904 do 1918 (25 predstav); opereto »Prebrisani sluZabnik«
od 1907 do 1908 (7 predstav); opereto »Apolonov hram« leta 1909 (2 predstavi).

Malo pred vojno — 2. junija 1940 — je bilo gostovanje otroskega sloven-
skega gledalii¢a iz Maribora. Na plakatu stoji, da je mala Sekula recitirala
pozdravni govor in pesmico Moja mamica, zatem pa so igrali otrosko igro s
petjem v 3. dejanjih »V kraljestvu pal¢kov«, ki jo je napisal Josip Ribi¢ié¢, uglas-
bil pa Ivan Gerbec. Igralo je 60 ucencev in uéenk meséanske in srednje Sole
v Mariboru.

Po vojni je od 1952 pogosto gostovala odlicna sopranistka mariborske
Opere Ondina Otta, ki je med drugim pela v Verdijevi »Traviati« in v Puccini-
jevi »Madame Butterfly« ter Mimi (Puccini, »La Bohéme«), Norino (Donizetti,
»Don Pasquale«), Fiordiligi (Mozart, »Cosi fan tutte«), Evridiko (Gluck, »Orfej
in Evridika«), Marinko (Smetana, »Prodana nevesta«), Titanijo (Britten, »Sen
kresne noé¢i«), Gildo (Verdi, »Rigoletto«) in dr.

V Mariboru se je rodila in zacéela studirati Inga Kostincéer, porocena Bre-
govac, ki od 1947 deluje kot stalni kostumograf Hrvatskega narodnega kaza-
lista. Iznajdljivo in s tenkim okusom je opremila ve¢ sto premier dramskih in
glasbenih del (Shakespeare, Drzié, Vojnovié, Brecht, Lhotka, Gotovac, Prokof-
jev itd). Oblikuje kostumografske osnutke tudi za gledaliséa v Ljubljani, na
Reki in v Splitu in za dubrovniske poletne igre. Za svoje delo je dobila Ze veé
pomembnih nagrad.

Na koncu naj omenim, da je med Mariborom in Zagrebom obstajala trajna
duhovna povezanost tudi v tem, da je bilo na mariborskem odru uprizorjenih
mnogo hrvagkih dramskih avtorjev, katerih praizvedbe so bile v Zagrebu. Kakor
nam pove publikacija »Pregled dela mariborskega gledalis¢a 1919—1941«, so bili
uprizorjeni naslednji hrvaski pisatelji: Milan Begovié (»Brez tretjega«, 1932 in
»Bozji élovek«, 1936), Miroslav Feldman (»Profesor Zié«, 1935), Miroslav KrleZa
(»V agoniji«, 1929 in »Gospoda Glembajevi«, 1933), Josip Kulundzi¢ (»Skor-
pijon«, 1932), Vladimir Lunacdek (»Ilirci«, 1922), Milan Ogrizovié¢ (»Hasanaginica«,
1920), Pecija Petrovié (»Mrak«, 1921, »Gozd«, 1921 in »Vozel«, 1923), Petar Pre-
radovié¢ (»Se li razumemo?«, 1933 in »Najboljsa ideja tete Olge«, 1937), Geno
Seneci¢ (»Nenavaden ¢lovek«, 1940), Andjelko Stimac (~Automelody«, 1931),
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Srdan Tucié (»Golgota«, 1922), Ivo Vojnovié (»Smrt majke Jugovicev«, 1920 in
»Ekvinokeij«, 1921), Marija Jurié-Zagorka (»JalnuSevéani«, 1922).

In prav na koncu opomba za bibliografe. Jugoslovanski leksikografski
zavod v Zagrebu, oddelek Bibliografije ima pod naslovom Maribor (niz XVIII
in XIX) registriranih okoli 1300 élankov, ki so objavljeni v jugoslovanski pe-
reodiki do vkljuéno 1945, ki obravnavajo glasbeno (XVIII) in gledalifko (XIX)
zivljenje Maribora od zacetkov do omenjenega leta.

Maribor et Zagreb — les rapports théatraux entre la Sty-
rie et la métropole croate

Le théatrologue croate, le professeur Slavko BatuSi¢ traite dans son article des
rapports théitraux enire le Théitre national de Maribor et celui de Zagreb. Il cite
d’abord les rapports officiels et amicaux entre les directions de théitre et les direc-
teurs, ensuite troix représentations du théatre de Maribior a Zagreb (1924, 1931, 1932)
et deux représentations du théatre de Zagreb a Maribor (1931, 1939) ainsi que les
tournées des acteurs particuliers, surtout des chanteurs d’opéra et d’opérettes dans les
deux villes. Il ajoute enfin une liste d’auteurs dramatiques croates représentés entre
les deux guerres a Maribor (13 auteurs avec 19 piéces).
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