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Stihoslovje je znanost, ki proucuje lepoto ritmi¢nih oblik
v pesnistvu. )

Pesnistvo je umetnost. Umetnosti se dele z ozirom na
zunanjo obliko Ze od nekdaj v dve skupini, v umetnosti

“prostora in v umetnosti “¢asa. Stavbarstvo, kiparstvo in sli-
karstvo so umetnosti prostora ali upodabljajoce umetnosti;
ples, glashba in pesniStvo so umetnosti ¢asa ali muzicne
umetnosti.

Zunanja lepota umetniskih oblik v upodabljajocih umet-
nostih je zasnovana na formalnem redu mirujocega prostora:
na somernosti (simetriji) in sorazmernosti (proporciji); v
muzi¢nih umetnostih je zunanja lepota umetniskih oblik za-
snovana na formalnem redu potekajocega Casa, t.j. na enako-
mernosti v gibanju ali na ritmu.

'Ritem je vsem trem muzi¢nim umetnostim skupen. Pri
plesu se javija v gibih Cloveskega telesa; v glasbi in pe-
sniStvu pa so nositelji ritma sluhu dojmljivi gibi zraka, to
so zvoki. Glasba uporablja v to svrho neuclenjene (nearti-
kulirane) zvoke glasbil, pesnistvo uélenjene glasove dlo-
veskega govora.

V glasbi se uveljavljata poleg ritma kot enako vaZni
muzikali¢ni prvini Se melodija in harmonija. V pesnistvu
nimata vsled prirodnih lastnosti ¢loveskega govora tolikega
pomena. Glasovi ¢loveskega govora so tesno zvezani z
miselno vsebino. Zato ima v pesniStvu vedji pomen miselna

vsebina govora. Cim vise je razvita pesniska umetnost, tem.
vecjo vaznost polaga na miselno vsebino; ¢im enotnejSe je *
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soglasje med miselno vsebino ali notranjo obliko in muzi-
kali¢no ritmiéno zunanjo-obliko, tem popolnejsa je /lepota
pesniskega umotvora.

Z ritmiko pesniStva so se znanstveno bavili najprej
stari Grki. Prou¢evali so jo ob enem z ritmiko glasbe ali

harmoniko in z ritmiko plesa ali orhestiko. Aristoksenes.

iz Tarenta, ucenec slavnega Aristotela, je v »Elementil
ritmike« prvi opredelil zakone ritmike v pesniStyu in s tem
polozil temelj anticnemu stihoslovju ali metriki. Ko sta se
pa v aleksandrinsk: dobi oddeiili lirika in dramatika od
glasbe in plesa in so se pesniski proizvodi zaceli le re-
citirati, se je locila tudi metrika od harmonike in orhestike.”
Orhestika in harmonika sta predli v podro¢je matemati¢nih
in fizikalnih proucavanj; z metriko pa so se bavili nadalje
gramatiki, a le v pou¢ne svrhe. Tako se je pretvorila me-
trika tekom ¢asa v kompendij vobicajenih pravil, ki so
ostala kljub svoji okorelosti skozi ve¢ stoletij vzorna za
klasicistiéno poezijo.

Sedaj tvori stihoslovje poseben del poefike in spada
z njo vred v obseg estetike.

_Stihoslovje je tedaj estetika ritmicnibh oblik, ki se ra-
. bijo v pesnidtvu. *

' )/ Da ponazorimo zgradbo ritmi¢nih oblik, uporabljamo

etricne vzorce ali sheme. Ti vzorci ne predstavljajo nicesar

y stvamega. temve so le sablonska pomoZna sredstva za

znanstveno opredelitev. S tem, da smo dolo¢ili, iz kaksnih
stihov in kitic je zgrajena pesem in Kako so razporejene
rime, §e nismo resili dovoljno nase naloge; treba nam je pro-
uciti vso pesnitev po ysebini in obliki, potem se nam Sele
pokaZejo bistveni znaki njene ritmicne zgradbe Naloga stiho-
slovca je, da te bistvene znake raztolmaci, popise in opredeli.

Predmet stihoslovnega proucevanja sme biti vrhu tega
le po smislu in slogu pravilno in glasno recitirana, ne pa
samo z ofmi nemo preditana pesem.
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Stihoslovje se deli I, v splosni in IL v posebni del
V splosmem delu skuSam dognati in opredeliti osnovne
zakone stihoslovja, v posebnem delu pa navedem v se-
stavnem 'pregledu ritmi¢ne oblike, ki se uporabljajo v
nasem pesniStvu.

Postanek ritmic¢nih oblik v pesniStvus

Cloveku je prirojeno stremljenje, da skusa dati vsa-
kemu pro:zvodu duha in rok poleg sposobnosti za vsak-
dan;o uporabnost tudi steticno dopadljivo obliko. Cim visja
je stopinja kulture, na kateri stoji ¢lovek, tem jale in za-
vedneje se udejstvuje v njem to stremljenje, ki je izvor za
vsako umetnisko proizvajanje. V tem dejstvu moramo iskati
tudi pobudo za ritmicno oblikovanje govora.

Smisel za ritem je utemeljen Ze v fizioloSkem ustroju
¢loveskega telesa. Kri se pretaka po njem pod ritmicnimi
utripi srca, pljuta se v enakomernih presledkih Sirijo in
ozijo, roke in noge navajajo na ritmi¢ne gibe. Pri delu,
mlatvi, kovanju, zabijanju kolov in korakanju je spoznal
€lovek Ze v davnih vekih gibe urejajoco in delo pospe-
Sujoc¢o med ritma.

Po dovrSenem delu in ob slovesnih prilikah so se
prijeli na8i davni pradedje za roke in zaplesali kolo, naj-
preprostejSi in najstarejsi ples. Pri plesu enakomerno gi~
banje Ze ni imelo ve¢ prakticnega namena; ritem se je
zacel udejstvovati kot samemu sebi sluze¢ izraz Cloveske
notranjosti, kot umetniSki element. To je orhesticni ritem.

Ker je bil ples prvotnemu ¢loveku izraz notranjosti,
ga je spremijal z vzkliki radosti. Vzklik je sledil vzkliku,
skupni povod jim je dal skupno vsebino. nastala je prvotna

vorni ritem. Kakor se v kolu pomakne;o plesalcn najprej za
nekaj korakov na levo, potem na desno, nato za hip ob-
stanejo in to gibanje tekom plest neprestano ponavljajo;
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ravno tako so najstarejSi pesniki prirejali po dvoje priblizno
enako dolgih besednih ¢lenov drugega poleg drugega in to
ponavljali skozi vso pesem. Ta nalin ritmicne utlembe go-
vora je bil obicajen v najstarejsi eglpcanski hebrejski, indski
in gr8ki poeziji. Znanstvenikom je znan pod imenom vzpo-
rejanja clenov — parallelismus membrorum.

On je moj Bog, | hvalil ga bom!

Bog mojega oZeta, | povzdigoval ga bom!

Zal vojscak je Gospod, | Gospod mu je ime!

Zaveznil je v morje | kralju vozove in vojsko njegovo,

zbrani njegovi vojvodi | so se potopili v rdetem morju,

brezni so je zakrili! | Sli so kamnu enako na dnol

Tvoja desnica, Gospod, | je mo¢ razkazala s Castjo,

tvoja desnica, Gospod, | je sovraZnike strla!

Mat, Ravnikar, Mozesovs zahvalna pesem.

Kolikor bolj pa je, posebno na umetniSko blagoslov-
ljenih tleh stare Grecije, napredovala pesniska umetnost,
toliko bolj se je oprosc¢al govorni ritem tesnih spon primi-
tivnega orhesti¢nega ritma. S tem so bila pripravljena tla,
iz katerih je vzrastlo v teku nekaj stoletij mnogoli¢no Ste-
vilo novih ritmi¢nih oblik. Od iz davnosti sporocenih so se
odstranile, one, ki niso ve¢ ugajale estetinemu cutu novega
roda (izbg¢ra, selekcija oblik), po naliki (analogiji) obdrZanih
oblik so se gradile zopet nove enakega ali drugalnega
ustroja (kombinacija in variacija). Ustalil se je s/og. Miselni
in €uvstveni naglas je prihajal vedno bolj v veljavo z na-
menom, da se izobli¢ijo uéinkoviti ritmi z razloéno Cutnim
etom in blagoglasno melodijo. Duh si je ustvaril telo.

Od kulturno vise stoje¢ih narodov so prehajale tako
nastale oblike k narodom z niZjo omiko in vsepovsod oplo-
jale pesnisko ustvarjanje.

Po izvoru so oblike vezanega govora 1. prvotne, 2. spre-
jete iz tujih slovstev in 3. po kombinaciji in variaciji nastale
nove oblike. Vsaka ritmi¢na tvorba v pesnistvu ima tedaj poleg
subjektivne stilisticne $e neko objektivno zgodovinsko obliko.
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Osnovni zakoni stihoslovja.
Ritem in jezik.

Tvarina, ki je pesniku dana od prirode, da ustvarja iz
nje svoje umotvore, so uclenjeni glasovi Eloveskega govora,
to je jezik

- Giavno vprasanje vsakega stihoslovnega sestava se
glasi: Kaksno razmerje viada med zahtevami ritma in pri-
rodnimi lastnostmi jezikovne zvotne mase?

R:tem uclenjule ¢as, v katerem se vrsi neko gibanje
(telesa, zraka), v Cutom zaznavne Casovne enote. Da po-
stane ritmi¢na uclemba -¢utom zaznavna, je potrebno, da
so nekateri ¢asovni deli moZneje poudarjeni kakor drugi in
da se mocneje poudarjeni ¢asovni deli povratajo v enako-
_mernih_razdobjih. Tema zahtevama se mora tvarina, v ka-
“teri se javlja ritem, ukloniti. V pesnistvu je to |ezm/ '

Govor vsakdanje rabe ali prozai¢ni govor je sicer rit-

CRESSOT
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mi¢no indiferenten, ima pa lastnosti, ki ga usposobljujejo,

‘da se more ritmi¢no ucleniti ali »vezatie.

Dve svojstvi sta, ki to omogoCujeta: naglas in_delji-
vost v glasovne.skupine, Prirodni jezikovni naglas daje zlogu,
v katerem se nahaja, neko posebno tehtnost, da se pred
drugimi zlogi znatno odlikuje. Jezikovna zvotna masa sé€%po
prirodi deli v zloge, besede in stavke, v glasovne skupine,
ki so sposobne, da se urede v somerne ritmitne in mnselne
enote.

¥
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Ritmicni 8li »vezanie _govor je posledica izenacenja
med zahtevami ritma in prirodnimi lastnostmi jezikovne
zvoéne mase. V Cemer se nevezani govor loti od vezanega,
je edino to, da se v nevezanem govoru povracajo naglaSeni
zlogi v neenakomernih razdobjih. Treba nam je le jezikovno
zvotno maso razporediti tako, da se naglaSeni zlogi vrste
v enakomernih razdobjih, in govor postane vezan.

Nevezani govor: V Turjaskem dvoru stoji hrast, svoj
vih vzdigije v oblake, v sénci pri kamnitni mizi sedi zbor
Zlahtne gospdde.

Vezani govor:

Hrast stoi v Turjéskem dvorm,

vih vzdigije svdj v oblake, | - :
v sénci pri kamnitni mizi § 2% '
2bor sedi gospode Zldhtue, |

Vezani govor je izSel iz Cloveku prirojenega umet-
niskega stremljenja, da hoce dati lepi misli tudi lepo zu-
nanjo obliko,

Ritmitni poudarek in jezikovni naglas.

Najvaznej§e sredstvo za uclembo in razporedbo jezi-
kovne zvotne mase je naglas (akcent). Ze latinski slovnicar
Diomedes pravi, da je naglas ozivljajota prvina govora:

. anima vocis.

Naglas nadreduje in podreduje, loci in zdruZuje.

3{ - .~ Najmanjsa zvo¢na enota v govoru je zlog. Vsak zlog

| ima tri lastnosti: &) ncko doloceno glasovno jakost, &) vi-
§ino, ¢ trajnost. Ob naglasu se te lastnosti stopnjujejo, toda
ne vse istocasno in v vseh jezikih enako. Jeziki, ki pri na-
_glasanju stopnjujejo osobito glasovno jakost, imajo dina-
miéni naglas; oni, ki pri naglasanju izpreminjajo glasovno
visino, imajo ‘tonicni naglas.

Ritmi¢ni poudarek je vedno in povsod dinamicnega
znadtaja. - .

.‘\‘,\
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Iz teh dejstev sledi za dolotitev osnovnih zakonov
vsakega stihoslovnega sestava vazno pravilo: V jezikih, ki
imajo_dinamicni_naglas, se morata ritmi¢ni poudarek in pri~
rodni_jezikovni naglas nahajati v istem zlogu, sicer bi si
vsled enakega uCinkovanja nasprofovala; v jezikih, ki imajo
toni¢ni naglas, ni treba, da sta oba naglasa v istem zlogu,
ker si vsled razlicnega uCinkovanja ne nasprofujeta.

Poskusi c¢itati spredaj navedeni zgled tako, da prestavis
vse naglase za en zlog naprej!

Hrast st6ji v Turjaském dvori,
vrh vzdigujé svoj v dblakeé,

v senci pri kamnitni mizi
zbor sédi gospodé Zlahtné,

Kako sme8no in — neprirodno, poreces. Res je! Gresil
si proti prirodi nasega naglasa, ki je dinamiénega znataja
in zahteva, da ostane tudi v pesmi na onem mestu, na ka-
terem se nahaja v navadnem govoru.

Drugate je bilo pri starih Grkih. Jezikovni naglas starih
Grkov je bil tomicnega znaéa]a zato je bil pri njih ritmicni
‘poudarek nezaviseu od prozaituega naglasa. :

' V tem tici razhka med antlc‘rum »kvant:tu;oc‘lm« in

.....

Osnovni zakoql antitne metrike.

Prirodni naglas starogrikega jezika je bil tonicnega
5 'znata;a Grki so pri govorjenju »pelis, dvigali so glas in ga
~ zopel nizali. Za nhaglas so rabili izraz 7oowdiz. lat. accentus,
; bi se po nase reklo »pripeve. Hengdin 43z, lat. ac-
~ centus acutus (”) je oznalevala visoko glasovno lego,
4

&

~
e

mp. Pageia, lat. acc, gravis (V) mzko wpe mepomepdvr, lat, acc,
circumflexus () zategnjen, najprej se dvigajo¢, potem pa-
43 lﬂgjoc glas. Vecina glasov je imela nizko lego* Znane

»
r
- * Tudi stari indski slovnicarji so lo¢ili tri naglase: visokega
= ta, nizkega unudéatta in zvenetega svarita.

4 .
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| Homerjeve besede: Zssezm Tpaxz. S7av so se glasile iz ust
| starega Grka priblizno:

RS T R

go-Ge- T hepap 4 - zay

s

Dr, K, Borinski, Deut. Poetik, 4. nat., str. T4,

Glasovna jakost prirodnega naglasa je morala biti zelo
majhna, niti slovnicarji niti stihoslovci je nikjer ne upoStevajo.
Zato pa je bilo uho starega Grka tem obcutljivejSe za gla-
sovno trajnost. “Trajnostna vrednost vsakega zloga je bila
natanéno dolocena. Zloge so delili v kratke () in v dolge (-).
Dolg zlog je imel v splosnem vrednos: dveh kratkih (—= vv).
Kratki zlog je veljal za osnovni ¢as ritmi¢ne uélembe.

Ritmicni poudarek, aipadiz, lat. percussio, ictus, je bil
dinami¢nega znacaja in rie'o”'ﬁd'ﬂ's'en od prozaitnega naglasa.
} Tipi¢ni Homerjev stih:

Tov B amapaionevns mpooeyy, wopsbanhos ‘Exzag
se je naglasal s prirodnim naglasom:

Tiv ¥ amapafipsvor mpaséyy wopubaiohos “Exto;
z ritmi¢nim poudarkom pa:

Tén ¥ amapeizopeviz mposeef, vogubaindog; "Exseg.

Vzporedimo oba nacina naglaSanja v nazorni sliki tako,
da ¢rna ¢rta predstavlja ritmiéni poudarek, tockana jezikovni
naglas!

I3
.
2

Tov ¥ &-ma-pa-o-pe-vog mpoa-s-on #o-gu-Ya-0=20; “Ex-zug.




Kako ¢udovita somernost v razporedbi naglasov se
nam tu kaZe. Ritmiéni poudarek uclenja stih v enakomerne
casovne dele, jezikovni naglas pa veZe tako nastale ¢asovne
enote z melodi¢no vezjo v muzikali¢no celoto.

Ritmicne oblike so gradili tako da so zdruZevali osnovne
Case v stopice, slopice v Elene (tsrow, lat. membrum) Clene
v periode, periode v sisteme, sisteme v perikope. Perioda,
ki je zapisana zavzemala prostor ene vrste, se je zvala stih
ali verz (s=iysz. lat. versus); sistem, ki se je v isti obliki
enkrat ali veckrat ponovil, se je imenoval strofa

Kompozicija pesnitve .je bila stihicna, ¢e se je ista
stiSna oblika stalno povracala, n. pr. daktilski heksameter v
epu; ako pa je bila pesnitev zgrajena iz sistemov ali strof,
ie bila nje zgradba sistemska.

Upostevanje glasovne trajnosti (kvantitete) pri dolo¢anju
metri¢ne vrednosti zloga in neodvisnost ritmicnega poudarka
od prirodnega naglasa sta najvaznej$a znaka anti¢nega stiho-
tvorstva.

Razliko med kvantitujocim in akcentujocim stihoslovnim
sestavom so opazili nasi pesniki, ¢im so se zaceli koncem
18. stoletja baviti s posvetnim pesniStvom. Zasluga Damascena
Deva je, da so se odlocili popolnoma pravilno za naglasni
sestav. ;

Ko je razmisljal Valentin Vodnik, kako bi proslavil
delo in zasluge umrlega Antona Tomaza Linharta, mu je
pisal 4. avg. 1795 baron Ziga Zois: »Ker o muzikalnem si-
stemu Grkov in Rimljanov nicesar ne vemo, bi bilo odveg,
ko bi hoteli pesnistvo zivih evropskih narodov polagati na
natezalnico _prozodije. Z akcentuacijskim sistemom se zlaga
tudi nas mnzikalni sistem popolnoma.«

To naziranje je pozneje Matija Cop, zavracujo v
llirskem listu 1833 Fr. Lad. Celakovskega, ki je grajal v oceni
Kranjske Cbelice slovenski distih in nasvetoval zanj grsko

in latinsko mero, Se odlo¢neje podprl.

i .



»Kar se tice amticnih stihov, se dajo v naSem jeziku
pat le priblizno tako ponarejati kakor v nemscini. Po krivici
graja tedaj po naSem mnenju CeSki ocenjevalec dvostihe
gospoda Z. (katerih sicer zares vsled enoli¢nosti cezure —
skoraj vsi Sestomeri imajo tretjo moskd® — tudi mi ne mo-
remo hvaliti). Ker pa ne bi utegnila grajajota opazka gosp.
Celakovskega biti vsem bralcem jasna, naj se nam dovoli,
da, hote¢ jo osvetlili, nekoliko dalje poseZemo. Znano je,
da so v starih jezikih lo¢ili naglas ali akcent (dviganje in
nizanje zlogov) od kvantitete (dolzine in kratCine) in da so
grike stihe in po njih narejene latinske (ne starej$ik) gra-
dili po kvantiteti, katere naglas ni motil. V novejsih jezikih
pa je dobil naglas toliko premo¢, da si skoraj ne moremo
misliti od njega neodvisne kvantitete}in da nam ni mozno
niiju zveze v starih jezikih §é zadostno razloziti, ceprav se
je to Ze tako mnogotero poskuSalo ; zaradi tega se pri ¢/-
tanju_anticaih stihov oziramo navadno le na naglas in pri
skandiranju e na kvantiteto. Vsi novejsi so gradili tedaj
stihe samo po paglasu, tudi ¢e so se posluZevali kakor
Nemci, zlasti od Klopstocka dalje, anti¢nifi metrov. Sicer
so poskusali pozneje VoB, A. W. v. Schlegel itd. tudi v nem-
5¢ini razlikovati kvantiteto od naglasa in so delali, poslu-
Zujo¢ se sosebno Ze od Klopstocka opazZene nenaglasSene
dolZine (kakor se nahaja n pr. v drugem zlogu besede Vol/-
macht), Sestomere, ki se blizajo anti¢nim, sosebno poznejsi
Schleglovi, v katerih se je pred vsem izognil troheju, v
Cemer ga sedaj mnogi posnemajo in kar se da tudi v slo-
ven§dini ponarediti, kakor je moci razvideti iz dobro merjenih
dvostihov M-a K-a (Kr. Cb. IL. str.99—100, IIL str. 81—82).
Vendar se tudi to merjenje od anti¢nega bistveno razlikuje,
ker se ne ozira (vsekakor po pravici) brez izjeme na doi-
Zino dvoglasnikov in na pozicijo. 7o pa je, kar zahtevajo
novejsi CeSki pesniki in metriki za svoj jezik kakor tudi za
vsa ostala slovanska narecja, ko se je vendar Dobrovski v
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svoji oceni Safafikove Zgodovine slovanskega jezika in
slovstva proti temu najodlo¢neje izrekel. Mi poznamo ¢eSki
jezik mnogo premalo, da bi si lastili sodbo o tem; toda
cudno se nam zdi, da pravi celo Jungman v svoji *Sloves-
nosti« na str. XXIX: (Ceski kvantituio¢i) stihi naj se merijo
po kvantiteti in &itajo po naglasu. Kaj vaj so nam stihi,
ki se ne smejo brati, kakor so narejeni? Gosp. Safafik
imenuje naglasno nacelo germansko, in vendar so n. pr. celo
srbske narodne pesmi po tem nacelu merjene. Odkod tu
germanski vpliv? Dvoglasniki ngj so v slovanstini vedno
dolgi, ko je treba Sele vprasati, ali imamo v slovanskih
jezikih sploh prave dvoglasnike (kar nekateri novejsi slov-
ni¢arji resni¢no zanikujejo). Pozicija naj prisili Slovana (ali
Nemca), da se pri samoglasniku pomudi, ko vendar dvoje,
troje in ve& soglasnikov vzpored s tako lahkoto izgovori !
Da pa se-"fehf}izrckaio proti naglasnemu nacely, je razum-
ljivo, ker ima aaglas pri njih svoje stalno in neizpremenljivo
mesto na prvem zlogu, vsled Cesar postane zgradba naglasnih

‘Sestomerov ravno tako tezka kot i polj$éini] kjer pada na-

glas vedno na predzadnji zlog, \' slovanskih' jezikih prvega
reda pa, v katerih naglas nima stainega mesta (do sedaj
neopazZen znak), odpade ta teZzava: zato se ne bodemo lahko

- odlodili, da bi delali v njibh anticne stihe po neki kvantiteti,

-,

ki bi bila nasprotna naglasu in katere vrh tega (vsaj sedaj)
~ ve¢ ne cutimo.« Kar je povedal Cop pred devetdesetimi leti,

velja v bistvu $e dandanes.
A
Osnovni zakoni romanskega stihoslovja.

Dasi so se romanski jeziki razvili iz latins¢ine, ne
delajo Romani svojih stihov po zgledu latinskih klasikov.
Nijih ritmi¢ne oblike v pesniStvu so daleko bolj svobodne.

Ker je izmed vseh romanskih slovstev vsled bliZnjega
sosedstva na nase slovstvo najve¢ vplivalo italijansko, se ho-
&em ozirati predvsem na posebnosti italijanskega stihoslovija.
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Za ritmicne oblike italijanskega pesnistva je znatilno:

1..da je v njih stalno le Stevilo zlogov in

2. da je jezikovni naglas vezan na ritmi¢ni poudarek
samo na dolocenih mestih, sicer je prost.

Italijanski stih je zgrajen iz dolocenega stevila zlogov.
Po Stevilu zlogov se imenuje quinario, settenario, novenario,
decasillabo, endecasillabo itd., kolikor zlogov Ze 3teje, 5, 7,
9, 10 ali 11. Stevilo zlogov se kaze ocem drugacéno kakor
uSesom. Kjer se snide v stihu dvoje ali ve¢ samoglasnikov,
se Stejejo vsi skupaj za enega, docim obdrZi ob koncu stiha

vsak samoglasnik polno Stevno vrednost. Beseda »figlic«’

je v stihu dvozlozna, ob koncu stiha pa 1e trozloZna.
Stih: »lo non so ben ridir come_io vi entrai« je enaj-
sterec, dasi. se nahaja v njem petna]st samoglasmkov
Vectina italijanskih besed je naglasena v predzadunjem
zlogu, zato velja v predzadnjem zlogu naglasen stih za
popolnega (verso piano); v zadnjem zlogu naglasenemu stihu
(verso tronco) pristejejo vsled tega Se en zlog, v predpred-
zadnjem zlogu naglasenemu stihu (verso sdrucciolo) pa en
zlog odstejejo, da so stihi -
grullo confuso
rimase i |

in sé¢ medésimo _ |
vsi peterci.

Italijansko stihoslovie ne pozuna stopic. Stihi sestoje

‘iz ritmicnih ¢lenov razlicne dolgosti. Krajsi stihi so eno-

tlenski, daljSi so navadno dvoclenski, Prozaitni naglas je
vezan na ritmicni poudarek le ob koncu vsakega ritmic¢nega
¢lena, sicer je prost.
Oglejmo si za zgled laski enajsterec!

> Enajsterec_ali endecasillabo sestoji iz dveh c¢lenoy,
Zareza, meja med obema Clenoma, se nahaja ali za Cetrtim
ali pa za Sestim zlogom. Stalni naglas prihaja v prvem Eleny,
Ce je zareza za Cetrtim zlogom, v Cetrti zlog, ¢e je zareza




za Sestim zlogom, v Sesti zlog; v drugem ¢lenu je stalno
naglasen vedno le predzadnji zlog.

Metriéni vzorec za laski enajsterec je tedaj, Ce je za-
reza za cCetrtim zlogom:

Ben furo avventurosi i cavalieri, {6, 10)
ch' erano a quella eta, che nei valloni, (4, 6, 10)
nelle scure spelonche e boschi fieri, (3, 6, 10)
tane di serpi, d'orsi e di leoni, (4, 6, 10)
trovavan quel, che nei palazzi altieri (4, 8, 10)
a pena or trovar puon giudici buoni, (6, 7, 10)
donne che nella lor piit fresca etade (6, 8, 10)
sien degne d’aver titol di beltade, {2, 6, 10).
L. Ariosto, Orlando furioso XIlJ, 1.

Sveboda v naglaSanju in v ritmicni uclembi, zvezana
z melodi¢nostjo jezika, daje romanskim stihom izredno mnogo-
licnost, Zivahnost in blagoglasnost, lastnosti, ki najbolj po-
spesujejo lepoto ritmi¢nih oblik v pesniStvu.

2 Vsi nasi slovstveniki, ki so imeli ¢ut za blagoglasnost .
- ritma in smisel za lepoto pesniSke oblike, so opozarjali
mlade talente na italijansko pesniStvo: baron Ziga Zois,
Matija Cop in Josip Stritar.

Razlagajo¢ v lirskem listu 1835 romanske pesniSke
oblike, ki jih je PreSeren uvedel v slovensko slovstvo, pravi
Matija Cop: »Slovenskemu pesniku so dane metri¢ne oblike
tem bolj na prosto izbero, ker nimamo nikakih lastnih na-
rodnih (kot n. pr. Srbi). Zakaj ne bi tedaj volil onih, ki so
priznane kot najlepSe med novejSimi, namre¢ juZnoevropej-
skih, zlasti oblik sosednjega Italijana, ki jih celo narodi,

Omersa: Stihoslovje. ” 2
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katerih jezik se jim daleko tako ne prilega kot slovenski,
Nemci, Anglezi itd. s trudom posnemaijo ?«

Podobno bodri Josip Stritar: »V naSem jeziku se da
lepo peti, gladke verze je modci delati, a tudi zelo okorne
in robate. Treba je pesniku nekoliko muzikalnega sluha.
Meni se zdi, da se pri nas vse premalo gleda na lepoglasje.
Lep gladek verz res ni $e vse, a mnogo! Brez lepega verza
ni zares popolnem lepe pesmi. Bodi misel tem lepsa, kaj
pomaga, ko se ¢lovek izpotika v Citanju, kakor bi se po-
bijal po slabem poti! Svetovati bi bilo pri nas vsakemu
pesniku, naj se seznani malo z italijansko poezijo — saj
nimamo dale¢ na Lasko! Tu je visoka Sola lepoglasja, tu
se ga je udil nem8ki Goethe, tu se ga je napil na$ PreSeren!
Kaki so Goethejevi verzi, ¢e jih primerjamo s Schillerjevimi!
In kdo si more misliti, da bi bili PreSernovi verzi taki, ako
bi ne imel za ucitelja Petrarke? Velika sre¢a vsi nasi po-
eziji, da se je na$ prvi pesnik, stvarnik nasega pesniskega
jezika, obrnil naravnost k prvemu, dcistemu viru jezikovne
lepote! Zakaj ga ne posnemljemo bolje ?«

Pogovori L (Zbr. spisi V, str. 160)
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Osnove naSega stihoslovja.

Naglas.

Glasovi naSega govora nastane;o. ako pretrese zraéni
tok, ki ga dahnemo iz pljuc, glasofvomiee Ce gre zratni
tok brez ovire skozi ustno votlino, nastanejo samoglasniki,
¢e gre skozi priprta ali zaprta usta, nastanejo soglasniki.
Pri naglasu sunemo zra&ni tok moéneje iz plju¢, glasotvornice
se togo napno, raza glasilkd se zoZi, glas se ojaci in ne-
koliko dvigne, Ce se glas dvigne proti koncu, je naglas
rasto¢ ali potegnjen, ¢e se hitro dvigne ter proti koncu zniZa,
je naglas padajo¢ ali potisnjen. Po kolikosti je naglas dolg
ali kratek. Tako je na$ naglas Cetveren: 1. dolg rasto¢ (£
2. dolg padajo¢ (-2.), 3. kratek rasto¢ (), 4. kratek pa-
dajo¢ (N.). V knjizevnem jeziku se med kratkim potisnjenim
in kratkim potegnjenim naglasom ne dela razlika.

Kadar dolotamo metricno vrednost zloga, se ne ozi-
ramo na to, ali je naglas rastoc zli padajo¢, dolg ali kratek,
marvet le vprasamo, ali je zlog naglaSen ali nenaglaSen.

Naglaseni zlogi t\'on)o‘krepke nenaglaSem.ubke dele v
_ritmicni vélembi naSega stiha.

Po obsegu in natinu ucinkovanja more biti naglas tro-
jen: 1. besedni naglas, 2. stavéni naglas, 2. cuvstveni naglas.

Besedni ali fiziologi¢ni naglas

Vsak zlog v besedi ima neko tehtnost. Naglafen je

- fisti zlog, ki ima izmed vseh zlogov v besedi najvecjo gla-
~ sovno jakost. Vrednost naglaSenega zloga je relativna.

) S
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NaglaSem zlog zdruZuje zvo¢no maso, iz katere sestoji
beseda, v samostojno glasovno in miselno celoto. Nesestav-
ljene besede in spojenke imajo po en naglas; na ve¢ zlogih
se naglasajo le sestavljenke.

Naglas naSega jezika ni omejen na kako stalno mesto
v besedi, kakor je n. pr. v nem§¢ini, ¢eSc¢ini in poljs¢ini.
Nahajamo ga v korenskem zlogu in v priponah, v zadnjem,
predzadnjem, predpredzadnjem zlogu in Se pred tem. Pri
tvorjenju oblik in besed ostaja na prvotnem mestu alx pa
prehaja drugam.

V besedah, ki so prvotno imele kratki naglas v zad-
njem zlogu, je n.pr. naglas svoboden, ostati more na prvot-
nem mestu, lahko pa prestopi tudi v predzadnji zlog. Zato
sretujemo v pesmih besede, ki so naglasene sedaj v zad-
njem, sedaj v predzadnjem zlogu N.pr.:

Obraz bled’ga mladenta prikaZe se na dan. ..
Tiho toZzbo moj'ga bléd'ga, vel'ga lica .
'Z njegovega srcd skoz' grob pognala . ..
Je 'z sfca ‘zrasel venec, ne zameri, . .
Mladosti jasnost vénder misli take . ..
Miadost! vendér po tvoji temni zarji .

Fr. Preieren.

Zeljno je truplo, Zéljna dusa moja . . .
Golo je drevije, gélo je polje.
Jos. Stritar,
Krasna si, bistra h¢i planin . . .

A %e kot solza — krdsna!

Sim, Gregordid.

Pod vplivom rodnega nare¢ja naglasajo ti pesniki be-
sedo s svobodnim naglasom rajsi v zadnjem, drugi zopet
v predzadnjem zlogu. N.pr.:

Voda je blizu in duhovni tudi. ..
Ne v krajih, kjer plesavk vrsid se vije.. .

Mrtvii al jzdib’jotih duse drage...
Okrog ga drvita skrb in potreba . ..
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Od tega, kar rasté pri njega gradi . , .
Objeta sta, ko bi bild telesa

enga . . .
Fr. Pregeren.

Zapuscéen mi dviga se grad . .,

Kaj pdénem z mrivo] tvojoj naj glavoj . . .

Resnice Ze dolgo sem iska/ zaman ...

Ni sovraznik nas pokdnéal . . .

Pikoj veder, Cist, ne skdljen s strdstmi . . .
Ant. Agkere,

Zgoraj smo rekli, da je metri¢na vrednost zloga od-
visna od jakosti naglasa. Ne smemo si pa sedaj misliti, da
S0 ostale lastnosti naSega naglasa brezpomembne za znacaj
pesniskega jezika. Menjava med rastoimi in padajoc¢imi,
dolgimi in kratkimi naglasi, ki so sedaj v korenskem zlogu
sedaj v priponi, tu ob zacetku tam ob koncu besede, dela

nas vezani govor gibZen in Zivahen. Toliko svobodo in

raznoli¢nost v naglasanju nudi pesniku izmed vseh slovan-
skih jezikov le $Se ruséina.

Stavéni, miselni ali logiéni naglas.

Mo¢ besednega naglasa ne sega cez obseg besede in

_k njej spadajocih naslonic. V govoru pa besede niso osam-

ljene, temve¢ se zdruZujejo’ v miselno enoto stavka. . Vez,
ki jih zvotno zdruZuje, je stavéni naglas. Njemu so pod-
rejeni vsi ostali naglasi in stava vseh besed v stavku. Be-

_ sede, ki stoje pred njim, ga napovedujejo; besede, ki stoje

za njim, ga pojasnjujejo. Stavéni naglas ima beseda, ki je

v okolnosti, v kateri govorimo, in pa v zvezi govora naj-
vaznejsa.

Okolnosti, v katerih govorimo, so tako mnogovrstne,
da more z ozirom na nje imeti zapored vsaka beseda v

~stavku stavéni naglas. N. pr.:
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Moj brat gre danes v Ljubljano (ne tvoj brat),

moj brat gre danes v Ljubljano (ne moj oce ali kdo drugi),
moj brat gre danes v Ljubljano (in ne ostane doma),
moj brat gre dames v Ljubljano (ne jutri),

moj brat gre danes v Ljubljano (ne kam drugam).

V zvezi govora more biti stavek samostojen, nepri-
pravljen od spred stojecega stavka, ali pa je z njim miselno
zvezan. V prvem slucaju ima nezavisni, v vrugem zavisni
stavéni naglas. Nezavisni staveni naglas stoji navadno ob
koncu stavka, ko ga pred njim stojece besede po vrsti,
kakor ga napovedu]elo toliko pojasnijo, da ga narede
umljivega; zavisn/ stavéni naglas stoji ob zacetku stavka in
za njim slede besede, ki ga pojasnjujejo.*

Pesniku je .dovoljena izjemna svoboda, da besedo s
stavénim naglasom postavi na posebno odlicno mesto. V
krajsih ritmi¢nih tvorbah, v stihu in kitici, jo namesti na
zacetku ali ob koncu, v celotni pesmi v vrhu ali v sklepu,
V poetiki se imenuje taka stava besed inveizija.

Pa¢ mnogo moskih, malo moz
nas vek rodi;

a kar nebd nam dalo mo2
med prvimi si tf!

Sim. Qregoréié,

Stavéni naglas je glavni nositelj ritma. Italijani se pri
tvarjenju stihov ozirajo samo na njega, kajti ¢im svobodnejsi
je ritem, tem vecja je mo¢ stavinega naglasa.

Kdor hoce pesem dobro recitirati, mora najprej pre-
misliti, katere besede imajo stavéni naglas, ker le na pod-
lagi vestnega prouc¢avanja bo mogel lo¢iti glavno od stran-
skega in nam podati pesem oblikovno ter smiselno pravilno
in vSeéno.

* Vet o tem najdeS v drja. A. Breznika Slovenski slovnici za
sred, Sole, 2, izd. str, 251— 235,
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Cuvstveni, emfatiéni ali eti¢ni naglas.

Pesniski umotvori niso izklju¢no plodovi razuma, temvec
proste tvorbe . ¢loveske fantazije, izvirajoe iz globokega
cuvstvovanja, Ako hote pesnik v éuvstveni vzbujenosti ali
emfazi kak pojemn pesebno modno poudariti, se posluzi
cuvstveniega naglasa. Miselni naglas je voble objektiven,
cuvstveni naglas je subjektiven, Tudi ni nositelj ritma, kot
sta besedni in miselni naglas, nasprotno, on siremi po tem,
da tok ritma_ zaustavi, ali pa ga celo krsi, samo da se tem
maodlneje uvei;avn NameS§cen je navadno na zacetku ali ob

koncu ritmi¢ne vrste, pred vecjim miselnim odmorom (zarezo)

i
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ali neposredno za njim. Pri tem pesnik neredko premakne
_naglas na mesto, kjer bi se moral nahajati po metricni shemi
nenaglaSen zlog. {Tako enakomerni tok ritma, ga
tr\eﬂt_ng_gs_tavx in osredotoflwnﬂna “poidarjeno
besedo. V takem slucaju govorimo o prestavijeném naglasu.
Ako pndeta pri tem Cuvstveni in besedni naglas drug poleg
drugega, se mora besedni naglas podrediti ¢uvstvenemu.

-~
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Dih stopa v Slovence A
Napoleonov . . . W
Val. Vodnik.

Bég je mo} up, gozd je moj dom pric'joci . .
T kljic, 4 vrate, fi si sretna cesta ...
Fr. Prederen.

Prevet! Nikat#(ﬂ)nimm je vmes .

a i) zibi n
i

Sin. Gregoriié.

Kdor brata_mi S¢uje na brata,
[t )bodi —td>bodi proklet !

los Stritar,

Ant. Askere.
* Kr, Cb. 1V str. 10.
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Takih zgledov je nebroj. To dejstvo pa ne sme vzbu-
diti misli, da sme pesnik naglas samovoljno prestavljati.
Vsako prestavljanje naglasa, ki ni utemeljeno v jeziku samem
ali v ¢uvstvenem znacaju (etu) govora, je nedopustno, ker
kvari jasnost, blagoglasnost in prirodnost jezikovnega sloga.

Razmerje med naglaSenimi in nenaglaSenimi zlogi.

V slovenséini imamo vet nenaglaSenih kot naglasenih
zlogov. Razmerje med naglaSenimi in nenaglaSenimi zlogi
zna8a priblizno 2 : 5. Ker pa je to razmerje v trozloznih
stopicah urejeno z 1:2 in v dvozloZnih celo z 1:1, smo
prisilieni, da nadomescamo v pesmih, posebno v onih, ki
so zlozene iz samih dvozloZnih stopic, naglaSene zloge z
nenaglasenimi. Kako in kje se sme to zgoditi, je odvisno
od ritma in od miselne vsebine besed.

Ritem zahteva, da se naglaSeni zlogi vrste drug za
drugim v enakomernih razdobjih. Z ozirom na to je sve-
toval Stanislav Skrabec zZe 1.1881, v Cvetju z vrtov sv. Fran-
Ciska, sklicujo¢ se na starogrsko metriko in na naso sarodno
pesem, da naj grade nasi pesniki trohejske in jambske stihe
dipodi¢no, to se pravi, zdruZujejo naj po dve stopici v eno
enoto s skupnim naglasom. V trohejskih stihih naj bo skupni
naglas v sodih stopxcah .v gambskih pa v lihih. N.pr.:

Sesterostopm trohe] ali trohejski trimeter

- |—'- R N R T Y
Ny Vv =ur=V F ey
‘ N,gesterostopm jamb ali jambski trimeter
lU ‘ ' r "y %Y
Pt lgDigtlgalgaiss

! Skrabéev nasvet je z ozirom na zahteve ritma popolnoma
pravilen in uvaZevanja vreden, toda razen njega se ni nihce
ravnal po njem.

Zakaj? Ker na8i pesniki, posebno mlajsi, polagajo vecjo
vazrnost na miselno vsebino stiha, kakor na njegovo she-
mati¢no pravilnost.
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Oton Zupanci¢ oznaluje v Ljubljanskem Zvonu 1917,
str. 277, razmerje med ritmom »prvotnim pogonom in za-
gonom, iz katerega je poteklo, v katerem se to¢i vse Zivo
boZje od solnca in planeta do srca in pesmi« in abstrakino
metricno shemo s prispodobo: »Ritem 'in metrum: Z2ivo
kipenje in prerajanje — okorela dogma; tok stvari in dus
— svarece dvignjen prst « Za dokaz navaja PreSemove stihe:

Ko svojo mo har najbolj razwada,
okrd’i vrét striza'na pom6e.zavpfje,

in vstane sum, da méz za moZem pada .. ,

reko¢: »Okrog vrat straZa . .. ali jih slisis, te akcente ? Kako
oznacujejo vsebino, kako so njen izraz, rekel bi skoraj:
vsebina sama —. PosluSaj vendar: ti zagozdéni poudarki,
kako se gneto, pno, tarejo - kakor moZje tam okrog vrat;
Ze v sami "akusti¢ni dinamiki teh nagosto” zbitih vokalov in
konsonantov — vsa situacija, zmedeni hip, hrup nenadnega
nocnega naskoka in brambe in klicev na pomoc... ali res
ne obéutis, kako je nabrekli notranji ritem prerusll vse me-
tricne brani, prevrnil vsa pravila, razburkal mir gladko te-
kotih verzov, da je doseZen oni tesni, najtesnejsi spoj,
ono popolno sozvodje med vsebino in obliko ... Najsijaj-
nejSe zmagoslavie bujnega naravnega ritma nad umetno
konstrukcijo metra v naSem jeziku !«

Stopica.

Ritem uélenjuje v pesniStvu jezikovno zvoéno maso v
enakomerne vecje in manjSe enote. Najmanjsa ritmi¢na enota
je stopica.

Stopica sestoji iz poudarjenega krepkega dela in iz
nepoudarjenega Sibkega dela. Krepki del je pri nas vedno
enozloZen, Sibki del je lahko enozloZen ali pa dvozlozen,
Stopice so tedaj dvozloZne in trozlozne.

Zlogi morejo biti razporejeni v dvozloZni stopici,
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a) da je prvi zlog naglasen, drugi nenaglasen (-— —), n.pr.
sldva, to je frohej,

b) da je prvi zlog nenaglasen, drugi naglasen (— )
n. pr. zlato, to je jamb;

v trozlozni stopici,

a) da je prvi zlog naglasen, drugi in tretji sta nena-
glasena (- — ), n. pr. déklica, to je daktil,

b) da sta prvi in drugi zlog nenaglasena, ftretji je na-
glaen (— —— =), n. pr. oratdr, to je anapest in

¢) da je drugi zlog naglasen, prvi in tretji zlog pa sta
nenaglasena (— - —), n. pr. blaginja, to je amfibrah.

V antitnem stihoslovju so rablli Se mmnogo drugih
stopic, od katerih pa nasi pesniki, kadar posnemajo anticne
ritmicne oblike, upotrebljajo le Se daktilski spondej. Anticni
daktilski spondej sestoji iz dveh dolgih zlogov z iktom
v prvem zlogu. Pri nas morata biti oba zloga naglasena, in
sicer prvi mocneje od drugega. Ker imamo v nasem jeziku
ve¢ nenaglasenih zlogov ko naglasenih, je taka zveza zlogov
le redkokdaj mogoca. Zato svetuje Stritar pesnikom, naj v
takih slucajih rabijo »ponarejene sgondeje«, rekoé:

»Stvar je prav lahka: Vzemi dolg, to je: naglasen zlog,
bodi si naglasen koncen zlog kake besede ali pa sama
enozloZzna beseda: to je prva polovica spondeja; za drugo
polovico vzemi enozloZno besedo ali pa prvi zlog, Ce tudi
kratek, nenaglasen, druge besede — in spondej, seveda po-
narejen spondej, je gotov! Kar je namre¢ drugi zlog pre-
kratek, nadomestuje odmor, prenehljaj med prvo in drugo

besedo.« =~

i AL U c-i—\)
Tg je t om vr {'c, bm ne __] mirno povl va
Grom nd) bob- m vi- )\ i ";) ipa &- | dita . .

erggu | ni sr cd _gqu vénsﬁa n :' zém j ro- | dila ...,
In nad | fuIm pri- | jatelj | tvdj, ;Ar- | ]anec Zvr- | gblel

Jos. Stritar,
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Jedro stopice je krepki del. Brez krepkega dela ni
stopice. Kolikor naglaSenih zlogov je v stihu, toliko stopic
Sleje. Od krepkega dela je odvisna tehtnost stopice, od
Sibkega dela hitrost (tempo) govora. Za izgovor dvozlozne
stopice namre¢ rabimo povpre¢no ravno toliko ¢asa kot za
izgovor trozlozne. Pri dvozlozni stopici zadrzimo povpreéni
tok govora, pri trozloZni ga nekoliko pospesimo, tako pri-
dobi dvozloZna stopica na tehtnosti, trozloZna pa na Zivah-
nosti. Od tehtnosti in Zivahnosti je zavisen ¢uvstveni znacaj
ritma in govora. ;

Sibki del stopice more odpasti in na njegovo mesto
stopi odmor (#). Odmor povzrodi, da se pred njim stojeéi
zlog nekoliko potegne in ojadi, kajti vsako proti gibanju
usmerjeno protivie vzbudi poveéano odporno moc.

Tega sredstva za ojacenje poudarka in oznacitev Euv-
stvenega znacaja dikcije se je PreSerem v naglasnih stihih
prav spretno posluzeval,

7 Nezakonska mati i

Kéj pa je ﬁbe treba bild, .7’. - il AA |.£ -..-j-L.

dete ljuba] dete lepo, Lo AN jae) L
mem}mmdf‘{d lici, LhppL \.’,\‘ :& A ..: .
n¢oméén4malerl? - Lol A 12 e

Oce so kleii, tépli me
mati nad mano jokali se;
moji se mene sram'vali so,
tuji za mano kaezali so.

On, ki je sam bil ljubi moj,
on, ki je pravi dée tvoj

Sel je po svelu, Bog vé kam
tébe in méne ga je sram,

Kaj pa je tébe treba bilo,
dete fjubo, dete lepo!

Al te je treba bilo, al ne,
vender presréno ljubim te.

L g ML AT
4.._:.'...-‘,442, A
Lol o Xp )
VARSR T AN E A YV S
dmylp —|LAA |4
Ll d p ) LANL &
L L ANy LAA &
L L AN )RA~| &

Lmpldppbm—y &
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.
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Méni nebo odprto se zdi, "--P’ "?"’"“‘
kadar se v tvdje ozrém loci, L)L = —{-ﬂ A -1
kadar prijazno nasmejas se, Ll — —g— = Al=
kar sem prestala, pozabljeno je. |l e o= >
On, ki ptice pod nebom Zivi, L4 A-.L_..|L_-|-
naj ti da srecne, vesele dni! .L v _.'.!. S "’-“Al L
Al te je treba bilo, al ne, ABRY (LSRR . 4 ' Z
vedno bom sriéno ljubila te. N A Y

Stopica in beseda.

Stevilo zlogov v stopici je stalno odrejeno. Drugace je
z zlogi v besedi, lahko je enozlozna, more pa biti tudi n. pr.
peterozloZna. Obseg besede se tedaj v stihu ne more vedno
 ujemati z obsegom stopice. Viasih je beseda krajsa kakor
stopica, véasih daljsa. More se obenem s stopico zaceti in
koncati, lahko pa se tudi v stopici zaCenja in v sledeci
koncuje. Grski in latinski pesniki niso radi rabili v stihu
zaporedoma enako dolgih besed, izogibali so se tudi temu,
da bi se besede po obsegu ujemale s stopicami. V naSih
stihih nastopata oba slu¢aja v najrazlicnejsih zvezah in
oblikah. N. pr.

Kdor sam | ne ve, | kar ni, | kar je...

b 2 - .= = Ant, Medved,
Dokler | zmaga | srefe | ]ezo
zadn]e | hub'ca, | — bela | smrt,

;f; soln- ca Si- | ,e: so!u- | cev, ce- | la Ce- J Jil
po ne- | ba svet- | lih po- | fih rdz- | krop- | Ije- | Ya .
Kék s se~ | bo] me vedno | vlete.
Kodér | hédi, | n]en o- | braz,
kik o- | bhéje | nje cve- | teCe
v srcu | nosim | vsaki | ¢as .
Fr. Prederen.

Protivnost (antagonizem), ki vlada med stopico in
besedo, da se tu konluje stopica, tam beseda, ohranja
ritem svez in preprecuye utrujajoco enolicnost.

————
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Nasi starejsi pesniki so, posnemajoci grike in rimske
pesnike, krajSali besede, ki so imele ve¢ zlogov, kakor so
jih potrebovali. Okrajsave so oznacevali z apostrofom. Naj-
samovoljnej§i v tem oziru je bil Ivan Vesel — Koseski.
Stritar je rekel o njem, »da ima neusmiljeno navado, da
kakor hitro mu ni v8e¢ kaka beseda, pa ji kar odstrize
rep, kakor poredni paglavec nedolZnenmu martincku, ali pa
odseka celo glavo, kakor petelinu! namestu rahlo pravi —
rah; namestu mnoZica — mnoZ in vad — namesto navadse.

Krajsali so besede v glavnem na Stiri nacine.

1. Odvrgli so nenaglasen samoglasnik v besedi, to je
bila sinkopai

o Pal'ca beraska . .
Iz prav'ga mezlana . .
Mi brazd’jo konjiti . . ., *
Bogat’mu s'romaku . ,
Val. Vodnik,

S Parnasa moy’'ga rozice prié’joée
Od solnca, ljub’ga svofga, zapuﬁ(ena '
Tiho t6zbo mdf'ga bled'ga vel'ga lica .
In cel'ga neba hol'te .
Druz'ga, poé’lo bo srce ¥le
Fr, Preseren.

2. Odpahnili so nenaglasen konéni samoglasnik; ce se
ie sledeca beseda zacenjala s soglasnikom, so rekli, da je

copa, Ce se je sledeca beseda zacenjala s samoglasnikom,
]e bila elizija:

Breztelesembiﬂzellm e
Menim, da Ze v neb’ Fvim .
Kar mat’ je ucila .
Vse po svet’ narobe gre se
Val. Vodnik,
Bi bliZznji sosed varoval — svel’ Marka .
Bogov ne more redit' slavnih starSev . .
Bila je druga njij' visdka Zéna . .
Fr. Preseren,

o
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Neznan svet se feb' odpre , . .
Pojd in obrazi . .
Val. Vodzik.

a5’ od ljubezni usta so molcala . . .

Da §" uka Zeja me iz tvoj'ga sveta ...

Pradajte raf' oblak neba ...

Da ljubit' mor'mo se prav' uk njegovi. . .

Se nd veselja svet' obraz device . ..

Bog vaj’ obvar' in vaj'ne ljub'ce zale . ..
Fr. Pregeren.

3. lzpustili so na zactetku besede .samoglasnik ali kar
cel zlog, ta nacin krajSanja se je zval afereza:
'‘Mam zidano voljo . . .
Tukaj bistra Sava "2vira . . .

Pa v ’nograde Lagke . ..
Val. Vednik.

Vse misli “2virajo ‘'z ljubezni ene ...
*Zuée nas v staryih letih ¢asov sile . ..
ValoVossk.

4. Spajali so pri izreki konéni samoglasnik z zacetnim
samoglasnikom sledece besede v en zlog, to je bilasiniceza:

Godi se¢ eno ¢udo . ..

4

¢ : Fr. Preseren.
b J Bog fe obvarji . . .
Kdo uét'e,. —w——
Duh praznote ki ima, boZjega prazna duha. ..
o Fr Prederen.

Stritar je izgnal apostrof iz naSega pesniStva, kaijti
protivi se prirodi in lepoti jezika.

Stisna in besedna stopica.

Vsaka vaZna beseda tvori v vezanem in nevezanem
govoru metricni stopici podobno zvo&no enoto s skupnim
naglasom, imenujemo jo besedno stopico. Besedne stopice
se razlikujo od stisnih stopic, da niso vse enako dolge. V
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besedno stopico spadajo poleg glavne besede, ki je pove-
¢ini samostalnik ali glago!, Se vse pred njo in za njo sto- ‘
jece besede, ki se nanjo naslanjajo, to so pridevniki, pri- '
devniSki zaimki in Stevniki, enozloZni prislovi, vezniki in f
nesamostojni medmeti.
Cetrta kitica Sim. Gregorciceve legende o Rabeljskem
jezeru se n. pr. deli v sledece besedne stopice:
Za gore | vionjio je | sélncetzlais,"
in no¢ | sejze déla | iz mraka;
po ©zki stezici | Se stopa | nekdo,
potasi | k vasici ' koraka, 3
‘Neznano Zenico, | sam Bog ve | odkéd
prinésie | stopinje so trudne’| do tod,
“in Zeni | oirok | _po otrotje ~
privijg se | v nieliko ljmr'i:cxe.
i L J/
Razélenjenje v besedne stopice nam sluzi, da moremo
v nekaterih pesniskih oblikah dognati pravilni metrum. V
navedenem zgledu se vse besedne stopice, izvzemsi dveh
(»solnce zlato« in »v mehko narocje«), zatenjajo z nenagla-
Senim zlogom ter odividno kaZejo znacaj rastocega ritma. U(, E“W\Of.
Napatnobi bilo tedaj smatrali prvi zlog v stihu za uva- I
jalni zlog (anakruzo) in meriti stihe daktilski:

I I-

Za | goré vio- lTll‘ib_jLe | Solnce zla- | to,
in | not se Ze | déla iz | mraka;
po | ozki ste- | zici Se | stopa ne- | kdg,
. po- | Casi k va~ | sici ko~ | raka.
Ne- | znano Ze- | nico, sam | Bog ve od- | kéd
pri- | nésle sto- | pinje so | trudne do | tod,
in | zéni o- | trok po o~ | trdtje
pri- | vija se | v mehko na- | riéje.

Treba nam je posedi po stopicah rastofega ritma, po

amfibrahih in @aapestih.
Vo U A AV

/
TR s D T
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Poskusimo najprej z amfibrahi (. . —)!

Za gore | vtonilo | le sofnce | zlato,
in no¢ ,se | Ze déla {*iz mraka;
po ozki | stezlcl | 3estépa | nekdo,
potasi | k vasici | Kkoraka.
Neznano | Zenico, | sam Bog ve | odkdd
prinésie | stopinje | so trudne | do tod,
in zéni | otrok po | otrddje
privija | se v mehko | narocje.

Kaj opazimo? Stihi so razpadli v vrste samostojnih
stopic, ki se vse konéujejo obenem z besedami. Ritem je
razsekan in zato neblagoglasen.

Preostaje nam Se eno, da se odlo¢imo za anapeste, in

sicer za anapeste v zvezi z jambi;
‘,l’"""'w- + QsAO ,‘

Za goO- | re vioni~ | lo je séln- | ce zlato,
in not | se ze dé- | la iz mra-| ka;
po 6z~ | ki stezi- | ci Se sto- | pa nekdo,
pota- | si k vasi- | ci kora- | ka.
Neznd- | no Zeni- | co, sam Bog | ve odkéd
priné~ | sle stopi- | nje so tru- | dne do tod,
in 28~ | ni otrok | po otrdc- | je
privi- | ja se v meh- | ko naréc- | je.

Edino na ta nacin se strnejo stopice in besede v trdno
enotno ritmicno zgradbo, ne da bi se protvil rifem stiha
prirodnemu ritmu besednih stopic.

Iz podobnih stihov so zgrajene kiticz v PreSernovem
»Povodnjem mozu«:

4’ y -.Ahu.fn L-‘\ ,.‘ o




To ré- | ¢e hitre- | je sta se | zasuka- | la,

in da- | lje in da- | lje od po- | da spusti- | la,

na bre- | gu Ljubljan’~ | ce se tri- | krat zavi- | Ia,
plesa- | je v valo- | ve Sume- | ¢e plani- | la.
Vrti- | nec so vid’- | li olnar- | ji derég,

al Ur- | Sike vi- | del nobe~ | den ni vec.

Stih.

Stih ‘ali verz je z ritmom in miselno vsebino zvezana
vrsta stopic.

Udlemba stiha je enostopna ali dvostopna. V eno-
stopni, monopodi¢ni, uclembi je osnova posamezna Stopica,
v dvostopni, dipodicni, uclembx je osnova dvostopje, dipodija
ali meter.

Dvostopni stisni ¢len s skupnim naglasom v prvi ali
drugi stopici je dvestopje ali dipodija. Trostopni stih s skup-
nim naglasom v prvi ali v tretji stopici je tripodija. Cetvero-
stopni stih je, ¢e ima skupen naglas, tetrapodija; navadno
pa razpada v dve dipodiji in se imenuje dimeter. Petero-
stopni stih sestoji povecini iz dipodije in tripodije. Sestero-
stopni stih more biti sestavljen iz tetrapodije in dipodije, ali
pa iz treh dipodij, potem se imenuje trimeter. Sedmero-
stopni stih sestoji iz tetrapodije in tripodije. Osmerostopni
stih je povecini uclenjen v S§tiri dipodije in se imenuje tetra-
meter. Stihi, sestojei iz vel stopic, so pri nas zelo redki.

— — | — — dipodija, meter
— — | — — | = — tripodija

o | e T e
dimeter

o ool == o= — = trpodija in dipodija

Omerse: Stihoslovje. 3
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- tetrapodija in dipodija
e trimeter
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tetrapodija In tetrapodija
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Stih je

-

tetrameter

a) polnostevilen ali akatalekticen, ¢e se kontuje s po-

polno stopico :

Komur pevski duh sem vdihnil,
z njim sem dal mu pesmi svoje;
drugih ne, le té naj poje,
dokler da bo v grobu vtihnil.
Fr, Prederen.

) ‘ ‘ '

__—l_—l_—l__

Kar sréte sem na svéti vzil,
sem jo v mladosti cvéti pil,
sem pil vrh solnénih jo visin
planine proste prosti sin.
Sim. Gregoréié.

e iy
Za vsako povelje
'mam Zidano voljo,
za brambo deZele,

al héditi v Solo.
- Val. Vodnik.

. . . L)

Pomlad spet obhaja veseli svoj géd;
glej, spet je tu riba in ptitek in brod,
a lista Cakalcu ne nese nikdé

le ptica nad glivo mu peva glasnd.

Sim. Gregoréit.
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b) nepopoin ali katalekticen, ¢e se kontuje z nepopolno
stopico:

Leti, leti, drobni ptic,
na gorenjsko stranm,
v vejah ne potivaj nit,
s peruinico gnan!
Fr. Levstik.

et e s A

Ne hcere, ne sina
po meni ne bo,
dovolj je spomina:
me pesmi pojo.
Val. Vodnik.

Tezka tloveku ni zémlje odeja,
vzamejo v sébe ga njene moti. .
¥ Fr. Preieren.

¢ cezStevilen ali hiperkatalekti¢en, ¢e pristopi k zadnji
popolni stopici 3e eden zunaj stopice stoje¢ nenaglasen

zlog:
AL D ‘_n{v‘:(,lr.'-).h- !

— = -t =— ] == | ===
\

Moj duh také razpél je krila svoja;
nemirno kraj za krajem obletava;
na desno hrepened, na levo plava,
mird Zeljan in sladkega pokoja.
Jos. Stritar.
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Po grobih sem hodil, kjer trava zeléna
's trohljivosti znamenje upa poganja,
po grobil, kjer starost lezi poloZena,
kjer v prahn poéiva lepota nekdanja.
Sim. Jenkn.
Stih se koncuje
a) topo, ¢e je zadniji zlog naglasen,
b) zvenece, ¢e je naglaSen predzadnji zlog, in
c) tekocle, Ce je naglasen predpredzadnji zlog.
In kakor ovije se val okrog skdl,— '-lr:.f,—
ob Gradu se lije Ljubljdna,
vsa z mesecem posejdna; | b
bojete se strehe stiskajo, | | Y
po vrsti mi krizi bliskajo | ‘v 0 FA
poslednji, zlat pozdrdy

in gasnejo v mraku daljgv., |
" Oton 2upantit.

Lol ¥y

Ker nastopi ob koncu stiha dalj$i ritmi¢ni in miselni
premor in se zadnji zlog pred premorom ojaéi, rabijo nasi
pesniki tekoCe se koncujoCe stihe neredko kot stihe s topim
kontajem (2 — — [l = = = ).

A
A

'} ’ 1l *

To ni obldk izza goré,
to tudi ni ravno poljé;
to misel le je Zdlostna
na sredi srca mojega.

Sim, Jenko,

Stihi so zlozZeni povetini iz istovrstnih stopic, iz samih
trohejev, jambov itd. Imenujejo se jstostopni stihi. Ako pa
so sestavljeni iz raznovrstaih stopic, so zagqostopni stihi, V
takih stihih se zdruZujejo navadno le stopice istega ritma,
troheji z. daktilil, jambi z anapesti.

—\J —-UVV| U=~  JU—|
; t
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Razporedba stopic v raznostopnih stihih je dvojna:
stalna in prosta.

Stalna je razporedba, kadar se dvozloZne in trozlozne
stopice menjavajo na stalnih mestih.

Prinkipo.

Otok zeleni, otok cvetodi,

ti sredi morja majhen si raj!
Pogled od tebe teZzko se lodi,

v srcu ponesem s sdboj te vsaj.

V tvojem zati§ji mirno in sretno
htel bi Ziveti — Robinzon nov;
tod po obali himno bi vetno
vsak dan poslusal sinjih valov . ..
Ant. Askerc.

O strti sreci, zagrébeni nadi,
o mrivem srci glasil se je spev;
in v va$ih prsih, v cvetoti pomladi,
porijal spev je otoZen odmev.
Fr. Gestrin.
NI GESEE S S e
N I JERE st 8 = A
Nasmehne se starec mu trpko,
pogladi si lase,
povesi na prsi si glavo
in tiho dé; »Kdo vé? —«
Fr. Gestrin.
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C M)
o wm* Prosta je razporedba raznostopnega stiha, kadar se

dvozloZne in trozloZne stopice menjavajo brez stalnega
reda. Ker pri tem ostane Stevilo naglasenih zlogov vedno
isto, do¢im se Stevilo nenaglasenih zlogov neprestano menja,
imenujemo take stihe naglasme stihe.
- L= ;:_ { ==
Vedno | tise in | tise bz
zvondj s pla- | i se gla- | se;
somrak 0~ | vija | hESe.__
mesec | spe nad go- | re.
Manj in | man] se ¢im- | dalje
loti | stvar od stva- | ri,
zemlja od | noéne | halje
¢rna e~ | nako se | zdi, :
Ant, Medved.
4 -~ VU Ve == L) | - v
Nocoj, | ko poje- | majo_lu- | ¢&i na gro- | bih,
jesen- | ské ve- | nejo zad- | nje cVetli- | ce,
dozde- | va se mi, | moj dfa- | gi o- | Ce,
da zo- | pet ti gle- | dam v zgu~ | bano li- | ce.
Ant. Medved,
Bil g'o- | dec je mlad, | in lép. | in vese~l.
lepo | je go- | del, sladké | jé pel.
Bilé | ni godu, | svatz\(gc’-i ne, semnja,
da fje | ne bili | bi vabi- | li ga.
ﬁosfg- | Sajo ra- | di ga vsi | ljudjé,
ga gle- | dajo ra- | de dekle- | ta mladé;
poseb- | no pa Mic- | ka, g}np;_.-ll nova hei,
pogo- | sto vanj- | ga obra~ | ¢a odj,
Fr. Prederen.

Primerjaj tudi spredaj navedeno PreSernovo Neza-
konsko mater!

Raznostopni stihi s prosto razporedbo stopic se dado
zelo dobro prilagoditi pesnikovemu Euvstvenemu razpolo-
Zenju, zato se rabijo posebno vvrazmisljajoci," elegicni in

"’satiriq‘.ni poeziji.
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Stihin stavek.

Stih in stavek se navadno ujemata, obenem zalenjata
in koncujeta; toda ne vedno. V epskih in dramatskih pe-
snitvah namre¢ nahajamo mnogo stihov, v katerih se stavek
konca Se pred koncem stiha, ali pa sega preko njega v
sledeti stih. V vsakem takem slucaju nastopi koncem stavka
miselni ‘premor. )

7 Mrati se; || no¢ mi skoraj svét zakrije, ||
na veke trudne zamiZé odl. ||
Naj bo! || Naj beli dan jim vec ne sije, ||
dovolj so glédale, || kaj svet trpi: |
cas, | da srcé ubogo si potije, ||
nemira vednega se oprosti, ||
Kondén je trudapolni pot; || pokoja
Zelind je truplo, || Zeljna dusa moja.
Jos, Stritar.,

Ce se premor nahaja v stopici, se zove zareza ali
cezura; Ce nastopi v razmejis¢u dveh stopic, je odmor ali
diareza. Zareza je krepka, kadar se nahaja neposredno za
naglasenim zlogom, $ibka, ¢e je za nenaglaSenim zlogom.

fa) b)
Moder je | svet, | a | jaz ne u- | mejem || mo- | drosti nje- | gove,

(c)
kar Ze o- | trok zdaj | zna, | | meni je | temna skriv- | nost.
Jos: Stritar.

Cezura: (a) krepka, (b) Sibka; (¢) diareza.
V stihoslovju upostevamo v splosnem le one premore,
ki se vracajo na stalnih mestih, kakor:

Rko padem, || B—og te-naj tolazi,
zate padem, || za otroke drage.
Jos. Stritar.

Prestopanje misli v slede¢i stih imenujemo s fran-
coskim izrazom enjambement (prekoracenje).
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Sedaj je maj. | In roz je poln oltar
zveder, | Vazdihljaj ima$§ za vsakega,
ki bil ti srcu drag je kdaj. | O daj
Se njemu misel tiho in pobozno —
on jo bo ¢util in te bo vesel . ..
0, Zupandis.

Pomlad je prisla zlata k nam, pomlad! |
Na jugovih je priletela krilih
kar iznenada, | tiho v kraje nase, |
In koder doteknila se je tal
z nogami svojimi carovn\iml. |
zazelenele trate so in loke
in s cvetjem pisanim so se pokrile. ||
Z rokéj mogocnoj odgrnila je
z neba oblakov zastor ¢rnosivi
in solnca zasijal obraz je svetli, |
in svet je pod njegovimi pogledi
gorecimi predramil se iz spanja . . . ||
Zivljenja jek povsod odmeva glasni
po gorah in dolinah. || Vse stvari
zacutile trenutek so veliki: |
pomlad je prisla zlata k nam, pomlad! |
Pomlad v pristanu tudi je trzaskem. |
Ko bele ¢ajke gugajo se ladje
po luki. | Jadra se napenjajo
ko pticje perutnice. | Tu in tam
leti katera barka od obali
po gladkem hrbtu morskem v daljnji svet, |
In ribi¢i pojo vesele pesmi,
izpirajo, popravljajo si mreZe; |
in drugi solntijo se po nabrezju
al polezavajo po ¢olnih svojih . .

Ant. Askerc

Tugomer:

Ne morem! Tu poloZi me, Bojan!
Bojan:

Odnesem te.
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Tugomer:

Ostavi! Sesti hotem.
0j, malo, malo Se modi mi dajte,
Bogovi, toliko, da videl bodem
poslednji¢ dete Se in Zeno drégo,
samo Se toliko!

Bojan:
Spet krvavis.
Ponesem te.

Tugomer:
"Uzé ne morem vstati!
Potrpi malo, skoraj mi odlégne,
a potlej pojdeva domdv, Bojan,
in jutri, kadar vzide solnce jarko,
posije v mrtvo lice mi.

Bojan:
Izkusi.
oprimem te; ne brani!

Tugomer:
Ko zvedé,

da Tugomer se je prestavil v ranah,
vsi Oni, ki ime so in postenje
oskrunjevali mu, ti reci jim,

da izdajica Tugomer ni bil,

da izdajnika sem denés posékal

na jasnem jaz v junaskem boji,

Bojan:
Gripa!

Tugomer:
0O ne spominjaj klétega imena,
toZznika moje lahkovérnosti,
izvora vsi nesre¢i zémlje nase
in smrti moje. — Tega sem iztrebil |
Huj, keksna moc¢ mi je po Zilah vrela,
ko trl sem gldvo zmiji, odgojéni
na svojih prsih gorkih.

Jos. Juréié, Tugomer V. 7.
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Kitica.

Stihi se vezejo v ritmicne enote viSjega reda na dva
nacina, stisno in Kkiticno. '

Pri~stiSni ali stihiéni vezavi je odlotilna za Stevilo v
vecjo celoto zdruzenih stihov edino njih miselna vsebina,
Stihi so povecini vsi enaki in tvorijo odstavke razlicne
dolgosti, kakor jih imamo tudi v prozi.

Pri kiticni ali sistemski zgradbi se veze doloceno stevilo
stihov v zaokroZene ritmicne in misalne celote, ki obdrze
svojo obliko neizpremenjeno skozi vso pesem. To so kitice
ali strofe. Nase domace kitice obsegajo navadno dvoje do
osmero stihov.

Kitice so uclenjene v periode. Najmanj$a metricna pe-
rioda sestoji iz dveh ¢Clenov, iz proreka in poreka. Taka
perioda je dvoclenska. Pa tudi prorek in porek moreta biti
vsak iz ve¢ ¢lenov, potem je perioda troclenska, Cetvero-
¢lenska itd. Periode sestoje le redko iz popolnoma enakih
¢lenov, povedini je porek krajsi od proreka, da se z odmo-
rom, ki pri tem nastopi, ritmi¢na uélemba kitice tem ¢utneje
oznacdi.

Periode iz enakih élenov:

Sem dolgo upal in se bal, prorek

slové sem upu, strahu dal; porek } 1. perioda

srce je prazno, sretno ni, prorek

nazaj si up in strah Zeli, porek } 2. perioda
Fr. Preseren.

Sanja bedni siromak: prorek }

Kje so tista sre¢na tla, 1. perioda

skrivajota drag zaklad. } porek

In tako moj duh bi rad

tajnosti odgrnil mrak, prorek 2. perioda

vsem stvarem prodrl do dna. porek

Ant. Medved.
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Tone solnce tone
za vecterne gore,
Z njim le moja toga
vtoniti ne more,

-

Periode iz neenakih ¢lenov:

Samotno v kletki bom po czéval
dokler ne po¢i to sr

vam duso mrzlo bom ogréval,
in sébi bom hladil gorjé!

Sim. Gregoréid.

Na gomile zapustene &

prisla je noco) pomlad,
pred slovesom jih poljubit
zadnjikrat.c

\

f prorek

} porek

Sim. Gregordid

prorek \
porek j

k
s } 2, perioda

> 1. perioda

porek

| } prorek

} porek

Ant, Medved.

Kadar se rodimo,
dokler ne sprahnimo,
meri$ ti nam &as:
léto gre za letom,
vene cvet za cvetom,
vene nam obraz,

Fr. Levstik.

Tiho prihaja mrak, @&
plah je njegov korak, 0
ni ga Cuti,

Srce, zakaj drhtis ?
Cesa, povej,
v tej minuti?

c

Oton Zupanéié.

} porek j

i

se bojis Z, }porek

1
f. Provex } 1. perioda
porek

prorek
2. perioda

prorek

porek
prorek

} 1. perioda

} 2. perioda

Po stevilu period, iz katerih sestoje, se locijo kitice v

nedeljive in deljive.

Preprosta ali nedeljiva kitica obsega le eno ritmicno
periodo ter se kaZe v vsi svoji zgradbi kot enotna celota.
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Zlatih otev je krdelo

zaprhutalo ¢ez selo, prorek
plava v soln¢nato dezelo --
ali vidis, dusa moja? porek
Ant. Medved. -

Vrnil bo se prej$nji ¢as; prorek
hodil pota bom temotne,
kamor srete bo togdtne ' porek
gnal nemili me ukaz, 'i

Fr. Preseren

Deljive kitice obsegajo najmanj po dve periodi. Po-
vetini so_ dvodelne, morejo pa biti seveda sestavljene tudi
iz vet delov. V nekaterih kiticah so posamezni deli enaki,
v drugih zopet razlitni V dvodelni iz neenakih delov se-

stavljenih kitici sledi navadno daljSemu uvodnemu Speva

kraj$i odpev, ki se razlikuje od prvega dela v razporedbi
stihov in rim, v¢asih tudi v ritmu. Ce je spev dvodelen, se
imenuje prvi del strofa, drugi pa antistrofa. Odpev ima
Lesto obliko refrena,

Zgledi.

Kitice iz enakih delov:

Cesar zélel, kar sem ljubil, \

kar imel sem, vse izgubil; f

up, svoboda sta zbézala -- |

pesem le mi je ostala. |
Fr. Levstik.

Ne strasi mo¢ viharja, ]
ne grom valov mornarja,
se smirti ne boji. ]
Spomin v potopu mine, 1
ljubezni bolecine } :
vsak dan spet oZivi. i

Fr. Presoren.



IR

Nepokojni vi ljudjé!
V daljno strmo visogino, :
v brézen temnih globotino
vam uhsajajo Zeljé! }
Jedno je potrebno lé:
Skrbi zase, ljubi brata,
dvigni ga, odpri mu vrata
bodi ti sodnik srcél
Fr. Levstik,

Zalost vidi vsem se na obrazi,
kar jih ni na vojsko Slo krvavo;
starcek, ki ob palici se plazi,
zalostno pobesa sivo glavo.
Vse je tiho; pesem se ne poje,
tiho zinlje mati dete svoje,

Jos. Stritar,

Vi, ktere pri kujigah obrastel je mah,

v Zivot se vrtézni vrzite!

Vas solze ne bodi ni radosti strah;

istite, vzivaje trpite!

Namén se razgrue vam zemskih ljudj,

nesreca i sreta po sveti;

naj pametnik vas i neumnik uci,

kako bi nam bilo Ziveti.
Fr. Levstik.,

Kitice iz neenakih delov:

Prijoteljev vérnih sem mnogo imél,
a §li so vsi skoro pred mano,
ko suhemit debiu za listom so list

odpadli mi rano.
Sim. Gregoréic,

Od cvétov posusenh kita
spominov bridkih vzbuja§ moc:

ko zor na nebu se zasvita,

Ze nje ocesi te kropita

bolestno zrod ., | .
Ant. Medved.

B e e i el S S—— S
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Na steni slika tvoja — to je vse, \
kar Se imam od tebe — to je vse, } spev
in Sopek ¢rnih las in — grob.

Oh to je vse in druzega ni¢ ne,
otem vse drugo vzel je tvoj pokop.
Ant, Medved.

} odpev

prisvetil nam tvoj duh je iz nodi;
a cvetju so le kratke ure dane!
Za tdbo zgodaj nam oké rosi
na grob, v katerem je vmolknila } odpev
tvoja struna mila.

Kot zvezde lu¢, poprej nikoli znane,
} spev

Fr. Levitik.

kar stori$ za narod, ostane vseléj;
donesi le kamen za zgradbo ocine,
a raslo naprej na podlagi bo tej; J
pomogel si s tem ji k viSavi, k lepoti,
in del tvoj ostane v poslopja celoti!
Sim. Gregoréid,

Kar storis za sé, to Ze s tabo izgine, |\ l

odpev

Zdaj veselo je Ziveti,
dokler Se mladost nam sveti,
kri nam pleSe in igra,
tana nina, tina nd!
Lauda, Sion, auditores,
et imprimis professores, } odpev (refre)
kar jih svoje delo zna!
Fr. Levstik.

spev

“Glej, jézero temno sred gorskih vrhov,
glej burne jezérske valove, }
in éuj med hrumenjem, Sumenjem valov
te votlo zvonece glasive! }
Odkod se to votlo zvonenje glasi,
ko sapa viharna valove vali? } 1
In kodi ta hisa na prodi
z valovi obdana povsodi? }

odpev

Sim. Gregoréié.
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Sila naSa nam je razdeljena,
trijem carjem Leh se klanja,
Stambul tare srbsko kri;

a za Donom lipa §e zelena
tisot vej, mladik odganja,

i nemerjen svet hladi.

Tam stoji ponosna ruska glava.

s Kavkaza odmeva ruski grom;

tamkaj ima Se oltarje Slava,

i ta dom je nasih bratov dom,

}
\
r

I

\
J

odpev

Fr. Levstik.

Kupa zivljenja.

Pod tibo pekél in nebo nad tebdj,

a zemlja visi mej obema,

in gori ia doll zajema

ti v kupo zivijenja kipeci napoj:

Zdaj boli pekla, zdaj veselje nebd,
pogosto vse vmes! !
Glej, to ti je res
osoda svetal —
Keddr je mozak,

strupene se kupe ne brani,
sladké se nikddr ne wvpijani,

no vedno ostane enak,
in vedno ohrani
si pokoj sladak! . Gregoriit.

Tihi grob.

Kdo ne misli ni¢ naté? | » oy Y-
Kdo si nikdar ne zeli, / }

da mu daj zavetni strop?

Kdo za tvoj prostorcek ve ?
Kdo pred tabo ne drhti?
Kdo ti vtete — tihi grob?

Jaz pa neki kraj poznam,
kjer uSes ne najde golk, }
kjer so pSice — v steno bob,
Strazi ga Cuvar en sam:
resen, trdovraten molk. }
In ta kraj je — tihi grob.

\ strofa

v antistrofa

antistrofa

i strofa

odpev

)

. spev

spev (troheji)
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Ko se povrnem v prah,
moj grob prerasti mah,
ki ni ne list, ne cvet, ne sad,
in je kot tak
najlepsi znak
neplodnih del in praznih nad.

Ant. Medved.

odpev (jambi)

Stevilo kitic more biti v pesmi zelo razli¢no. So sicer
pesniSke oblike, ki so vezane na dolo¢eno Stevilo kitic, n. pr.

'/ sonet, kancona,-glosa, toda povetini je pesniku dano na
1 AD _—izver, da jih voli, kolikor hoce. Kadar prosto voli, je Stevilo

kitic odvisno ponajve¢ od snovi, katero pesniSko oblikuje.
Lirik jih rabi za izraz svojega cuvstvovanja manj, kot
epikh za lagodno pripovedovanje kakega dogodka.

NajlaZze si napravimo praviino sodbo, ¢e primerjamo,
kako so v tem oziru postopali nasi najboljsi pesniki. Za
<gled sem vzel PreSernove Poezije (Pintarjeva izdaja),
Stritarjeve Pesmi (1869), Gregorticeve Poezije 1 (1882) in
Askerceve Balade in romance (1890). Izlo&il sem stisno
zgrajene pesmi, sonete, gazele in Presernovo Gloso ter
prisel do zakljutka, da se Stevilo kitic giblje med 1 in 27,

Koliko kitic rabijo omenjeni pesniki v svojih pesmih,
razvidimo iz sledeéih preglednic. Steyjlka brez oklepaja pove,
koliko kitic ima pesem, Stevilka v oklepaju pa, po koliko
pesmi je tako zgrajenih.

PreSeren.
1 (33)
2, 6 (7)
8 (5)
5 7 4
9, 26 (3)
3, 10, 11, 14 (2)
4 13, 15, 18, 32, 47, 53, 82 (1)
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12, 16, 17, 19 do 26kiticnih pesmi nima, daljSe so:
Zdravilo ljubezni (32), Nova pisania (47), Krst (53) in Zenska
zvestoba (82).

Stritar.
1 (23)
4 (16)
5 (11)
2 (10)
3 (9)
6 (7)
7 16)
8, 12 (2) ,
11, 21, 22 (1)
9, 10, 13 do 20kiticnih pesmi nima, najdaljida je
22 kiti¢na,

Gregoréid

4, 5 10, 11 (3)

8, 12 (2)

2, 14, 17, 20, 25 (1).

3, 13, 15, 16, 18, 19, 21 do 24 kiticnih pesmi nima,
najdaljsa je V pepelni¢ni nodi (25).

Askerc.
14 (5)
13, 15 (3)
6, 7, 8 9, 10, 12, 16, 17, 21, 22, 24 (2)
4 19, 27, 39, 40 (1)
1, 2, 5, 11, 18, 20, 23, 25, 26kiticnih pesmi nima,
daljsi sta Na sedmini (39) in Stara pravda X (40).
Ome rsa; Stihoslovje. A
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Vsi §tirje pesniki skupaj:

1 (61)

6 (22)

4 (21)

2,5 7(18)

38 (11)

919

14 (8)

10 (7)

11, 12 (6)

13, 15 (4)

17, 21, 22, 26 (3)

16, 24 (2)

18, 19, 20, 25, 27; 32, 39, 40, 53, 82 (1).

23 kiticne pesmi nima nobeden izmed njih.

Ako se ne oziramo na enokiticne pesmi, vidimo, da
rabi PreSeren najrajsi 2, 6, 8kiticne, Stritar 2, 4, 5kiti¢ne,

Gregor¢i¢ 6, 7, 9kiticne, a Askerc kot epik 13, 14, 15 kiti¢ne
pesmi. Povprecno je najveC pesmi 2, 4, 5, 6 in 7 kiti¢nih.

Stik.

S stikom pristopi k muzikali¢ni vezi ritma Se harmo-
ni¢na vez zvolnega soglasanja. Stik se rabi v navadnem

~ govoru kot stilistiéno sredstvo za okras jezika. Priljubijen

je v narodnih recenicah in pregovorih: Cez drn in strn;
&ez rob in glob ; hrus¢ in trus¢; glad in strad. Miadost je
norost. Odkladki so odpadki.

V metricnem oziru pride stik do veljave, ako je na-
mes¢en na stalnih mestih, da veZe manjSe ritmicne ¢lene v
enote vi§je vrste.

Stari Grki in Rimljani stika niso rabili v metricne svrhe,

dasi so ga govorniki v prozaiénem govoru ljubili. Njihove



prg—

G —

—_ B ==

ritmi¢ne oblike v pesniStvu so bile tako umetno zgrajene,
da so ga lahko pogresali. Narodom pa, ki rabijo svobodnej$e
ritmi¢ne oblike, kakor so n, pr. Romani, je stik neobhodno
potreben; kajti ¢im rahlejSa je vez ritma, tem bolj je
potrebna harmoména vez stika.

Stik je trojen: 1. soglasniski stik ali aliteracija, 2. samo-
glasniSki stik ali asonanca, 3. polni stik ali rima.

Aliteracija.

Soglasniski stik ali aliteracija }e"germanskega izvora,
Pesniki germanske starodavnost so vezali vzporedno uéle-
njene stisne clene v stihe tako, da so prirejali drugo poleg
druge besede, katerih osnovni zlogi so se zacenjali z istim
soglasnikom:.

Her furldet in lante | litila sitten
priit in bilre, | bdrn unwahsan

Er verlieB in dem Lande elend sitzen

die Braut in dem Bauer (Gemach), ein Kind unerwachsen,

Nasi pesniki rabijo aliteracijo le kot stilistitno figuro,.
n. pr. siva skala, ob Solncu slana, pod svetlim solncem
suzni “dnovi, glovenstva stebri stari.

Slovani namre¢ ponavljajo rajsi besede in vrstice kakor
posamezne glasnike.

Asonanca,

Ssmoglasniski stik ali asonanca je prisla ; Spanskega.
Priljubljena je bila posebno v srednjeveskih vitekih romancah.

Asonanca veZe dve besedi, kadar soglasata v njih oba
naglasena samoglasnika in vsi ostali samoglasniki, al\o jima
slede.

Po obsegu je asonanca

a) enozloZna, krepka, n. pr. no¢ : zor, moz : rekod, ali

b) dvozlozna, zvenecs, n. pr. pravdo : stare, bogato:

pisalo.
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Razporejena je asonanca povecini tako, da se povrala
ob koncu vsakega drugega stiha. Asonayott samoglasniki
ostane)o skozi vso pesem isti.

»O predpust! ti &as presneti,
da bi ve¢ ne prisel v drugo!
Sem obesil zavolj tébe .
dékaj casa uk na kljuko;
treba pretuvati bode
ved noci s prizgano lutjo,
dolgo si glavo beliti,
da popravim spet zamudo .
Fr. Preseren

Asonanco najdemo v pregovorih, narodnih pesmih in
v umetnem pesniStvu, kamor jo je uvedel France Preseren.

Rana ura, zlata ura. Stara navada, Zelezna srajca.

Majol-, majol-, majoltica:
odzvun je lepo pisana,
od znotrej vinca Strihana.

Nar. pesem,

Vrjanko gre pod bukvico,
v Roslina sprozi puskico,
odpre mu Zile s sabljico
in v svojo belo kangljico
natoti vroce si krvi.

— Nar. pesem.

To je zvedel OCe stari,

stari 6te, sivi moz,

kregal svojo lepo héerko

in svaril jo je rekocC:

»RAko bos pri oknu stala,
kadar mimo hodil bo,

ak po noci govorila,

ino z njim vas'vala bos§,
hiSo bodem ti ogradil,

zidal zid bom krog in krog,
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spustil bom okoli hise
Sultana, da lajal bo,
stari hiSni bom ukazal,
da bo spavala s tehoj«,
Fr. Prederen,

Bolj ko lepa Rozamunda

lepsi Lejla mu dopade,

v grad Turjaski je ne pelje,

na svoj grad domu jo vzame,

Cvet junakov Ostrovrhar

ji srce nedolZno gane.

Vero zapusti Mahoma,

turSke Sege in navade.

Ko bila se naudila

vséh resnic je vere prave, |

jo je krstil, potlej njiju ;

je porotil grajski pater,
Fr. Preseren. ‘

K svetemu Tomazu
pride dekla bozja,
zlo uzejala jo
je cloveska kosnja.
Svetega Tomaza i
kréma ti je dobra, '
vina ga poprosi, 1
ne disi ji voda . ..

Mat, Valfavec,

Polni stik ali rima.

V rimi soglasajo samoglasniki in soglasniki

Rima je po obsegu

a) enozloZna, krepka, n. pr. ofi: rodi, sad : mlad, “&*‘1(
cast : oblast; e f

b) dvozlozna, zveneca, n. pr. seje:veje, pocasme: veu Aoy
ugasne, ocitar : kopitar. slavéek : puscavéek; L

¢} trozlozna, z‘ﬁf““ n. pr. planemo : zmanemo, 4
stiskajo : bliskajo. ¢4

ittt atan s sdandiE- 12
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Kadar mogocni gospodﬁg_,.' a Mo Sy
drevi jih sémtertjé vihar, a o T

Fr. Preseren,

Ko Noe je izpustil bil goléba, a
veselo razprostry peroti ¢ile: b W Y
sedaj je konec suznjosti nemile 5 ol
nastala nova je, vesela doba! &

Jos. Stritar.
Ta ¢rni plast vam je v zasméh, 2
a — ga umejefe ? b
Umete roso v teh otéh, a
ki se jej sméjete ? b,

Sim. Gregordid.

Na str. 36, sem omenil, da rabijo nasi pesniki z dvema
nenaglasenima zlogoma koncujoce se sﬁﬁé"ﬁe}edko kot tope
stihe. Enako postopajo tudi v stiku. Glasovne skupine iz
naglasenega in dveh nenaglaSenih zlogov jim sluZijo sedaj
kot trozlozne, sedaj kot enozloZne rime. Kadar jih rabijo
kot enozlozne rime, jemliejo v upostev le zadnji zlog. \Y
tem slucaju je tuintam rima nadomeScena 2z asonanco.

Bog zZivi vas, Slovenke,
prelepe, Zlahtne rozice!

Ni take je mladenke,
ko nase je krvi deklé;

naj sinov

zarod nov
iz vas bo strah sovraznikov!

AN R o

Na zadnje Se, prijatli,
kozarce zase vzdignimo,
ki smo zato se zbrat'li,
ki dobro v srcu mislimo. (asonanca)
Dokaj dnf )
naj Zivi
Bog, kar nas dobrih je ljudi!
Fr. Preferen.

nanNnShaoh
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Véasih se rima raztegne ¢ez dvoje ali vec besed, in
sicer tako, da se rima le prva beseda, ostale pa ji slede

neizpremenjene. To je razsirjena rima,

Zvezda mila je migljala
in nas rod vodila je;
lepse nam ta zvezda zala,
nego vse, svetila je.
Sim. Gregordid.

Goré Se tri, doline tri
mi prehoditi je,
derote globocine tri
mi prebroditi je.
Sim. Gregoréié.

Darilcev, darév in darilnikov ni,
svetilnikov vet in kropilnikov ni,
Sime. Gregordic,

Da moremo harmoni¢no vez rime tudi obCutiti, je nujno
potrebno, da je rima ¢ista.

Rima je ¢ista, kadar so si soglasajo¢i samoglasniki in
soglasniki po kakovosti in kolikosti popolnoma enaki. Za
Cistost rime pa ni odlotilna pisava, temve¢ izreka..

Glede samoglasnikov pomni, da se smejo stikati le
Siroki s Sirokimi, ozki z ozkimi, polglasnik s polglasnikom.

Ker se jter e pred r-om v izreki ne razlikujeta, se
smeta tudi rimati.

Velika, Togenburg, bila je méra &
trpljenja tvoj'ga; moje ga premaga: b
nazadnje omedi se tvoja draga, %
ti vsak dan Okno celice odpira. o

Od zéra srecen upa$ do yveléra, o

da bo vid'jota nje podoba blaga, %

in ko ti Ze pritéte smrina sraga,

se 3¢ zaupljiv k nji pogled ozira. *
Fr, Prederen.
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Ko tako je gledal v zvezde
vrh neba veternega, °
zasumele so mu frave
sredi polja Sirnega.
Drag. Kette.

Tudi soglasniki morajo biti v stiku po izreki enaki.
Ker se izgovarjajo zveneci soglasniki (b, d, g, z, Z) na koncu
naglasenih besed kot nemi soglasniki (p, ¢, &, s, §), ne de-
lajo naSi pesniki v stiku med njimi razlike.

Stoji, stoji &rni grad,
nima oken, nima vrat.
Nar. pesem.

Kaj bodem ti dala?
Pogledam okrég,
izl6¢it ne morem
skor svojih otrok.
Val. Vodnik.

Trdna med nama vzdiguje se stena
"z brézna globoc'ga do strmih nebes.
vénder ne vdrZa Zelj skrivnih plamena,
da bi ne mogel on Svigniti ¢ez.
Fr. Preseren.

Enako se izpreminjajo v govoru zvenedi soglasniki

pred nemimi soglasniki v neme in-nemi pred-zvenelimi v
zvenecde.

Sanjalo se mi je, da v svetem raji

bila sva sre¢na tam brez zapopadka:

bila je pro¢ zZivljénja déba kratka,

kjert me od tébe lot’jo ¢tasi, Kraji.

Sedela z Lavro ti si séstra mlaji,

pred vama je bila dnj prejsnjih prat'ka,

bila med nama govorica sladka,

kako slovela ktera je od vaji.
Fr. Preseren.

Ker se v novejsi knjizni izreki glasi konéni / kot dvo-
ustni¢éni v (w), ni ovire, da ga ne bi jemali v stik z v.
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Vendar se mi zdi primerno pripomniti, da se ne izgovarja
vsak koné&ni / trdo.*
Lenega caka
strgan rokav,
pal'ca beraska,
prazen bokal
Vai. Vodunik,

Bil je med nami moz kot zrno klen in zdrav;

ta, kakor knjige mi, ljudi je brati znal,
Oton Zupantic.

Zanimivi so v’ tem oziru stiki v narodnih pesmih.
Narodni pevec je pel pesmi v narecju, zapisovalec jih je
zapisal v knjiznem jeziku. Ako sedai narodne pesmi ¢itamo
tako, kakor so zapisane, se nam zdi marsikatera rima slaba;
¢itati jih moramo v _narecju in takoj se pokaZe, da so stiki
Cisti. N. pr.:

Kak' prisla si ti v ta kraj, (izgovori krej)
o Marjet'ca, mi povej!

Trdoglav pride domn
ni Marjet’'ce ve¢ imel (izg. imu).

V pest dobil me Trdoglav
ino semkaj me je djal (izg. djaw).

Je bratca in oteta vbil (izg. vby)
in komaj sem mu sam usel (izg. usy),

Stiki morejo biti prav mnogoli¢no razporejeni. Naj-
obicajnejsi so sledeci nadin/ razporejanja :

a) zaporedna razporedba (a a b b. )

Predaj se vetrom — naj gre, kamor hote!
Naj srce se navriska in izjoce!
Vendar mornar, ko je najvisji dan,
izmeri daljo in nebeSko stran . Oton Zupantic.

* Pravila o tem najde$ v dr. Ant. Breznika Slovenski slovnici,
2, izd,, str. 33, 34.
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b) prestopna razporedba (a2 b a b..)

List za listom z drevja pada,
z listi veter si igrd;
in také za nado nada

gine meni iz srca!
Jos. Stritar.

d oklepajoca razporedba (a b b a.))

Duta je od tebe bolna
in brez tebe ne ozdravi:
ah, kako se tebi pravi,
roZa ti skrivnosti polna?
Oton Zupanéié,

¢) prekinjena razporedba (x a ¥ a)

Kvisku plava moje Hrepenenje
sredi polnoti;
zvezda zlata seva na lazurju,
zvezda ta si fi.

Oton Zupanéic.

Posebno umetno so prepleteni stiki v nekaterih daljSih :

kiticah,
Vendar peti on ne jenja,
grab’te d'narje vkiup gotéve,
kupovajte si gradove,
v njih Zivite brez trpljenja.
Koder se nebo razpenja,
grad je pevca brez vratarja,
v njém zlatnina Cista zarja,
srebrnina rosa trave,
s tem posestvom brez tezave
on 2Zivi, vmrje brez d’narja,

Fr. Preieren.

O N R R O>ON

PreSeren rima v Pevcu vse samoglasnike zapored.

Kdo zna

not témno razjasnit’, ki tare duhal
Kdo ve

kregulja odgnati, ki kljuje srce

od zora do mraka, od mraka do dne!
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jzbrisat’ 'z spomina nekdanje dni,

brezup prihodnjil odvzet’ spred ofi,

praznoti vbezati, ki zdanje mori!
Kako

bit' hotes poet, in ti pretezko

je v prsih nosit’ al pekél, al nebo!
Stanu

se svojega spomni, trpl brez mirul

Ta razporedba rim je bila znana Ze v srednjem veku
in se imenuje samoglasnitka ali vokalna jgra.

Stik je navadno name$cen na koncu stiha, nahajati se
pa more tudi v stihu, imenuje se potem medsticni stik.

Ti migni — blisku 2ar se vpihne,
le prst zavzdigni — grom potihne,

le veli — bi¢ se razdrobi, U i g{“

le zeli — led se raztopi . . . Pt AA wtelly
Sim. Gregoréid, Y vt

0d zore do mraka rosan in potan AR A

ti laj§aj in slajSaj clovesko trplenje!
Ne plasi se znoja, ne strasi se boja,
saj mosko dejanje kreptuje moZs,
a pokoj mu zdrave moc¢i pokonta,
Sim. Gregordid.

Stik ni omejen le na eno kitico, nadaljuje se lahko-
tudi v sledecih kiticah.

Zivljenje Klije krog in krog,
poljublja zemljo Zarek topel,
pomlad objema vrt in log.

Na oknu cvet mi je takoj
z opojnim vonjem stan zasopel,
prepeva z vej mi pliev roj.

Ant. Medved.

ANnonNn BRSO R
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Kako_. cvetice, a
Se vedno spite ? b
O¢i odprite, b
in svet bo vrt! ¢
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Ven, medarice, a

ven iz ulnjaka! d

Z roso pretaka d

‘ se sladka strd. ¢
Oton Zupanéid,

Trojna vez ritma, stika in miselne vsebine je v neka-
terih pesmih ojacena Se z refrenom. Beseda refren izhaja
iz provansalskega glagola refraingre = odbijati. Kakor se
valovi morja odbijajo od obreZja in zopet vedno in vedno
povracajo, tako se v kiticah povracajo zapored isti zvoki,
besede ali stavki kot odmev pesnikove ¢uvstvene vzbujenosti,

V velernem Zaru se gora blisci,
mrak tihi v dolini logove zagrinja;
ni Cuti glasi — le meni doni
po gozdu samotnem samotna stopinja.
Po svetn popdétujem, sam ne vem kam,
tako sam, tako sam!

O da sem zapustil te, drago srcé!
Pregre$no me gnalo je poZelenje;
sedaj se mi zbujajo v srci Zeljé,
po tebl se zbuja mi hrepenenje;
kaj ti si mi bila, zdaj Se le znam —
tako sam, tako sam!
Jos. Stritar,

Refren je namedfen navadne ob koncu kitice, da ga
zbor, ki spremlja pevca, ponavlja,

Pobratimija.

Naj ¢uje zemlja in nebd,

kar dans pobratimi pojo!

Nsj se od ust do ust razlega,
kar tu med nami vsak prisega:
da srce zvesto kakor zdaj
ostalo bode vekomaj.
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In ko lotitve pride &as,

na razno pot od2ene nas;

tu nd, pobratim, roko mojo,
ti mi podaj desnico svojo,
da srce zvesto kakor zdaj
ostalo bode vekomaj.

Beseda dana, vez vel]é.

ne zemlje moc¢, ne mo¢ nebd
in ne pekla ognjena sila

vezi ne bode razrusila,

saj srca zvesta kakor zdaj
ostala bodo vekomaj,

Sim, Jenko,

V zunanji obliki se refren povedini ne izpreminja,
docim se miselno rad prilagoduje vsebini kitice. V pesmi
Bratje zapojmo! izpreminja Anton Medved osnovno misel
refrena, da je petju dana raznovrstna oblast, z menjajocimi
se epiteti: Petju je dana — slacka, nezna, mila, krepka,
dista, Carna, Z2alna, stalna, visja oblast, kakor ravno
zahteva vsebina kitice.

Bolj redki so slutaji, da se refren ponavlja ob za-
Cetku in koncu kitice.

Ne zveni mi, \ne zveni mi!

Bog solnca ti dajaj in rdse hladilne,
metuljev te brani in slane morilne,
in tofe st zrni ledenimi —

ne zveni mi, ne zveni mi!

Ne zveni mi, ne zveni mi!
Najprva, najlepsa cvetica pomladi!
Kot danes na solntni kraljuje$ livadi,
procvitaj $e v pozni jeséni mi —

ne zveni mi, ne zveni mi!
Sim. Gregordié,

Anton Medved rabi v pesmi Miruj srce! dvojni refren:
»Miruj srcé!s -0 vse zaté!-
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Miruj srcé!

Na nebu, glej, 2e solnce vzhaja
in zlati svoj razliva zor,
v demantni rosi cvetje vstaja,
po drevji poje pticev zbor.

O vse zaté!
Da temni bi spomini tvoji
Izginili kot temna no¢,

da bi te v trdnem dusnem boji
objela upov sladka mod.

Miruj srcé!

Za jutrom jutro se prizarja,
in noc vrsti se za notjo;
po gromu silnega viharja
posmeje Cisto se nebo.

O vse zaté!

Da bi potrto od nesrete,
da bi prevzeto od slasti,
vzbudilo njega koprnece,
ki v jutro pije brez noti.

Mirnj srce!

Bolj zunanjo vez med stihi in kiticami tvori_akrostih.
V akrostihu imenuje pesnik z zacetnimi &rkami stihov ali
kitic ime osebe, kateri je pesnitev posvecena. Redkeje se
v njem skriva ime pesnika ali kaka Zelja.

PreSernov Sonetni venec je posvecen Primcevi Juliji
in nosi ¢rke njenega imena.

Magistrale

Poét tvoj ndv Slovencem venec vije,
Ran mojih bo spomin in tydje hvale,
Iz srca svOje so kali pognale
Mokrocvetede roz'ce poezije.
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Iz krajev niso, ki v njih solnce sije;
Cel tas so blagih sapic pogred'vale,
Obdajale so virjene jih skale
Viharjev jeznih mrzle domadije.

Izdihljaji, solzé so jih redile,
Jim mo¢ so dale rasti neveselo,
Ur temnil so zatirale jih sile.

Lej, torej je bledd njih cvetje Avelo;
Jim iz o¢i ti poslji Zarke mile,
In gnale bodo ndv cvet bdlj veselo.

S stikom se pridruzi k blagozvocnosti ritma (evritmiji)
Se blagoglasje (evfonija) jezika. Blagoglasnost stika je od-
visna od glasnosti samoglasnikov in od razmerla med samo-
glasniki in soglasniki.

Proste ritmi¢ne oblike.

Prosti stihi.

Vseh mrivin dan!
Na tisto tiho domovanje,
kjer mndgi spé nevzdramno spanje,
kjer kmalu, kmalu dom bo moj
5 in — tvoj,
nocoj se vsul je roj mocdn,
saj jutri bo vseh mrtvih dan,
vseh mrtvih dan!
Bledé trepete nad grobovi
10 tisoc svetil,
in kriZze, kamne vrh gomil
jesenski vencajo cvetovi —
vseh mrtvih dan!
Kjer dragi spé jim po pokopi,
15 kleté, solzé Zivotih tropi,
oh duSo tr¢ jim Zal in bol;
pod zémljo pol, na ntbu pol
nocoj jim je srcé:
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na grob lijo grenké solzé,
20 v nebo kipé gorké prosnjé!

0, le kletite, le molite,

po nepozabnih vam solzite,

da bdde grob od solz rosan,

saj jutri bo vseh mrtvih dan,
25 vseh mrtvih dan!

Solzite,

molite! . ..

In jaz?

Ko misli vsakedo na svoje,
30 koga, koga pa srce moje ¢

spominja se tatas?

Vas, zabljeni grobovi,

kjer kriz ne kamen ne stoji,

ki niste ventani s cvetovi,
35 Kkjer lu® nobéna ne brli.

0O, te nikdo

nocdj se vas ne spomni,

pozabil ni vas pevec skromni

in pa — nebo!

Sim, Gregordid.

Prehod od enakoli¢nih k prostim ritmiénim oblikam
tvorijo maglasni sthiy V naglasnih stihih sta ritem in Stevilo
naglasenih zlogov vedno stalna, do&im se Stevilo nenaglasenih
zlogov svobodno menja ‘Prosti slihi se razlikujejo od na-
glasnih v tem, da se v njih todi Stevilo naglaSenih zlogov
menja. Iz prostih stihov zgrajene pesmi sestoje iz poljubnega
Stevila stihov razlicne dolgosti, ki so vsi rastocega ali pa-
dajocega ritma. Stevilo in razporedba stihov je odvisna od
miselne vsebine. Stih, ki previaduje nad ostalimi, je vo-

dilni stih.

Pesem, ki smo si jo izbrali za zgled, ima sledeco vse-
binsko dispozicijo :



— 65 —

1 Spev. Zivéti na grobovih svojih dragih (st. 1—27).
a) Strofa: Zivbei krase grobove s svetili in cvetovi
(st 1—13);
b) antistrofa: Ziubei se solze in molijo nad grobovi
r (st (st. 14—27).
2. Odpev Pesnik na grobovxh pozabljenih (st. 28 —39).

Vodilni stih je jambski dimeter, pridruZeni so mu eno-
stopni do trostopni jambski stihi. Nositelj glavnih misli je
vodilni stih, kraj$i stihi uvajajo in zakljuCujejo posamezne
dele, da jih tem ucinkoviteje zaokroZajo in drugega od dru-
gega lotijo. Najkrajsi stihi se nahajajo v prehodu iz speva
v odpey: 2V

Solzite, | molite! ... || In jaz?

Prosti ritmi.

V prostih ritmih ni stalno niti Stevilo naglasenih niti
stevilo nenaglasenih zlogov, stalna ni dolZina stiha ne znacaj
ritma. Znacilno za to vrsto ritmi¢nih oblik je, da uporabi
pesnik pospeseni ali zadrZani tok ritma in zvocnost rime
za muzikaliéni izraz cuvstvene ubranosti, ki preveva vso
pesem. Tu iS¢e§ zaman enakomernih stopic; nadomeSCene
so namre¢ z vegjo ritmi¢no edinico (navadno z dipodijo
naglasnega znacaja), ki prepleta kot vodilni motiv (akord)
vso pesnitev in ji daje enotno ritmi¢no-muzikali¢no ozadje.

Proste ritme je uvedel v naSe pesnistvo Oton Zupan¢ie
in s tem ustvaril za naso moderno znagilno obliko pesniSkega
izraZanja.

Vodilni motiy: — == — = &=

’Ul skrlvnogml_mol cvet, | ti roZa mogo- | h
jaz sem te iskal,

mi-lmo tebesem Selllnlpoglednl sem te
in | sem ves vztrepetal .

Omersa: Stihoslovie. 5
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u In moje srcé | zashitilo je
tvo- | jo tajno mo¢,

in moje srcé | zacatilo je,

da | jasni se noc,

In v moji du- | §i | vzcvetelo je

zakladov nebrpj, .

vse bitje mi | za~- | hrepenelo je

za | teboj, za tebpj,

ii | skrivnostni moj cvet, | ti roZa mogo- |ta . . .

O jaz sem bogat —
pomagaj, poma~- | gaj | mi dvigniti

mo- | je duSe zaklad!
Oton Zupantié.

Zgradba pesnitve,

| Prisla si.. tak pride zlat oblak ¢
na veterno nebo: . ¢
popotnik je komaj ustavil korak €
in komaj zadivilo se je oko,
Ze zagrne ga v ¢rne koprene mrak. ®

Prisla si .. tak pride pesem dev

iz dalje do tihih dobray: ol
popotnik obstane .. spet tiho.. odmev
e lovi se med debli strmetih goscav, |
in v Sumenju lesd zatopi se spev.

Prisla si .. in gledal sem tvoje odi,

poslusal ti zvonki glas —

odsla si .. popotnik zaprl je ofi

in sanjal oblaka je zlatega kras,

in sanjal je pesem, ki ne izzveni ..
Oton Zupanéié

Zgradba pesnitve je zunanja in notranja.
A K Na zunaj more: biti pesniski umotvor zgrajen stisno
¢ ali pa kiticno. Ritem je enakomeren ali prost.
ir Po notranji obliki ali miselni vsebini mora biti vsaka
pesnitev v sebi zaokrozena celota z uvodom, sredino (vrhom)
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in zavrietkom. Razmerje med temi deli urejujejo vsem
umetnostim skupni zakoni somerja in sorazmerja, nasprotja
in stopnjevanja.

Zunanja zgradba naSega zgleda.

Pesem je zgrajena kititno. Kitice so dvoperiodske, prva pe-
rioda je dvoclenska, druga trotlenska. Ritem je prost. Rima je pre-
stopna.

Notranja zgradba.

Pesem kot zaokroZena celota.

Uvod: Prisla si kot zlat oblak na veternem nebu, kot pesem
dev iz daljine. (Pricakovanje,)

Vrh: Prisla si, gledal sem tvoje otl, poslusal tvoj zvonki glas.
(1zpolnitev.)

Zavrsetek: Odsla si, zaprl sem o¢i in sanjal pesem, ki ne iz-
zveni. (Posledica.)

Somerje in sorazmerje.

Enake kitice (zunanje somerje) se vrste druga za drugo v so-
razmerju dvodelnega speva proti enodelnemu odpevu (zunanje so-
razmerje), Spev je objektiven, odpev je subjektiven (notranje soraz-
merje). Popotnik : oblak, pesem — pesnik : nje o&i, njen glas (no-
tranje somerje). y

Nasprotje.
Oblak pride — mrak ga zagrne; pesem pride — spev se za-
topi; pridla si — odS$la si: ti — jaz.

Stopnjevanije,

1. Oblak pride na nebo, popotnik se zadivi.*
2. Pesem pride iz dalje, popotnik poslusa,

3. Prisla si, gledal sem te, poslusal sem te.

4. Odsla si, popotnik sanja kras oblaka in pesem, ki ne izzveni.

»Arhitektonika in kompozicija so manifestacije duha
umetnikovega, arhivi umetniskih idej poetovih, en del vse-
bine umetnin samih«. Dr. Avg. Zigon.

5.
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Skladnost med zunanjo in notranjo obliko.

Skladnost med zunanjo in notranjo obliko je nujen
pogoj za umetnisko lepoto pesniSkega proizvoda. Stritar
pravi: Pri umetnosti je oblika bistvens, z idejo tesno zvezana
stvar. Lepa misel v lepi podobi, ideja in oblika v harmo-
niéni zvezi, to mora biti pri vsakem umotvoru. Da ni pra-
vega umotvora brez lepe ideje, to se ume ob sebi; a tudi
kjer se oblika ne strinja in zlaga v harmoniji z mislijo,
bodi Se tako lepa, tam je nedostatnost, tam ni Cistega
uzivanja, tistega b'agega neskaljenega veselja, katero nam
vzbuja vsak resniéni umotvor. (Zbrani spisi, V, str. 146).

»Po mojem mnenju programi niso blstvem« se zago-
varja Vojeslav ‘Mole v Pojasnilu k pesni§ki zbirki Tristia
ex Siberia. »Vsebina postaja v poeziji samaposebi forma,
kadar jo je prepojilo Zivijenje, in éemvec je v njej globokega
Zivljenja, tem enotnejSa je umetnina, Odloéilna in vazna je
pri tem edinole pesnikova individualnost, ki najde za svoje
prezivljanje najbolj odgovarjajoci izrazs.

Na vseh potih naj vodi pesnika njegov prirojeni in ob
delih velikih pesnikov prejSnjega in sedanjega casa jzobra-

zeni okus.,
*

»Pusti peti moj'ga slavca,
kakor sem mu grlo vstvarill«

veli na$ najvedji pesniski genij PreSeren. Stihoslovec pro-
uéuj in tolmadi — a ne sodi! Sodi ¢as, ki po besedah
Frana Levstika kakor veter pleve razpihava in le zrno pusca.

NARCONA IN UNIVERZITETNA
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