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Po koncu druge svetovne vojne so zaceli v Stevilnih drzavah
snemati filme o medvojnih odporniskih — partizanskih - gi-
banjih. Ti filmi so bili Se posebej pomembni v socialisti¢ni
Jugoslaviji, saj je nova oblast iz§la neposredno iz partizanske-
ga gibanja. Kljub ocitni ideoloski funkciji legitimacije novega
druzbenega reda, ki je bila znacilna za jugoslovanski partizan-
ski film, pa velja poudariti, da je to heterogen filmski Zanr, ki
se je od primarne ideoloske funkcije neredko tudi oddaljeval.
Da bi vso kompleksnost jugoslovanskega partizanskega filma
laZje razumeli, bomo v nadaljevanju to kinematografijo po-
skusili interpretirati v navezi s teorijo Zanrov. V filmski teoriji
namrec velja, da se Zanri praviloma razvijajo, torej je dobro, ¢e
jih razumemo v tem njihovem dinamicnem kontekstu.

Zanrski cikli

Med raziskovalci filmskih Zanrov se je uveljavilo prepricanje,
da gredo filmski zanri obi¢ajno skozi stiri faze (cikle). Prvi

je t. i. primitivni cikel. Tu filmski avtorji eksperimentirajo z
razlicnimi slogovnimi in vsebinskimi konvencijami in jih
povezujejo v novo celoto (Zanr), pri cemer ni nepomembno,
da so filmi, ki nastajajo v tem okviru, razmeroma preprosti
oziroma naivni (dasiravno zaradi svoje novosti hkrati tudi
emocionalno prepricljivi). V tej fazi se torej oblikujejo kljuc-
ne znacilnosti Zanra. Klasicni cikel, ki sledi, te znacilnosti
zaokrozi in nadgradi: oblikujejo se standardizirane slogovne
in vsebinske prvine, ki jih obc¢instvo pricakuje od tovrstnih
filmov, te prvine pa so zdaj tudi Ze zelo elaborirane. Za kla-
si¢ni cikel sta tako znacilna slogovno bogastvo in uravnote-
Zenost pripovednih elementov, to pa je tudi obdobje najvecje
popularnosti Zanra. Revizionisticni cikel predstavlja obdobje,
ko se zacnejo filmi oddaljevati od uveljavljenih Zanrskih kon-
vencij oziroma jih za¢nejo kriti¢no prevprasevati. Filmi so tu
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bolj abstraktni, simbolisti¢ni in ambivalentni, predvsem pa
niso vec¢ tako zelo prepric¢ani v Se pred kratkim samoumevne
vrednote Zanra. Pogosto je tudi ironi¢no distanciranje tako
od slogovnih konvencij kot od vsebinskih okvirov klasicnega
cikla. Cisto na koncu je parodiéni cikel, kjer so uveljavljene
konvencije prenapihnjene oziroma pretirano stilizirane
(over-stylized), kar deluje komi¢no in postavlja neko¢ tako
zelo samoumeven simbolni univerzum Zanra pod vprasaj.

Kljucno pri tem je, da s parodi¢nim ciklom razvoja Zanra
ni nujno konec: lahko se spet pojavi klasi¢ni cikel ali pa
mesanice razlicnih ciklov. Vse to omenjamo, ker gre za zani-
miv - nikakor pa ne edini moZen ali pomemben - okvir, s po-
mocjo katerega je mogoce analizirati razvoj jugoslovanskega
partizanskega filma. V nadaljevanju bomo tako videli, da ta
kinematografija razmeroma lepo sledi ravno omenjeni logiki
razvoja filmskih Zanrov, eprav neogibno s serijo posebnosti,
med katerimi je prav gotovo klju¢no, da najbolj uspesen cikel
ni bil klasi¢ni pac pa nekaj, kar bi lahko imenovali revival
primitivnega cikla.

Partizanski film iz druge polovice stiridesetih let:
primitivni cikel

Jugoslovanska kinematografija se je po koncu druge svetov-
ne vojne v primerjavi s predvojnimi poskusi hitro razvila.
Glavni razlog za to je bilo leninovsko prepricanje, ki ga je
prevzela tudi Komunisti¢na partija Jugoslavije, da je film
sprico svojih propagandnih potencialov najpomembnejsa
od vseh umetniskih zvrsti. Nova oblast je tako Ze takoj po
osvoboditvi zacela z velikopoteznimi vlaganji v filmsko
industrijo, ki so med drugim vkljucevala izgradnjo velikega
filmskega mesta (Filmski grad) na KoSutnjaku pri Beogradu,
osnovanje filmskih studiev po republikah, ustanovitev
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filmskih $ol, vzpostavitev resnega filmskega mesecnika Film,
opremljanje in izgradnjo Stevilnih kinodvoran ipd.

Prvi celovecerni filmi, ki so prisli iz jugoslovanskih stu-
diev po vojni, so bili brez izjeme partizanski. V ¢asu povojne
izgradnje novega socialisticnega sistema, utemeljenega na
partizanski zmagi med vojno, zelo drugace verjetno niti ni
moglo biti, toda prvi jugoslovanski povojni film, koproduk-
cija s Sovijeti, ki naj bi jugoslovanske filmarje Sele naucili
snemati filme, V gorah Jugoslavije (U planinama Jugoslavije,
1946, Abram Matvejevi¢ Room), je bil prava polomija. Le ne-
koliko bolje sta jo odnesla prva popolnoma »domaca« izdel-
ka, srbska Slavica (1947, Viekoslav Afri¢) in hrvaski Zivelo
bo to ljudstvo (Zivjet ée ovaj narod, 1947, Nikola Popovi¢)
(glej Skrabalo, 1998: 159-165). Oba sta med ob¢instvom sicer
dozivela razmeroma naklonjen sprejem, toda filmska kritika
ni mogla spregledati njune vsebinske naivnosti in tehni¢ne
okornosti. Nekaj optimizma je zavelo po uspehu filmsko
nekoliko prepricljivejsega prvega slovenskega partizanskega
poskusa, filma Na svoji zemlji (1948, France Stiglic), a tudi
ta optimizem se je hitro polegel, saj je bil naslednji Stiglicev
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partizanski film, Trst (1950), kljub veliki investiciji in pri-
zadevanjem (film so snemali celih 137 dni), izrazit neuspeh.
Ker je bil torej izplen iz obseznih drzavnih vlaganj v filmsko

industrijo razmeroma majhen, se je jugoslovanska drzava Ze
na zacetku petdesetih let zacela umikati iz svoje najprej zelo
velikodus$no zastavljene pokroviteljske vloge.

Za partizanske filme tega obdobja je znacilno, da svojo
formo Sele iS¢ejo oziroma jo sestavljajo iz razlicnih drugih
Ze obstojecih slogov. Najpomembnejsi od teh je bil sociali-
sti¢ni realizem, jugoslovansko povojno kinematografijo pa
lahko posledi¢no razumemo kot primitivni cikel, saj je ni
zaznamovalo zgolj iskanje Zanrskih konvencij, pac pa Se ena
pomembna znacilnost tega cikla: emocionalna intenzivnost
in prepricljivost. Barbara Zorman socialisti¢ni realizem v
literaturi opredeljuje z znacilnostmi, kot so patos graditve
novega druzbenega reda, popoln optimizem, ki ga ne sme
skaliti niti trohica nesoglasja, clovek, ki ne dozivlja odtujitve
(dezalienirani ¢lovek), klasicna kontinuirana, k akciji usmer-
jena narativna zgradba, povelicevanje proizvodnega dela,
nezazelenost poglabljanja v psihi¢ne procese, prepredanje
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tekstov s politicnimi parolami, odsotnost ironije, srecen
konec zgodb in pedagoska vloga literatov (Zorman, 2007: 27).
Popolno prevlado nacel te estetike v prvih jugoslovanskih
partizanskih filmih je mogoce pojasniti najprej z vplivom
sovjetske kulturne politike, po resoluciji informbiroja leta
1948 pa je Jugoslavija Se nekaj casa poskusala dokazati svojo
komunisti¢no pravovernost, med drugim prav z doslednim
vztrajanjem pri nacelih socialisticnega realizma.

Petdeseta leta: producentska kinematografija in
klasic¢ni cikel
Ko je jugoslovanska oblast ugotovila, da domaca kinematogra-
fija ne upravicuje velikih vlaganj, je svojo podporo domacim
studiem hitro omejila. Ob uvajanju delavskega samoupravlja-
nja je tako celotno podrocje doletela velika reorganizacija, ki
jo je dokoncno potrdil Osnovni zakon o filmu iz leta 1956. Ta
je zahteval lo¢itev producentskih enot od tehni¢nih baz, pri
Cemer so bile slednje v celoti prepuscene preZivetju na trgu.
Studiem je denar za projekte sicer e vedno zagotavljal drzav-
ni proracun, toda vsote so bile manjse, predvsem pa odvisne
od uspeha filmov pri ob¢instvu (Skrabalo, 1998: 225).
Producentska kinematografija, kakor mnogi sprico pre-
nosa odgovornosti od drzave k producentom imenujejo to
obdobje jugoslovanske filmske zgodovine, je veliko prispevala
h konsolidaciji republiskih kinematografij, ustalitvi proizvo-
dnje in vzpostavitvi vsaj pribliznih standardov kakovosti.
Toda prepuscanje producentov trgu je republiske kinemato-
grafije hkrati sililo v brezobziren komercializem (financiranje
je bilo odvisno od uspeha), ki je s svojimi zahtevami po
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komunikativnosti mo¢no dusil razvoj umetniskih potencialov
jugoslovanskega filma. V tem obdobju je posledi¢no nastalo
veliko kica, Ceprav je res, da je umikanje drzave filmskim
ustvarjalcem hkrati omogocilo tudi ve¢ svobode pri delu.

Partizanski filmi tega obdobja se pojavljajo pretezno
v kategorijah akcijsko-pustolovskih in realisticnih filmov.
Med prvimi je najpomembnejse delo srbskega reziserja
Zivorada (Zike) Mitroviéa, ki je z uporabami stilisti¢nih in
formalnih prijemov, znacilnih za hollywoodske vesterne,
mocno prispeval k ve¢ji dinami¢nosti in izrazni gibkosti, s
tem pa tudi popularnosti jugoslovanskih partizanskih filmow.
Med njegovimi napetimi in tehnicno lepo izdelanimi filmi
o partizanskem junastvu sta najbolj znana Odred doktorja
M (ESalon Doktora M, 1955) in Kapetan Lesi (1960), ki obrav-
navata partizanski boj proti balistom (albanskim fasistom
na Kosovu), ter prav tako uspesen akcijski spektakel Signali
nad mestom (Signali nad gradom, 1960). Na strani resnejsih
filmskih raziskovanj v okvirih realisticne estetike je mogoce
izpostaviti filme Veliki in mali (Veliki i mali, 1956) in Sam
(1959) Vladimirja Pogacica, Deveti krog (Deveti krug, 1960)
Franceta Stiglica, Ne obraéaj se, sinko (Ne okreci se, sine, 1956)
Branka Bauerja ter Partizanske pripovedi (Partizanske price,
1960) Stoleta Jankovica. Pogaciceva filma odlikuje psiholoski
realizem, Deveti krog in Ne obracaj se, sinko sta filmsko gibka
prikaza paranoi¢nega vzdusja v okupiranem mestu (oba sta
postavljena v Zagreb), v Partizanskih pripovedih pa reziser, ki
je bil sam partizan vse od zacetka vojne, s svojim nesentimen-
talnim prikazom resni¢nega izkustva v partizanskih enotah
celo eksplicitno izziva idealizirajoce podobe partizanstva. V tej
povezavi so zanimivi tudi partizanski filmi, ki so nastali v tem
obdobju v Sloveniji. Medtem ko so Trenutki odlocitve (1955,
Frantisek Cap) presenetljivo pogumen poziv k narodni spravi,
sta Dolina miru (1956, France Stiglic) in Kala (1957, Andrej
Hieng in KreSo Golik) napol abstraktni simbolisticni meditaci-
ji o nesmislu vojne, tako da je kot razmeroma konvencionalen
slovenski partizanski film iz tega obdobja mogoce oznaciti
zgolj Dobri stari pianino (1958, France Kosmac).

Kljucno pri vsem skupaj je, da se je jugoslovanska par-
tizanska kinematografija kljub umiku oblasti iz filmske
proizvodnje (ali pa ravno zaradi njega) konsolidirala v
koherenten, a hkrati raznolik in bogat filmski Zanr. V skladu
s tem lahko to obdobje oznacimo kot klasi¢ni cikel, o cemer
navsezadnje prica tudi podrobnost, da se je jugoslovanska
partizanska kinematografija Sestdesetih let, ko se je poskusi-
la odtrgati od uveljavljenih pripovednih in ideologkih okvi-
rov, trgala zlasti od filmov petdesetih let.
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Avtorski partizanski film v Sestdesetih letih:
revizionisticni cikel
V Sestdesetih letih se je v Jugoslaviji razmahnil avtorski film.
To se je zgodilo pod mo¢nim vplivom francoskega novega
vala in uspehov velikih reZiserjev evropskega umetniskega
filma, Ceprav je bil neposredni povod za premik v avtorske
vode zlasti narasc¢ajoce nezadovoljstvo s komercialisti¢nimi
ekscesi producentske kinematografije (Skrabalo, 1998: 315).
Pod vplivom zahtev poznavalcey, filmskih delavcev, kritikov
in ne nazadnje obcinstva so producenti zaceli investirati v
resnejSe, umetnisko domisljene filme, pri cemer se je filmska
skupnost za izkazano zaupanje oddolzila s serijo kakovo-
stnih del, ki so Jugoslavijo Ze v nekaj letih postavila v evrop-
sko filmsko prvo ligo. Od vsega posnetega je v tujini najbolj
odmeval srbski novi film, a tudi po drugih republikah so se
razbohotili pogumni avtorski izrazi, modernisti¢na iskanja
in — ne nazadnje — elementi druzbene kritike.

V bolj umetniske vode se je nagnil tudi partizanski film.
Se posebej pri celovecercih, ki so bili narejeni v duhu srbske-
ga novega filma (za katerega so bile znacilne kriti¢ne obrav-
nave t. i. savremenih tema (sodobnih tem)), je mogoce zaslediti
70
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tudi precej kritik partijskega enoumja in pristranskih obrav-
nav medvojnega dogajanja, toda filme, ki so se oddaljevali od
uveljavljenih praks poenostavljajocega povelicevanja parti-
zanskega boja, so snemali tudi v drugih republikah.

Med kljuénimi deli tega obdobja je prav gotovo Tri (1965)
Aleksandra Petrovica. Gre za razmeroma abstraktno pripoved
o treh vojnih izkustvih navadnega partizana, pri cemer vsako
od teh diskretno opozarja na moralne dileme, do katerih
neogibno prihaja v vojni. Jutro (1967) Purise Dordevica je zani-
miva kombinacija liri¢nih in ironi¢nih elementov, ki prikazuje
zadnji dan vojne in prvi dan miru z mero izzivalne poStenosti
(veliko negodovanja so sprozali prizori partizanske seksualne
razpus$cenosti ob prihodu v mesto). Clovek iz hrastovega
gozda Mice Popoviéa (Covek iz hrastove sume, 1963) pripove-
duje o ¢etniskem vojaku, ki se v zakotnem delu Srbije poda
na svojevoljen morilski pohod. Njegovo pocetje ima vec zveze
s krvavimi lokalnimi tradicijami kot s politi¢no in vojasko
realnostjo Casa, v katerega je postavljen, kulturno politiko pa
je poleg tega, da je osrednji lik Cetnik, pri filmu zmotil enigma-
ti¢ni simbolizem, zato ga je moral reZiser pred premiero celo
dvakrat premontirati. Se bolj abstrakten je bil hrvaski Kaja,



ubil te bom (Kaja, ubit ¢u te, 1967) Vatroslava Mimice. Film je
postavljen v idili¢no dalmatinsko mesto, pri cemer pod povr-
$ino pripovedi o neclovecnosti fasizma postavlja neprijetna
vprasanja o clovekovih najbolj temnih impulzih. Precej vzne-
mirjenja je pri kulturni politiki sprozila tudi Zaseda (1969)
Zivojina Pavloviéa, ki provokativno pripoved o razo¢aranju

in na koncu tudi smrti mladega revolucionarnega idealista

v povojnem casu postavlja v okvir neprizanesljivega prikaza
povojnih mahinacij novih (komunisticnih) oblastnikov. Kot
filmsko zanimiv poskus preseganja uveljavljenih pripovednih
tehnik v partizanskih filmih velja omeniti Se slovensko Balado
o trobenti in oblaku (1961) Franceta Stiglica. V nasprotju z
mnogimi omenjenimi Balada ne problematizira v socializmu
uveljavljenih interpretacij dogajanja med drugo svetovno voj-
no, vseeno pa gre za vsaj formalno nekonvencionalno ekspre-
sionisticno meditacijo. Slovenska filma Akcija (1960) Janeta
Kavcica in Peta zaseda (1968) Franceta Kosmaca sta Baladi
ravno nasprotno stilisticno konvencionalna, a vsebinsko
provokativna izdelka. S svojim prevprasevanjem zunanjega
upravicevanja partizanske vstaje (v Akciji) in komunisti¢ne
uzurpacije partizanskega boja oziroma sumnicavosti kot
nacina vladanja (v Peti zasedi) sta tako kot mnogi srbski filmi
tistega ¢asa mocno prispevala k problematiziranju uveljavlje-
nih ideoloskih konstruktov.

Poleg niza modernisti¢nih in druzbenokriti¢nih parti-
zanskih filmov je bilo v tem obdobju posnetih tudi nekaj
bolj konvencionalnih izdelkov. Med najpomembnejsimi
so Kozara (1962) Veljka Bulaji¢a, Maéek pod éelado Zorza
Skrigina (Macak pod $ljemom, 1962), Desant na Drvar (1963)
Fadila HadZi¢a in Ne joéi, Peter (1964) Franceta Stiglica. Te
filme posledi¢no razumemo kot neke vrste nadaljevanje
klasi¢nega cikla, medtem ko lahko v prejSnjem odstavku
omenjene celovecCerce temu nasprotno opredelimo kot izrazi-
te primere revizionisti¢nega cikla, saj jih zaznamujejo zlasti
razliéni kriti¢éni vsebinski poudarki in slogovne inovacije. Da
so se filmi, ki so postavljali vprasaj tako ideoloske kot tudi
slogovne prvine »klasicnega« jugoslovanskega partizanskega
filma, sploh lahko pojavili, je predvsem zasluga politicne
liberalizacije, do katere je prislo v Jugoslaviji v Sestdesetih
letih, upoStevati pa je treba, da je bilo ob¢instvo v tem casu
tudi Ze moc¢no navelicano klasi¢nih »partizanaric.

»Rdeci val« sedemdesetih let: revival primitivnega cikla

V jugoslovanskem partizanskem filmu se sedemdeseta leta
zacnejo ze konec Sestdesetih, s snemanjem monumentalne
Bitke na Neretvi (1969, Veljko Bulaji¢), toda za razumevanje
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tega filma in mnozice drugih, ki so sledili, se je treba najprej
ozreti po druzbenem kontekstu. Jugoslovansko druzbo
sedemdesetih let je zaznamoval zlasti obracun z dvema
izkljucujocima se frakcijama, ki sta se pojavili v politicnem
Zivljenju Sestdesetih let, s centralizmom in nacionalizmom.
Centralizem se je v obliki Zelje po mocneje povezani federa-
ciji pojavljal pretezno v Srbiji, na nacionalisti¢ni strani je
bila najbolj glasna liberalna frakcija hrvaskih komunistov,
pomembni pa so bili tudi nemiri kosovskih Albancev leta
1968 in nezadovoljstvo Slovencev s preusmeritvijo denarja
za izgradnjo avtocest iz Slovenije na jug (t. i. »cestna aferac
leta 1969). Jugoslovansko vodstvo je Se v Sestdesetih letih
obracunalo s centralizmom, obracun z nacionalisti pa je,
zanimivo, potekal na nacin, da sta Tito in Kardelj kljub
odstavitvi kljuénih protagonistov te struje njihove zahteve
po decentralizaciji upostevala.

Nenavadna kombinacija obujanja pravovernega komuniz-
ma in vecjih republiskih avtonomij je prispevala k ponovni
uveljavitvi jugoslovanskega partizanskega filma kot pomemb-
nega integrativnega dejavnika v drzavi. Kljucen pri tem je bil
izjemen uspeh Ze omenjene Bitke na Neretvi Veljka Bulajica.
Drzavno vodstvo velikega prispevka tega filma pri promociji
partizanskega boja, socialisticne ureditve in edine evropske
neuvrscene drzave namrec ni moglo spregledati. V skladu s
tem ne preseneca, da so se v letih, ki so sledila, znova razmah-
nile ambiciozne investicije v partizanske filme. Ker pa so se
ti izdelki odlo¢no oddaljevali od bolj kriticnih spoprijemov s
partizanskim bojem iz Sestdesetih let oziroma so v mnogih
elementih celo obujali manihejsko strukturo prvih partizan-
skih filmov iz poznih stiridesetih, se je zanje med nekaterimi
filmskimi kritiki uveljavil izraz »rdeci val« oziroma »rdeci ves-
ternic. V tipologiji zanrskih ciklov bi lahko rekli, da je prislo do
preporoda primitivnega cikla, Ceprav je res, da je pri nekaterih
filmih sprico izrazitega prenapihovanja partizanskih uspehov
mogoce prepoznati tudi elemente parodicnega cikla.

Med najpomembnejsimi filmi tega obdobja so bili
Sutjeska (1973) Stipeta Deli¢a, poskus ponovitve zmagovalne
formule Bitke na Neretvi (v Sutjeski je Tita igral Richard
Burton); Partizani (1974) Stoleta Jankovica, malo verjeten
spektakel o partizanski vojaski superiornosti nad Nemci;
Uziska republika (Uzicka republika, 1974) Zike Mitrovica, ep-
ski film o prvem vecjem partizanskem osvobojenem ozemlju;
Vrhovi Zelengore (1976) Zdravka Velimirovi¢a, nekoliko bled
spoprijem z enim odlocilnih spopadov med bitko na Sutjeski;
Vrnitev odpisanih (Povratak otpisanih, 1976, Aleksandar
Dordevic), v celovecerni film prevedeni motivi iz popularne
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istoimenske televizijske serije o skupini neunicljivih beograj-
skih ilegalcev, ki je u¢inkovito kombinirala partizansko mito-
logijo s konvencijami takrat aktualnih ameriskih urbanih tri-
lerjev; Bosko Buha (1978) Branka Bauerja, tudi po popularni te-
levizijski seriji narejen film o skupini najstniskih sirot, ki so se
prelevile v specialiste za uni¢evanje bunkerjev; in Partizanska
eskadrilja (Partizanska eskadrila, 1979) Hajrudina Krvavca,
predan slavospev prvim partizanskim vojnim pilotom. K tem
bi bilo mogoce dodati vsaj Se dva Krvavceva filma, ki v nekate-
rih podrobnostih od standarda »rdecega vala« sicer odstopata,
a se po svojem apologetskem duhu, mocno poudarjeni ma-
nihejski strukturi, pateticni dramaturgiji in klasicéni filmski
govorici, ki ve¢ dolguje amerigki kot evropski kinematografiji,
vseeno lepo umescata v ta krog. Prvi je Most (1969), izdelek, ki
verjetno bolj kot katerikoli drug partizanski film tega obdobja
spominja na vestern, drugi pa Valter brani Sarajevo (1972),
dinamic¢na pripoved o sarajevskih ilegalcih, ki so Nemcem
onemogocili nacrte pri umiku z Balkana.

Filmi »rdecega vala« so bili izjemno priljubljeni. Bitka na
Neretvi je na primer ostala vse do razpada Jugoslavije najbolj
gledan jugoslovanski film vseh ¢asov. Stevilni so doZiveli tudi
distribucijo v tujini. Vendar pa so bile investicije v tak$ne
filme vezane zgolj na srbske (Avala film in FRZ — Centar
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Filmskih Radnih Zajednica SR Srbije) in bosanske (Bosna
film in Sutjeska film) proizvodne okvire, saj kinematografije
drugih republik tak$nih podvigov niso zmogle. Partizanski
spektakel (o drazgoski bitki) je sicer poskusila posneti tudi
slovenska Viba, toda o razmerah slovenskega filma tistega
Casa vse pove dejstvo, da se projekt ni izSel in da je bila iz

TrsT (1951)

TRENUTKI ODLOCITVE

(1955)




posnetega narejena zgolj krajsa televizijska nadaljevanka
Oblaki so rdeci (1983) v reZiji Andreja Stojana.

Od pomembnejsih filmov, ki so se odmaknili od prevliadu-
joCe paradigme »rdecega valag, velja izpostaviti zlasti Hajko
(1977) Zivojina Pavloviéa in Okupacijo v 26 slikah (Okupacija
u 26 slika, 1977) Lordana Zafranovica. Hajka je za Pavlovica
znacilno naturalisticno obarvan film, ki pa poenostavljajocih
narativnih okvirov »rdecega vala« ne problematizira zgolj z
neolepSanimi prikazi naslovne hajke same, kjer liki postajajo
prepoznavni posamezniki Sele v trenutkih svoje smrti, marvec¢
tudi s podrobnimi prikazi kompleksnih ideoloskih identifi-
kacij v lokalnem okolju (severozahodna Crna gora) ter vpleta-
njem Stevilnih simbolisti¢nih in etnoloskih detajlov. Okupacija
v 26 slikah je na drugi strani filmsko gibek prikaz vsesplosnega
poZzivinjenja, ki ga je prinesla vojna na podrocju Jugoslavije,
pri cemer je to sporocilo Se posebej prepricljivo, ker je film
postavljen v Dubrovnik, ki je bil v biv§i skupni drzavi simbol
urbane kultiviranosti. Ta hrvagki celovecerec je pozel veliko
priznanj doma in v svetu, njegov polemicni prispevek k film-
skim prikazom obdobja druge svetovne vojne na tleh bivse
Jugoslavije pa je bil zlasti v o¢itnem namigu, da so najhujse
zloCine zagresile domace - in ne tuje — vojaske formacije.

Osemdeseta leta: razkroj drZave in njenega filmskega veziva
Ideoloska konsolidacija na pozicijah pravovernega komu-
nizma, obracun z liberalizmom in ekstenzivno zadolZevanje
v tujini so socialisti¢no Jugoslavijo v sedemdesetih letih ob-
drzali pri zivljenju, ko pa so se zaceli problemi kopiciti (eko-
nomska recesija v povezavi z nezmoznostjo odplacevanja
dolgov, prebujanje nacionalisti¢nih in separatisticnih teZenj,
pomanjkanje dobrin itd.) in je leta 1980 za povrh umnrl Se
predsednik Tito, poosebljenje ideje jugoslovanske enotnosti,
je drzava zasla v resne Skripce.

Nove razmere so se prelile tudi na podrocje kinema-
tografije. Medtem ko je jugoslovanski film na zacetku
osemdesetih let z delom mlade »Ceske skupine« reziserjev,
nekaterimi posrecenimi prispevki starejsih uveljavljenih
reziserjev in serijo popularnih srbskih komedij (najvec jih
je reziral Slobodan Sijan) doZivel pravo renesanso, je po
tem obdobju padel v brezno neproduktivnih samosprase-
vanj in plehkega kica, ki so ga zgolj obcasno blazili redki
posreceni filmski projekti.

Vzdusje vsesplo$ne apatije in nezadovoljstva se je odrazilo
tudi v partizanskih filmih. Filmov te vrste so snemali vedno
manj, pri cemer tudi poskusi vztrajanja pri konvencionalnih
vsebinskih in formalnih poudarkih niso vec izkazovali tiste
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prepricljivosti in optimisticnega zamaha kot predhodniki iz
sedemdesetih let. Zadnji jugoslovanski partizanski spektakel,
Igmanski mars (1983) Zdravka Sotre, je s svojimi hiperreali-
sticnimi podobami trpljenja prve proletarske brigade, ki se

je pozimi leta 1941 z nocnim marsem v sibirskih razmerah
izmaknila nemskemu obrocu, sicer e enkrat podcrtal pomen
revolucionarnega zrtvovanja, toda film kljub temu ne deluje
pretirano optimisti¢no (prej klavstrofobi¢no). Pomenljivo je
tudi, da se Igmanski mars Zanrsko bolj kot akcijskim, vojnim
oziroma vesternovskim filmom, ki so bili pomemben navdih
»rdecega vala, priblizuje grozljivkam. Mnogi drugi partizan-
ski filmi tega obdobja so ideolosko popuscanje izkoristili za
ponovno prevprasevanje manihejskih podob obdobja druge
svetovne vojne v Jugoslaviji, Ceprav je res, da je bilo tega
ponekod vec, drugje manj. V Sloveniji v tem ¢asu nastaneta
dva pomembna filma te vrste, Christophoros (1985) Andreja
Mlakarja, meditacija o pomenu narodne sprave, in Ljubezen
(1984) Rajka Ranfla, odlicen izdelek o prijateljski naklonjeno-
sti, ki preci izkljucujoce se politi¢ne identifikacije tudi v tako
zelo zaostrenih razmerah, kot je vojna.

Ker so bili jugoslovanski partizanski filmi osemdesetih
let slogovno zelo raznoliki, jih tezko poveZemo s kaksnim od
omenjenih Zanrskih ciklov. V sploSnem $e najbolj spominjajo
na revizionisticni cikel, ¢eprav bolj po vsebinskih kot for-
malnih kriterijih. V skladu s povedanim lahko zaklju¢imo,
da je bil jugoslovanski partizanski film zanimiv in komple-
ksen zanr, ki ga iz zornega kota teorije Zanrov zaznamuje
zanimiva posebnost: od vseh ciklov ni bil najbolj priljubljen
primitivni, prav tako ne klasi¢ni (kakor je obi¢ajno), niti ne
revizionisti¢ni, temvec neke vrste revival primitivnega v po-
vezavi z nekaterimi prvinami parodi¢nega. Bo pa zanimivo
videti, v katero smer bodo krenili sodobni partizanski filmi,
Ce jih bodo Se snemali. Za najnovejsi film te vrste, Preboj
(2019, Dejan Babosek), se na primer zdi, da se Se najbolj ozira
po konvencijah klasi¢nega cikla.
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