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Mladen Pozajié:

Jugoslovanska kolonija v Parizu z muzi-
kalnega stalis¢a.*

Za naSo umetniSko propagando je Pariz najugodnejie
mesto, prvi¢ zato, ker i§¢ejo Parizani vedno kaj novega,
in drugi¢, ker uziva na$a drzava pri njih najvedje sim-
patije. Te ugodne okolnosti pa se vse premalo izkori-
S¢ajo. Krivdo za to nosijo predvsem nali sluzbeni pred-
stavniki, saj mladina nima sredstev, da bi zainteresirala
v ve¢jem obsegu odliéno parisko obéinstvo za nas.
»Udruzenje jugosl. Studentov v Parizu« je osnovalo takoj
v zacetku lanske sezone umetniSko in glasbeno sekcijo.
Glasbena sekcija je dala tri glasbene velere v obliki
soareje s plesom, ker je ta oblika v Parizu posebno pri-
ljubljena, in sicer dne 11. februarja, 23. februarja v pro-
slavo sv. Save in 2. maja v proslavo Zrinjskega in Fran-
kopana. V okviru glasbene sekcije se je osnoval tudi
mesan zbor 3s-tih pevcev pod vodstvom pisca tega
dopisa.

Pokroviteljstvo nad prvo soarejo je prevzel g. Emile
Haumant, profesor na Sorboni. Vriila se je v prostorih
»Institut-a &’ Etudes Slaves« s sodelovanjem gdé. Ljerke
Kriz in gg. Décsi-ja, Marinkoviéa, Paligori¢a in Sav-
kovida.

Druga soareja je potekla posebno svedano v krasni dvo-
rani hotela »Lutetia« pod pokroviteljstvom g. Eduarda
Herriota, ministra prosvete in lepih umetnosti. S kom-
pozicijami Pintariéa in Tajéeviéa je nastopila gdéna Dora
Gussich. Kot absolventinja kr. glasbene akademije v
Zagrebu se je imenovana gospodi¢na, ki je bila z uspe-
hom nastopila Ze v Zagrebu in Ljubljani, priborila sim-
patije glasbenih krogov. Zadnji dve leti je porabila za
nadaljnje $tudije pod vodstvom prof. I. Philippa v Pa-
rizu. Poleg nastopa gdéne Gussich, ki je bil najzanimi-
vejda todka programa, ter pevke ge Novak-Mettendorf
in plesalke gdéne Mihel, ki je plesala s svojo partnerico
Srbske plese na godbo o. Milojeviéa, je bil posebno lepo
sprejet nastop mesanega zbora s skladbami Ipavca, Li-
sinskega in Mokranjca. To je bil Zal zadnji nastop tega
zbora, ker mu je »Institut Slave« odpovedal prostor za
vaje, drugega pa dijaki brez materialnih sredstev niso
mogli najeti. NaSe poslanstvo, zaproSeno za pomod, je
pokazalo tudi tokrat nerazumljivo indiferentnost.

Na tretji soareji pod pokroviteljstvom jugosl. konzula
g- Miroslava Jankoviéa v dvorani »des Sociétés Savan-

* Opomba. Zaradi skopo odmerjenega prostora smo morali dopis
nekoliko skrajiati.

tes« so sodelovali gg. Pipkov, Reich, Savkovié, Zenski
oktet, ki je vezbal kot zadnji ostanek nekdanjega mnogo
obetajodega meSanega zbora v zasebnem stanovanju
dirigentovem, ter nazadnje tamburas$ki zbor drultva
»Union des Croates en France«. To drustvo so usta-
novili pred 20-timi leti hrvatski obrtniki in delavci. Ta
diletantski orkester pod diletantskim vodstvom je ven-
darle izvedel lahke stvari okusno, Francozi pa so z za-
nimanjem poslusali te zanje popolnoma neznane instru-
mente.

Tu treba izre¢i najlepfo hvalo konzulu g. Jankoviéu, ki
edini od nadih sluZbenih reprezentantov pomaga pri
vsaki kulturni akciji.

Razen teh prireditev je sodelovala glasbena sekcija z
moskim kvartetom na gala-prireditvi druftva »Confé-
dération des Travailleurs intelectuels«, dne 26. junija
pod pokroviteljstvom predsednika republike v »Veliki
Paladi«. Pele so se tri pesmi jugosl. $tudentov z ogrom-
nim uspehom.

Dne 15. junija je priredila glasbena sekcija v dvorani
Gaveau koncert jugoslovanskih skladateljev, ki se na-
hajajo v Parizu. Koncert so vzeli ti skladatelji v lastno
rezijo, ker »UdruZenje« ni moglo financirati tega pod-
jetja. Radi absentiranja treh starej$ih skladateljev pro-
gram ni bil popoln. Izvajala so se dela gg. Décsi-ja, Ma-
rinkovica, Pozajica in Richtmana. Vredno je posebe;j
omeniti »Ave Marija« g. Cvjetka Richtmana za sopran,
violino, mesani zbor in orgle. G. Richtman, Sufatan po
rodu, je Studiral na Dunaju, v Lipskem in Parizu. Sedaj
je organist v neki pariSki cerkvi. Ker so se absentirali
jugosl. izvajalci, je bilo treba najeti francoske sile, celo
zbor, kar je otezkolilo stilsko izvedbo in hudo pove-
¢alo izdatke. Ta koncert, ki je bil prirejen pod pokro-
viteljstvom gg. Luja Marine-a, ministra penzij, in Miro-
slava Spalajkoviéa, nalega pariSkega poslanika, v korist
bolgarskim potresnim Zrtvam, ni napravil zaZeljenega
dojma. Ta veler se je nameraval prvotno prirediti
skupno z Bolgari, vendar pa ti niso pristali na ta naére.
To so bile v tej sezoni prireditve »Udruzenja jugosl.
studentov v Parizu«, tako malo podpirane od vseh onih,
ki bi mogli kaj storiti v tej stvari; samo poZrtvovalnost
sodelavcev je prepredila, da se niso sprevrgle v obitajno
blamazo.

Od nasih umetnikov je koncentirala v Parizu beograj-
ska violinistinja gdéna Mihajlovié. Imela je lep uspeh,
vendar se ji ni zdelo vredno, sprejeti na svoj program
vsaj eno jugoslov. delo. Od nasih skladateljev se je iz-
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vajal v vsej pretekli sezoni samo »Kozar« Mokranjcev
—od izvrstnega bukaretkega zbora »Cantarea Ruma-
niei« v srbohrvatskem jeziku — in to je vse, kar se je
od nafe muzike ¢ulo v tej sezoni v Parizu, kjer so bili
katalonski, brazilijanski, indijski in $e¢ mnogi drugi festi-
vali. Potrebno bi bilo, da bi se v Parizu omogoéila eksi-
stenca enemu muziku, ki bi vodil pevski zbor ter tam-
bura$ki zbor in skrbel za to, da se vrdi sistematska pro-
paganda nasih glasbenih vrednot v Parizu.
Mnogo bolj so se afirmirali v Parizu Bolgari, ki uzivajo
tudi vedji ugled kot na$i muziki. Tu je predvsem bivii
dirigent sofijske opere, g. Pomerancev, ki je napravil z
Rusko opero in s skupino bolgarskih umetnikov prvo
uprizoritev »Cara Salrana« v Parizu; potem renomirani
pevci iz Opere in Komiéne opere, pianisti, violinisti in
skladatelji. Od poslednjih se posebno odlikuje izredno
nadarjeni g. Ljubo Pipkov, sin znanega sofijskega mu-
zika. G. Pipkov ftudira pri skladatelju Paulu Ducasu.
Njegove skladbe so se izvajale Ze veckrat z izrednim
uspehom.
Bolgarski glasbeniki so priredili dne 28. junija dobro-
delno gala-predstavo v korist potresnim Zrtvam na Bol-
garskem. Samostojen pianisti¢en koncert je dala v aprilu
talentirana pianistinja gd¢na Hristova, héi rektorja so-
fijske glasb. akademije, katera $tudira pri prof. Ciampiu.
Te vrste so napisane z zeljo, da se pokaZejo tezkole ne-
hvaleZnega propagandisti¢nega dela v inozemstvu in s
prosnjo na vse one, ki odhajajo v tujino, da doprinesejo
kljub vsem tezkodam vsaj majhen kamenci¢ v tej stvari.

O »vibratu« na goslih.
(Predaval v druStvu konservatoristov v Ljubljani dne 7. no-

vembra 1927. dr. Ivan Karlin.)

(Nadaljevanje.)

Enako tezko nam bo zadeti pravega, ako poskulata
prednafati kantileno, pri kateri sta prej vibrirala,
z izkljuditvijo vsakega vibrata. Radine-
ozivljenosti tonske kvalitete bo v zadnjem primeru sli¢-
nost naravnost presenetljiva. — Okusna uporaba vibrata
spada k najteZjim esteti¢nim problemom. V tem pogledu
si mnenja zelo nasprotujejo, kajti noben goslaé ne ljubi
vibrata svojega bliznjega.
Flesch pojasnjuje vibrato najprej iz razvojno-zgodo-
vinskega, tako reko¢ umetnisko-bioloskega stalidca.
Clovetki glas je brezdvomno nedosegljiv vzor, kako
uporabljajmo glasbila; zato je posnemanje ¢Eloveskega
glasu na podlagi zvolénih posebnosti posameznih in-
strumentov ideal vsakega glasbenika. Ze pri govoru
opazamo, da dobiva glas v afektu, razburjenosti, ginje-
nosti, veselju, Zalosti, sovrastvu ali ljubezni neko labil-
nost, neko gibajolo se nestalno primes, ved ali manj slisno
vibracijo kot posledico dejstva, da pod vplivom moénih
strasti nimamo ved organov dovoljno v oblasti. Cesto
celo opazamo pri govorniku, ki govori v veliki dusevni
razvnetosti, da se prine njegovo telo ali njega deli,
kakor roke, prsti, noge itd. vidno gibati ali tresti, kakor
n. pr. v bojazni, jezi, bolesti, strasti, strahu itd. To so
posledice povisanega dufevnega delovanja. Na ta nalin
gibajoti se ton pa povzrodi tudi pri poslufalcu enako
du$evno razpolozenje. Drastien primer: Zuganje besnega
doveka, ki stoji z dvignjenimi, tresolimi rokami in s
stisnjenimi pestmi pred svojim nasprotnikom in mu
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grozi s smrtjo. — Ker se normalni ¢lovek v vsakdanjem
zivljenju le redko nahaja v tako moéno stopnjevanem
polozaju, bi morali neprestano vibriranje glasu pri go-
voru, ¢e so glasilke inade zdrave, smatrati vsekakor za
bolestno stopnjevani stalni poloZaj razdrazenosti. Isto pri
petju. Tudi pevcu naj glasni curek mirno in jasno vre
iz grla, zmozen pa mora biti umetnisko dovrienega tre-
peta, kadar naj izraZza afekt ali kako drugo milejse
¢uvstvovanje. Najblize glasu so pad godala, katerim je
glas blesteci vzor. Godala imajo pred cloveskim glasom
prednost v toliko, da so glede ¢asovnega merila in nian-
siranja gib¢nej$a, zaostajajo pa v pogledu Zivega izra-
zanja. Zveza Cuvstev in grla je mnogo bolj neposredna
kot ona med dusevnim nemirom in instrumentom; tu
je treba Sele posredovanja obeh rok, kojih ena uporablja
$¢ lok kot vzvod. Vendar lahko smatramo gosli kot
posrednji pevni instrument; ¢e imamo Se dovolj tehnike,
moremo proizvajati zvoke, ki se po izraznih zmoznostih
priblizujejo ¢loveskemu glasu in ga po mnogoli¢nosti iz-
razanja $e celo prekasajo.

Vibrato ¢loveskega glasu prenasamo na gosli s tresenjem
prsta, ki dolota zvokovo visino. Akusti¢no ni vibrato
ni¢ drugega, kakor enakomerno spreminjanje zvocne
viS§ine s pravilnim gibanjem prsta leve roke navzdol in
navzgor. Oko vidi le vrsto Sirokih in podasnih ali ozkih
in hitrih nihljajev roke. Tretji Clen kazalca se pri
vibratu ne sme dotikati vrata gosli. Siroki nihljaji spre-
minjajo naravno mnogo bolj prvotno visino tona kakor
tesni. Zato razlikujemo podasni in hitri vibrato.

Pri vibratu sodelujejo: prst, roka.in podleht; in sicer
podleht na dvojni nadin v smeri proti obrazu (kakor
pri izmeni polozajev) ali z rahlim okretom v komolé-
nem sklepu. Nihanje prsta samega, ne da bi roka sode-
lovala, povzrota skrajno hitri vibrato, medtem ko
moremo izvesti z v zapestju nihajofo roko izdatno
sirfe gibe. Gibi podlehti v komolénem sklepu so lahko
hitrej$i ali polasnejdi. V splosnem proizvajamo hitri
vibrato po veéini s prsti ali z lehtjo, pocasni pa po
vedini z gibanjem roke.

Hoctemo li ob&utenje skladbe prenesti na instrument,
moramo stremeti za tem, da pridemo v posest najpo-
polnej$ih mehaniénih sredstev za proizvajanje vibrata.
Pomanjkljiv vibrato je nepremostljiva ovira za dosego
vi$jih umetnidkih ciljev. Navadno se oznaca vibrato
kot naraven dar, ki ni priuéljiv. To pa je napacno, ker
se zamenja njegovo Cisto osebno estetiéno vsebino z
mehaniénimi pogoji njegovega nastajanja.

Razloéujemo tri vrste napalnega vibrata.

1.) Preozki (prstni) vibrato nastaja vsled pretirano
hitrega in ozkega gibanja prstov brez sodelovanja
zapestja, odnosno z okorelim zapestjem. Tak zvok je
meketajol.

2.) Prefiroki (zapestni) vibrato nastane vsled preko-
merno Sirokega in polasnega gibanja roke v zapestju
brez sodelovanja prstov in podlehti. Prevelika razlika
med prvotnim in prijetim tonom povzroca, da ton
utripa ali tuli, kar vpliva zelo neprijetno zlasti, ¢e ni
mogode ve¢ spoznati njegove prave viSine. To je tako
zvani kavarniski ali kinovibrato, ki ga ¢ujemo pogosto
pri godbenikih te vrste v tako reko¢ industrializiranih
salonskih orkestrih. Njihov ton imenuje Flesch »cu-
kreno kaSo«.

3.) Preokoreli (podlehtni) vibrato. Zvoéno vcasih pre-
senetljivo dober je za splo$no tehniko zelo skodljiv,
ker vsled okorelosti zapestja postane leva
roka tezka in onemogola prozno izmenjavo leg.

Prvi dve napaki imata za posledico slifne pogreske.
tretja pa celo nepovoljno vpliva na celotno tehniko
leve roke.



Ad 1.) Izkljuéno prstni vibrato zbolgamo, ako
pritegnemo zapestje k sodelovanju in na ta nadin vibrato
razdirimo. Predvaja obstoji v mehani¢nem zrahljanju
zapestja z gimnasticnimi vajami brez uporabe instru-
menta s tem, da levo roko v zapestju dvigamo in pu-
stimo padati. Achilles Rivarde, na angletkem
zivedi violinski pedagog, priporoda $tudij posameznih
vibrato gibov nastopno: levo podleht prisloni trdno na
truplo gosli; s tem doseze$, da se ne more premikati.
Polozi prvi prst zelo plod¢ato na struno, roko zgani
naprej nekoliko nagnjeno na levo, ne da bi prst zapustil
struno. S tem spojimo prstne in zapestne gibe z lahnim
izbodenjem podlehti v komolénem sklepu. To gibanje
lahko izvajas hitro ali pocasi. Na ta nacin zrahljamo
zapestje in s tem je podan predpogoj za Siroki v1brato
s sodelovanjem zapestja. Rwarde predpisuje natanéna
navodila, kako in koliko ¢asa je to vaditi in sicer brez
loka. Najprej napravimo 4 vibrato gibe istega prsta
zapored in to nadaljujemo z vsemi Stirimi prsti v obliki
tonove lestvice. Zapazimo li po gotovem d{asu vidno
zrahljanje zapestja, poskusimo z dolgimi in vzdrzanimi
toni, $e vedno podleht prislonjeno na truplu gosli z
uporabo vibrata v zapestju. Te vaje zalni v Cetrti ali
tretji legx, ker je naslon podlehti na gosli v tej legi naj-
naravnejsi.

Ad 2.) Zboljsanje izklju¢no zapestnega vibrata Preko-
merno razvito gibanje roke moramo zmanjfati, prste
same pa bolj pritegniti k sodelovanju. Gibe je izvajati
mesto izkljuéno vodoravno v bolj navpiéni smeri, tako
reko¢ pri ubiralki in jih na ta nadin zoZiti in pospeSiti.
Izredno dobra je slededa metoda: Posamezne prste gib-
liimo izkljuéno v vertikalni smeri, in sicer tako, da
polozimo prst narahlo na struno, kakor bi hoteli prijeti
naravni flageolet, in potem rahlo pritisnemo na struno.
Ako to izvr§imo brzo, dobimo razdeljen prstni vibrato;
zlasti pri prefirokem vibratu v zapestju se na ta nadin
posredi prstni vibrato ojaditi. Dalje ovira pretirano
izboCeno drzanje roke nihanje v zapestju in pospesuje
nihanje prstov. Brzino vibrata je mogole regulirati
}Josredno z vphvan]em na lok; posebno priporocljiva
je martelé poteza na $pici, ki Ze sama po sebi onemo-
gola vsled kratkega trajanja prepocasni vibrato in ker
skuda vibrajoa roka nehote hitrost gibanja prilagoditi
zivahnemu znadaju martelé poteze. Tudi pravilno
izvrien portato na istem tonu tako rekol vzpodbuja
in sili levo roko k hitrejfemu vibratu.

Prepolasen vibrato v zapestju, ki ga ni mogoce na
noben nadin pospesiti, smemo zameniti z vibratom v
komolcu, seveda &e je tak vibrato v hitrejfem tempu
mogode izvriiti. S tem sicer navidezno manjde zlo na-
domestimo z vedjim; toda v tem primeru je popolna
otopelost zapestja ze radi tega izkljucena, ker je vir
napake ravno v prekomerni funkciji zapestja.

Podasni vibrato pri ulencu lahko spremenimo v hitrejsi
vibrato, ¢e je mehani¢no nezadosten, ne pa ako je po-
poln izraz njegovega temperamenta. Mehaniéno se da
torej vibrato spremeniti, dufevno pa samo tedaj, Ce
tudi v notranjosti igralca obenem nastopi odgovarjajoca
sprememba.

Ad 3.) Zboljfanje izkljuénega vibrata podlehti. Ako je
vibrato preozek, naj se uporablja nadin Rivardeja, ako
pa je preSirok, vaja, ki je zgoraj opisana. Cez nekoliko
casa skuSaj vibrirati v tretji legi nad zapestjem, pozne]e
tudi v prvi. Cim se doseze sodelovanje zapestja in e
postane vibrato prepocasen, naj se poskusi z vertikalno
Vajo.

Cesto lezi vzrok, da je vibrato preokorel, v kréevitem
pritisku palca ali tretjega &lena kazalca na vrat gosli.

V tem primeru je vaditi tako, da se izlodi palec od so-
delovanja in se gosli naslonijo na vrata ali steno, kar
veékrat dobro vpliva.

Nekateri goslaci so telesno popolnoma nezmozni vibri-
rati. Njihov ton je ledeno-mrzel, brez vsake kvalitete
in razen tega Se necist, ker je eliminirana moznost
korekture potom vibrata, V tem primeru naj se zrahlja
zapestje z Rivardejevimi vajami in prste po gorenji
metodi.

Omenim naj Se sledeéi primer: MoZnost pravilno vibri-
rati je sicer podana, ravno tako volja, vendar goslaé
ocividno nima potrebe svoja ¢uvstva deloma izrazati z
levo roko. On ¢uti tako rekoé le z desno roko, kar ga
zapelje k pretiranemu pritisku na lok in k stisnjenemu,
mrtvemu tonu. Tu je treba krepiti voljo k vibratu s
tem, da jo osredotodimo na vaje, ki jih ucenec igra. Med
igranjem kantilen naj oko nadzira levo roko. Ako
namre¢ notranje hotenje ni tako moéno, da bi vzbudilo
levo roko k intenzivnejfemu delovanju, vpliva veckrat
zunanje gledanje toliko modno, da levo roko skoro
prisili k aktivnemu delu. Tak udenec naj igra en do
stiri tedne samo kantilene in naj pri igri neprestano
opazuje prste leve roke.

Pri mnogih goslac¢ih odvisi moznost vibracije od njiho-
vega sploSnega telesnega razpoloZenja. Mrzli prsti ovi-
rajo vibracijo ravno tako izdatno kot splofen obdutek
mraza. Nekateri gosladi vibrirajo na tonu $ele potem,
ko je ze nekaj ¢asa zvenel; to je samo tedaj dopustno,
¢e je v melodiéni érti izraza utemeljeno, t. j. ako naj se
na istem tonu izraz stopnjuje. S tem seveda e ni redeno,
da naj nastopi v vsakem tonu vibrato s polno silo.
Napacno je tudi, ako prst pri vibratu ne niha enako-
merno okrog prave viSine tona, temveé sili v gotovo
smer, tako da v bistvu vibrira le v vi$ino ali le v niZino.
Take tone sicer laze prenasamo kakor one, pri katerih
ostaja nepravo stevilo nihanja trajno enako, vendar
moramo ta nalin igranja smatrati kot pogresek, ki
ria]no moti umetniSko igro. V tem primeru je pri-
porodati vaje v intonaciji brez vibrata.

Popoln je vibrato, kadar zdruzimo gibe prstov,
roke in lehti. Kako naj vsak teh delov sodeluje, je indi-
vidualno, vendar morajo biti vsi zadevni &leni zrahljani
in pripravljeni vsak trenutek, da se pridruZijo sodelo-
vanju. Tak vibrato se veZe s tonom v nerazdruzno
celoto kot vonj s cvetko; ta vibrato postane iz notra-
njega ob(vzutenja in v tej smeri tudi deluje.

v splosnem je dajati prcdnost hitremu vibratu, ker se
prepocasni vibrato preve¢ oddaljuje od prvotnega tona
in sega v visokih legah ta razlika do enega celega tona
in $e ved, kar postane lahko naravnost katastrofalno,
ker pravega tona ze ved ne Cujemo. StarejSe generacije,
izvzem$i Hellmesbergerja (1800. — 1873.) in njegove
Sole, so se posluzevale zelo ozkega (hitrega) v1br1ran]a,
ki pa danasnjemu okusu OClVldﬂO ne odgovarja ved;

danes je postal vibrato polasnejsi.
(Konec prih.)

Iv. Karel Sancin:

Razmisljanja o smotreni glasbeni vzgoji
nasSega narascaja.
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Govorim s stalis¢a vijolinskega ucitelja, v prvi vriti fe
posebno, ker mi je ta panoga (godala) najblizja, vendar
se pa moja izvajanja nana$ajo v splo$nem tudi na ostaie
instrumente. Da sta pa gosli in klavir zavzela najvedje
dimenzije zanimanja, je tudi resnica in, Zalibog, se vsi
drugi instrumenti, tako godala, kakor pihala, veé ali
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manj prezirajo. Izmed vseh orkestralnih instrumentov
se najbolj goji vijolina. Tako je vsaj tu pri nas. Manj se
goje: vijola, ¢elo in kontrabas. Vendar pa se to preferi-
ranje klavirja in vijoline v prakti¢nem glasbeno- instru-
mentalnem zivljenju prav obéutno pozna, in sicer na
$kodo instrumentalnega razvoja. Ce pogledamo statistike
nasih in tudi drugih glasbenih $ol, opazamo na stotine
gojencev, ki obiskujejo vijolinsko in klavirsko solo,
rubrike ostalih instrumentov, vijole, lela, kontrabasa,
lesenih in medenih pihal so pa skoraj prazne. Vijolina,
ki je v zadnjem stoletju zakraljevala na vsem svetu, je
postala tudi v najdirsih ljudskih masah popularna. To je
resnica! A vendar ne dosezajo uspehi igre na tem instru-
mentu razmerja od te mase do onega vrhunca, bi dejal,
vsakdanje tehnike. Koliko brezplodnega truda je marsi-
kdaj Zrtvovanega za — nié. Gosli oarajo, ¢ée jih vladajo
spretne roke; a e ne —razocarajo!

Z dosledno in energi¢no agitacijo bi se dalo doseci
gotovo precej$nje ali vsaj priblizno izenadenje gojitve
vseh instrumentov razen klavirja in vijoline, zlasti onih,
za orkestralni ansambl najpotrebnejsih. — Proti tej
enostranosti v izberi bi bilo nujno potreba energi¢ne
akcije. Se pred moje specijelno metodi-
¢no wpra$anje, o katerem sem govoril
lansko  leto v tozadevnem &lanku, ibi
Heitcl o polsita viltitiolvaZznoevprasang ey
prvi. vesti na dnevnil red:. Nughost: in
potreba intenzivne gojitve ostalih or-
kestralnih instrumentoyv. Ta potreba se je
opetovano pokazala in povzrodila destokrat krizo in
zaostanek lepSega in rapidnejega napredka pri nas v
razvoju orkestralne in komorne glasbe sploh. Tu je
tradicija zagredila zopet svoj zlodin. Klavir in gosli sta
instrumenta, ki veljata vsled svoje zares velike tradicije
med ljudmi za najbolj »nobel« in zato se ju loti mladi
rod, kajpada nekateri z vedjo, drugi z manjio vnemo,
nekateri celo proti svoji volji, ker se morajo pokoravati
zelji svojih starSev. Takih primerov je mnogo.

Znanje klavirske igre se smatra v druZabnosti za vaZen
in potreben del splo$ne naobrazbe, in to je prav lepo in
dobro. — Pihala (ne mislim tu ravno helikona!) v splo-
$nem so v oleh druzabnosti oni instrumenti, ki vzivajo
zelo malo ugleda, kakor da so manj vredna od drugih.
Stari Grki so gojili, kakor znano, tudi muziko in poleg
kitare in drugih instrumentov S$e posebej igranje na
flavto, ki je veljala kot odli¢en instrument in jo je gojila
zlasti aristokracija.

Danasnje naziranje mase in lajika, zlasti o pihalih, ki je
zal zelo razdirjeno, je treba izpodbiti in treba se zanje

postaviti, da morejo stopiti na mesto, ki jim gre. Da se
vsak zase specijalizira, je ¢asti vredno, toda pri tem se
Cestokrat pozablja na vse drugo, kar ima tudi eksi-
stenéno pravico. Pri specijaliziranju godal se premnogo-
krat omalovaZevaje zre na onega, ki se loteva pihala. Ce
gledamo n. pr. v orkestre, se tam lodi Ze vnaprej instru-
mentaliste v tako zvane kategorije in razne kaste.
Godala gledajo z neke navidezno vi$je stopnje navzdol
napram pihalom, in tu se zadenja ono zlé: tradicija!
Zato imam v mislih ono idealno orkestralno zasedbo z
nadpovpreénim znanjem in sposobnostjo vsakega posa--
meznika brez ozira na instrumentalno grupo.

Da se ne oddaljim preve¢ od svoje prvotne naloge, naj
se povrnem k poglavju, ki govori o specijelnih meto-
di¢nih vprafanjih in naziranjih. Tu naj povem, da je
nepotrebno pri muzikalni vzgoji gradiu okrog sebe
kitajski zid. Uditelj naj bi se marveé ne drZal kréevito
samo onega revnega, suhega uénega nalrta, ki véasih
bolj Skodi nego koristi, & nima ulitelj dovoljnega
rezervoara, iz katerega &rpa, ter natanéne orijentacije in
evidence v njegovo stroko spadajodega arhiva. — Kakor
zdravnik, ki zadene pravo diagnozo in dolodi pacijentu
pravilni lek, tako bodi uditelj instrumentalist. Ker sem
omenil, da je nalozen uditelju dober del tudi vzgojnega
poklica, bi tu poudaril, da ima uditelj najvetkrat naj-
lepSo priliko, da vzbudi v ulencu veselje in zanimanje
za predmet, v katerem se Jola, in ga obenem — ko je Ze
izven zaletnis$ke stopnje — opozori na vaZnost, potrebo
in karakter ostalih instrumentov in tu sem spadajodih
predmetov. — Ne bom govoril na tem mestu o po-
drobnih vprasanjih. Hotel sem le v nekaterih po-
tezah predoditi lastno naziranje o cilju instrumentalnega
pouka, o nalogi in delu uditelja-instrumentalista. O vseh
faktorjih, ki igrajo pri tem pouku najglavnejio vlogo,
iznregovorim v drugem sestavku, n. pr. o kakovosti in
onredelitvi uénega naérta, pomoZnega ulnega materi-
jala, o razmerju med uéiteljem in ulencem, o spozna-
vanju individualnosti posameznih gojencev in $e o vseh
drugih vaznih poglavjih specijelno metodiénega znadaja.
Hotel sem omeniti najprej $kodljivi vpliv enostranske
glasbene kulture na prvem mestu, preden sem se lotil
specijelno metodiénih vprafanj zato, ker me je na to
opozorila Siroka vrzel v praktiénem muzikalnem Z%iv-
ljenju, ki je nastala vsled pomanjkanja instrumentalistov
in ovira razvoj orkestralne in najplemenitejie glasbene
panoge, t. . komorne glasbe! (Glej redkost do-
mace reprodukcije: Ljubljana, Zagreb, Beograd! — vsled
Cesar izostane v precejinji meri tudi impulz za pro-

dukcijo.)

RAZNE GLASBENE ZANIMIVOSTI

Razveseljiv pojav. Z ozirom na na} &lanek v 3. . N. M. o Ju-
riju Miheveu je poslal g. prof. Hinko Druzovié v Mariboru
g. avtorju zivotopisne ¢rtice Mihevievo skladbo, izloteno iz sta-
rega Stajerskega arhiva. To dejstvo je dokaz, da je ¥e ljudi, ki
éitajo resne spise in pri tem mislijo tudi dalje, stremed za vidjim
smotrom: da se pojasni naa glasbena kultura preteklih dni tudi v
podrobnostih. Ako bi vel rojakov hodilo to idealno pot, bi mar-
sikatero delo ne bilo izginilo. — Glasbotvor sodi med zgodnje
kompozicije Mihevéeve proizvode in nosi tale naslov:

»Die Tiirkenpfeife. Gedicht von Pfeffel. In Musik gesetzt fiir zwey
Singstimmen mit Begleitung des Pianoforte und dem Herrn Joseph
Freyherrn von Kielmannsegge, k. k. Hofrathe, des Leopolds-Ordens
Ritter etc. etc. ehrfurchtsvoll gewidmet von Georg Michéuz.
22 tes Werk. Eigenthum des Verlegers. Wien, bei Tobias Haslinger,

Musikverleger, am Graben, im Haus der ersten oster. Sparkasse,

. —4 . M. ¥ ¥
No §72. Prels—%ﬁ,r—m.« Zalozna $t. T. H. 4598. — Delo ob-

sega 11 strani glasbenega teksta in je rezano v baker.

Tega dela dosedaj nc omenja noben seznam! Iz tega je mogoce
sklepati, kako vaZne so posamezne belezke, kedar gre za sestavo
popolnega seznama kompozicij prejnjih dob. G. prof. Druzovitu
bodi izrefena iskrena zahvala za ta zanimivi prispevek.

Popravek in dopolniko k &lanku »Jurij Mihevec« v N. M. IL, 3t. 3.
Str. 9. stolpec 2, tretja vrsta naj se glasi: »1816 do 1822«.

Str. 9—10 je pomotoma izostala navedba vira o sestanku Frana
Vertovsegga z Mihevcem. To poroéa Fil. Loew v »Neues Wie-
ner Tagblatt« z dné g. febr., 1924. pod naslovom: »Ein Freund
Beethovens und Schuberts« pifol o prijateljskem raz-
merju Mihevéevem do Beethovna in Schuberta.

,Novo Muziko” izdaja za Gla-bero Matico Karol Mahkota v [ jubljari, ureja Emil Adami¢ v Ljubliani, Dalnatineva ulica 10;
literarno prilogo tiska ,.Slovenija* d 2z 0.z v Ljubljani (predstavnik Al Kolman), noini tisk izvrduje tiskurun Zlatibor v Beegradu.
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