kak dekadentno post-seksualni ni-
_hilist). Policijski kameradski thriller
|e potemtakem masina, ki se samo-
generira — zato se zdi povsem na-
ravno ustvarjanje vtisa, da junaka
nikjer ne spita, da nikjer ne Zivita,
da se nikjer ne umivata, da se nikjer
ne brijeta in da trupla, ki jih medtem
pus¢ata za sabo, nimajo z logiko
sveta nobene zveze (odtod njun
razsvetljeni protestantski komuni-
zem, saj za druge vedno zahtevata
le to, kar zahtevata zase — navse-
zadnje, kaj pa na svojih krizarskih
pohodih pustata za sabo, ¢e ne
prav nepopolnih druzin?). In kdo je
auteur filma? Je auteur filma Hey-
wood Gould, reziser/scenarist fil-
ma One Good Cop in scenarist fil-
ma Cocktail (Roger Donaldson,
1988)7 Morda, navsezadnje, tako v
filmu One Good Cop kot v filmu
Cocktail junak (tam Tom Cruise, tu
Michael Keaton) izgubi partnerja
(tam Bryana Browna, tu Anthonyja

LaPaglio), in tako v filmu One Good
Cop kot v filmu Cocktail naj bi gle-
dalec junaku odpustil neko temelj-
no — bolj ali manj makiavelisti¢no
— negativnost (tam Cruisov po-
vzpetnidki pohlep, tu Keatonov po-
licijski cilj-je-pred-sredstvom). Mor-
da, toda ne povsem — mar nista
izguba partnerja in makiavelizem
lastna prav policijskemu kamerad-
skemu thrillerju? Policijski kame-
radski thriller se potemtakem vedno
samodozivlja tudi kot auteur same-
ga filma kot takega.

In tretji¢, ko Michael Keaton nena-
doma dobi tri otroke, ugotovi, da je
stanovanje premajhno in da mora
zato, da ne bi na grbo dobili oficia-
lov socialne skupnosti, najeti hiso,
ki pa jo lahko plaéa le tako, da oro-
pa lokalnega narko-barona. Tu
imamo zdaj tisto identifikacijo z ne-
identifikacijo: junak je dober tudi,
ko kr3i zakon, policija je dobra tudi,
ko krsi zakon (njegovi nadrejeni

odkrijejo, kaj je storil), film je dober
tudi, ko kr8i zakon — ne le zakon
identifikacije, ampak sam Zakon.
Pa vendar poanta te identifikacije z
ne-identifikacijo spet ni le v tem:
prav s tem, ko nas skusa film pre-
pri¢ati, da je Keatonov rop pravza-
prav nekaj neponovljivega in doce-
la enkratnega, nekaj, kar je nad
Zanrom in zunaj policijskega kame-
radskega thrillerja, potemtakem
nekaj, kar je potegnjeno dobesed-
no iz »realnosti«, ni¢ manj kot kate-
rikoli TV-film, ki »temelji na resnic-
nih dogodkih«, naredi samo iden
ifikacijo itak za nepotrebno in po-
vsem neuporabno — navsezadnje,
le kako naj se gledalec identificira z
necim, kar ni laz, ampak se je zgodi-
lo »zares«?

MARCEL
STEFANCIC, jr.
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CRKNI, FRED!

DROP DEAD FRED
BRI

rezija: Ate de Jong

scenarij: Anthony Fingleton, Carlos Davis
fotografija:  Peter Deming

igrajo: Phoebe Cates, Rik Mayall
producent: New Line Cinema, ZDA, 1991

Od tistih usodnih trideset minut na-
prej, ko je izgubila moza, avto in
suzbo hkrati, je Phoebe Cates
(Gremlins in Gremlins 2) ujeta v
past dusevnih antagonizmov. Do

nezavesti izgubljeno zaljubljena in
pri poznih dvajsetih letih s popol-
nim imidzem (sicer fletne) smrklje
se mora, hotela ali ne, vrniti pod ma-
terino okrilje. Da bi vendar enkrat

za vselej pretrgala patolodke vezi z
bolesno avtoritarnim materinskim
patrionatom, Elizabeth obudi svo-
jega imaginarnega otroskega prija-
telja Freda. Pajac — na — vzmet je
nekak$en anarhi¢no-destruktiven
pavliha, izumetnicena kopija Beet-
lejuica, vendar je s svojo »utrgano«
érno-humorno proznostjo precej
bolj nervirajoc in neprizanesljiv od,
recimo, Edwarda Scissorhandsa.
Sicer pa je Crkni, Fred! povrsen re-
zultat cenenih specialnih efektov,
soft-gumijasta kreatura, ki govori s
pretirano british naglaseno angles-
¢ino in nasploh preveé zaudarja na
véasih ze kar obskurno omejeni
angleski humor. — Rik Mayall,
zvezda britanske tv-serije The Yo-
ung Ones, z velikim platnom nima
izkusenj; doslej se je pojavil samo v
dveh neopaznih epizodnih vliogah,
v vohunskem thrillerju Richarda
Marquanda The Eye Of The Need-
le, in v Shock Treatment, groteski
Jima Sharmana (The Rocky Horror
Picture Show). Lahko bi celo rekli,
da bi bil Crkni, Fred! morebiti bolj$a
ali vsaj dobra povprecna komedija,
¢e bi scenarij napisala kar sama
Carrie Fisher (scenaristka Raz-
glednic iz pekla), ki kot Elizabethi-
na prijateljica na zenske psihopro-
bleme reagira s povsem zglednim
in zadovoljivim smislom za parodijo
in humor.

V komedijah, ki se spogledujejo s
tako ali drugace ogroZzeno dusev-
nostjo, pojav imaginarnega prijate-
lia sploh ni redkost. Vendar se
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V New Yorku je Martin Brest
(Policaj z Beverly Hillsa, Nocni
skok) 3. decembra zacel snemati
Scent of a Woman (Universal), z

Al Pacinom v glavni vlogi. Gre za
»remake« Vonja po Zenski (Profumo
di donna), ki ga je leta 1974 reziral
Dino Risi in zanj (z Ruggerom
Maccarijem) napisal tudi scenarij po
romanu Giovannija Arpina in ki je
bil tedaj nominiran za oskarja za
najboljsi tuji film. V vlogi
poskocnega slepca, ki se je na svojih
osvajalskih pohodih zanasal na svoj
nos, je zaigral Vittorio Gassman,
njegova izbranka pa je bila Agostina
Belli; v tem filmu je zadnji& nastopil
tudi prezgodaj preminuli Alessandro
Momo, bolj znan po svojih vlogah v
Zgeckljivih komedijah z Lauro
Antonelli (Igra z ognjem, Mali greh).

Kk ¥k

Paramount je dobil novega vodjo
Sfilmske proizvodnje, ki naj bi
predstavljal most med
hollywoodskimi »mladoturki« in
»staro gardo«. Predsednisko mesto je
namrec¢ zasedel John Goldwyn,
33-letni sin producenta/distributerja
Samuela Goldwyna Jr. in vnuk
Paramountovega soustanovitelja
Samuela Goldwyna Sr. (Johnov brat
Je igralec Tony Goldwyn, njegova
soproga pa igralka Colleen Camp.)
Preden je prestopil k Paramountu, je
John Goldwyn delal pri Alanu Laddu
Jr. (MGM/UA), ki ga sprva »zaradi
njegovega imena« sploh ni hotel vzeti
v sluzbo. Pri MGM/UA se je mladi
Goldwyn vkljucil v vec projektov
(npr. Riba po imenu Wanda,
Mesecénica/Moonstruck/), zadnji dve
leti pa je delal za Paramount, kjer je
med drugim sodeloval pri Star Trek
VI: The Undiscovered Country.
Poznavalci njegov filmski okus
ocenjujejo za »zelo elekiricen«,
naklonjen pa naj bi bil »kvalitetnim,
tehnicno dobro izpeljanim filmom«.

dkk

John Boorman bo za Recorded
Picture Company februarja pricel
snemati Broken Dreams. Gre za zelo
nenavadno zgodbo o fantu, ki se loti
iskanja predmetov, katerih izginotje
Jje povzrocil njegov ode — Carodej.
Za to »sago o resnicnosti in iluziji«
Jje Boorman napisal scenarij skupaj z
Neilom Jordanom. River Phoenix bo
nastopil v vlogi iskalca, Sean
Connery pa njegovega zaicitnika.
Igra Se Julie Delpy, Jeremy Thomas
in Ed Gross pa sta producenta. Po
Indiana Jonesu in zadnjem
kriZarskem pohodu sta Connery in
Phoenix tako ponovno skupaj.

*okk
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Po smrti Gena Roddenberryja,
legendarnega »oleta« serije Star
Trek, potem ko je minilo 25 let od
zaletka prikazovanja TV-
nadaljevanke in pred pri¢akovanim
startom »sequela« Star Trek VI:
The Undiscovered Country (ki je
potem res dokaj impresivno zacel
svoj naskok na ameriske
kinodvorane: v dveh tednih je nabral
30,432.868 USD), so v Varietyju (2.
december 1991) Star Treku posvetili
Special Report, ki obsega Stirinajst
strani. Med nastevanjem uspehov,
povezanih s TV-nadaljevanko Star
Trek, filmi, knjigami in drugimi
pritiklinami, je Charles Paikert
zapisal tudi podatek, da »pet Star
Trek filmov predstavija najuspesnejfo
znanstveno-fantasticno serijo v
Sfilmski zgodovini. B. O. rezultat za
vseh pet filmov skupaj namre¢ znasa
prek 400 milijonov USD«. O¢itno je
misljen kumulativni B. O. izkupicek,
kajti éisti B. O. rezultat za vseh pet
Sfilmov znasa le 218,920.071 USD ali
v povprecju 43,784.014 USD na
posamezen film. Tudi to seveda ni
malo, vendar je pri tem zanimivo, da
znasa éisti B. O. izkupidek za tri
filme iz serije Star Wars skupaj
503,102.414 USD ali 167,700.805
USD na film. Z drugimi besedami:
Cisti izkupicek za tri filme iz serije
Star Wars znaSa vec kot kumulativni
za pet filmov iz serije Star Trek.
Toliko o »najuspeSnejsi znanstveno-
Sfantasti¢ni seriji v filmski
zgodovini«. (Nobenega dvoma pa
seveda ni o uspehu istoimenske TV
nadaljevanke, pri demer pa najbri
samo Americani vedo, zakaj jo tako
radi gledajo).

* %k

Black Robe reZiserja Bruca
Beresforda (jofer gospodicne Daisy),
kanadsko-avstralska koprodukcija,
katere plot je postavijen v ¢as
pokristjanjevanja kanadskih
domorodcev (budzet je znaSal slabih
8 milijonov USD, otvoril pa je
festival v Torontu), rusi vse rekorde
za tovrstne filme v zgodovini
kanadske kinematografije. V dveh
mesecih je priigral okoli 1,130.000
USD, kar je brez primere v
kanadski zgodovini za kak domaé
film, ki je povrhu Se posvecen
kanadski tematiki. Sorazmerno
solidno mu gre tudi v ZDA (tam ga
distribuira Samuel Goldwyn), kjer je
v desetih tednih predvajanja priigral
4,212.083 USD, pri emer je startal
samo z 222 kopijami, katerih Stevilo
so nato zvisali na 308 (prvi trije
filmi na ameriski lestvici v tem
trenutku v povprecju razpolagajo s
po 2.000 kopijami).

*kk
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umisljeni, domisljijski prijatelji po-
javljajo v raznoterih podobah in nji-
hova funkcija ni nujno zavezniska.
Povedano drugace, funkcija imagi-
narnega prijatelja osrednjega juna-
ka je zavezniska prav toliko, kolikor
je v dolo¢enem smislu vedno pove-
zana z neko travmatiéno izgubo,
kakor jo dozivlja junak-skozi ob&ut-
ke osamljenosti, praznine, neizpol-
njenosti itd. Poanta je zelo eno-
stavna: Clovek pridobi in ¢lovek
izgubi — komedija je nacin, kako
razlikovati prvo od drugega. Upo-
dobitev imaginarnega prijatelja je
potemtakem odvisna od tega, ali s
svojo vizualizirano prisotnostjo za-
znamuje izpolnitev, dovrsitev in po-
trditev pozitivne junakove drugac-
nosti, ali pa je zgolj travestitski
odraz pozitivnega izzivljanja juna-
kove »norosti« oziroma dozdevne
abnormalnosti v kontekstu psiho-
socialnih  relacij. Imaginarnega
Freda zato ne gre meSati z angeli,
kaijti bolj je podoben duhovom umr-
lih ljubimcev, celo fiktivnim pozitiv-
nim negativcem, s katerimi se tako
zlahka identificira ta soft-core-
pacient v vsakem izmed nas, ki lju-
bimo zgodbe in pripovedke.

Ena razlika in nekaj inacic: v kla-
siéni mojstrovini Franka Capre,
sentimentalno-socialni komediji It's
A Wonderful Life je James Stewart
tik pred samomorom. V ideale o so-
cialni praviénosti ne verjame vec in
Zivljenje se mu zdi ena sama polo-
mija. Takrat pa film »aktivira« nje-
govo diferencirano drugacnost in
za posveceno gledaléevo oko pov-

nanji, materializira, vizualizira juna-
kov alter ego v podobi angela brez
kril, ki v back-to-the-future verziji
junakovega potovanja v varljive di-
menzije odmerjenega »mejnega«
¢asa, odlo¢i o Zivljenju in smrti: Ziv-
lienje je lepo! Nas junak je dozivel
svoj twilight zone. V My Favorite
Brunette (Elliott Nugent, 1947)
otroski fotograf v neizmerni Zelji, da
bi postal pomocnik privatnega de-
tektiva, izumi aparat, ki fotografira
skozi klju¢avnico. Ko ga detektiv
zavrne in odpotuje iz mesta, foto-
graf enostavno prevzame njegovo
identiteto in se loti nenavadnega
primera. Film je parodija na hard-
boiled detektivke, toda nerodnega
in v »trdem« poklicu vse prej kot iz-
urjenega Boba Hopa njegova umi$-
liena sposobnost deduktivhega
sklepanja pripelje skoraj na elek-
triéni stol. Ni¢ hudega! — Namreg,
¢e se ne bi podal v detektivsko
avanturo, nepomemben in frustri-
ran otroski fotograf nikoli ne bi pa-
del v objem femme fatale. Truly,
Madly, Deeply (Anthony Minghella,
1991) je svojevrstna romantiéna
komedija o najdeni in izgubljeni
ljubezni. Juliet Stevenson (Drown-
ing By Numbers) se po smrti lju-
bimca cedalje bolj zapira v svoj
spodkopani dusevni svet. Silovitost
notranjega monologa je tako inten-
zivna in nepopustljiva, da podoba
ljubimca, namesto da bi bledela,
postaja ¢edalje bolj pricujo€na in
Ziva. Alan Rickman (Robin Hood
—Prince Of Thieves) se vrne iz ono-
stranstva. Nostalgi¢éno podozivija-

nje preteklosti kakor da vnese pozi-
tivno spremembo in vzpostavi
duSevno ravnotezje. Vendar je vse
lepo in prav, dokler iz onostranstva
ne pridejo ljubimcevi prijatelji, ki ze-
lo radi gledajo vesterne, Nina pa ne
ve vec, kje bi nasla Se kak$no po-
krivalo za vecno premrazene mr-
tvake. Tako se pocasi navelica svo-
jega zmrzljivega ljubimca in se
slednji¢ odloci za ¢are in prednosti
tostranskega zapeljivca. V Problem
Child ima krudni o¢e gromozanske
tezave s posvojenim sinom, pro-
blemati¢nim otrokom, dokler se ta
ne sooci s svojim imaginarnim za-
veznikom, stricem, ki je zaslovel kot
veliki kriminalec. Dejansko se sreca
z nekim pobeglim topoglavim za-
pornikom, ki ga povsem razocara.
In Se bi lahko nastevali.

Elizabeth svojega jack-in-the-box
Freda ne ukroti, nasprotno, pavliha
ukroti njo in mladenka v stanju ne-
zavesti kon¢no najde sebe. Eliza-
bethino »spotakljivo« kukanje (sko-
zi Fredove o¢i) pod utesnjeno
materino krilo na eni strani in pre-
kratko krilce mozeve ljubice na
drugi je potemtakem tudi v Crkni,
Fred! povzeto v tisto vrsto liberalno
psiho-terapevtske dramaturgije, ki
»utrgancem« ne podpisuje diag-
noz, niti predpisuje barvastih pilul,
temvec jih pusti, da svojo »abnor-
malnost« pozitivno izzivijo.
Simpaticen, vendar ne preve¢ inte-
ligenten film.

CVETKA FLAKUS

R S e CETe s M N e
ROSENCRANTZ IN
GUILDENSTERN STA MRTVA
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Gary Oldman, Tim Roth, Richard Dreyfuss

Novinarsko vprasanje po londonski
premieri istoimenske drame v Old
Vic gledaliséu 1967: »What is it
about?« Stoppardov odgovor: »It's
about to make me very rich.«

Na predlanski Mostri »kreativne
diskrepance« med Latini in Tevtoni
pac ni bilo zaznati, ¢eprav so kritiki
na podelitvi vpili: »Buuul« — z
meta-Shakespearom je zmagal ce-
luloidni debitant Tom Stoppard,
predstavnik tabora slednjih. Nena-
zadnje iz le-tega izhaja tudi tedanji
predsednik festivalske Zirije Gore
Vidal, arbiter, ki mu je neko¢ uspelo
izjaviti, da bi »napravil hrbtenico
vsakega izobraZevalnega sistema
iz zgodovine. Zacel bi z Big ban-
gom, kozmosom in rajskim vrtom,

vse te teorije pa bi razgrnil pred
Sestletniki.«

Preoster um je pac zaznal partnerja
... in leva so odstrelili v teater. Mar
res tja — ali pa gre prej za nasilje
&tren kritike, kateri se zazdi poda-
tek, da film zrezira Stoppard, Ze ali-
bi za ogitek komorne gledaliskosti?
Dvomljenju tu v prid spregovorijo
Stoppardove dosedanje zelo solid-
ne filmske izkusnje: ¢e Ze ni reziral,
pa je scenaril. S Spielbergom se je
odliéno ujel v Imperiju sonca, s
Fassbinderjem v Obupu, za scena-
rista v Schepisijevi ekranizaciji Ru-
ske hiSe pa ga je, zaradi domnevne
»emigrantske senzibilnosti« (sicl)
predlagal nih¢e drug kot sam John
Le Carré! No, izvirnega scenarija
vseeno $e ni podpisal, — da zanj Se

nima ideje, pove za Interview. Na-
$im nadaljnjim izvajanjem tam ser-
vira zelo uporabno izto€nico, ko
vprasanju, ¢e si bo mar v svojem
prvem originalnem scenariju tudi
dovolil gledalisko dolge govorance
v slogu Rosencrantza, vrne takle
odgovor: »To je absolutno nepo-
membno, za kaj takega ni pravil. Ne
verjamem, da obstaja nekaj po
imenu »filme, niti nekaj po imenu
»gledalisée! Kar precej zanic filmov
Z malo teksta je, tako kot tistih do-
brih, v katerih besed kar mrgoli .. .«
Nasa teza bo potemtakem nasled-
nja:

Beneski lev je koncéal v gledali§¢u
in Stoppardov prvenec je s stalis¢a
ekskluzivno filmske optike hibrid.
To pa ni nujno slabo, kar uspesno





