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tirinajst let je minilo, odkar se je Vittorio De

Seta nazadnje predstavil svetovnemu ob¢in-

stvu s filmom In Calabria (1993), dokumen-

tarnim zapisom o dezeli, iz katere izvira nje-

gova plemiska druzina in kjer Zivi - rojen
leta 1923 v Palermu, kjer je preZivel del otrostva in se
pozneje z druZino preselil v Rim - od zgodnjih osem-
desetih let. In Calabria prikazuje tretji svet v razvitem
svetu, preprosto, jasno, brez pretenzij, torej polno Zivl-
jenja, jeze, zalosti, lepote, mo¢i, upanja: Tako je. Lahko
bi bilo drugace - vzrok in posledica —; s svojo nepo-
srednostjo nagovarja naso humano zavest.

Svoj naslednji film bi bil posnel ze veliko prej; Ze
leta 1995 je pripravljal projekt o ilegalnih imigrantih
v Italiji, temi, ki je v italijanski kinematografiji do tega
trenutka proizvedla samo muéne obcutke krivde. Toda
Pisma iz Sahare (Lettere dal Sahara), enega redkih
resni¢no velikih filmov zadnjih let, in to v svetovnem
merilu, je konéal $ele leta 2006, za kar gre predvsem
zasluga politi¢nemu zasuku v desno in $kandalozni re-
viziji drzavnih filmskih subvencij pod Berlusconijem.
Na svetovni premieri filma na 63. beneskem festiva-
lu je bilo zanj komaj kaj zanimanja, vsaj novinarska
projekcija je bila zelo skromno obiskana, to, kar smo
lahko sligali po projekciji, pa je bilo milo re¢eno dokaz
popolne potujitve.

Lahko bi rekli, da je De Seta v nekem smislu vse
svoje zivljenje, vse svoje ustvarjanje posvetil iskanju
¢loveskega v sebi, in s tem v drugem; najveckrat str-
ma, zavita pot, ki, ¢e ji hocemo slediti, pomeni vzeti
si Cas in se ustaviti, uzreti stvari taksne, kot so, pustiti,
da gredo mimo tebe ljudje, mnenja, mode; pomeni
tudi eksperimentirati, ugovarjati vsemu, kar si si pred-
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SEHCIJA DOBRI SOSEDJE JE PRIBLIZALA VITTORIA DE SETO,
VSE PREVECHRAT PREZRTEGA MOJSTRA NEOREALIZMA, PESNIKA
ITALIJANSHEGA JUGA IN NEUNICLJIVEGA HUMANISTA.

stavljal o sebi — da o drugih, njihovih pogledih niti ne
govorimo -, spopasti se s kocljivo situacijo, prav zato,
ker se radi tako pogosto marsi¢emu preprosto izogne-
mo. Ze to je dovolj tezko, pa ¢eprav ti gre vedno tudi
za druge; toda kaj bi clovek sam s sabo, ¢e mu je za
druge vseeno?

De Seta je bil svojemu plemiskemu stanu primer-
no oficirski pripravnik v italijanski mornarici, ko je
leta 1943 padel v nemsko vojno ujetnistvo - do leta
1945, ker ni hotel kolaborirati s fasisti¢no republiko
Salo. Kot pravi, se je v Sele ujetni$tvu prvic srecal z ita-
lijanskim ljudstvom, z delavci in kmeti.

Vracanja se vlecejo skozi njegovo
celotno ustvarjanje in tako prerastejo
v nekaksno meditacijo o nastajanju in
zatonu kultur, ob konénem spoznanju,
kako je cas pravzaprav negiben, vsaj v
tistem bistvenem, kar ostaja - ljudje,
njihovo delo, njihovo prizadevanje.

Brez pravega veselja je $tudiral arhitekturo, si nato
nasel delo pri filmu kot asistent reZije, a se mu je in-
dustrija uprla in odloéil se je, da gre na svoje. Z izjemo
filma Linvitata (The Uninvited, 1969) je vse svoje filme
(bolj ali manj) produciral sam, za vecino tudi napisal
scenarij, jih posnel in/ali zmontiral. Ker ni hotel ime-
ti opravka s posredovanimi deli — z drugimi beseda-
mi: oglasi, produkcijami po naroéilu ipd. -, je vedno
znova zabredel v tezave; po finanénem in delno tudi

kritiskem fiasku filma Un uomo a meta (Half a Man,
1966) ter zelo hladnem sprejemu filma Linvitata mu
je nekaj Casa trda predla: treba je bilo sanirati dolgove
itd. Po tem zadnjem je snemal samo $e za televizijo.
Pisma iz Sahare so tako njegov prvi kinematografski
film po 37 letih.

Svoj prvi film, Velika no¢ na Siciliji (Pasqua in Si-
cilia), je posnel leta 1954, skupaj z Vitom Pandolfijem,
na 16-mm traku in v ¢rno-beli tehniki. Naslednje leto
ga je posnel 3e enkrat, tokrat sam, v razko$nem fer-
raniacolorju in cinemascope formatu. V tretji epizodi
televizijske serije La Sicilia revisitata (1980) se napos-
led 3e tretjic vrne k tej temi, ocitno le zato, da bi ugo-
tovil, da kulture, ki jo je pred leti posnel na trak - prvi¢
bolj skromno, drugi¢ v neprimerljivem razkosju -, ni
vec oziroma obstaja le Se kot travestija same sebe, Prav
ta vracanja, presitja se vlecejo skozi celotno njegovo
ustvarjanje in tako prerastejo v nekak$no meditacijo
o nastajanju in zatonu kultur, ob konénem spoznanju,
kako je ¢as pravzaprav negiben, vsaj v tistem bistve-
nem, kar ostaja - ljudje, njihovo delo, njihovo priza-
devanje.

De Setov opus je neorealizem, raztrei¢en na kosc-
ke: estetiko sredine zamenja estetika ekstremoyv, etno-
grafije in stilizacije, neutrudnega iskanja ravnoteZja.
To je film komunikacije, posredovanja stvari in zgo-
dovine, in s tem refleksije, prevpraSevanja, tehtajocega
razmisleka. Znova in znova pripoveduje o stvarnosti
socialnega/duhovnega propadanja, o revscini, zati-
ranju, izkori$¢anju, mnozici tistih, katerih stiska omo-
goca zivljenje v preobilju pescice: vidi stanje, kakrino
je, vendar tudi vidi moznost njegove spremembe - v



FOKUS - KINO OTOHK

Vulkansko otodje

¢loveku kot druzbenem bitju.

V La Sicilia revisitata de Seta ponovno posname
kraje, poklice in obicaje, ki jih je ujel v objektiv v ze
legendarnem ciklusu solidarno poeti¢no-etnografskih
kratkih dokumentarnih filmov o Siciliji, Kalabriji
in Sardiniji v drugi polovici 50. let: Cas mecaric (Lu
Tempu di li pisci spata, 1955), Vulkansko otocje (Isole
di fuoco, 1955), Surfarara (1955), Velika noé na Sicili-
ji» Poljedelci morja (Contadini del mare, 1955), Zlati
lok (Parabola dooro, 1955), Ribiske ladje (Pescherecci,
1958), Pastirji iz Orgosola (Pastori di Orgosolo, 1958),
En dan v Barbagi (Un giorno in Barbagia, 1958), Poza-
bljeni (I dimenticati, 1959). Mitoloske plasti njihovega
vsakdanjika tako postanejo filmska sedanjost, lepota
resni¢nega sveta. V filmu Un carnevale per Venezia
(1981) se $e enkrat naveze na estetiko zgodnjih del;
skozi njegovo optiko izkusimo karneval kot ljudsko
praznovanje, emanacijo ljudskih verovanj. Njegov
prvi igrani film, Banditi iz Orgosola (Banditi a Or-
gosolo, 1961), se vraca v svet Pastirji iz Orgosola kot
strogo materialisticno dialekti¢na, tragi¢na parabola o
zatiranju, zloc¢inu in korupciji — obuboZanju ljudstva.
Po televizijski nadaljevanki v $tirih delih Diario di un
maestro (1973) o vsakdanjiku ucitelja v revni rimski
Cetrti, v kateri je angaziral skoraj izklju¢no natursci-
ke, je posnel $e dokumentarec (spet v §tirih delih) o
spremembah v italijanskem $olstvu Quando la scuola
cambia (1978). Televizijski dokumentarec Hong Kong,
citta di profughi (1980, v treh delih) je s svojo begun-
sko problematiko neke vrste negativ k pozitivu Pisma
iz Sahare, katerega potovanje z juga na sever in od tod
- za junaka nazaj - v Senegal znova premeri vso avtor-
jevo nemirno ustvarjalno pot.

Sredi tega opusa: Un’ uomo a meta, psihoanaliti¢na

Banditi iz Orgosola

parabola, dale¢ od realizma, verizma, angaZiranosti,
prav tako dale¢ od boga, in sploh vsega, kar si obicaj-
no razlagamo pod pojmom duhovno (predhodnik, na
neki nacin, poznejsih Bellocchievih filmov?): film o
dusi, povsem plasticno, konkretno, in o tem, kako ji
sodobna druzba takéna, kot je, ne pusti dihati. In prav
to je tisto jedro, okoli katerega se suée vse avtorjevo
ustvarjanje, film, ki mu je omogo¢il, da je ohranil du-
hovno neodvisnost, videl stvari tako, kot jih je sam ho-
tel videti. Un’ womo a meta je dejanje izbistritve — kdor

ni raz¢istil pri sebi, ne bo nasel poti ne do boga, ne do
ljudi, ne do samega sebe.

In o tem govori konec filma Pisma iz Sahare - tega
najbolj grobega, preprostega in tenkocutnega izmed
vseh filmov Vittoria De Sete, kristalizacije njegovega
zivljenskega dela z razgrnitvijo duge kot edinega ¢lo-
vetkega boga - z redko slo, povsem konkretno zeljo
Ziveti: o tem, da zgolj sami nosimo v sebi svojo pri-
hodnost in sreco.





