K PROFILU POZNOGOTSKEGA STENSKEGA
SLIKARSTVA

KSENIJA ROZMAN

Dve izmed izhodi3¢ sta posebno pomembni pri prouevanju srednje-
veskega stenskega slikarstva:

1. izhodis¢e, ki ima za merilo stil slikarije in

2. izhodiste, ki ima namen, da opredeli stensko slikarstvo tudi z upo-
Stevanjemn arhitekturnega okvira. Doloéneje povedano: izhodisée z name-
nom, da opredeli stenske slikarije kot del okrasa v prostoru,

I. K prvi izhodi&éni toéki, k vpraSanju stila slikarije v poznem sred-
njem veku pri nas, se vzporedno postavlja vpraSanje o sorodnih pojavih
v drugih delih Zahodne Evrope, zlasti v tistih, ki jim je naSe ozemlje po
svoji legi in preteklosti najblize.! Prvié gre za vpraSanje stenskega sli-
karstva od tretje ¢etriine XIV. do nekako dvajsetih let XV. stoletja, ki
ga pripisujemo sfurlanskim mojstrome.? Ti so se namreé ofitno naslonili
na italijansko giottovsko smer, na slikarsko dedi$éino Giottove reforme,
ki je bila velika pobudnica nadaljnjega razvoja v slikarstvu, drugoed pa
spet nenehnega posnemanja in lokalnega prikrojevanja, ki izzveni v pro-
vincialni obliki. To zadnje nasledstvo se pojavi pri nas v obliki del ime-
novanih mojstrov, ki jih druzijo teznje po poglebitvi prostora, prizoriita,
z znadilno kulisno oblikovanimi 3katlastimi prostorninami in pa teinja,
da bi bila telesa plasti€no izraZena. Izmika pa se za zdaj dolofnejsi oceni
{. i. pofurlanska skupina, zlasti njena primerjava s sofasnim in stilno
sorodnim slikarstvom, ne le v bliznji Furlaniji in na Koroikem, marvet
tudi v bolj provincialnih krajih severovzhodne Italije in JuZne Tirolske.
Pri tem mislim predvsem na doloénej$e nakazovanje smeri razvoja slikar-
stva pri nas v dobi po furlanskih mojstrih. Tako npr. glede delavnic iz
kroga Mojstra z Otoka in MoSenj, Mojstra prezbiterija sv. Janeza ob
Bohinjskem jezeru itd.

Casovno vzporedna tej pofurlanski skupini so dela Zirovniskega moj-
stra in najzgodnej3a dela Janeza Ljubljanskega. Za njimi je veéja sku-
pina . i. suko-prilelke smeri z doslej znanimi deli v Suhi pri Skofji
Loki, Stari FuZini v Bohinjski dolini (del), Bodei¢ah pri Bledu, Prilesju
pri Plaveh v Sodki dolini, na Goljeviei nad Anhovim in v Avéah v Po-
soju. Pri teh spomenikih ne poudarjam toliko elementov, ki kaZejo na
sorodnost s furlanskimi delavnicami, paé¢ pa nov moment, ki se uveljavlja
pri nas po sredi XV. stoletja: pri vsej tej skupini opazimo namreé izra-
Zeno tefnjo po tektonizaciji figur, teZnjo po izrazu obrazov, ki spominja
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na grafiko, zlasti lesoreze, in pa teZnjo po dekeorativnih, bogato gubanih
oblatilih. Znaéilno dekorativno gubanje pri susko-prileski smeri spo-
minja na draperije z evropskega severa ob prelomnici med gotiko in
renesanso, in sicer na draperije z oljnih ali tabelnih slik, posebno &e =z
grafiénih listov. Za primerjavo® poglejmo del ohranjene draperije ange-
lovega oznanjenja iz Prilesja pri Plaveh in draperijo sv. Barbare z gra-
fiecnega lista Israela van Meckenema ml., u¢enca Mojstra E. S. Z najdbo
vzora z graficnega lista se datacija celotne skupine premakne za dobro
desetletje ¢ez sredo XV. stoletja, se pribliZa delu Maskega mojstra iz
leta 1467 na Mac¢ah nad Preddvorom pri Kranju, precej pa se ¢asovno
odmakne delu furlanskih mojstrov. Kratka opomba le Se glede Ave.
Danes moéno zbledele freske kljub temu pricajo prav z gubanjem drape-
rije o posnemanju grafiénih predlog, verjetno iz briksenSkega kroga. Na
choku so naslikani angeli z razliénimi glasbili, ki jih je P. Kuret v svoji
seminarskl nalogi iz leta 1959 natan¢neje poimenoval in pri tem ugo-
tovil, da gre za instrumente, ki so jih zaceli uporabljati Sele v renesansi.

Ce se povrnemo h krogu fresk z vplivi iz grafiénih listov, se po-
kaZe, da je po sredi XV. stoletja prav ta slikarska vrsta imela pomembno
vlogo tudi na nadih tleh. Pri tem moramo imeti pred otmi Se to, da so
prvi lesorezi nastali na zacetku XV. stoletja, bakrorezi pa nekoliko pred
sredo istega stoletja. Brez teh vplivov je nerazlozljiv Maski mojster, kot
je ze ugotovil F. Stele,* nadalje goropedki krog, Brod v Bohinjski dolini,
stajerski krog (Vitanje, Vuzenica, Prevalje itd.), ob koncu stoletja Senié-

Sl 111, Prilesje pri Plaveh, podru?na cerkev; draperija angela Gabrijela; 60. leta 15. stol.

Prilesje prés de Plave, succursale; plissements chez 'ange Gabriel; 1460 env.
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51 113, Suba pri Skofji Lokl, podrulna cerkev; sv. Janez evangelist
in Jernej; 6i. leta 15,0 stol.

Suha prés de Skofja Loka, succursale; St Jean Bvangellste et St
Bartholome; 1460 cnv.

no pri Golniku, istrski cikel, Marija z Jezusom iz Bistre pri Vrhniki itd.
Nekatere figure iz cerkve v Gluhem Vrhovlju nad KoZzbano v Go-
rifkih Brdih pri¢ajo o vplivih in vzorih v zahodnem delu slovenskega
ozemlja v zadnji éetrtini XV. stoletja. Marija z zunanji¢ine slavoloka je s
svojim bogato gubanim oblatilom primer za vplive grafike ali pa morda
tabelne slike; Boitjanove telo izraZa teznjo po anatomskem oblikovanju
akta s tipiénim severnjaskim prizvokom, zlasti pri naturalistiénem po-
pisovanju mificastega telesa; angel z oboka pa je primer oZzivelega kri-

234



e

¥
)

i TR A

51 1i4. H. in J. van Eyck, sv. Janez Krstnik
kril C

angelist; detajl z zaprilh

sHega olta
H. et J. van Eyck ,5t Jean Bapiiste et St Jean Evangeliste;

détnil des ailes
fermeécs de 'autel de Gent, 143

latea, ki intenzivno piha v svoj instrument, saj se je kar skréil, da bi
globlje zajel sapo in zatrobil. Njegova halja ka%e #e na renesanéno poj-
movano oblaéilo, ki se tesno prilega telesu. — Omenim naj Se nekatere
figure z Jezerskega iz devetdesetih let XV, stoletja, s KriZne gore iz leta
1502, z zunanjséine slavoloka sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru iz okrog
leta 1524, ki ne prispevajo k renesanénemu ¢asu le z modnimi novostmi,
temvet tudi s svojimi gestami in drZzami, ki postajajo vse bolj individuali-
zirane, prepritljive in &loveike. Ne oZivlja pa samo figura. Tudi notranj-
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notranjséina prezbiterija; okrog leta 1180

i¢ine postajajo realnejSa podoba zivljenja. Pogledi v krajino se odpirajo
skozi okna in vrata, kar je sploino sredsitvo za upodabljanje tretje di-
menzije v zgodnji renesansi na severu, notranjstine pa so opremljene
tudi s sofasnim pohistvom. Ozivlja tudi krajina, po kateri se ne premikajo
ved toge in pravljitno narejene figure, Nov ritem figur se pojavlja v
ciklu Treh kraljev v Srednji vasi pri Senturju. Z veéjo mero se stopnjuje
ta ritem v ciklu Treh kraljev na Mac¢ah pri Preddvoru in pri sv. Primozu
nad Kamnikom.
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S1. 116. Suha pri Skofji Loki, podruina cerkev; freske na severni stenl prezbiterijal 60
leta 15. stol.

Suhe prés de Skofja Loka, succursale; fresques sur le mur septentrional du chocur;
1460, env.

II. Temeljno delo, ki nagenja drugoe vpradanje, vpraSanje oprede-
litve stenskega slikarstva glede na prosior, omejen z arhitekturno lupino,
je Steletov ¢lanek Slikani svodovi gotskih prezbiterija u Slovenackoj,*
kjer avtor ugotavlja vlogo arhitekturnih elementov v gotskih prezbite-
rijih, tipe prezbiterijev in ikonografski sistem poslikave arhitekture: re-
ber, kjer preslitast motiv ponazarja rast v visino; drugod spet razni orna-
menti in barvasti pasovi omejujejo in logijo aktivni ¢len od pasivnega;
ornament stiliziranih oblakov, ki pomenijo nebo, simbolitno nakazujejo
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prostor figuram na oboénih kapah itd. To delo dopolnjujejo nadaljnje
Steletove ugotovitve v Cerkvenem slikarstvu med Slovenci® in v Monu-
mentih 1.* ko govari avtor o tipu poslikanega gotskega prezbilerija in
ga imenuje skranjskega«, vendar s pripombo, da podobne najdemo tudi
na Goriskem in sosednjem Koroskem, — E, Ceve ugotavlja v Nasi so-
dobnosti,” da se ideal srednjeevropske arhitekturne koncepcije pri nas ni
uresni¢il razen v nekaterih redkih primerih. Pravi, da se arhitekturna
lupina na Kranjskem ni razkrojila v tisto kristalini¢no diafanost, ki je
znacilna za klasiéno gotiko, ampak je vztrajala pri primarni funkciji ste-
ne, kakrino varuje Mediteran od starckri¢anske dobe dalje. Meni, da se
»dezele, do kamor je segel spomin antiénega racionalizma, niso mogle
v arhitekturni simboliki sprostiti do dematerializiranega neba na zemlji’,
ki ga je uresnié¢ilo srednjeevropsko gotsko stavbarstve. Ideal arhitektur-
nega baldahina, ki je odloéal pri zadnjem, se niti v Italiji niti pri nas ni
mogel uveljaviti kot samostojen, razbremenjen stavbni element, njegova
idejna wvsebina pa je na$la svojevrsten odsev prav v tipu poslikanega
gotskega prezbiterija«. — Kar zadeva princip diafane strukture gotske-
ga prostora, ugotavlja H. Jantzen,® da ne utinkuje ve¢ stena glavne ladje
gotske katedrale kot kontinuirajoéa masa, temved kot plastika s pogledi
v prostor stranskih ladij, ki se prikazujejo kot opti¢ne folije. Isti avtor
tudi dokazuje, da ufinek diafanega principa strukture odvzame katedral-
nemu prostoru tefo, kar je najbolj zgovorno prikazano v prezbiterijih
klasiéne gotske arhitekture. Pri tem omenja znaéilno oblikovanje prezbi-
terijskega prostora na Francoskem, v matiéni deZeli gotike, kjer so zna-
¢ilne korne obhode porabili v gotiki za prostorninsko poglobitev svetiica
z namenom, da ustvarijo ¢imbolj enakomerno in pisano ozadje prezbite-
rijskim arkadam. V teb ugotovitvah ti¢i namre¢ tudi Klju¢ za reSevanje
sistema in pomena poslikave t. i, »kranjskega prezhiterija«,

Ce upostevamo vse poslikane dele cerkvene arhitekture na nagih
tleh in seveda tudi ponekod izven nasith meja, je skoraj odveé ugotav-
ljati, da so na zunanjséini poslikali tiste stene, ki jih je obiskovalec videl:
zahodno steno, kjer je bil glavni vhod, in e katero izmed zunanjih ladij-
skih ali prezbiterijskih sten. Ko je bila zaradi vremenskih tezav v nasih
krajih v srednjem veku severna stena brez oken, ni ostala njena zunanj-
ifina neposlikana. To pa le v primeru, ée je bila ta plat obrnjena proti
naselju, kot je to v Gostegéah, Bodeiéah, Babni polici v Logki dolini in dru-
god. Kar zadeva slikanje sten, so prizori tako upodobljeni, da jih obisko-
valec spremlja s pogledom, stopajoé¢ od glavnega vhoda proti slavoloku.
Tako se na severni steni na zahodu popgosto zadenja npr. prizor Treh
kraljev, ko se kralji poslavljajo od Heroda, dalje, ko jafejo po pokrajini,
in konéno, ko se poklonijo. S poklonom se prizor neha, z njim pa je tudi
konee severne stene, kajti na vzhodu jo omejuje slavolok, ki pomeni vhod
v najbolj sakralni del prostora, obenem pa tudi mejo, do koder je smel
priti vernik. Prezbiterijski prostor je poudarjen Se s tem, da je za eno ali
vel stopnic dvignjen nad visino ladje, kjer so bili zbrani ljudje. Iz le-te
je bil tudi usmerjen pogled v srediite prezbiterija, kjer je potekal obred.
Na podlagi nekaterih Studij srednjeveSkega cerkvenega obredja je ugo-
tovljeno,'” da je obiskovalec gotske katedrale kot soudelezenec daritve
najlaze zasledoval liturgi¢ni proces, ¢e je stal v osi srednje ladje. Tudi
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Sl 117, Gluho Vrhovlje, podruina cer- 51, .18, Dunaj, cerkev sv. Stelana) An-

kev; freska preroka) zadnja detrtina ton Pllgram, lastna podoba; zadetek
15, stol, 16, gtol,

Gluho Vrhovije, succursale; fresque Vienne, église St Etienne: Anton BPil-

d'un prophéte; dernler gquart du 15 o SR
slécle gram, autoportrait; début du 16¢ sjécle

v tem je del odgovora, ki ga je treba imeti pred ofmi pri refevanju
pomena in vloge poslikanja nasih prezbiterijev, saj se prav z osi enoladij-
skih prostornin odpira tipicen pogled vanje (Sv. Janez ob Bohinjskem
jezeru, Suha, Senicno itd.). Kot potrdilo o preratunanju prosiornine in
njenega poslikanja glede na pogled obiskovalea naj omenim primer iz
cerkve Sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru: enoladijski prostor je obokan
s poznogotskim zvezdastim obokom. Bogato profilirana rebra sklepajo v
osi ladje trije glavni sklepniki, vsi kamnosesko okradeni, Druga stikali%¢a
reber prav tako povezujejo manjsi sklepniki, vendar niso vsi kamnoseiko
okraSeni. Na zahodni strani, kjer je verjetno nekoé stal kor, ki je bil
starej5i od danaSnjega, so namre¢ sklepnike ob straneh samo poslikali.

Ce opazujemo s freskami poslikane ploskve sten, se v skladu s stilom
slikarije kaZe do srede XIV. stoletja njihov izrecno dekorativni izraz, ki
nas spominja na tapete ali zavese; od srede XIV. stoletja, zlasti pa v
XV. stoletju, gledamo prizore v kulisno oblikovanih prostorninah, ki naj
bi se videle kot poglobljene stene. Iluzijo o umisljenem prostoru izven
cerkvene stene podpro zlasti v drugi polovici XV. stoletja naslikane kon-
zole, stebri, loki, perspektivitno poglabljajote se stene, pa tudi figure
same, ki so postale kar nekakSne »naslikane plastike«. Vrh tega videza
predstavlja slikarija klasi¢nih skranjskih prezbiterijeve. Menim, da videz,
ki ga dojemamo skupaj z ubranimi pisanimi barvami, npr. ob pogledu
na prezbiterij v Suhi, ko se krog in krog po stenah vrste med poligo-
nalnimi polstebri in naslikanimi stebri masivne, kiparsko pojmovane
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figure apostolov pred perspektiviéno poglabljajoto se steno v obliki dveh
poSevno postavljenih sten, res ni brez povezave s hotenjem klasié-
nih pgotskinh katedral. Tu se skozi »prave« arkade odpirajo rahlo za-
brisani pogledi na ozadja s kornimi kapelami in pisanimi poslikanimi
okni. Vendar pa gre ob primerjavi tech dveh objektov tudi za razliko,
ki se seveda ne omejuje le na omenjena dva. Za dobrih dvesio let mlajsi
poslikani skranjski prezbiteriji« zahfevajo za dojemanje svoje prostor-
nine dolo¢eno stojno toéko v osi ladje nekoliko pred slavelokom, od koder
se odpira tipiéni in najobseZznejsi pogled vanje in na perspektiviéno na-
kazan, naslikano podalj$an korni prostor. Kar zadeva zadnje, bolj ali
manj uspesno naslikano perspektivno prostornino s prej nastetimi ele-
menfti in pa preraéunanost na doloéeno glediféno totko iz ladijskega pro-
stora, gre gotovo za pridobitev, ki je gotiki tuja, ne pa renesansi. Gre
namre¢ za tisto centralno to¢ko, ki je nekako prav v sredini prezbiterija
gotske katedrale (od tu se odpira osrednji pogled na imenovani korni
obhod), ki pa jo najdemo skoraj dve sto lei kasneje na nasih tleh v sa-
kralnih objekiih, premaknjeno v ladijski prostor, v »profani del« sakral-
nega prostora.

Proti koncu XV, stoletja naletimo Se na novo vrsto opti¢no, s per-
spektivo razirjenega prostora: na odpiranje naslikane prostornine v dru-
go prostornino s prehodom iz naslikanega zaprtega prostora skozi odprio
ckno ali vrata v pokrajino (npr. Krizna gora), kar je brez dvoma
delez evropskega severa. Po drugi strani spet drugje naletimo na navi-
dezni prehod iz naslikane prostornine na steni v cerkveni prostor s po-
moc¢jo naslikanega podija, drugod spet s pomodéjo naslikane okenske po-
lice, skozi katero zre prerok na dogajanje v prezbiteriju. Posebno pri
zadnjem primeru gre za pogosten iluzionistiéni motiv druge polovice XV.
stoletja in zafetka XVI. stoletja, ki ga uporabljajo tudi v kiparstvu. Na-
men pri¢aranja iluzije prostora ima tudi naslikano krogovitje, ki naj hi
predstavljalo nekak plasticni okvir prizoru, ki se dogaja na nebu ali
zemlji, v krajini ali kaksnem drugem prostoru izven meja sten.

In konéno $e vprasanje, ki se javlja prav v zadnjem &asu. Stevilna
poroéila vizitacij (iz XVIL. stoletja) omenjajo, da je vizitator ukazal pre-
beliti freske. Pri tem je treba pripomniti, da ne gre vedno za prebeljenje
ali za plasti beleZev, temved tudi za ved kot centimeter debele plasti
ometov. To se je pokazalo npr. pred dobrim letom v ladji v Bodei¢ah
pri Bledu, ko so prifle na dan freske Mojstra Jakobove legende iz
leta 1524. Podobna usoda je doletela freske v prezbiteriju v Kozariitah
v Loski dolini, kjer debela plast kasnejfega ometa ni le zakrila slikarije,
temved tudi zravnala stene, ki so bile, kot je bil v srednjem veku obitaj,
nekoliko valovite. Nadalje gre tudi za splosno vpraSanje poslikanja no-
tranjih cerkvenih sten tudi takrat, ko nas ne zanima izrecno figuralno ali
ornamentalno poslikanje. Ob tem naletimo na odgovore, ki jih iz svoje
prakse nastevajo konservatorji M. Zadnikar,” Iv. Komelj”? in M. Zelez-
nik.” Vedno znova se postavljajo namreé¢ vpradanja tonov v notranjséi-
nah. Jasno je, da odgovori na ta vpraSanja ne smejo biti apriorni, ukro-
jeni po nekem splosnem mnenju o barvah in fonih prostorov v raznih
obdobjih. Temelje lahko edino na ohranjenem zgodovinskem dokumentu,
ki se pogosto skriva ofem pod mlaj$imi barvnimi plastmi pa tudi ometi.
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Tako npr. omenja M, Zeleznik zvrstitev barvnih plasti v romanskem pro-
storu cerkve sv. TomaZa nad Praprotnim™ in obenem nasteva %e druge
spremembe, ki so nastale v prosioru: povetan brezbiterij in z njim nov
dotok svetlobe skozi prezbiterijska okna, v baroku nova okna, ki so osvet-
ljevala pisani svet detajlov in celote zlatih oltarjev, kamor so se s sten
selile ikonografske upodobitve.”” Treba je namreé¢ tudi zanesljivo ugo-
toviti, kateri deli cerkvene arhitekture so bili poslikani, kdaj in kako.

Ce spremljamo torej spremembe, ki so v stoletjih nastajale s posli-
kanjem prostornin, in upoStevamo pri tem 3e tiste, ki so nastale na ne-
kem, pogosto romanskem objektu, s pomotjo preurejanja arhitekture v
smislu vedno novih zahtev v obliki posameznih detajlov, posebno pa Se
spremembe z vidika celotne notranjitine z opremo vred, dobimo odgovor
na stanje in videz cerkvenih objektov na nasih tleh v doloé¢enem ¢asu.
Po eni strani poéasi odgovarjajo na vpradanje o vlogi in obliki stenskega
slikarstva pri nas v drugi polovici XVI. stoletja nova odkritja (npr. prez-
biterij v Kozariséah v Loski dolini, poslikan leta 1597). Po drugi strani
pa se kazejo nova merila s staliséa, ki smo ga prej omenili: s stalista
celotnega organizma objekta. Ce bomo upostevali razmerja med pozno-
gotskim stenskim slikarstvom v okviru so¢asne ali ¢asu prikrojene arhi-
tekture in opreme ter enake zastavili razmerje za stensko slikarstvo
ali poslikanje notranjiéine, tudi morda samo v obliki razli¢nih tonov ali
odtenkov tonov v drugi peloviei XVI in na zatetku XVII, stoletja, bo
mogote le nekako odgovoriti na vpradanje o vlogi in obliki najega sten-
skega slikarstva v tem cbdobju.
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i Glej opombo 21

15 Za primer naj bo skupina angelov z vrsto orodja za muéenie na freskah
v Spodnji Besnici pri Kranju iz leta 1512 in pa ikonografsko podobna skupina
na desnem stranskem oltarju v isti cerkvi iz 17, stoletja.

RESUME

CONTRIBUTION AU PROFIL DE LA PEINTURE MURALE
DU GOTHIQUE

_Dﬂ"f': son rapport I'auteur mentionne deux points de départ qui lul semblent
particulicrement importants pour l'étude de la peinture médiévale:

1. le point de départ dont le but est de classifier la peinture du point de
vue du style

2. le point de départ dont le but est la elassification de la peinture murale
du point de vue de son cadre architectural, & savoir comme partie du décor dans
I'espace.

Quant au premier point de départ, c'est-a-dire au probléme de la peinture
du moyen ige avancé en Slovénie, il s'agit des fresques qui vont jusqu'a 1420
environ et qui sont atiribuées aux maitres friouliens (v. 2), peintres d'orienta-
tion giottesque, appuyés sur les grandes conquétes de la réforme de Giotto, mais
qu'ils ont remaniées dans le goit local. Ce qu'il v a de particuliérement impor-
tant chez ces peintres, quant au style de leurs peintures, ¢'est leur tendance a
un approfondissement de 'espace, 4 savoir de la scéne, et & une expression pla-
stique des corps. Le groupe des maitres dits »postiriouliens« (leurs oeuvres se
trouvent p. ex. a4 Modnje et & Otok prés de Radovljica en Haute-Carniole, 4 Sv.
Janez sur le lac de Bohinj ete) devra étre déterminé plus exactement aussi du
peoint de vue de la peinture de ce temps dans le Frioul voisin, en Carinthie et
aussi dans diverses localités plutdt provinciales au nord-est de 'ltalie.

Chronologiquement paralléles & ce groupe sont les oeuvres du maitre de
Zirovnica et les oeuvres de jeunesse de Janez de Ljubljana, Un groupe plus
grand leur succéde, dit le groupe de Suha et de Prilesje, dont les oeuvres se
trouvent & Suha prés de Skofja Loka, 4 Stara FuZzina dans la vallée de Bohinj,
o Bodeife prés de Bled et 4 Prilesje, & Goljevica et 4 Avée dans la vallée de la
Soéa, Quant a ce groupe, l'auteur ¥ reléve un moment nouveau gui, aprés le
milieu du XV* siécle, se fait valoir en Slovénie: la tendance i rendre les figures
tectonigues, Nexpression des visages qui font penser 4 ceux exécutés en gravure
et notamment & ceux de la xylographie, et la tendance a donner aux vétements
une grande richesse de plis et une disposition décorative, ce qui fait penser a
des tendances semblables, caractéristiques pour le nord européen, dans la pério-
de de la transition du gothigque a la renaissance. L'auteur cite en exemple une
teuille graphique de Israel van Meckenem jun. et la partie conservée du vé-
tement de l'ange de l'annonciation & Prilesje, A cause de la parenté et sans
doute aussi de la dépendance de ces deux exemples, 'auteur date le groupe des
peintres de l'orientation de Suha et de Prilesje dans les anndes environ 1460,
fout en attirant l'attention sur le fait que les premiéres xylographies européennes
sont connues dés le début de XV© siécle, tandis que les premiéres gravures y
apparaissent vers le milieu de ce méme siéele. Ensuite, auteur énumére les di-
vers moments earactéristiques pour la renaissance, soit dans le sens du nord
soit dans celui du sud: les instruments des anges & la volte de Avdée, pour les-
quels, en 1959, P. Kuret a établi, dans son ¢étude, qu'ils n'étaient employés qu’
au temps de la renaissance; I'animation des [igures aussi par des gestes; les vé-
tements concus dans le style de la renaissance; le décor des intérieurs datant
de cette méme époque; la représentation de la troisiéme dimension a 'aide de
vues A travers des fenétres ou des portes ouvertes qu'employaient avee profit
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aussi les peintres Septentrionaux, ou bien, a 'aide des passages apparents de
I'espace peint 4 la paroi dans l'espace de l'église, soit de derriére un appui de
fenétre peint, soit d'une estrade peinte ete.; un rythme nouveau des figures (p.
ex. dans le groupe des rois mages); les exemples de la peinture profane dans
l'esprit de la renaissance (au chiteau de Otodec prés de Novo mesto en Basse-
Carniole); les formes des monuments funéraires et des armoiries peints dans le
style de la renaissance ete.

Dans la seconde pariie du rapport, 'auteur entame la question de la classi-
fication de la peinture murale du moyen 4ge avancé par rapport a l'espace li-
mité par la coquille architecturale. Aprés avoir énuméré quelques constations
importantes relatives & cette question (de F. Stelé, de E. Ceve et de H. Jantzen),
l'auteur cherche & éclaircir la question concernant le matériel national de ce
genre, Elle consiate gque ce sont celle des parois extérieures que le visiteur pou-
vait voir en arrivant, qui ont été couvertes de peintures. c'est-a-dire, la paroi a
l'ouest de U'entrée principale et une des parois extérieures regardant vers la lo-
calité. Dans lintérieur, les scénes sont disposées de maniére que le visiteur les
accompagne du regard, en marchant de l'entrée principale vers le choeur, ol
les seénes se terminent & la voute qui marque lentrée dans la partie la plus sacrée
de I'espace et, en méme temps, la limite jusqu'a laquelle pouvait arriver le fi-
déle. De la nef, ol se tenaieni les fideéles, le regard était aussi dirigé vers le
centre du choeur, ol se déployait le culte. Certaines études sur le culte ecclé-
siastigue médiéval nous permettent de conclure (v. 10) que le visileur d'une
cathédrale gothique qui participait au culte, pouvait suivre le mieux le proces-
sus liturgigue, quand il se trouvait dans 'axe de la nef centrale. Le méme vaut
pour l'architecture ecclésiastique slovene, car ¢’est justement de l'axe des inié-
rieurs des églises qui, pour la plupart, ne sont qu'a une nef, que s'ouvre la vue
caractéristique vers les choeurs peints. Tandis que les fresques peintes jusqu'au
milieu du XIVE siecle révélent un caractére décoratif marqué qui fait penser &
des tapisseries ou a des rideaux, depuis le milieu du XIV® siécle, les scénes
commencent 4 se dérouler dans des espaces formés en coulisses, destinés 4 don-
ner l'impression d'un approfondissement des parois. L'illusion d'un espace ima-
ginaire hors de la parci de I'église est soutenue, surtout dans la seconde moitié
du XVe siécle, par des consoles, des colonnes et des voutes peintes, des parois
s'approfondissant en perspective et aussi des figures, devenues elles-mémes
presgue une espéce de »plastiques peintese, Selon l'opinion de l'auteur, la vue
que nous percevons en regardant p, ex. 'exemple caractéristique du »choeur
carniolaisec a Suha prés de Skofja Loka, ou tout autour des parois du choeur se
rangent, entre des demi-colonnes polygonales et des colonnes peintes, des figu-
res massives des apétres, congues 4 la maniére plastique et placées devant une
paroi en perspective en forme de deux parois en biais, n'est pas une vue sans
rapport avee la tendance des cathédrales gothigues classiques oll, & travers des
arcades svraiese s'ouvrent des vues légérements effacées vers le fond du choeur
avee ses absidioles el ses vitraux peints, L'auteur dit pourtant que cette compa-
raison nous améne aussi a une différence. Les »choeurs carniolais« postérieurs
de plus de deux siécles, exigent, pour la perception de leur espace véritable et
de celui peint, un point fixe déterminé dans l'axe de la nef, un peu au-devant
de l'are de triomphe, d'ou s'ouvre la vue la plus caractéristique et la plus vaste
vers ceux-ci et vers le choeur exécuté en perspective et prolongé avec des pein-
tures. En ce qui concerne l'espace peint dans une perspective plus ou moins
réussie et le point d'observation déterminé par le calcul dans la nef, l'auteur
est d'avis qu'il s'agit d’'une acquisition qui est éirangeére a l'art gothique, mais
qui n'est pas inconnue a la renaissance. Il s'agit, en outre, de ce point central
qui se trouve 4 peu prés au juste milieu du choeur de la cathédrale gothique
(d'olt s'ouvre la vue centrale sur le déambulatoire), mais qu'on ne retrace que
deux siéeles plus tard dans les objets sacrés sur le territoire slovene, transféré
dans la nef, dans la »partie profane« de l'espace sacre.

L'auteur conclue: »D'un coté, de nouvelles decouvertes, comme p. ex, le
choeur récemment découvert & Kozaridée dans la Loska dolina, peint en 1597,
commencent 4 nous donner, peu A peu, la réponse sur la question du role
ot de la forme de la peinture murale slovéne dans la seconde moitié
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du XVI® siécle (car de cetie période, on ne connaissait, jusqu'a présent,
aque des monuments peints trés rares). Dautre coté, surgissent des répon-
ses avec des critériums nouveaux: surtout avec celui de l'organisme entier de
I'objet, avec toutes les nuances, bien que reposant sur des constatations appa-
remment modestes concernant les tons des couches et la succession des peintu-
res. En tenant compte du rapport entre la peinture murale du gothique avancé
dans le cadre de larchitecture et du décor conlemporains ou assimilés a 1'épo-
que el en établissant un rapport pareil pour la peinture murale ou la peinture
de l'intérieur, peut-étre aussi seulementi sous la forme des tons différents ou
des nuances des tons, dans la seconde moitié du XVI® et au début du XVII®
siteles, on réussira peut-étre 4 donner une réponse a la question du role et de
la forme de la peinture murale i cette époque-li.«

244



