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TATIANA AZIVIAN

Je klasik, kot je na primer Goldoni, sploh ¥e lahko aktu-
alen za sodobnega gledalea? Odgovor je seveda
pritrdilen. Vendar z eno manjfo opazko. Potrehen je
nove preobleke. Zato je pred vami toéno tak. V novi pre-
obleki, prevetren in predrugacen.

Goldoni je seveda izhajal iz tradicije commedie dell’arte,
1z nje je érpal motive in besede. nesteto zgodb o ljudeh
tistega c¢asa in jih pred gledalce postavljal v obliki
duhovitih karikatur. V svoja besedila pa je vnesel tudi
obilo duha napisane drame, ki je tradicijo commedie
nehote zavrla in omrtviéila. V prevodu. tukaj imam v
mislih prevode v sloveniéino, pa smo ga igrali kot klasi-
ka, npostevajoé komedijske maske, z veénimi problemi
Jezikovne podobe. Ve kol nujno je Ze bilo, da bi dobili

nov prevod, priredbo ali kakorkoli Ze hoéemo poimenovati to novost,
Renovirano hesedilo, v katerem bi jezik spet postal Ziv organizem,

)%, wovs oblseilz

primeren za sodobno igralsko interpretacijo in dovzeten
usesom obéinstva.

V Rozmanovem besedilu je temeljni premik od Goldonija
narejen ravno v smeri jezika. Povsod, kjer se je le dalo, so
dialogi napisani na nove, v njih ni ved pridiha tiste arha-
i¢nosti, ki smo je bili vajeni. Ni ve¢ okornosti in zgodba
sama je tako dobila nov zagon. Lahko rekli, da igramo so-
dobno razlicico starega Goldonija, tej pa je Rozman dodal
nekaj popravkov v prid tradicije, iz katere je Goldoni ér-
pal. Na ta nadin nam je besedilo pomagalo, da so komedij-
ske maske spet postale tisto. kar so neko¢ ze bile. Bistven
element pa je tudi humor, ki ni ved skrit samo v komiénih
zapetljajih in dogodiviéinah. Z na novo premisljenimi
besedami in stavki, ki jih izgovarjajo junaki Goldonijeve

pripovedi, se je humor naselil tudi v izredno ziv odrski jezik.
Zgodbe o slugu dveh gospodov pa se gledalei nikoli ne navelicajo. ('epr‘n




nam kaZe na%o prevzetnost, pohlep po denarju. neuslifanost ljubezni, prevare in podtikan-
ja. duhovite zaplete, nastale zaradi nevednosti in naivnosti. Redi. ki jih ¢lovek v obliki kri-
tike v realnem Zivljenju sicer tezko prenese, na odru pa se jim smeji in krohota.

Takina komedija je kot veliko kolo Zivljenja, ki se nikoli ne neha vrteti. Na njem neutrud-
no balansira najvecji umetnik tega eirkusa, Truffaldino, edini svoboden, da naredi karkoli,
kadarkoli in kjerkoli, samo da nas pripelje do sre¢nega konca pripovedi o samem sebi,
Truffaldinu iz Bergama, o dveh zajedljivih starcih, Dottoreju in Pantaloneju, o ¢isti in
vihravi ljubezni med Klarico in Silvijem, plemiskem pojmovanju le-te, ki jo predstavljata
Florindo in Beatrice, o intrigantu Brihgelli in preprosti sluzkinji Smeraldini.







INTERWILE

Pogovor usmerjala in zabeleZila Tatjana Zidar

Kdaj ste zaceli z gledaliséem? Kako ste delali?

Konee sedemdesetih let je Jani Osojnik organiziral ustanovni sestanek za cestno gledalisée. Zbralo se je veliko razliénih ljudi. na koncu pa nas je osta-
lo fest, ki v svojih idejah o tem. kakien teater hotemo delati, sicer nismo bili kaj prida enotni, imeli pa smo moéno voljo, da v Ljubljani na tem
podroéju nekaj naredimo. Nasa prva predstava se je imenovala SMRT SMRTI in je bila sestavljena iz Zestih delov, katerih vsak je predstavljal vizijo
enega od nas o tem. kaj je smrt. Predstavo smo zastavili kot pasijon: z vozom smo se nameravali ustavili na Sestih koncih Ljubljane in na vsakem
zaigrati en del. Vendar smo nastopili samo na Sustarskem mostu in pred Magistratom. ker nam je Ze takoj na zacéetkn razpadel voz.

Bojda pa ste imeli precej problemov z dovoljenji za nastopanje na cesti.

Neverjetno veliko ¢asa smo porabili za to, da smo hodili na Mac¢kovo po vedno nove papirje, ki pa nikoli niso bili pravi. Birokrati so nas speljali v nek
zacaran krog in nas ysak teden poslali v drugo pisarno. Ko smo to spoznali, smo zaceli nastopati brez dovoljenj, vendar najavljeno in tudi prijavljeno.
To je trajalo dve leti. V tem ¢asu smo tudi gostovali v Zagrebu in Dubrovniku ter zanalasé., da bi dokazali. da je cestni teater v svetu nekaj normalnega,
ustanovili Spomladanski festival, na katerega smo prvo leto (1979) povabili KUGLA GLUMISTE iz Zagreba, iz Ljubljane pa so poleg nas nastopili Se
FV 112/15, ki so sicer delali holj dvoranske predstave, a so za to priliko priravili nliéni Spektakel. Festival smo izpeljali ob moénih groZnjah mestne




oblasti in enako moéni padpori Radia Student. No, in ker nagih nastopov seveda tudi po tem niso nehali prepovedovati, smo napisali ogroréeno pismo
vsem ¢asopisom in Centralnemu komiteju in to je potem zaleglo. Januarja 1981 so nam prvi¢ dali dovoljenje in kmalu zatem smo razpadli. Jani Osojnik
je Sel Studirat na Kitajsko. pa to niti ni bil glavni razlog. Enostavno nismo imeli ve ideje. Nekako smo se e trudili do junija, ko smo nastopili na Reki,
potem pa smo dokonéno nehali.

In kaj ste potem poceli vi?

Se preden smo razpadli, sem zatel nastopati s PAPA KINJAL BANDOM, ki pa se je v istem ¢asu, ko je razpadel PREDRAZPADOM, iz iste
odtrganosti preformiral v glasbeno ambiciozno d’PRAVDO, v kateri za ljudi brez glashenega posluha. kot sem jaz. ni bilo ve¢ prostora. Zacel sem lepo
pridno pisati prozo in poezijo ter delal kot nekakina tajnica v SKUC-u. Nakar je SKUC v Festivalni dvorani decembra 1981 priredil t.im. SKUCEVO
NOVOLETNO RAZPRODAJO. prireditev, na Kateri je nastopila vsa takratna glashena alternativa. Kak mesee pred tem sem napisal tri zelo dobre
pesmi in nameraval sem jih tam predstaviti. Pa se je zgodilo, da se je Maretu Kovaciéu zdelo, da bi bilo fino. ¢e bi nastopila skupaj. tako da bi on
poskrbel za vizualno plat teh pesmi. To sva storila in takoj dobila povabilo, da skupaj z bendom ORKESTER TITANIK in d’PRAVDA nastopiva v
Idriji. pa kasneje v Zagrebu in konfno Novem mestu. Za nastop v Novem mestu sva se odloéila, da zadevo raziiriva in tako sva si izmislila nekakino
kvazisrednjevesko burko, Ta se je potem iz nastopa v nastop Sirila in do konea leta postala veé kot uro trajajo¢a predstava ALI LAHKO PREDVOJNA
STRIPTIZETA DANES SE SPLOH KAJ POKAZE. Songov ni bilo ve#, pridruzZil pa se nama je najprej Goro Osojnik, potem DZoni kot pirotehnik in
Janez kot zvoéni in luéni tehnik. Nastopali smo enkrat do dvakrat na mesec po vsej Sloveniji.

Ty

Kako ste oblikovali tekst?

Pred vsako predstavo smo ga malo skorigirali in kaj novega dodali. Predstava je bila z vsakim nastopom daljSa in jasnejSa.

S kaksnimi Zeljami oziroma cilji ste takrat zaceli? -

Imeli smo vsak svoje ambicije in tudi predstave o tem, kaj naj bi bil teater. Jaz sem imel literarne. V redu pa nam je bilo delati skupaj.

Je bilo to uliéno gledalisée?

Ne. Kar se mene tife, se mi je takrat zdelo, da me uliéno gledaliiée ne zanima ve¢. Hotel sem nastopati na rock odrih, kar pomeni z minimalno
scenografijo in mikrofonom. To je bil £as, ko smo skugali iz rock vecéera narediti kabarejski Zur.




Od kje ime Ana Monro?

To sva si izmislila z Maretom, ker nama ni bilo vieé¢, da naju najavljajo kot Roza in Mare. Tukrat sva imela v predstavo vkljuéen tekst. v katerem je
glayna junakinja Ana Monro, pa je bilo.

Kako je nastal MANIFEST Ane Monro?

Zaradi promocije smo morali svoje pocetje nekako okarakterizirati. In ker smo imeli elemente ljudkega teatra, smo to imenovali commedia dell” arte., s
katero smo dejansko imeli skupno razmerje gospodar - sluzabnik, pa tudi nekaj banalnosti in burkastva. V to banalnost pa smo vrivali inteligentne
pasuse in gege, Zgodba se je na primer zacela zhesedami: “Smo leta 1100 in kot vidite, je Zemlja fe vedno ravna,” in v ponazoritev tega razgrnili zeml-
jevid Evmpe. Po drllgi strani pa smo imeli éisto Iuml.'upl|Iulisiii:llet-leltlellll'. kar smo imenovali ruska avantgarda. Imeli smo zacetek. ki sem ga imeno-
val ZATEZITVENI EFEKT. Bil je to ¢as, ko je bil spomin na konceptualno umetnost poznih 60-ih in skupino OHO #e ziv in ljudem smo skusali dati
obéutek. da jim bomo zelo tezili. Tako da so bili potem, ko se je stvar sprevrgla v burlesko, toliko bolj veseli. Pri tem pa smo tisti zateZitveni del seveda
delali zares in iz srea.

Kako se je ta ZA1 'BEZITVENI EFEKT kazal v predstavah?

Mare je bral tekst o Ani Monro. kako je mami posekala prste - krut tekst, mogoce ciniéen, predvsem pa ironicen do cankarjanskega odnosa do
matere. Ves ¢as obcéutek krivde. hkrati pa ves éas to mamo grozovito muéiti, je bistvo zgodbe. Jaz pa sem ob tem do pasu gol telovadil in se postavljal v
razne poze, kar se je imenovalo asociativna gimnastika. Ljudje, ki nas niso poznali, so zadeli godrnjati, nakar se je vse sprevrglo v estetiko BLUES

BROTHERSOV in predstava je bila. ., .
V manifest ste vkljuéili tudi KITAJSKO OPERO.

Malo pred tem sta v Ljubljani gostovala korejski cirkus in pekinska opera. Oboje se mi je zdelo kot ideal cirkuske popolnosti. virtuoznosti. Zato sem si
vedno Zelel, da bi v predstavo vkljuéili katero od toyrstnih veséin. Ze v gledaliséu Predrazpadom smo se, kadar nismo vedeli, kaj bi, uéili Zonglirati. In
kasnejc smo se pri Ani v podobnih trenutkih nekateri naucili voziti monocikel. Vendar so to veiéine, s katerimi moras zaceti pri petih letih, ée hodes res
kaj dose¢i in tako bo kitajska opera za vedno ostala le nedosegljiv ideal.

Zapisali ste tudi, da hocete kolo zgodovine zavrteti nazaj in da ste gledalisée revnih.

Tu smo se nekako sami pri sebi noréevali iz tedanje druzbene ureditve, ki je teZila v svetlo prihodnost, svel pa je v bistvu vraéala v barbarstvo. Biti




gledalifée revnih pa jestvar prepricanja. Ce so ti vsi ti polbogatagi zoprni, se paé trudif postati junak nizjih slojev. V bistvu pa gre za to, da ne znamo
zavezovati kravat, ker jih prehitro premotno zadrgnemo.

Kako pa so nastajali teksti?

“Striptizeta” je bila v glayvnem improvizirana. Napisani so bili le kak&ni deli. In ker smo s to svojo prvo predstavopridobili razmeroma veliko publike.
Je nastal problem, kako narediti naslednjo predstavo. Publika je namre¢ od nas pri¢akovala nekaj podobnega. Mi pa smo naredili RDECI ZAREK., ki
je bil namenoma nekaj popolnoma obratnega. Ves tekst je bil tu ne samo napisan, ampak tudi posnet na plejbek. In potem smo tretjo, imenovano
INSPECTOR SHWAKE, napravili spet fisto drugaéno. tokrat kot prave malo klasi¢éno gledalisko predstavo. Tekst je bil napisan in nauéen in
nastopali so &tirje igralei, kar je po nekih teorijah minimum za pravi teater. Tudi Dragan Zivadinoy je po premieri rekel: “Zdaj ste pa gledalisée.”

Kalksen je bil oziroma je nacin dela in vaj v Ani Monro?

l'o je odvisno od obdobja. Ene stvari delamo skupaj, druge pa si razdelimo - eni delajo sceno, jaz pifem tekste, eni poiséejo glasbo. Je torej delitey
dela. ReZija pa je vedno skupna. Seveda pa si eni pri tem vzamejo veé hesede, drugi manj - odvisno od interesa. Enim je bolj do tega. da igrajo. kot pa
da bi se kregali, kako bo vse skupaj izgledalo.

Kako pa se je zadelo vase sodelovanje v profesionalnih gledaliséih? V Drami ste igrali v Altamiri, v SMG v Levitanu in Resniénosti.

Vito Taufer me je za Altamiro paé poklical. Hodil je na nase predstave, e dolgo sva se poznala. Vprasal me je, e bi sodeloval. Bilo mi je zanimivo
Vidﬁ‘iq_ kako to izgleda v Drami. Videl sem, da se Ana od institucionalnega teatra tako hudo ne razlikuje. Sploh ni res. da tam zafiksirajo tekst. V
Altamiri je tekst precej nadrealistifen in odtrgan in igralcem se je zdelo, da lahko tudi improvizirajo in spreminjajo, pa se nié ne pozna. Pri tem so ga
tudi banalizirali, ampak morali so si najti neko veselje,

In razlika?

Ja,'v Drami reziser postavi predstavo in gre, tako da po premieri ni nobene zares odgovorne osebe veé. Predstava se lahko razkroji. pa jo fe igrajo. V
Al‘l’l pa nas je bilo takrat malo, Stirje ali pet. Lahko smo se pogovarjali, kak¥na je bila prejinja predstava. To je dobro vplivalo na naslednjo. Tam so
odigrali in 3li. pri nas pa je bila vedja zavzetost.Igrali pa smo tako pogosto kot oni in precej veckrat. Zdaj, ko smo vedja ekipa. veliko teh negativnih
elementov prihaja tudi k nam.




Kako pa je bilo v Levitanu in Resni¢nosti?
Vesel sem bil, da sem videl, kako dela Ristié. Gojmir LeZnjak je Zel v vojsko, jaz pa sem vskoéil namesto njega.

Zdaj pa se vrniva h komediji - najprej k MOLIERU. Zaceli ste = GEORGOM DANDINOM v Ani Monro 1987.

Preden sem zacel, teksta nisem poznal. Zunl sem se odloéil po  nakljucju. Poznal sem le zgodovinsko konotacijo. Spoznal sem ga preko avantgardne-
ga gledaliica, pnmemlmv ra za prestop iz klasiénega gledaliiéa v kabarejsko cirkuiko blt'(lal:s( e. OSVOBOZENE DIVADLO _]l' v Pragi 1926 Dal:dlmt
naredilo kot cirkus. Iz originala sem ohranil z"udlm 0 prevaranem soprogu, ki je bogat kmet. Prestavil pa sem ga v nade kraje tik po vojni, tako da je
Molierovo revno plemstyvo postala nova Romums!mnn oblast in Klitander, s katerim Zena tega Georga Dandina vara, lokalni agitpropovec, Dandin, ki
ga lastna Zena zmerja s kulakom, emigrira, nato pa se vrne ravno na song, v katerem se komunisti kesajo in skozi kesanje reformirajo in kot taki
na novo vzpostavljajo oziroma ohranjajo oblast. Predstava z Molierom razen neke za¢etne inspiracije ni imela ni¢. Bilo pa jo je prijetno igrati. Z njo
smo zavzeli dvorano KUD France Preferen (prej smo bili na Kersnikovi). v njej so prvi¢ z nami sodelovali profesionalni igralei (Rupnik in Roposa) in
imela je vrsta SONgov, ki jih j(‘ V Z1VO 5pl't-mljul bend. Kar se jc-.zika tice, sem pri njih llpurahi] jezik povojne pateticne agitatorske poezije, recimo:

Miljon miljonov let, miljardo tisoéletij

vrliju se plml(‘.ti Ze.

Zato ubogih petsto let

odkar si na tej zemlji, kmet,

je bore bore malo -

z lahkoto te bo pobralo
nafe, vidje obdohje,
nov, kolektivni ¢as.

To je bila zadnja predstava, s katero smo se delali norea iz komunistov. Med drugim smo jo nehali igrati prav zato, ker so bili komunisti Ze tako do
konca prignani, da se je bilo noréevati iz njih Ze prav nemoralno. Enkrat je vse kazalo, da bo pri¥el predstavo pogledat celo Kuéan in to bi bilo po eni
strani prav neokusno.

Potem je prisel Tartif v SMG (reZija Vito Taufer; 1993)

Bil je podobno kot Dandin narejen takorekod na novo. Ni bilo dosti Moliera. To go tudi ofitki kritike. Tartif ni svetohlinee v re hgmam-m smislu,
ampak goljuf v smislu trgovine. Svet pa je krut in trguje z begunci in nasilno vzetimi ¢loveskimi organi. Crna vizija skratka, ki pa je po moje kar real-




na. Lotil pa sem se ga med drugim tudi zaradi jezika, saj me je zanimalo, kakine enajsterce lahko pifem v sodobnem nevzvidenem jeziku. Verjetno je
res, da predstava dramatursko fepa. Ko sem tekst pisal v prvi fazi, sem ga pisal tako, kot bi ga za Ano, pri ¢emer pa se mi je zdelo, da bi ga bilo za Ano
nekoliko preved. Potem je imel Vito svoje vizije in sem ga dopisoval. Nastalo ga je Ze dosti ve¢. Ob tem pa je, za moje pojme, premalo Eisto tehnicnih
efektov, carovnij. Nekaj kosov teksta je moralo ven prav zato, ker se doloéenega efekta, da recimo pred nadimi oémi izginja med, ni naredilo. Mogoée
bi res vse skupaj zakompliciral, oziroma se ga ne bi dalo izpeljati dovolj prepricljivo, kaj jaz vem. Ampak v osnovi pa gre za to, da az Tartifa zdaj
vidim kot nekaj, kar sem si jaz predstavljal drugaée. Pri Ani se mi je ta obcutek pojavljal kot posledica malomarne izvedbe. Enostayno se pri enih
receh nismo dosti potrudili. Tu pa gre za dve razliéni umetniski volji, ki se véasih tudi bremzata. S tem se mora élovek kot avtor seveda sprijazniti, a
moj problem je v tem, da sem navajen pisati za Ano, kjer smo na vajah skupaj ugotovili, kaj je dobro in kaj ni. nakar sem tekst naslednjic prinesel
popravljen. Do ene mere se je pravzapray tudi pri Tartifu delalo tako, vendar ne do konca. Sem skratka zelo samoviecen avtor in verjetno je to tudi
razlog, da se ves ¢as silim v igralstvo.

Zdaj pa ste se lotili GOLDONIJA.

Tudi njega s0 mi narocili. Prej sem ga poznal samo po imenu. Zdelo pa se mi je zanimivo, ker se navezuje na commedio dell” arte. Pri tem pa moram
poudariti, da je za razliko od Tartifa tu Zlo za adaptacijo. DrZal sem se zgodbe in motivoy, ée se je le dalo, nisem spreminjal. Za razliko od Moliera,
kjer se mi zdi, da gre vedno za kritiko druzbene stvarnosti, ki se mi jo je obakrat zdelo potrebno prevesti v nam bliZji ¢as, se mi pri Goldoniju zdi vse
skupaj ena navadna pravljica. v kateri je treba posodobiti le jezik. Nekateri £tosi namreé niso smesni, ker izhajajo iz drugega ¢asa in knlturnega pros-
tora. Poleg tega je Goldoni za moje pojme preveé prijazen do sveta. Nikogar noce prikazati v povsem negativni luéi. Meni pa je vieé, e se poudarjajo
njihove napake in iz resni¢nih ljudi nastanejo karikature. %

Zakaj se vedno lotevate komedij?

Ne bi mogel pisati tragedije, tuja mi je. V tako nevarne vode se ne bi spustil, ker se mi zdi, da bi si ranil dufo. ¢e bi mi uspelo. Poleg tega v komedije
vedno skugam vpeljati sence tragiénosti. Svet je krut in grozen in nam ne preostane drugega. kot da se v njem tudi zabavamo. Zelo rad imam happy
end, !

Kalkino gledalisée vam je blizu? V kaksnem bi ustvarjali, e ne bi bilo Ane Monro?
Ja vek, bolj me zanima literatura, pesmi. Ker teatra imam na en nacin ze malo zadosti, Komplicirano se mi zdi delati s toliko ljudmi, pa e rad sem
doma lepo na toplem. Sicer pa bi si zelel narediti predstavo z malo ljudmi, ¢e mi bo ratalo celo monodramo. Pri Ani se mi namre¢ zdi, da smo nekje na
zatetku nekatere dobre nastavke pustili nedorecene. In rad bi nekaj naredil iz tiste estetike, iz asociativnosti rekvizitoy. Da si v eni sobi uredis ves
svet, ki je hkrati tudi soba. Da so predmeti resniéni in hkrati predmet fantazije. V bistvu otroika logika. To bi rad naredil.




Tisto, kar so hili film, strip‘in hurleska v
Ameriki v dvajsetih letih tega stoletja, to je
bila commedia dell’arte v ¢asu renesanse.
Torej zabava za bogato in revno, neskonéne
variacije preizkuZenih in resniénih situacij,
vedno nezahtevna z intelektualne plati, pogos-
to yulgarna in kar je bilo najbolje, preveval
jo je duh, ki je tako znaéilen za vsako popu-
larno umetnost. Veliki igralei so si, podohno
kot veliki filmski zvezdniki, priborili medna-
rodno slavo. Podobno kot junaki stripov so

bili na nek nadin neresniéni, kot maske brez

duf in brez Zivljenja. Pomemben element commedie dell’arte je bila
improvizacija in Se posebej njena spontanost. Ni dvoma, da se je ta mo¢
spreminjala iz predstave v predstavo, podobno kot pri danasnji dZezovs-

EVERYT SPRINCHORMN

ki improvizaciji. imenovani tudi jazz sessions,
pri katerih nista niti dve izvedbi enaki. ¢etudi
glasbeniki igrajo iste skladbe. Séasomg so
komedijanti ve¢ ¢asa priceli posvecati odrske-
mu dekorju. razliéne reforme gledaliséa, med
njimi je tudi reforma commedie dell’arte, ki
jo je uveljavljal Carlo Goldoni, pa so nadalje
pripeljale do razeveta gledaliiéa v realisticni
teater devetnajstega stoletja. Na dan so prisle
zahteve po dalj§ih in kompleksnejiih vajah,
po natanéno pripravljenem scenariju -
hesedilu, vse vecjo moé pa je imel tudi

takoimenovani realistiéni gib. Improvizacija je na koncu naila svoje
mesto v kabarejih in.no¢nih klubih. Toda ko je v fasu prve svetovne
vojne resniéno dobro pripravljena in do minute natanéno reZirana natu-




ralisti¢na predstava dozivela
svojo dokonéno izpolnitev, so
zaceli reziserji ponovno odkrivati
svet commedie dell’arte: svet
njenih kri¢ecih barv, preprostih

gledaliskih in pogosto grotesknih

tipskih mask, veliastna igralska
prezenca in virtualna odsotnost kakrinegakoli teZavnega dramatika. Komedija je poskrbela za totalno gledaliZée, v katerem so barve (érni pikolovee °
Dottore, rdeéi Pantalone, beli in zeleni Brighella, veébarvni Harlekin). glasba in akrobatika prispevale k najvedjemu moznemu udinku. To je bil
cirkus, ki ga je podpiral zgedbeni okyir in v primerjavi z realisticnim gledaliféem se je zdel kot izgubljeni in ponovno najdeni fragment neke dobe.

prevod in priredba Tatjana AZman
(Giacomo Oreglia: The Commedia dell’arte. Methuen & Co Ltd England.1968.)




Nemara je prav ob komediji Sluga dveh
gospodov slovensko gledalisée zelo odloéno
sporo¢ilo, da ga staliséa in ugotovitve lite-
rarne zgodovine o Goldonijevih komedijah.
natanéneje o jeziku njegovih komedij, Se
malo ne zanimajo. nikar fele, da bi jih
upoitevalo: seveda tudi pri¢ujoéi spis noée
nikogar spreobraéati in preprifevati. Dejstvo
je. da je Goldoni stopil na slovenski oder
izmali¢en: v Dramatiénem drustva so 1876
komedijo z naslovom Dva gospoda pa jeden
sluga igrali kod “vaudeville-burlesko™, nekaj

let kasneje kot “burko” in %e “burko s petjem”, vsakokrat z moéno
okrnjenim $tevilom oseb. Kar Zest premier je doZivel prevod Cirila
Debevea, a kaj, ko je bil tudi ta narejen po kdo ve kateri priredbi,
vsekakor pa ne po izvirnikn. Najvecjo silo je Goldoniju vsekakor

WERA TROHA

naredil Peter Lotschak z adaptacijo v krimi-
nalno-mafijskem smislu. Kaj bo prinesla ena-
jsta premiera komedije Sluga dveh gospodov?
Spri¢o povedanega se utegne zazdeti
ypraganje, ki nas tu zanima - to pa je preva-
janje dialekta v Goldonijevih komedijah -
akademsko in celo obrobno:; morda pa ven-
darle primerno za pocastitev komediografove
dvestoletnice smrti. v obrambo njegove indi-
vidualnosti.

Torej Goldoni in dialekt. Goldonija sta opre-
deljevali dve danosti. Prva je bila jezikovna:

¢e je bila v njegovem ¢asu jezikovna podoba literarnih, pisnih del rela-
tivno enotna, pa to nikakor ni veljalo za pogovorni. govorjeni jezik ins
tem seveda tudi ne za odrski jezik, kar pomeni. da ni bilo jezika. ki bi
povezoval gledalifko obéinstvo prek regionalnih meja: druga pa




gledalizka in je zadevala njegov odnos do prevladujofega tipa tedanje-
ga teatra, tj. melodrame in commedie dell’arte. Melodramsko puhlost
ter komedijsko razbrzdanost in vulgarnost je zelel nadomestiti s
strozjim, konsistentnej&im tipom komedije po zgledu Playta, Terenca,
..Moliéra. Da bi omilil odpor, ki ga je izzval s svojo gledali$ko reformo,
je ohranil nekatere znaéilne maske commedie dell’arte - Pantaloneja.
Brighello, Arlecchina/Truffaldina skupaj z jezikom. ki so ga govorile v
(“.(j!llll‘ll:llii dell’arte, tj.benestino. Odsotnost govorjene jezikovne norme
Je Ze improvizirana komedija refevala ne le z vrsto nejezikovnih

‘izmisljij - s stalnimi liki. mimiko, masko, razvidno zgodbo -, ampak

tudi z jezikovnimi klifeji. v katerih se bolj ali manj stilizirani elementi
dialekta mefajo z besedami in skladnjo vzviSenega govora, s Gimer je
|lﬁft\'a!'ila sicer neenoten, a Ziv gledaliski jezik, ]u:ilatgujun tako ra-
JI'EIIl:]lilll jezikovnim situacijam kot tudi raznoliki publiki. To ué¢inkovito
:]leik{lVIlti dvoplastnost je Goldoni prenesel v svoje komedije.

lako je dialekt pri Goldoniju poseben izrazni instrument s popolno
avtonomijo govorjenega jezika: v komedijah ni uporabljan zato, da bi
l\;;xrikirai ali kako drugaée vrednostno razvriéal osebe, ki ga govorijo.
b‘e\redn pojem dialekt v obitajnem pomenu ni povsem ustrezen za
Goldonijevo jezikovno izkuinjo. Danes dialekt dojemamo zgodovinsko
v_ k.\.'alilaliv ni opoziciji z jezikom, ne le kot geografski faktor - v tej po-
ziciji so dialekti vrednostno na istem nivoju, so regionalne variante-,
ampak tudi kot socialnoekonomski faktor, v dolocenih okoljih pred-
stavljajo niZji druzbeni sloj in so v tem smislu socialne variante ali soci-
olekti. Pri Goldoniju pa pray te dimenzije dialekta ni, Goldoniju je
tak odnos do jezika tuj. Razmerje med benetkim dialektom, ki se ga ni

drzala kulturna diskvalifikacijska oznaka dialekt, saj ga je uporabljal
tudi vladajoéi razred v upravi in pravu pa v filozofiji in znanosti - in
jezikom je pri Goldoniju komplementarno, dopolnjujeta se in jezik ima
v primerjavi z dialektom nemara samo to prednost. da je bolj raziirjen
( v nafem primeru: zunaj Benetk) in zato Sirfe razumljiv. Goldoni sam
jev
“holje sluzila svojemu obéinstvu™. da bi postala njegova komedija bolj
univerzalna. Seveda je Goldonijev odrski jezik stilizirana beneiéina,
prepletena je s toskanskimi in lombardskimi regionalizmi in francizmi.

ih katero od nareénih pasaz prevedel v italijan¥&ino, da bi

vendar njegova stilizacija ni sistematiéna in vedno enaka in se ne ravna
po socialnih kategorijah ali psiholoikih situacijah. ampak uposteva le
svobodo govorjene besede. Za Goldonija je jezik torej predvsem sred-
stvo komunikacije s publiko in uporaba razliénih jezikovnih ravni izha-
ja praviz potrebe po komunikaciji z razli¢nimi plastmi obéinstva.

Z vidika jezikovne rabe ima Goldoni tri vrste komedij: v enih uporablja
samo dialekt, v drugih samo italijangéino, v tretjih pa oba jezika stojita
enakovredno drug ob drugem. Teorija prevajanja dopuica pri preva-
janju dialektalne knjiZevnosti veé postopkov: prevod v standardni jezik
z doloéenimi stilizacijami in prevod v dialekt, ée to dopuscajo geo-
grafske ali civilizacijske analogije. Drugaée je, ¢e imamo oravili z
dialektalnimi interpolacijami v tekstu, napisanem v standardnem
jeziku ali v govorih, ki so igrali vlogo standardnega jezika v predstan-
dardnem razdobju. Te interpolacije imajo - ne glede na to. ali gre za
besede, pasuse ali vse dialoge dolo¢enih oseb - znotraj knjizevnega teks-
1a strogo stilno funkeijo in so integralni del stilne strukture originalnega
teksta. Prevajalec pa tu ne more izbirati, ali naj te elemente zanemari




ali ne. svobodno lahko izbere samo naéin, kako jih bo izrazil. Za
razlitne jezikovue rayni je veekakor treba najti doloéeno diferenciacijo
vV govoru.

S tega vidika so prevajalsko vpragljive samo tiste komedije, ki uporab-
ljajo dve jezikovni ravnini. ki pa ju, naj ponovimo, Goldoni obéuti kot
enakovredna jezika. Ali se prevajalec zato lahko izogne vprasanju?
Kako torej prevajati Goldonijeve nareine replike. fe vemo. da so
posledica: prvié zelo specifiéne jezikovne situacije v tistem éasu in
vrednostno na istem nivoju kot jezik, in drugi¢, da je raba v nekaterih
besedilih pogojena tudi z gledalifkozgodovinsko lego Goldonijeve
komedije. Naga gledali¥ka tradicija paé ne pozna niesar. kar bi bilo
mo¢ postaviti ob bok benefkim maskam, v nafem kulturnem kontekstu
ni ni¢esar, na kar bi se jih dalo enakovredno aplicirati in ob tem
uporabiti primeren dialekt. V literarnih delih slovenski dialekti pra-
viloma delujejo kot sociolekti in dodajajao komedijskemu liku k
sicerinjim e novo dimenzijo komi¢nosti, kar pelje naravnost v burko.
To pa je prav tisti nivo, iz katerega se je Goldoni s svojo reformo
komedije hotel iztrgati in tisti, na katerega so ga zavedle nekatere
slovenske adaptacije, dodatno fe s tem, ker niso upoitevale Ze ene
komediografove zahteve, namreé te, da v renovirani komediji niso
dovoljene “obscene besede, umazane dvoumnosti, spotakljivi dialogi,
nevarni dovtipi, neprimerne geste, opolzki prizori ali slabi zgledi”(citat
iz programske komedije Il teatro comico). Stevilne slovenske adaptaci-
Je. predvsem starejiega nastanka, so s értami, spremenjenimi dialogi in
nizkim govorom. predstave pa Se z drugimi pomagali, spremenile
komedije v burke. Stilizirana bened¢ina je v teh prevodih torej najraje

izrazena bodisi z dialektom (najveckrat primorskim) bodisi z nizkim,
celo vulgarnim besednjakom. Seveda so nastavki za take preinter-
pretacije Ze v komediji sami in prevajalei se kaj radi pustijo speljati v
nastavljeno past. take da so véasih celo replike z nevtralnim, nezaz-
namovanim besedigéem, a s stereotipnimi liki in kligejskimi situacijami
yrevedene v nizji in nestandardni pogovorni jezik.

E!‘ ho¢e prevajalee tudi v prevodu ohraniti dve jezikovni ravnini, ima
seveda na razpolago §e drugo pnl', ki mu jo nakazuje Za samo

“natan¢nejse branje Goldonijevih komedij. Povedali smo Ze. da je bil

jezik commedie dell’arte meSanica dialekta in ‘vzvifenih
drobeev’(detriti aulici). torej je to napotek tudi za prevajalca. Nareéne
pasaze naj prevaja z Zivo, iskrivo besedo, s Kakrino so zapisane tudi v
izvirniku, druge. ki to vsebinsko prenesejo. pa s “pridvignjenim
jezikom’: morda s pomocjo sintakticnih odstopov od standardnega go-
vora ali z delno ritmizacijo govora. Ze v commedii dell’arte so
posamezni liki (denimo zaljubljenci Leilo, Rosaura in drugi. ki z istimi
imeni nastopajo tudi pri Goldoniju) svoje besedilo podajali s posebej
skrbno dikeijo in z vzviseno retoriko - in to zagotovo ni tista plast. ki jo
je Zelel Goldoni ob komedijski reformi spremeniti. Tudi zapletene
stavéne konstrukeije, patetiéna metaforika in iskano izrazje namrec v
tem kontekstu, predvsem pa ob ustrezni igri. pricarajo komedi
ucinke, ki so vsekakor blize duhu in nameram Goldonijeve komedije.




Komedija je umetnitka oblika, ki se po svoji
naravi pojavlja na tistih mestih, kjer se ljudje
zberejo, da bi slavili Zivljenje: na poletnih fes-

tivalih, proslavah. rojstnih dnevih, |'10ruknh'

ali posvetitvah. Ker izraza elementarnost in
odlocitve Zive narave, animalne nagone, ki
ostanejo v ¢loveski naravi. uZivanje, ki ga
¢loveku nudijo posebni darovi uma, ki ga
povzdigujejo v gospodarja kreacije, je
utelefenje floveike vitalnosti, ki se ohranja v
svetu sredi preseneéenj in nenaértovanih
slucajev. Najvpadljivejie priloznosti za prire-
Janje komedij so izrazanja zahval ali priklice-

vanje srece. Tisto, kar opraviéuje izraz “komedija”, ni isto kot staro-
davna ritualna procesija - komus, na ¢ast boga s tem imenom. je izvor te

SUSANNE LANGER

vzvisene umetnifke forme - ker se je komedija pojavljala tudi drugod po komiéna drama.

svetu, kjer niso poznali tega grikega boZanst-
va skupaj s pripadajocim kultom, ampak to.
da je komus pomenil obred plodnosti in da je
bilo boZanstvo, ki ga je obred slavil, bozanst-
vo plodnosti, simbol vetnega ponovnega roje-
vanja, neminljivega Zivljenja.

V komediji najdemo vse vrste humorjd, od
hitrega, duhovitega odgovora, ki s svojo
domiselnostjo izmamlja smeh. pa éeprav v
resnici sploh ni smefen, do nesmiselnosti,

zaradi katere stari in mladi, preprosti in prefinjeni, prasnejo v smeh.
C :eprav ima humor svoje mesto v vseh umetnostih. je njegov pravi dom
Komedija je lahko frivolna, farsiéna, surova, smeina




do kakrine koli mere, toda &e vedno je umetnost. Ze iz njene strukture polzi smeh.

Med Immorjcm in “olyﬁutﬁnjem Zivljenja” je zelo intimen odnos, ki so ga Ze mnogi poskugali analizirati, da bi odkrili temelj karakteristiéne céloveike
funkeije smeha. Glavna pomanjkljivost pri tem je bila, po mojem mnenju. da so vsi zaceli z vpraSanjem: Kaj v nas zbuja smeh? Seveda je smeh pogosto
1zZvan s spoznanji, sanjarjenji, spremlja posebne emocije, kot so prezir, véasih tudi obéntek zadovoljstva. Vendar pa se ¢lovek smeji tudi. kadar ga
Zgeckajo ( kar ni nujno tudi prijetno), ali pa kadar je histeriéen. Ti primarni fizioloski vzroki nimajo nobene neposredne zveze s humorjem, enako kot
jih nimajo nekatere vrste zadovoljstva. Humor je eden od vzrokov smeha.

Smeh je elementarnejsi od humorja. Pogosto se smejimo, pa éeprav nam niti oseba, niti predmet, niti situacija niso smeéni. Ljudje se smejijo zaradi
zadovoljstva pri aktivni zabavi, pri igri . pri pozdravljanju prijatelja. Kadar s smehom tudi odgovorijo, pa priznavajo vrednote drugega loveka.

V komediji ima gledaléev smeh sumo en utemeljen izvor: njegovo oceno humorja v doloéenem komadu. Ne smeji se skupaj z liki, celo njim ne, temveé
tistemu, kar poénejo - situacijam, v katerih se znajdejo. njihovim dejanjem, njihovih izrazom, pogosto tudi njihovemu obupu.

Pomembna komiéna osebnost. Ee posebej v ljudskem gledaliZéu, je burkaé, komedijant, Zaljivee. V bistvu je ljudski lik, ki se je skozi razvitejSe in
knjizevne stadije komedije obdrzal kot Harlekin, Pierrot, elizabetinski burkaé ali dverni noree. Tudi v skromnejgih teatrskih oblikah pred nastopom
filma. ki so bile povsod zabava siromakov, 3¢ posebej kmetkega prebivalstva, je burkaé nastopal v take popularnih oblikah. kot so Hans Wurst,
Pavliha, klovn v pantomini, Ta galerija popularnih likov skozi mnoga stoletja pokaze, kdo je pravzaprav burkaé v resnici: nenkrotljivo Zivo bitje, ki




se ponavadi znajde samo od sebe, prevraéa se in spotika (kar na primer klovn tudi fiziéno ilustrira) iz ene situacije v drugo, iz ene tezave zapade v
drugo in znova in znova se iz njih izmaZe, pa ée je tepen ali ne. Je personifikacija “elan vital”. Njegovi nakljuéni doZivljaji in nezgode. brez velikih
zapletov, tepray pogosto s éudnimi komplikacijami, njegova absurdna pri¢akovanja in razoéaranja, v bistvu ves njegov svet je spopad s svetom, ki se
vedno kaZe v novih nepredvidljivih oblikah, frustrirajof, ampak obenem tudi vznemirjajoc. Ni niti dober niti hudoben. je pa avienticno amoralen -
véasih zmagoslaven, véasih poraZen in skrufen, vendar je v svoji skrufenosti in obupu smefen. Njegova energija se v bistvu ne spreminja, vsak
neuspeh pripravlja situacijo za nov fantasti¢en preobrat.

Obicajni lik burkada v komediji je otitno sredstvo. s katerim se gradi komiéni ritem, tj. uteleSenje Srece. Toda skozi razvoj umetnosti ni ostal central-
na figura, tisto, kar je bil v ljudskem gledalizéu. Ritmiéni zamah in Zivljenjsko ravnotezje, ki ju je uvedel, sta potem, ko sta bila enkrat doseZena,
izraZena v prefinjenih poetiénih zamislih, ki vsebujejo tudi verodostojne osebnosti ter intrige ( kakor jih imenujejo Francozi), ki pripomorejo k enot-
nosti splosne dramske akeije. Véasih ostane burkaé, sluzabnik ali kateri od ostalih vzporednih likov, katerih komentarji, butasti ali duhoviti ali
bistroumni. kazejo na bistveni komiéni obrazec dejanja v trenutku, ko verodostojnost in zapletenost zivljenja na odru grozita, da bo njegova forma
popolnoma zabrisana. Na teh mestih ponavadi sreéamo t.i. “izzivanje smeha”, kar nas nadalje pripelje do estetskega problema Zale v komediji.

Ker komedija abstrahira in reinkarnira gibanje in ritem Zivljenja za nade opazanje, okrepi nas vitalni obéutek, podobno kot predstavljanje prostora v
slikarstvu okrepi nage spoznanje o viznalnem prostoru. Pravo Zivljenje na odru ni razmajano in samo na pol dozivljeno, kot je ponavadi dejansko Ziv-
lienje: pravo Zivljenje, ki se vedno opazno premika proti prihodnosti, je okrepljeno, preveé poudarjeno; toda prikazovanje vitalnosti doseze prelom-
nico, veselje in smeh. V gledalisén se smejemo drobnim dogodkom in domislicam, ki bi se jim zunaj gledali¢a le steZka vsaj nasmehnili. Za to. da pri-
hajamo v gledalisée, ni nobenih psiholokih razlogov in tudi pravila dostojnosti nam ne prepreéujejo, da bi izrazili svoje veselje. Toda neumnosti,
Katerim se smejimo, so tudi v resnici bolj smeine tam, kjer se dogajajo, bolj kot kjer koli d rugje: v igri imajo svoj toéno dolofen namen: in niso zgolj
nakljuéno tam. kjer so. Pojavljajo se v trenutku, ko napetost dialoga ali dogajanja samega doseze visok nivo. Kot se misel spremeni v govor - kot val
dobi dologeno obliko - vitalnost rojeva humor.




llunmrje sijaj drame, nenadna okrepitey vitalnega ritma. Dobra komedija se ravno iz tega razloga odreka vsakemu izzivanju smeha. Predstava, ki je
nepremizljeno izpoljnjena z domislicami komika ali njegovega pisatelja, lahko izzove dolg val smeha, pri tem pa gledalec ostane brez jasnejfega vtisa o
tem. da je komad zelo smeden.

Humor v kmnediji. pa tudi v vseh ostalih umetnostih. ki ga vsebujejo. pripada delu, ne pa tudi tistemu, kar nas dejansko obkroza. Ce pa je iz lega
sveta sposajen, je njegov pojav v delu tisto, kar ga v resnici dela smeSnega. Politicne in aktualne aluzije v nekem komadu nas zabavajo iz preprostega
razloga: ker so uporabljene. Ne pa zaradi tega, ker bi prina§a[e nekaj, kar je v resnici zelo smesno. Ta postopek poigravanja s stvarmi iz realnega
sveta tako zanesljivo izziva smeh, da povpreéni pisec komedij in komik. ki improvizira, pretiravata v tem vse do tocke umetnizkega opustogenja; od tod
torej stalna poplava “show programov”, ki so sicer izredno popularni, so pa brez dramskega jedra in Zivijo sumo v trenutku svojih prehodnih aluzij.

izbor in prevod Tatjana AZman

(Susanne Langer: The Great dramatic Forms: The comic Rythm. “Feeling and Form™, London, Routledge and Kegan Paul, 1953.)







NAGRADE

DARJA REICHMAN, ¢lanica igralskega ansambla SLG Celje je prejela nagrado Sklada Staneta Severja za leto 1993. V obrazloZitvi je zapisano:

Igralka Darja Reichman je v zadnjem letn odigrala kar celo paleto Zenskih likov najrazliénejsih zvrsti in zanrov (od Rebeke v Flisarjevem KAJ PA
LEONARDO?, preko Izabele v Corneillevi ODRSKI UTVARI in Veronike v Nova¢anovem HERMANU CELJSKEM). nedvomno kulminacijo pa je na
svoji igralski poti dosegla v nedavni uprizoritvi Pirandellove KOT ME TI HOCES v reziji Janeza Pipana in sicer z vlogo Neznanke. Predvsem z
Neznanko je igralka izpricala vse tiste znacilnosti, ki so se kazale Ze pri njenih prejEnjih “spopadih™ z vlogami. Te pa so: izjemna lahkotnost pri obliko-
vanju transformacij. véasih kontroverzno zasnovani, z neko specificno dvojnostjo oblikovani Zenski liki, ki se izogibajo klisejem in tipizaciji, prej
redukeija kot erupeija pri oblikovanju vloge, nagibanje k minimalisticnemu tipu igre, ki operira z detajlom in izrednim posluhom za subtilnost in
pravo mero. Neznanka Darje Reichman je tipiéna “fin de sieclovska * Zenska. Je deviea in demon, zapeljivka in zrtev, objekt in subjekt v enem. zlita v
kﬂlllpli’.kﬁl‘l[l eeloto, ki nas fascinira in pretresa hkrati. In prav skozi te neprestane “transformacije” in obrede mukotrpne samorefleksije se nam lik
Neznanke razpira v neko neulovljivo podobo “veéno Zenskega™.

CESTITAMO !







NAGRADE

. Desgo Ungselis

DRAGO KASTELIC élan igralskega ansambla SLG Celje je na Festivalu otroikih predstav poklicnih gledalisé prejel nagrado ZLATA PALICICA za

monodramski nastop v predstavi LaZnivi Kljukee.

CESTITAMO!



PFIERRE CORNEILLE
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rFreXija: BEOJAN JAEBLANOWVEC

Nagrada strokovne zirije 28.Borstnikovega srecanja za scenografijo

zasnova: Boj : i
ojan Jablanovec oblikovanje: Dufan Milavee






PREDSTAVITVE

Rojena v Ljubljani 22.11.1967. PPo konéani srednji %oli je vpisala pravo, kjer je zgubila Zivee in je sklenila poiskati svoj dufevni mir kot Sftudent dra-
maturgije na AGRFT. Dosedanji skoki v gledaligée so bili:

sezona 1988/89 - asistent dramaturgije pri “Pet in pol - Sréna igra”, v regiji Edvarda Milerja v EG Glej
sezona 1989/90 - producent projekta “Canon” v reZiji Emila Hrvatina
sezona 1991/92 - dramaturgija diplomske predstave ftudentov 1V.letnika AGRFT, Hlebnikov-Marinetti 317 A tifina Ka™
sezona 1992/93 - organizator in umetnifki vodja projekta “Saloma™ v reZiji Urofa Trefalta v EG Glej
- asistent dramaturgije Schnitzlerjevega “Anatola™ v SNG Drama v reziji Zvoneta Sedlbauerja.
Sodelovala je tudi pri Ztudentskih filmih, objavljala kritike, eseje in prevode, z gledaliSs¢em seznanjala mlade teatrske zanesenjake. sodelovala je na
gledaliskih delavnicah, ki so jih vodili priznani tuji umetniki. Njena druga ljubezen pa je radio, ki mu je posvetila skoraj vso svojo mladost,
poslusaleem pa okoli dvajset portretov mladih ustvarjaleev.

Tatjana je od 1.oktobra dramaturg v SLG Celje.







FPREDSTAVITVE

Vesna se je rodila 22.3.1965 v Ljubljani. Po &tudiju franco$éine in paniéine na Filozofski fakulteti je uspefno opravila sprejemni izpit za $tudij igre na
AGRFT. Ze od 1986 do 1988 je igrala v “Etudiants theatreux - gledaligki skupini ftudentov francodéine”™ in sicer v “Le Contre Pitre”(Proti burkez).
“Helene Parmelin” ter v Anuilhovemu “Le Boulager, La Bulangere et el petit Mitron”(Pek, pekarica in mali vajenec). V sezoni 1989/90 je igrala v pro-
jektu “Canon™ v reziji Emila Hrvatina in leta 1992 v filmu Zrakoplov v reziji Jureta Pervanja. Njeni diplomski predstavi sta se zgodili v sezoni
1992/93 in sicer S.Mrozek™Tango™ in A.P.Cehov”Visnjey vrt”, ohoje v reZiji Matjaza Pograjca. Vloga v Moliérovem “*Namiiljenem bolniku™ je bil
Vesnin debut v nafem gledalii¢u. V letosnji sezoni pa je najprej nastopila kot Zelena Kapiea v istoimenski mladinski predstavi,v Goldoni-Rozmanoyem
L"Slllg;i dveh gospodov" pa Vesna nastopa v vlogi Smeraldine. Z letofnjo sezono je postala ¢lanica ansambla SLG Celje .







PREDSTAWVITWVE

- ’ ‘J." L)
Lid: ,.«5,..~ e AELRYLE

Ana je prisla na svet 29.9.1965 v Ljubljani. Leta 1989 je postala Student oblikovanja tekstilij in obladil. Kot &tudent je sodelovala na modnih revijah v
letih 1991.1992 in 1993. Leta 1992 je Ana skupaj s svojimi kolegi v teamu oblikovala uniforme za mestno redarstvo v Ljubljani. Kostumografija pri
Slugi dveh gospodov je njena tretja tovrstna nmetnika poteza, saj je zefla delati v gledalitu kot kostumograf pri dveh diplomskih predstavah AGRFT
v letu 1993 in sicer v Mali drami S.Mrozka “Tango™ in v Mladinskem gledali¢u v Ljubljani “Vignjev vrt” A.P.Cehova. oboje v reZiji Matjaza Pograjca.




LiJICGRE FPFIRANDELLO
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rexija: JANEZ FPFI1IFANMN

I. Mezan. P. Bostjancic. A. Kumer, P. Ekart

D. Reichman, N. Kone, J. Bermez

P. Bo&tjanéié. D. Reichman V. Jevnikar. D. Reichman



BOGOMIR VERAS
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rexijaz: KATIA PEGAN

B. Umek, R. Veras



upravnik BORUT ALUJ EV]C" vod.umetnizkega vodje MARINKA POSTRAK * reziser FRANCI KRIZAJ
« deamaturginja TATJANA AZMAN* lektor MARLIAN PUSAVEC * vodja programa ANICA MILANOVIC

Igralski ansambel v sezoni 1993/94:
« Zvone Agrei © Bruno Baranovié © Janez Berme? © Peter Boftjandic « Primoz Ekart
« Tomaz Gubenfek = Renato Jenéek « Vesna Jevnikar © Milada Kalezié © Drago Katelic * Nataga Kone
* Anica Kumer * Vesna Maher = Miro Podjed © Stane Potisk « Darja Reichman * Igor Sancin * Jana Smid
* Bojan Umek * Bogomir Veras

SLG Celje * Gledaliski trg 5 © 63000 Celje
tajniitvo 063/441-861 * vodja programa 441-814 * blagajoa: 25-332 int.208 -~ fax: 441-850

* Gledalizki list SLG Celje za sezono 1993/94, 50.3 © Predstavnik Borut Alujevié
* Urednica Tatjana AZman * lektor in korektor Marijan Pufavee © Fotografije Damjan Svare in Jurki
« Tisk: Cicero * Mouse driver Skeleton Crew « Traffie controller Ajax * naklada 800 izvodoy
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