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slovenska zgodbay’

Film kot emancipatorna
iZjavna pozicija

O omnibusu Neke druge zgodbe

Nina Cvar

P et avtoric, pet zgodb, pet razli¢nih
osebnih izkustev, izpovedanih s po-

zicije Zenskega glediica, izraslega iz lokal-
nih druzbeno-politi¢nih okolij drzav, ki so
(razen Crne gore in Kosova, ki sta se osa-
mosvojila, ko je projekt Ze zazivel) neko¢
sestavljale Jugoslavijo. Neke druge zgodbe
(Neke druge price, 2010) je naslov omnibu-
sa petih kratkih filmov, ki so jih na povabilo
filmskega kritika Nenada Duki¢a posnele
Ivona Juka (Hrvaska), Ines Tanovi¢ (Bosna
in Hercegovina), Ana Maria Rossi (Srbija),
Marija DZidzeva (Makedonija) in Hanna
Slak (Slovenija).

Projekt, katerega zacetki segajo v leto
2005, s prepletom natancne mere sociolo-
ske blizine in fikcije, aplikacije t. i. realnega
fikcije, kot bi dejal Jacques Ranciére, tema-
tizira aktualno druzbeno realnost novona-

stalih drzav neko¢ skupnega drzavnega
okvira, pri ¢emer polifonijo specifi¢nih
avtorskih izrazov razli¢nih pomenskih ko-
notacij in stilisti¢nih prijemov sicer enako-
vrednega produkcijskega viozka povezuje
evokacija figure Zenskega lika. Ta je vzpo-
stavljena skozi motiv materinstva, nose¢-
nosti in rojstva, prav tako pa je podértana
z jasnim sporocilom o neodtujljivi pravici
po avtonomnem odlo¢anju in ravnanju z
usodo lastnega telesa.

Fokus omnibusa na Zensko perspektivo v
navezavi na sredis¢ni motiv prevpragevanja
stanja v novonastalih drzavah nekdanje
Jugoslavije nikakor ne more biti nakljucen,
sploh ¢e vzamemo v obzir tiste teoretske
perspektive, ki opozarjajo, da diskurzi o
narodu o Zenski pogosto govorijo kot o
Drugem naroda, kjer pa ni bistvena zgolj

spolna dolocenost, temve¢ je v zvezi s to-
vrstnimi diskurzi pomembno predvsem
dejstvo, da te (nujno mitoloske) naracije
delujejo tako, da Zenske izkljucujejo iz jav-
nopoliticne sfere oziroma jim predpisujejo
natancno doloceno mesto. Prav to mesto
pa skuda vseh pet kratkih filmov proble-
matizirati, med drugim prav s strukturami
zgodb, ki so zasnovane tako, da vseskozi
prehajajo med intimno osebnim in javno
druzbenim prostorom.

Cetudi film razumemo kot nematerialni
diskurz, je Se kako materialen v svojem
diskurzivno-ideoloskem delovanju, zara-
di ¢esar ga ne moremo umeécati izven
zgodovine, saj restrukturira arhitektoniko
druzbene realnosti, a na nacin sebi lastne
strukturne karakteristike, to je temeljne
arbitrarnosti, ki se kaze bodisi v emanci-



patornem impulzu bodisi vimpulzu vpiso-
vanja oblasti v individuume. V kontekstu
omnibusa Neke druge zgodbe gre film ra-
zumeti v registru emancipacije. Prav vse
avtorice ga namrec koncipirajo kot sred-
stvo za reprezentacijo tistih pozicij, ki jih
prevladujoci diskurzi odrivajo na robove
vidnosti, pri ¢emer pa se ne osredotoéajo
toliko na modernisti¢no preiskovanje film-
ske forme oziroma na nacine, kako filmske
konvencije klasi¢nega narativnega kina
strukturirajo Zensko identiteto kot objekt
pogleda, temvec ga a pridri jemljejo kot
sredstvo opolnomocenja.

Na tej vsebinski sledi je tako morda se
najradikalnejsa srbska zgodba Ane Marie
Rossi, ki jo lahko razumemo kot manifestno
izjavo — kot brezizhoden izbruh osebnega,
ki se izlije v gesto upora zoper sistemsko
nasilje. Ta se med drugim kaze v zatekanju
h kriminalu, ki za seboj pus¢a le Zalost in
smrt. Zgodba, postavljena v Beograd, na
krizis¢e zivljenjskih poti mafijskega pod-
zemlja in zivljenja slehernice in slehernika,
namrec orise dramati¢ne konsekvence
tranzicije, ki so globoko zarezale v druz-
bene vezi.

Zanimiva premestitev se zgodi v sicer
konvencionalno posneti zgodbi Ines Ta-
novic, ki na primeru intimnega razmerja
mladenica iz Sarajeva in angleske delavke,
zaposlene v nevladnem sektorju, proble-
matizira skrajno paternalisti¢ni odnos Za-
hoda do Bosne, obenem pa prevpraiuje
tudi pozicijo spola v specifi¢ni druzbeni
matrici. Sledec reziserkini izjavi na spol
tako ne gre gledati kot na edino analiticno
os, marvec je za njegovo kontekstualizacijo
potrebno upostevati tudi druge druzbene
dejavnike, kot so razred, etni¢nost, spolna
usmerjenost, rasa itd.

Tematika mescanskih norm, v njihovi
spregi s konstrukcijo nacionalne drzave in
diskurzov o narodu, je v ospredju hrvaske-
ga kratkega filma Ivone Juke. Prikaz mlade-
ga para umetnice in njenega v korporativ-
nem svetu uspesnega partnerja preigrava
Znamenito izjavo Johna Bergerja iz mo-
nografije Nacini gledanja, v kateri ta med
drugim zapise, da »moski delujejo, Zenske pa
se kazZejo.«' Berger ima tu v mislih kulturno
strukturirano paradigmo objektiviziranja
zensk v pogledu, ki ima implikacije tako
na ravni vsakdanjega zivljenja kot na rav-

1 Berger John. Ways of Seeing. London
in Harmondsworth: British Broadcasting
Corporation in Penguin Books.1972 Str. 46.

hrvaska zgodba

ni uprizarjanja reprezentacij spolov. Ce
slednje apliciramo na omenjeno zgodbo,
smo pri¢a postopni transgresiji Zenskega
lika zoper patriarhalno naloZene druzbe-
ne pomene, kar reziserka poudari z rabo
flashbackov in specifi¢nih simbolnih po-
dob, ki izpricujejo asimetrijo med spoloma,
predvsem pa falogocentri¢no razumevanje
subjektivnosti kot tisto, ki po Luce Irigaray
zdruZzuje dve teZnji: logocentri¢nost in fa-
locentrizem.?

Jasna asimetri¢nost se pokaze tudi v ma-
kedonski fabuli Marije Dzidzeve klasi¢ne
televizijske forme, v kateri spremljamo bi-
opoliticno upravljanje drzave s telesom
od vseh zapuscene, zlorabljene in nose-
Ce odvisnice. Poleg namere avtorice, da
reprezentira popolno brezizhodnost, na
katero gre gledati kot na posledico absolu-
tne administracije Zenskega telesa s strani
dominantne patriarhalne matrice, reziserka
opozori tudi na prepletanje pozicije spola
z druzbenim razredom, zgodbi pa ne uide
niti kritika tistih, ki so se v t. i. tranziciji oko-
ristili z druzbenim premozenjem. A kako se
temu zoperstaviti? Ustvarjalka na pricujoce
vprasanje odgovori s tragi¢no gesto, za
katero se zdi, da z njo Zeli ponoviti, s tem
pa kriti¢no demonstrirati logiko vizualizira-
nega druzbenega sistema.

Ce uvod v omnibus vpelje zgodba o mla-

2 Braidotti Rosi. Koncept spolne razlike.
Delta: Revija za zenske tudije in feministi¢no
teorijo. 1998: 59-71,

dem paru, ki je soocen s tezko odlocitvijo,
pri cemer reziserko Ivono Juko med drugim
zanima dinamika vzpostavitve nepremo-
stljive zevi v mikrosvetu para kot posledice
diskurzivnih praks mescanske druzbe, se
zgodba Hanne Slak osredoto¢a na tako
rekoc¢ hrbtno plat mes¢anske druzbene
formacije. Lucidna, mestoma celo satiri¢na
alegorija korporacijskega postmodernega
fasizma, stilizirana z zlos¢enimi posnetki
zapomnljive barvne kodifikacije, s popolno
odsotnostjo govora osrednjega zenskega
lika funkcionira kot mo¢na izjava o »stanju
stvari« sodobnega (slovenskega) vsakdana,
kjer gre molk osrednjega Zenskega lika
razumeti na vsaj dvoje nac¢inov: kot odraz
popolnoma sterilizirane javne sfere in kot
odraz perpetuiranja patriarhalnih, hetero-
nomnih kulturnih vzorcev, kar navsezadnje
izpricuje sinergijo med cirkulacijo kapitala,
potrodnistvom in diskurzi t. i. heteronorma-
tivne reprodukcije.

Ce sklenemo. Omnibus Neke druge zgodbe
skusa prek razli¢nih avtorskih izjav izrisati
druzbeno-politi¢no kartografijo aktual-
nega prostora. Pri tem pa v ospredju ni
toliko odkrivanje novih kombinacij in form
filmskega jezika, temve¢ prej razumevanje
filmskega medija kot orodja emancipacije
- havsezadnje je poudarek prav na Zenski
izkusnji intenzivnega, pogosto izrazito na-
silnega in tragi¢nega spreminjanja koor-
dinat druzbene realnosti neko¢ skupnega
drzavnega okvira.
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