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PROBLEM SLOVENSKE OPERE IN LETOŠNJE 
NOVITETE 

Poglavje o slovenski operi je dolgo in br idko, 2 al ni pestro, ^ v rež a v ah 
v lada Slovencem enoličnost: večna borba med stroški in med umetniškim 
hotenjem. Nepres t ano , dan na dan, premiero za premiero se ponav l j a ista 
pesem: s tar i dolgovi so Damokle jcv meč; nova oprema predstave je nu jna ; 
dena r j a ni, da bi izplačali zaostale honora r j e in plače; brž tolažil ne d rob -
tinice t v r d k a m , ki nočejo več dobavl ja t i mater ia la ; morda bodo poslale na j -
nujnejše, Umetniška s t ran? Le naglo, p reds tavo za preds tavo na dan, samo 
da bi pr ivabi l i z mnogovrs tnim sporedom t i m več publ ike; dena r potrebu-
jemo, dena r , denar , da i zp lačamo vsa j delavcem, k a r jim gre. 

Opera , ki je po svojem nas tanku in po svojih sestavinah skoro ar is tokra t -
ska, luksusna, ni n ikdar kr i la gospodarskih i zda tkov dohodki . T r e b a je bilo 
vselej pr imerne podpore , da se je lahko prebila. Podobno k r i z o prež iv l ja jo sko-
r a j vsa gledališča sveta, razen morda kake Metropol i tain opere, ker smat ra jo 
ameriški f inančnik i za svojo čast in dolžnost , vzdrževa t i prvovrs ten teater za 
Amer iko , posebej za N e w York in šc p r a v posebej zase in za svoj krog. Naši 
denarni gospodje — go tovo jih je Še neka j — so očiv idno m a n j kul turn i . N e 

se j im po t rebno vsaj na z u n a j pokazat i , da potrebujejo ku l tu rno ustanovo. 
N a dru^ i s t rani se tud i Beograd p rema lo zmeni za borne slovenske razmere, 
ker koncentr i ra ku l tu rne in denarne vrednote v svojem ož jem kro^u. 

Med temi t ežavami , ki o g r a ž a j o zaradi denarnih zagat umetniško kva l i te to 
in cel6 obstoj našega opernega gledališča, vodi vodstvo še doka j srečno grenko 
borbo mod viharj i gospodarskega in umetniškega značaja . Čemu bi ta j i l i 
težave? T a k o je, saj nas more edino p r i / n a n j e opraviči t i pred našimi deli, ki 
so go tovo po lna volje, da bi se povzpela do visoke mere umetniške dejavnost i , 
a p remalo uspešna, da bi jih javnost , ki nas sodi le po videzu, pr izna la v 
vsem nj ihovem naporu in požr tvovalnos t i . K a j nam morebit i m a n j k a sposob-
nosti? O d v e č vprašanje! Sa j tvori opern i orkester jedro f i lharmoničnega o rke -
stra, ki J.e slovi po svojih izvrstnih izvedbah . K a j nc govore imena pevcev za 
njih kakovos t? In dir igenti? Polič, ravnate l j in prvi dir igent , vodi že dolga 
leta operno in koncer tno živl jenje . N j e g o v o močno muz ika lno osebnost smo 
spoznali na neštetih nas topih . P r a v t a k o poznamo ostale vodje orkestra In 
vendar ; ČC strogo poslušamo operne predstave, imamo vtis mlačnosti in ne-
gotovost i . N i k j e r ni živega skrajnega r i tma, ne dobro od teh tane dinamike, 
nc ustal jenega sožit ja med orkes t rom in odrom, ne pravega, sočnega zvoka , 
zbor je mnogokra t medel, vpadi netočni. Ali ?o krivi izvajalci na odru , ali 
je m o r d a kriv dir igent? N e prv i ne drugi, socialne razmere so, ki g loda jo na 
vseh članih tea t ra . K a k o n a j zah tevam od človeka, ki dobiva mesečno p h č o 
v skromnih obrok ih , da z veseljem, zan imanjem in neomejeno požr tvova l -
nost jo de lu je pri p reds tavah? K a k o n a j zah tevam od orkestraŠev, ki presedi jo 
cele dopoldne ve pri neskončnih izkušnjah, d a bi zvečer dobro igrali, ko si 
m o r a j o popo ldne služiti k ruh drugje in drugače, da sploh lahko žive? K a k o 
n a j zah t evam o d dir igenta k l j u b vsem njegovim zmožnost im, da ž ivo in sveže 
vodi predstavo, ko presedt ves d a n pri duh a m orni h korepet ic i jah, ker m a n j k a 
denar ja za dobre korepet i tor je? Sposobnosti so tu v največji meri, a zadušene 
in pot lačene so do skrajnosti . K a k o n a j naposled z a h t e v a m o od pevcev, da si 
pri svojih ne r a v n o sijajnih plačah vzdržu je jo korepet i tor je , ko mora jo živeti 
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„sramu in po loža ju" pr imerno, in ko so pred premi cram i mnogokra t pos tav-
ljeni pred dejs tvo: uprava ne more ž r tvova t i z a n o v o opremo ničesar — na-
bavi te si obleke sami, na razpo lago vam je starina v garderobah-

Se e n k r a t : socialne razmere predvsem onemogoča jo svoboden vzgon našega 
teatra . Z reši tvi jo teh na videz zunan j ih vp rašan j je rešena ope ra in z n jo 
velik, teilten del muzikalne kul ture . 

Svetal del opernega poglav ja je repertoar . Letos ču jemo te-le opere ; izmed 
f rancoskih : Ma.non, Faust, Carmen , H o f m a n n o v e pr ipovedke; izmed i tal i jan-
skih: Angelina, T r a v i a t a , T r u b a d u r , Rigol črto, A i da, Bu t t e r f ly ; izmed nem-
ških: Šaloma, Kralj ičin l jubimec; izmed ruskih K a t a r i n a 1 z m a j lova; izmed 
slovenskih Gorenjski slavček. 

Za nami jc dobra polovica sezone in končne sodbe o reper toar ju se ne 
moremo reči. Vsekako je vods tvo na p r av i pot i , ko izbira sredino med stal-
nimi reper toarnimi operami in med novimi deli, s ka ter imi nas seznanja . V 
tem smislu m o r a m o pr iznat i sistematično delo, ki se seveda vleče skozi dal jšo 
dobo ler. Slišali smo" v a ž n a klasična dela Moza r t a in Beethovna, va?.ne W a g -
ner je ve opere , g lavna dela ruske operne p rodukc i je Musorgskcgi , Borod i na, 
Korsakova in Čajkovskega , izmed čeških skladate l jev Smetano, D v o r a k a, 
J a n i č k a in N o v a k a , celo dolgo vrs to Puccini jevih, Verdi jev ih del poleg drugih 
i tali janskih skladatel jev, veliko število f rancoskih oper , večinoma starejšega 
da tuma, i /m cd domačih Osterčev skeč, n jegove tr i cnodejanke, Bravničar jevo 
Pohujšanje in Kogojeve Črne maske, med vsemi temi deli pa smo t rno raz-
vrščene moderne opere. Vods tvo dobro skrbi, da ču jemo tudi te in l a h k o smo 
zadovol jn i , da ni na čelu gledališča konservat ivec, temveč Širokogrudcn, ume-
va joč umetn ik . T a k o smo slišali v teku let P rökof i j ev l j eve „ T r i orange" , St ra-
vinskega „Pc t ruško" in „Oed ipa" , Krenekovega „Jon ni j a " in We in berger j evega 
„Svando" , Ferrar i jeve „Grob jane" in de Fal lovo „ K r a t k o / i v) jen je", Wci lov 
„Car se da fo tog ra f i r a t i " in Čerepninovo » O I - о Г , letos pa W a g n e r je vega 
„Kral j ič inega l jubimca" in Šostakovičevo „Ka ta r i no Izmaj lovo* . T o r e j je šla 
v daljšem razdob ju preko našega od ra cela vrs ta del, ki so bila in nekatera 
rudi bodo odloči lna v m o d e m i operni produkci j i . 

K letošnjemu reper toar ju p r ipomin jamo, d a Je t r eba k l jub načr tu , ki m o r a 
bit i go tovo sestavljen za dolgo dobo in mora biti smotrn , zaokrož i t i p rogram 
tudi v posameznih sezonah. Letos n. pr. obču tno nedosta ja klasičnih deL Vsa j 
eno M o z a r t o v o opero bi l ahko brc/, škode vstavil i namesto stereotipnega T r u -
b a d u r j a ali T r a v i ate. S tem bi dosegli dvoje: predvsem večjo raznovrs tnos t 
v letnem repe r toa r ju ; drugič pa so p r a v te starejše (l judske) Verdi jeve opere 
domala pre igrane . Če ni novih moči in novega z a n i m a n j a na odru in pri pul tu , 
bodo take opere kmalu utoni le v di letant izmu. V Mozar tovih delih se pa čut i jo 
orkestraŠi in pevci dolžne, po t rud i t i se, ne glede na to , da slog sam po sebi 
zah teva pozornejši in preciznejši študij . Z a t o je umetniška kval i te ta teh oper 
višja — t o vemo iz skušnje -—, k a r je neprecenl j ive varnost i za izvaja lec in 
za publ iko. 

N a d a l j e pogrešamo letos starejših ruskih oper . T a vrzel je p r a v t a k o ob-
ču tna ko prva . A vods tvo n a j ne sega po slabših delih, češ da jih nismo še 
čuli, Izbere n a j dobra , klasična dela ruske pe tke ali t a j k o v s k e g a . S tem dvigne 
kval i te to , kakor z Mozar tom, in zadovol j i poslušalce. 

• •% 

1 Pregled po vojn i i zva jan ih del v oper i v tem splcSnem naš tevanju ni popoln , 
Število se giblje okro;> T30. s 
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N i m a m o vpogleda v vse obširno snovanje operne dejavnost i : v sestavljanje 
p rograma in v razvrst i tev izkušenj za predstave, a videti je, da je tud i t o eno 
izmed perečih poglav i j . Vods tvo skuša z obilico novih del reševati denarno 
vprašanje . Mi p a v id imo p r a v v tem veliko nevarnost , a rešitev drugje. Kol iko 
j c n a s t u d i r a m h preds tav , ki so dovršene? J a k o ne rodno vprašanje , in odgovor 
k a j negotov! Pouda r j amo , da r d i opero iz s rednje umetniške mere v dovršeno 
p o d a j a n j e samo smotrn študij . T o je, ne obilica, ampak intenzi te ta š tudija . 
Z a k a j so koncer t i f i lharmoničncga orkes t ra izvrstni? Zato , ker izvajalce na-
vdušuje kval i te ta nj ihovega I zva j an j a . T o navdušenje je t reba vzbudi t i pri 
vseh, p a p r a v p r i vseh p reds tavah . T a smisel z a s k r a j n o doživi j eno muzi-
c i ranje lx> dvignil nivo opere. Pub l ika p a ni gluha! N e zanaša jmo se preveč 
na n j eno po i i zobra iU) ! Poslušalci imajo kr i t ična ušesa in tud i — dober nos. 
P r i zanaša jmo jim z zaporednimi , slabo podanimi preds tavami . 

K r a t k o poglavje tvori opere ta . Poudari l i smo zmožnosti celotnega ansambla 
za ope rno reprodukci jo . N i pa sposobnosti za st i lno in smiselno izvedbo operet . 
Slovenci ž ivo ta r imo t o d še v p r a v hudem di le iant izmu. N e mislim pri tem na 
posamezne igralce, ki u tegnejo biti p r a v dobri , temveč na celotno izvedbo, 
način u m e van ja lahke glasbe in vtis, ki ga t a k o p o d a j a n j e naprav i . Opazu -
jemo dvo je glavnih ov i r . N a j p r e j nam m a n j k a smisla ya opereto, ki bol j k a k o r 
opera p o u d a r j a skra jne f i nese in lastnosti družbe , iz katere je nastala . Le po-
glejmo lahkotn i enača j duna j ske operete, nekam osladni, v casi f r ivol ni ka r ak -
ter madža r ske ali pa prepros t i , m a n j duhovi t i kakor pri rodno zd rav i humor 
češk e operete! T o docela zadet i je samo na sebi k a j težko, poleg tega pa 
je naš smisel '/.n. t a k o igrivost dale£ zaostal, P revrnemo se v lascivnost in v 
grobost . T o r e j v nasprot ja , ki ope re to pred kri t ičnim očesom onemogočijo. 
M o r d a n a m je češka opereta še na jb l iž ja . 

Druga ovira je k r ivda izvajalcev. Johann S t rauß je nekoč odgovori l na 
vprašanje , z a k a j se peča lc z l ahko mu?.o, takole : „Ker je hvaležna kakor 
nobena druga , če jo resno vzameš." NaŠim izvaja lcem jc opere ta za .šalo, 
breme, ki mora biti, da napo ln imo blagajno. O m a l o v a ž u j e j o pa v njej umetnost . 
T o se b r idko maščuje. N a ta način ne dospemo nikdar na zeleno vejico umet-
niškega p o d a j a n j a . N a j se gredo izvajalci učit v zvočne filme, ce sami ne na j -
dejo p r a v e g a izraba. Lahko tna , a dovršena muzika , lahkotna , a dovršena igra 
sta glavni smisel opere t . K d o r na jde samo spolzkcst in grobe šale, t ava v temi. 

I zmed opernih del nas na jbol j z a n i m a dvo je novi te t : Wagnerjev „Kra-
ljičin ljubimec" in Sostakovičeva »Katarina Izmajlova", P r v a iz sodobne 
Nemči je , druga iz sodobne Rusije, obe dovršeni leta 1932. P r a v zanimiva je 
p r imer j ava muzike in od r ske vsebine med obema. 

W a g n e r - R c g e n y si je izbra l vsebino iz angleškega okoliša zgodnjega novega 
veka. Kra l j ica Mar i ja vlada neomejeno na prestolu. N jen ljubimec, I ta l i jan 
Fabiani , je osovražen pri l judstvu, a pr i l jubl jen pri ljubezni željnih ženah. 
N a v a d e n , v duši prostaški Casanova , ki zape l ju je k a r vse v prek. Lepa pojava 
in gibčni južnaški jezik o m a m i t a žr tve . P red rzno , lahkomiselno ž iv l jenje 
k rona zločin. Erazem, s tarec iz N e a p l a , k i mu je Fabian i zapel jal hčer, ga je 
zasledoval prav do L o n d o n a ; zah teva o d zapel j i v ca, da bi mu jo vrni l . Za lo t i 
ga p r a v v t renu tku , ko prepeva Fabian i l jubezensko pesem eo pod oknom 
de vojke Jane . Fabian i E r a z m a z abode, Delavec Gil, Jan in zaročenec, na jde 
umirajočega, ki mu razodene ime mori lca. Fabian i prisili Gi la , da zakr i je ta 
sledove zločina. K o se I ta l i j an n a t o napo t i prot i hiši, k jer prebiva Jane , spo-
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f z ti a Gil ničvrcdneža, Ves obupan se sprašuje, k d o n a j mu pomaga, V vem se 
po jav i minister Rcnard , ki že dolgo časa išče d o k a z o v prot i Fabiani ju. R a z -
odene kralj ici , k a j se je zgodi lo in pr ivede pred n j o Gil a in Jane . Kra l j ica se 
hoče osvetiti in uprizor i Gilo v namišljeni n a p a d nase rer razglasi, spo razumno 
z Gilom, da jc morilca. naje! FabiartL Gil in Fabiani sta obsojena na smrt . 
Kral j ic i je žal, Rešiti hoče ljubimca, a G i b ž r tvova t i . V e n d a r je R e n a r d o v a 
volja močnejša. N jegova vest glasuje smrt za plemiča vsilj ivca, a ž iv l jenje za 
delavca. Fabian i ju odsekajo glavo, Gil se združ i z J ane . 

Vsa vsebina na odru ni p r a v d o b r o razuml j iva . De loma za rad i precejšnje 
neokretnost i , s ka t e ro so napisani prizori , de loma za rad i nerodnega sloga stili-
z i rane opere in naturalist ičnih scen, ki so mešane med klasicistična mesta, 
Sujet jc močan in vreden obdelave. Če je hote l libretist pokaza t i , k a k o raste 
l jubezen de lavca in preproste deklice iz p regan jan j a in t rp l jen ja in k a k o n a j 
bo t aka l jubezen kažipot za poslušalca, bi moral us tvar i t i bol j dož iv i jeno in 
enotno umetn ino . Zgradi t i bi moral de janje spretne je, nc smel bi me? ar i umora 
med dolgovezna p redavan ja , nc smel bi s tavl jat i živih scen med kral j ico in 
delavcem med okorele, mr tve slike vsega dvora , da se realizem živ l jenja bije 
s s imbol izmom. T a k a mešanica je neresna. P r a v t a k o so dolgočasne sentence 
ob zak l jučku docela odveč. P o slikoviti sceni, k o odha j a Fabian i na m o r i j e , 
p r i čaku jemo močnega, t ragičnega sklepa. A brez vsake no t r an j e povezanost i 
sc nenadoma pojav i m o r a l k a (morda za rad i sebe same?) in p r a v k l av rno za-
ključi opero . D a , bile so mora lke v klasičnih operah, vzor za t o je Fidelio; 
a ne glede n a to, da je prav to mesto v Beethovnovi operi m u z i k a l n o najšib-
kejše, Čeprav v svojem smislu dobro, jc tak zakl juček, k jer se mož in žena 
raduje ta p o p rest a nem t rp l jen ju združ i tve , scenično in muz ika lno upravičen 
po razvoju , ker zraste iz prejšnjega dejanja in muzikalnega po teka . V W a g -
ner je vi operi pa jc t ak zakl juček lc b o r n o posnemanje vzornih sklepov starih 
mojs t rovin . 

Socialno n a k a z a n a misel je preveč revna, da bi mogla zanimat i . Žr tev 
delavca Gila je neizdelana in p r a v nič jasna. Sa j je ni prevzel za rad i gospode, 
a m p a k iz maščevanja . Sele njegova molitev v ječi postavi t o žr tev v p r a v o 
luč, a t eda j je za poslušalce brez pomena, ker je do tistega h i p a zadeva še 
j ako z a m o t a n a ! K sklepu ves zbor zapoje r narod je prost! Česa je neki prost? 
Z vsilj ivčevo smr t jo vendar ni resen problem na rodove svobode, torej libre-
tist ni bil upravičen, napisati t a k o prepr ičeva lno besedo prostosti . 

Muzika k temu dejanju jc mešanica med romant iko , klasicizmom in no-
vejšo d ia toniko. Ti slogi nas topa jo v posameznih delih, mozaično sestavljenih, 
ki enoto razbi je jo. Domislcki so mestoma dobri , a neizdelani, K o m p o z i t o r n o 
tehnično ni razodet je . Kotisonancc so skladate l ju kot sodobnemu človeku k a r 
preveč pri srcu. Romant ična mesta na sceni s topnju je še s p res ladko muz iko . 
In venci ja je večinoma ora to r i j ska in za to z a sceno p rem rt va. O p e r a n a j bo 
ali docela o ra tor i j ska in temu pr imerno izdelana ali groteskna k a k o r Fro-
kof i je vi j eve „Tr i o r anže" ali docela realistična, nc pa zmes med tremi skra j -
nostmi. Pa tud i ta ora tor i j ska invencija je na na jbo l j značilnih mestih, k a k o r 
je n. pr . G i lova moli tev, premalo no t ran ja . V m a k e t r pkem zvoku razodeva 
duhovni značaj , sicer p a p o v z a m e skladatel j le zunanj i videz kora ln ih in me-
l izmatičnih spevov. Spreml java je p r a v dolgočasno dia tonična, b rezbarvna . 
T a k a muz ika je s labokrvna , ker ni doJ.ivljcna in le na videz, zaradi sloga 
poduhovl jena . 
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N a j b o l j š e domisleke zas l ed imo pr i real is t ičnih scenah. A ta glasba je menda 
n a m e n o m a aske tsko zgra jena , K a j bi se d a l o us tva r i t i iz izvrs tne muz ika lne 
ide je v ža lobn i koračn ic i ! K a k š n e o g r o m n e a rh i t ek tonske , i n s t rumen ta lne in 
scenične g radac i j e ! T a k o p a ni pole ta , ni navdušen ja , ves zvok obt iči pr! t leh 
in t u d i scena ga nc dv iga . D u h o v n o s t je n a p a č n o p o j m o v a n a . V bachovskem 
smislu je d u h o v n o s t m o č n o d o ž i v l j a n j e rea lnega in mist ičnega sve ta , a n i k d a r 
solzavost in s labotnos t , T o božans tvo , ki ga skuša t a doseči t v o r c a naše o p e r e 
z m o r a l i z i r a n j e m , t o duhovnos t , ki se i z g u b l j a v besedah, n a j d e m o s a m o v 
d e j a v n e m ž iv l jen ju , v k a t e r e m se uč imo p r a v živet i , k o g remo skozi zab lode 
pa t u d i skozi uspehe. Glasbi in d e j a n j u W a g n e r j eve o p e r e p a m a n j k a p r a v t o : 
ž iv l j en ja in moči . N o b e n o besedičenje ne p o m a g a , Če ni s tva r i t ev dob ra sama 
na sebi. Besede minejo , s t va rno dob ra de la pa ostanejo. 

M e n d a ni z lepa na j t i dveh t a k o nasp ro tn ih si del , k a k o r jc o m e n j e n a 
W a g n e r jeva ope ra in Sottakovičeva „Katarina Izmajlova". T a r az l ika je po-
r a z n o m o č n a , n e p r i č a k o v a n a in nasi lna . O g l e j m o si n a j p r e j vsebino Sosta-
kov ičevega dela . 

K a t a r i n a Iv.majlova, žena na poi kmečkega t rgovca Z inov i j a Borisoviča, po-
š tar nega in neod ločnega m o ž a , se s t r a h o v i t o dolgočasi v m o n o t o n e m z a d r u ž -
n e m ž iv l j en ju d ruž ine I / m a j l o v i h , ki ji despotsko v l a d a Z i n o v i j e v oče Boris 
1 imofe j ič . N j e g o v a oblas t sega celo na r a z m e r j e m e d možem jn i e n o . K a t a -
r ina je b r e z p r a v n a , sužn ja m o ž u . N e p i s m e n a /.ena o b u p u j e v morečem brez-
del ju . M o ž od ide na po t . I s točasno p r i d e v d r u ž i n o m l a d de lavec Sergej, h u d 
ženskar , k i so ga za rad i t e h n a g n j e n j izgnali iz p re j šn je službe. T u d i pr i I z -
ma j lov ih p o č e n j a svoje neumnos t i , K a t a r i n a g a p o k a r a , a Sergej si ju zažel i . 
N a večer, ko je K a t j a že v svoji spalnici , p r i d e k n je j p o d p r e t v e z o in si jo 
nas i lno v z a m e . V obeh se r a z p a l i s trast , ki vod i d o z loč inov . K a t j a , p o n i ž n a , 
p o t e p t a n a žena , z ras te čez noč v močnega č loveka , ki se bori z vsemi sredstvi 
za l j ub imca , t a k o silno je v n j e j l jubezensko dož ive t j e , t a k o g loboko se je 
o d p r l o p r e d n j o ž iv l jen je , v r e d n o borbe . Boris T i m o f e j i č z a p a z i n e k o j u t r o 
Sergcja, k o zapušča skozi o k n o K a t j i n o sobo. P o p a d e ga srd in h lapca z bičem 
pretepe, K a t a r i n a z a s t r u p i tas ta . K o se n e k o noč n e n a d o m a v r n e njen mož, 
ubi je ta s Serge je m tudi n j ega . N a dan n june p o r o k e se zločin r azk r i j e . V p re -
g n a n s t v o m o r a t a . Sergejeva s t ras t se oh lad i , zag leda se v k a z n j e n k o Sonje tko , 
b r e z u m n a K a t j a sune t ekmico v deročo reko in skoči sama za n j o . 

P o d o b e n sujet o b r a v n a v a JanaČek v „ K a t j i K a b a n o v i " , videl i smo ga tudi 
posnetega v ru skem f i lmu „ V i h a j " . Söst a k o vic, ki je sam sodeloval pr i sestavi 
l ibreta, je vedel, da je vsebina a k t u a l n a : p o l o ž a j ruske žene v zad ružn i š tvu , 
k j e r je bi la ko t p r i ž e n j e n a brez p rav ic , a t u d i brez dela, z a r a d i bogas tva , 
d ruž inske osabnos t i in mnoge s lužinčadi . I z tega pon iževa lnega in neznosnega 
s t a n j a se K a t a r i n a n e v r že v ob jem p r v e m u h lapcu , ki ji s luča jno p r i d e na-
sprot i . O n a ve, da m o r a os ta t i zves ta svojemu možu, A k o si jo Sergej brez-
o b z i r n o vzame , zag leda K a t j a p r ed seboj p r e p a d m e d suženjsk im ž iv l j en jem 
in o p o j n o s t j o l jubezni . T r a g i k a pa je v razl iki Sergejcve s trast i in n jene v d a -
nosti . N j e n o n a g n j e n j e do l jubega ni n i zko tno , a m p a k d e m o n s k o . Iz mašče-
v a n j a pos t ane z m o ž n a z loč ina . K o nasu je tastu s t rupa v jed, je v n je j vsa 
m r i n j a in bol dolgega t r p l j e n j a p o d z a v e s t n a . Misel na osveto v l ada nad n je-
n im r a z u m o m . P o z ločinu pa vest ne mi ru je . E d i n o mesto, k j e r za ide real i -
s t ično d e j a n j e v mis t iko , k o se p r i k a ž e d u h Borisa T i m o f e j i č a , je s imbol ično, 
a sceniČno od l ično p o d a n o . K a k o r dv ign jen i p r s t n e p o z n a n e g a sodn ika , ki ž ivi 
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v vseh l judeh. Ka ta r ina , bičana od vesti, išče utehe v l jubezni, V e n d a r vodi 
veriga de j an j o d člena do člena k naslednj im korakom. Za očetom pr ide na 
vrs to sin, ki slut i j da oče ni umrl n a r a v n e smrti . V strahu in besnosti izvrši ta 
K i t j a in Sergej n o v zočin. Vest p a je se bolj pekoča. K a k o r slove s tar i rek , 
da žene mori lca neznana sila vedno na k r a j zločina, t a k o pos ta ja K a t j a ne-
prestano pred v r a tmi kleti , k jer je z a k o p a n o t r u p l o moža . Izpolni se mašče-
vanje pravičnost i , Pi jan mužik na jde t r u p l o in javi policiji . Se en poskus pred 
z lo usodo —• beg! T o d a p repozno je, 

Ka ta r ina p r izna svojo k r ivdo in sama ponudi roke biricem. Sergej pa, ki 
j c postal v prešernesti v e d n o odurnejsi , je sedaj bojazl j iv . K o vidi p r ed seboj 
kazen , hoče uteči sam, a ne posreči se mu, V pregnans tvo mora skupa j s 
Ka ta r ino . 2 a ženo se r a č n e Golgota . Strast , ki je bila v n je j demonska, v 
Sergeju pa prost aška, zraste v Ka t j i v silno l jubezen, v Sergej u v m r i n jo in 
sovraštvo, Dol ž i jo, da mu je uničila življenje. Razmer j e mu ne pomeni nič 
več kakor dogodivščino, 2cria se pa dvigne v m učen i co, ko jo mož psu je jn 
suva. Iz strasti mora skozi t rp l jen je v očiščenje. S t rašno je spoznanje , ko ji 
Sergej izvabi nogavice, da jih podar i svoji novi ljubici. Ka ta r in i se onirači 
um. Blede o globokem jezeru in o svoji pekoči vesti. Iz vsega de jan ja z ras te 
na to zakl juček v tragičen višek. Umor in samomor. N i ro idealistična, než iv-
I jen j ska re&tev v občut j ih zamotanega dejanja , a m p a k realissično dejanje , ki 
k rona delo kot klasično t ragedi jo sodobnosti . 

Vsebinsko je glasba neizmerno bogata . T a k o divjega, prepr ičevalnega glas-
benega izraza še nismo čuli. Močno de jan je je op lodi lo skladatel ja z n a j razno-
vrstnejširni domisleki. Med liričnimi, neskončno nežnimi mesti se dv iga jo cele 
akust ične vrste strastne, opojne, neusmiljene, d iv je in strašne mu/.ike. G r o z a 
umora , s t rah duhov, divja pr i rodna l jubezen, satanski sadizem bičanja, glo-
boka , skr i ta mržn ja , vse to se plete naglo drugo z a drugim, se podira , raste 
znova v mogočnih, prevladujočih zvokih . N i k j e r tii p r i z a n a š a l a , n ikjer utehe 
in odd iha , kakor neusmil jeno dejanje , t a k o je n jemu verna muz ika . Vmes med 
tem silovitim človeškim občut jem pa vriskajoči r i tmi ruske l judske muzike, 
V z a d n j e m dejanju se izraz obrne . I z strasti in nemira v t rag ično spoznanje . 
T u je glasba no t ran je najmočnejša , človeška, bolestna k a k o r t o bi t je , ki se 
bori za svojo ljubezen, se v n je j očisti in umre. 

Scenično Söst ako vič ni šel dal je od vzo rov Čajkovskega . M u z i k a je slika 
de jan ja . K a k o r na odru , t a k o se ple te d r a m a v glasbi. Iste strasti, ista ob-
ču t ja . Ali je to prav, ali je t o umetnost , se vprašujemo? O d g o v o r na to je seveda 
odločno pr i t rdi len. Če bi libretisr slikal samo strasti in bi ne splerel iz njih 
t ragedije , ki sc rodi iz n j ih , bi bila t o v nekem smislu groba i lustracija slu-
čajne seksualne epizode. Ker pa te strasti z ras te jo posredno iz strašnega social-
nega položa ja , ker pr ivedejo v op reko prostašrvo Sergej a in veličino K a t j i n e 
l jubezni, ker je ta l jubezen k l jub ž r tvam ob jek t ivno napačna in ker sledi temu 
konf l ik t v smislu nekakšne kazni , razdor, najhujš i udarec in o b u p , to re j v 
celoti slika no t ran j ih , na jbo l j človeških občut i j , z a to je t o de lo seeniČno in 
mur-ikalno umernina. 

Glasbeno je de jan je dovrČeno doječo. Res so пеклгега mesta groba, toda g robo 
dejanje to zah teva in tako j c p rav! D o zadn j e slike ostane skladate l j zvest raz -
b rzdan i sccni. V tej zadnj i sliki pa se dvigne rudi muzika iz strasti v očiščenje. 

Anal i t ično gledano je !x>stakovič zgradil glasbo v naravni , nepre t i rani in 
neiskani evoluciji . N a d a l j e v a l je tam, k jer so končali predniki . I z redno močno 
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sredstvo mu je kon t ras t med konsonanco in disonanco, zlasti v liričnih mestih, 
k jer se z veliko spre tnos t jo va ru je osladnosti. Ce je t o delal zavestno, to l iko 
bolje, ka j t i s tem se ni rečeno, da ni delal občuteno. Scene k a k o r prvi spev 
K a t j e v spalnici, l jubavni duet , preden se p r ikaže duh Borisa T imofe j iča , so 
poleg neka te r ih in termezzov in celotne^ muzike zadnjega de jan ja muzikalni 
viški. N e sramuje se napisati navadn ih t rozvokov , ker iz raža z nj imi pr is tna 
čusrva. N e zanemar i pa jih t a k o opredeli t i , da imamo vtis nove, nešablcmske 
in neepi go tiske muzike. Močno sredstvo mu je brezobzi rna d i son an ca v strast-
nejših scenah. V t ak ih mestih s lici njegov glasbeni s t ivek zgodnjemu Stra-
vinskemu. R a d uporabl ja ton al ne f igure v k ro matični h razmer j ih . Zgradi l je 
originalni i^rаг , ki n a r a v n o raste iz dosedanj ih temeljev ruske glasbe. Dia -
tonični ods tavki , v katerih je n a k a z a n a fo lk lora , so napisani v določenih 
tonal i tet ah, ki kmalu pre idejo v kromat iko . Grad i t i ume velike arh i tektonske 
celote, brez nadležnega sekvenčnega ponav l j an ja , z a to z u s tva r j an j em širokih 
linij ne dolgočasi, ampak preseneča. G o v o r muzike je neposreden, nezapleten 
in elementaren. 

Šostakovič ni mogel in ni hotel uporab l ja t i drugačnega l ibreta, nit i kot 
naslednik velikih realistov ruske petke nit i ko t sodobnik. Njegova ideologija 
ni zgol j material is t ična. P r i znava obs to j človeških strasti, p r i z n a v a možnost 
realnega duhovnega sveta, obstoj in upravičenost človeške vestij ne izgublja 
se pa zgol j v dozdevnem j miselnem očiščevanju, temveč postavl ja za rešitev 
vi. moralnih p repadov resnično, človeško t rp l j en je in duhovno rast v njem. 

Söst ako vičevo delo ni p r v o in zadnje . D a bi 26leten f an t ustvaril delo 
zrele živl jenjske skušnje, je nemogoče, če ni predest iniran f i lozof . Sostakovič 
pa je predest iniran muzik. Veselimo se njegove ž ivl jenjske sile in realno dobre 
s tvari tve, ki je brc/, namišljene etike, a po lno sočutja in umevajočega pogleda 
na svet in n jegove bolesti. Marijan Lipovsek. 

DRAMSKE NOVITETE IN REŽIJE 
MoČnc? gledališko umetnost us tvar ja le t es^o no t ran je po ve / a 11 a skupnost 

igralcev, režiserjev, reper toar ja in publike. Dok le r ti št ir je sestavni deli ne 
i zpopo ln ju je jo in dopoln ju je jo drug drugega, dokler jih ne usmerja hotenje, 
i zha ja joče iz skupnega živl jenjskega občut ja , t a k o dolgo je gledališče zgolj 
f o r m a l n a us tanova in ne živ organizem, ki je sposoben sugestivno vpl ivat i na 
gledalca in ga p re vzgoje vat i. Ali lahko govor imo vsaj v nekem smislu o taki 
no t ran j i povezanos t i našega gledališkega p r izadevan ja? Dokle r up r i za r j a na 
istih deskah preds tave če tvero ali pe tero režiserjev, ki jih med seboj skoroda 
nc veže drugo ko povsem z u n a n j e de js tvo poklica, dokler mora petero reži-
serjev usmer ja t i v petero smeri en in isti ansambel, dokler ista pub l ika ploska 
Debevčevemu misticizmu iti n, pr . Stupičevj preprost i življenjski neposred-
nosti, dokler je pri izbiri reper toar ja se v e d n o kol ikor to l iko edini kr i ter i j 
eklekiicizem — tol iko časa, sodim, da ne. Morda t ip gledališča, k a k r š n o je 
naše, sploh ne zmore organične rasti, saj ga pri tem ov i ra njegova organizaci ja , 
ob kateri je izobl ikovanje n o t r a n j e povezanega gledališkega kolekt iva skoro 
iluzija. N o v a pota , nov izraz so prinašala v preteklem in našem stoletju le 
needvisna , p r iva tna gledališča. Spomnimo se samo Hudožes tvenega tea t ra , 
Piscator jevega i td. 
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