CELJSKA ARHITEKTURA V 19. STOLETJU
PETER POVH, LIUBLJANA

Umetnostnozgodovinski spomeniki 19, stoletja, $e posebej arhitekturni,
so v nasi strokovni literaturi opisani in ovrednoteni dokaj redko in veé
kot revno. Zato ima ta spis (ne)hvaleino nalogo, da pri¢éne zapolnjevati
vrzel, pa ¢eprav Se tako fragmentarno.

Namen spisa je pregledati in podati oceno stavb, ki so bile postavljene
na obmoéju mesta Celja v preteklem stoletju. Torej ne gre za poimenova-
nje arhitekture, kot bi sklepali po pridevniku »celjska«, temveé za arhitek-
turo, ki je nastala na celjskem mestnem obmoéju v dolodéenem ¢asovnem
razdobju. 19. stoletje je tokrat misljeno malo SirSe in obsega obdobje med
leti 1798 in 1919, Leto 1798 je bilo za Celje usodno — katastrofalni poZar
je prizanesel samo §tirim hisam, zato ga je bilo treba popolnoma obnoviti.
Razvoj se zacne spet praktiéno iz ni¢. Leta 1919 pa mesto po konéani prvi
svetovni vojni pride v okrilje kraljevine SHS.

Ravno tako je natancneje omejiti pomen besede »arhitektura«. Vsaka
stavba ni nujno tudi ze arhitektura. Ta pojem je vezan na navzoénost
dolo¢enih materialnih, konstrukeijskih pa tudi estetskih dejavnikov. Me-
rilo za to oceno se spreminja in je v vsaki zgodovinski dobi in vsakem
kulturnem prostoru razlicen. Ker ta opis posega v ¢asovno obdobje, v
katerem pravzaprav orje ledino, je bilo pri izbiri veliko teZav, toda vseeno
ni le preprost kronoloski pregled. Merilo in vodilo je bilo estetsko merilo,
ustvarjeno na podlagi primerjave s takratnim stavbarstvom (arhitekturo)
v drugih slovenskih mestih (predvsem v Ljubljani in Mariboru), e po-
sebej pa izhaja iz primerjave z dunajsko arhitekturo, vendar %e vedno
s celjskega stalifa (merila). Deloma se je namreé éutil vpliv dokumen-
tarnosti oziroma ilustracije in primerjave posameznih dunajskih faz s
spomeniki, ki so pa¢ tu bili na voljo. Zato so dobile v nalogi svoje mesto
tudi stavbe, ki ne bi sodile niti v stajerski, kaj Sele v slovenski okvir.

Razlog za tako usmeritev je v hotenju zavrefi veé desetletij staro,
v Orisu priobfeno Steletovo trditev o odvisnosti in zgledovanju arhitek-
ture 19. stoletja posameznih slovenskih obmoénih sredid¢ po Ljubljani
in o njenem zgledovanju po Dunaju in Pragi. Tej trditvi nasproti postavlja
pisec dokumentirano tezo o celjskem priblizevanju drugemu srediicu:
Gradeu kot posredniku dunajske arhitekture (niti ne k Mariboru), Z do-
kazi Zeli podkrepiti Sijanéevo in Musi¢evo nedokumentirano trditev o
arhitekturi 19. stoletja, ki da »je odvisna od Dunaja, posredno tudi Prage
{Celje, Maribor, Ljubljana) in ki je bila skoraj (op. avtorja) izkljuno

7



v rokah tujih projektantov« in da je zato »tezko govoriti o obstoju sloven-
ske arhitekture 19. stoletja, pat pa bolj o stavbarstvu na slovenskih tleh«!

Spis hkrati zavraca pristop in opisovanje arhitekture vseh tistih red-
kih spisov, ki so skusali orisati pregled celjske arhitekture v 19. stoletju.
Primarni viri so bili uporabljeni v vseh primerih, v katerih je bilo mogoce
in potrebno. Vedino naértov hrani zgodovinski arhiv Celje, drugotni viri
pa pridejo zaradi nenatan¢nosti v postev le v primerih, ko ni drugih po-
datkov. Temu namenu je $e najbolj rabila OroZnova na hitro napisana
Gradbena in posestna zgodovina Celja, ki je 3¢ vedno temeljna v navaja-
nju posameznih hidnih lastnikov. Napisana je bila po dokumentaciji zem-
ljitkega katastra. Ravno pomanjkljivosti v tem, za vse dosedanje pisce
temeljnem pregledu so bile krive za veéje zmote, ker ti pisci niso niti
preverjali teh niti poznali primarnih virov. Posledica je neskladen opis
in uvrstitev stavb, in sicer zaradi napaénih letnic nastanka. Zato sem si
prizadeval napraviti ém bolj kriti¢en pregled in opise stavb v opisanem
obdobju.

Iz istih in podobnih zmot so nastale tudi nedosledni in anahronistiéni
slogovni opisi za stavbe v posameznih obdobjih 19. stoletja.? To je sicer
deloma razumljivo zaradi kronoloSkega in terminoloikega nereda na tem
podroéju.?

Po kronolotkem redu, na podlagi sploinih pregledov, razvritamo
arhitekturo 19. stoletja v zahodni Evropi v tale obdobja (smeri): klasici-
zem, bidermajer, posnemanje zgodovinskih slogov, secesija (Art Nouveau,
Jugendstil). Ker klasicizem nekako Ze -sedi« (tudi v na&i literaturi), pa
tudi secesija je Ze ovrednotena,! nas v spisu zanimajo predvsem novo-
zgodovinski slogi; ti v Celju tudi steviléno prevladujejo in bi jih ¢asovno
lahko stlaéili med dve oceni, ki sta si popolnoma nasprotni, toda zelo
karakteristiéni. John Ruskin je o okrasju zapisal, da je poglavitni del
arhitekture, torej tisti del, ki vtisne stavbi sicer nepotrebne, a obéudovanja
vredne ali lepe poteze; na konecu stoletja pa pridemo do Adolfa Loosa, ki
je napisal razprave o ornamentu kot hudodelstvu, Z okrasjem pa imajo

! Fr. Sijanec: Cit. delo, glej poglavje Arhitektura.

? Prim. JoZe Curk, predvsem Razvoj celjske mestne vedute, Umetnost v
Celju in okolici v zadnjih 150 letih.

3V nadi literaturi, ki je glede 19. stoletia zelo revna, zasledimo v bistvu
vedno odklonilno razmerje. To ne velja za klasicizem, temveé predvsem za
posnemanje zgodovinskih slogov. Stele, Ceve, Sijanec — vsi govorijo o brezdud-
nem posnemanju, izumetni¢enem nepristnem epigonstvu, akademskem posne-
manju, eklekticizmu, pa vendar ni preciziran niti sam termin, ki poimenuje
ta arhitekture. Nekaj jih za to uporablja izraz historizem, v slovenskih prevodih
tujih piscev pa najdemo izraz historicizem. Historizem po slovenskem pravopisu
pomeni pretirano poudarjanje preteklosti: samo zgodovinsko prikazovanje stvari,
brez zveze s sedanjostjo, in ima Ze skoraj prilepljen pejorativen pomen. Med-
tem pa izraz historicizem — v pravopisu ga ni — na Hrvaskem 2ze pomeni
arhitekturo 19, stoletja, ki ji je bistvo posnemanje prejinjih slogov. Vendar
»historicizem« enaél s =historijski stilovi=, kar bl prevedli z zgodovinskimi
slogi, v sloveniéini pa po Menadfejevem slovariu med zgodovinske sloge uvr-
f¢amo romaniko, gotiko, renesanso, ne pa neoromanike, neogotike, neorenesanse,
Zato v izrazu obstaja nepopolnost. V tej nalogi je izraz historizem uporabljen
kot sad udomaditve nem. Historismus (Wagner Rieger) in [ran. ["historisme (po
Laroussu doctrin ou étude fondés sur les considérations historiques).

4 Pri nas glej N. Sumi: Arhitektura secesijske dobe v Ljubljani.
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najve¢ opraviti ravno novozgodovinski slogi, in ti pomenijo veé&ji del
naloge.

Glavno zanimanje bo posveceno preoblekam, oziroma stavbnemu
okrasu, lupinam, ne pa toliko notranjemu oblikovanju prostora; to opa-
zimo tudi pri tujih avtorjih: poudarjajo bolj lastnosti zunanjega prostora,
ki ga te ustvarjajo.®

Predvsem fasade, véasih bi lahko zapisali tudi kulise, so v 19. stoletju
imele e posebno vlogo. Narocéniki, tokrat ne vet cerkev, temveé drzava,
v Celju %e posebej po letu 1850 (juzna zeleznica, razvo] gospodarsiva),
denarniki, obogateli meséani, prepriéani individualisti (pa naj bodo Slo-
venci ali Nemei) so dali najveé na zunanjost stavbe. Ta naj bi bila ¢im bolj
u¢inkovita in vstric z »modnimi kriki« na tem polju, s tistim, kar so
diktirali v »velikem svetus, velikih sredi¢ih (konkretno na Dunaju),

Asociativne vrednosti imajo v tej arhitekturi eno glavnih nalog in
vlog.® ker so edine, ki so dostopne vladajofemu razredu. Naroénikov nam-
re¢ ni nobena sila odvrnila ali zadrZala, da ne bi uveljavili svoje Zelje in
volje ter dobili hi%e, kakrine so iz kakrinega koli razloga imeli radi. Arhi-
tekti pa so se predvsem trudili, da bi natanéno posnemali, zgodovinsko
gledali in proucevali preteklo arhitekturo in é¢im bolj ustrezali naroénikom.

Okus in »razgledanost« po slogih pa so pri naroénikih ustvarjale razne
knjizice s posameznimi arhitekturnimi slogi in stavbnimi tipi, ki so v
velikem 3Stevilu krozZili po vseh dezelah, tudi po Avstro-Ogrski. Prispevek
k propagiranju novozgodovinskih slogov je dal tudi Slovenec Janez Flis
s knjizico Stavbinski slogi, zlasti kri¢anski (1885. leta).

Zato je bilo in je toliko oéditkov tej arhitekturi, da je starim oblikam
ukradla vsebino in da nosi v sebi povrdinski uéinek ter sili za praznimi
uéinki.”

Sestava naroénikov in pa razvoj tehnike sta narekovala nove in ¢gisto
posebne stavbne linije in tipe.

Najpomembnejia in ponavadi najmonumentalnejsa so javna poslopja.
V Celju se zidanje veéjih javnih stavb zaéne s kulturnim poslopjem, novim
Celjskim teatrom (1883—85), ter se nadaljuje z gospodarskimi in uprav-
nimi (Hranilnica — 1887), komunikacijskimi (Poita — 1887), kulturno-
politiecnimi (Narodni dom — 1896—97, Deutsches Haus 18905—07) in hoteli
ter se konta z deSko osnovno Zolo (1912). Seveda pa ne smemo pozabiti
funkecionalne stavbe postaje JuZne Zeleznice, vendar to spada bolj v sklop
inZenirske gradnje.

Te so & najbolj povezujejo z najemnifkimi stanovanjskimi hifami
{prejinji tip je ponavadi kombinacija poslovnega poslopja in stanovanjske
hi%e). Izvir teh »blokov« je v dunajski tradiciji najemniskih stanovanjskih
hig, ki pa do tedaj v Celju niso bile v navadi. Hi%e so ponavadi dvonad-
stropne, z neuglednim stopnis¢em in dvema vhodoma ter enakimi, ne pre-
ved funkcionalnimi stanovanji. Poudarek je seveda na fasadi (ta nas naj-

5 Glej lit. Siegfried Giedeon poudarja urbanistiéne lastnosti, Bruno Zevi
prostorske lastnosti, N. Pevsner estetski razvoj, ki v sintezi s tehniénim ustvari
moznosti za napredek arhitekture v 20. stoletju, zdruZitve umetnosti in tehnike.

* Primerjaj N. Pevsner: Oris Evr. arhitekture, str. 321, 334—336.

" Hans Sedlmayr: Grenzen der Stilgeschichte und die Kunst des 19. Jahr-
hunderts. Historisches Jahrbuch, Festschrift F, Schnabel, Miinchen.
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bolj zanima). Kot zacetek Stejemo v to zvrst v Celju hiso na Stanetovi 18
(nastala je leta 1850) in njene bliznje sosede, hise na Savinjskem nabreiju
(1889—92) ter celo fronto na Cankarjevi cesti (od 1880—1908). Najbolj
poseben tip tega stoletja pa so vile, ideal me3¢anstva, nastale kot pomanj-
Sava palaé, znanih iz prejsnjega stoletja.

Vile so res na zunaj pomanjiava pala¢, graditev, vendar igrajo tu
predvsem na zunaj uéinke okrasja (z gmotami je pri taki pomanjsavi
tezko), medtem ko je tloris razvrstitve notranjih prostorov ponavadi prav
neroden. Prva vila je v Celju zrasla na Vodnikovi leta 1880 (danes v mest-
nem srediséu), prva daleé¢ zunaj mestnega sredidéa pa na Ljubljanski 26
1887. leta, potem pa jima je v zadnjem desetletju preteklega in prvem tega
stoletja sledil cel kompleks na Otoku (najveé v Heimat-stilu) in v sever-
nem delu razsirjajofega se mesta.

Mesc¢ani, ki pa so Zeleli ostati v mestu in v svoji hidi, so ustvarili tip
eno- ali dvostanovanjskih hig, katerih fasade so sklenjene v nepretrgani
enonadstropni ¢rti zdolZz nekaterih, ne najbolj prometnih ulic (Askerteva,
Cuprijska).

Prvo poglavje v spisu zajema in povzema mestno zgodovino in urbani-
stiéni razvoj ter regulacijske naérte preteklega stoletja, drugi dve (na
njiju je poudarek) pa sta posveceni samo posameznim arhitekturnim fa-
zam, kot jih kaZejo same zgradbe. Te je mogoce razdeliti na dvoje obdobij,
katerih prvo zajema ¢as od poZara do srede stoletja (1798 — ok, 1830);
njegova posebnost je obnova mesta v provincialnem klasicisticnem slogu.
Drugo obdobje, ki zajema v glavnem drugo polovico stoletja (1850—1919),
pa razpada v tri faze, ki jih mogoce takole opredeliti:

A) Prva faza traja trideset let (1850—1880). V tem ¢asu se pokaZejo
prva znamenja, ki napovedujejo novozgodovinske sloge. Okrasje je slo-
govno mesano, ploskovilo in neizrazito,

B) Drugo fazo zaznamujejo samo novi zgodovinski slogi (1880—1900),
Najveé je nove renesanse, proti koncu fe novega baroka. PokaZe se lip
monumentalnih javnih stavb, proti koncu pa %e vil. O¢iten je vpliv dunaj-
ske arhitekture. Okrasje na stavbah postane plastiéno in Ze sili v prostor.

C) V zadnji fazi od konca stoletja do ustanovitve kraljevine SHS
(1900—1919) ni vef intenzivne gradnje. PokaZe se secesija v povezavi z
novobarofnim okrasjem. Okras se osamosvoji od lupine in ji daje slikovit,
skoraj neodvisen videz.

Pri slogovni razvrstitvi posameznih posebnosti celjske arhitekture je
imela svojo vlogo tudi avtorica Renate Wagner Rieger; ta je s svojo knjigo
o dunajski arhitekturi v 19. stoletju prva dala pozitivno, slogovno siste-
mati¢no in pregledno podobo dunajske arhitekture, ki je v nagem primeru
domnevni izvir celjske.

Dolocitev deleza dunajske arhitekture v posrednem ali neposrednem
vplivu na celjsko, ¢asovna razlika in pa dejstvo, da je arhitektura novo-
zgodovinskih slogov sicer prihajanje in odhajanje obcasnih zgodovinskih
slogov,® da pa ima menjavanje razlitnega okrasja na stavbnih lupinah v
sebi razvoj, to so glavni nameni tega spisa.

% Glej op. 6.
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Arheologko je izpri¢ano, da je bila prva naselbina na prostoru danas-
njega Celja ustanovljena Ze v ¢asu Ilirov in pozneje Keltov. Zaradi svoje
dobre naravne lege (na sotoéju Savinje in Voglajne, Koprivnice in Loénice
s Susnico), ki daje dosti moZnosti za uéinkovito obrambo, pa tudi zaradi
zemljepisno-prometne pomembnosti se je naselje ohranilo tudi po prihodu
Rimljanov, tedaj je dozivelo najvedji razevet. Ceprav je obmodje danas-
njega mesta zaradi objektivnih teZav arheolosko slabo raziskano, stoji
namreé¢ na temeljih rimskega, je po raziskanih delih Ze mogode reéi, da
je bila bivia rimska Cellea dosti veéja od naselja kasneje naseljenih Slo-
vanov pa tudi vedja od mestnega organizma tja do zadnjih desetletij devet-
najstega stoletja. Najbolj Ziva vez, ki je tudi prakti¢na, je neuniéljiva ka-
nalizacija, ki $e danes, po dva tiso¢ letih slu#i svojemu namenu.

Naselje, ki so ga na razvalinah Cellee postavili Slovani, se prvi¢
omenja kot trg leta 1331. Mestne pravice je dobilo Sele leta 1451; po tem
je dobilo tudi prvo zidano cbzidje, postavili so ga leta 1473. Z obzidjem
zaznamovane mestne stranice so merile 450 X 350 m, in sicer v obliki iz-
tegnjenega pravokotnika, V tem jih je veliko iskalo nepretrgano tradicijo
tlorisa rimske naselbine — urbs quadrata, 3¢ posebno zaradi kvadratne
zasnove sekajo¢ih se ulie, Toda te se ne sekajo geometrijsko pravilno, kar
bolj kaZe na to, da koncept ni v soglasju z rimsko zasnovo, Dedii¢ino je
sicer treba poudarifi, a vseeno je treba podériati aviohtonost in organski
razvoj mesta na razvalinah. Ravno tako je z domnevo, da je Celje po svoji
urbanistiéni zasnovi nepravilno zaradi keltske dediiine.

Prvotno mestno sredisée je bilo na sedanjem Tomsi¢evem trgu, ostali
dve, ki ju je zajemalo obzidje, pa okoli cerkve Sv. Daniela in okoli mino-
ritskega samostana. Obzidje je bilo utrjeno z ogelnimi stolpi, od katerih
sta se dva (oziroma trije) ohranili do danes.

Po pozaru leta 1687 so obzidje obnovili in dodali 3e tri vmesne stolpe.
Vrata so bila v zafetku trojna: na severu Graska (ali Spodnja), na jugu
Ceprav so jim kasneje dodali tudi Nova vrata proti Voglajni in Mala proti
Savinji, se glavne mestne komunikacije niso spremenile in je celotna
urbanisti¢na zasnova v bistvu ostala nespremenjena in prilagojena temu
redu. Glavna komunikacija je bila sever—jug, od Graskih vrat na severu
do Kapuecinskih vrat na jugu (sedanja Stanetova in Tomsgic¢ev trg) ter po-
vezava te Zile z Ljubljanskimi vrati (sedanja PreSernova in Trg V. kon-
gresa). Vzporedno s to pa je bila proti jugu pripeljana Se ena cesta —
povezovala je juZni del Tomiiéevega trga z mestnim gradom na jugozahod-
nem delu mestnega obzidja (sedanja Zidanikova, vzporedna PreSernovi).
Ti dve sta bili povezani s prehodom ob mestnem obzidju.

Kasnejia pa je povezava Novih vrat z Ljubljanskimi (vzhod—zahod).
S tem je bil v celoti uresnifen mestni komunikacijski kriZz. Tako razdelitev
je narekovalo kriZii¢e cest od Maribora proti Ljubljani in proti Laikemu
pa tudi stratefko obrambni znadaj mesta: ¢im krajia pot na najbolj ogro-
Zene obrambne totke na mestnem obzidju. To je %e srednjeveika koncep-
cija obrambe, ki ne ratuna na uporabo tezkega strelnega orozja. Obrambno
linijo Zeli ¢im bolj skrajsati in zato se ta priblizuje skoraj geometriénim
oblikam.
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Ulice ob obzidju so zacele nastajati Zele po obnovi 1687. leta. Takrat
je mestno obzidje e polagoma izgubljalo svoj obrambni pomen. Iz tega
¢asa so tudi prvi podatki o 3tevilu hi§ v mestu. 1687. leta je mesto stelo
130 hig, 1711, leta 177, 1783. leta pa 182. Mestna rast je torej v 18. stoletju
prakti¢no zastala.

Srednjeveika fiziognomija mesta, ki se v tej obliki kaZe do novih de-
setletij 19. stoletja, je naslednja: mestni organizem ima geometriéen obris,
dolgo in ozko parcelacijo ter pravokotno uliéno mreZo, ki se izpopolni z
zgraditvijo obrobnih ulic v 19. stoletju. Taka pracelizacija je izraz notra-
nje organizacije mei¢anskega Zivljenja: trgovsko-obrtniska, kmecko-vrtié-
karska sestava prebivalstva. Na ulico so bile hiSe tri- do stiriosne, veina
je bila pritliénih in enonadstropnih, dvonadstropnih je bilo le manjse
stevilo. Ob cestah in trgih so bile fasade sklenjene, zadaj pa je vsaka hisa
imela vrtié, To so bile stanovanjske hiSe z obrtno delavnico in trgovskim
lokalom, z gospodarskim poslopjem. Taka mestna podoba in tudi znacaj
sta se ohranila do prvih zarodkov industrializacije v zadetku 19. stoletja;
tedaj se je zac¢ela mesina ekspanzija prek obzidja v okolico.

Ker je mestno obzidje izgubilo namembnost, so zafeli hife naslanjati
tudi Ze nanj, dokler ga leta 1785 niso prodali na drazbi. Mesto je postalo
za vse predvidene zidove pretesno in v dvajsetih letih 19. stoletja so
mestno obzidje, razen nekaj delov, do tal podrli. Zacel se je razvoj iz
oklepa. Mestni organizem se je ¢edalje bolj razraital ob obeh glavnih pro-
metnih Zilah — proti Gradcu (na sever) in proti Ljubljani (na zahod).

Ceprav je Celje dostikrat trpelo zaradi poplav pa tudi pozarov, je za
njegov razvoj usodna letnica 1798. Od 196 hi# v mestnem jedru (obzidju) so
v poZaru ostale nedotaknjene le &tiri. Ta poZar je v spletu drugih okoliséin
(Napoleonove vojne, potem %e drzavni bankrot monarhije itd.) za dobra
stiri desetletja ustavil mestni razvoj. Toliko je namreéd trajala obnova,
tako da Se leta 1834 v Celju ni bilo ve¢ kot 207 hi§ oziroma 1500 pre-
bivalcev,

Sirjenje iz starega mestnega jedra je dobilo podporo 3ele v obliki mo-
golne gospodarsko pomembne injekcije — JuZne Zeleznice: do Celja je
prispela 1847. leta. Z njo ustvarjena povezava Dunaja s Trstom je zelo
pozivila trgovino in povzroéila industrijska vlaganja. Prava rast in Sirjenje
mesta se tako zaéne Zele po polovici stoletja; mesto se tedaj prelevi v iz-
razito industrijsko-trgovsko (pa tudi kulturno) sredife Savinjske doline.
Ta skok ponazarja Ze podatek, da je mesto 1865. leta $telo Ze 350 his.

Po razglasitvi Celja za samostojno obdino (1867. leta) se zaéne Se Zi-
vahna stavbarska dejavnost?® ki popolnoma spremeni oziroma zabrise
srednjevedki mestni videz, spremeni pa se tudi socialna sestava prebival-
stva. Industrializacija (1873—5 Cinkarna, 1891 Kemi¢na, 1893 Emo) in
mesCanski individualistiéni koncept popolnoma spremenita naravo stavb-

* Se Marija Terezija je v mestu ustanovila okroZni urad, ki je skrbel tudi
za mestno stavbarsko dejavnost. OkroZni inZenir je imel svoj urad in je skrbel
za pravilnost zidave in urejanja mesta. Ni treba posebej poudarjati, da je bil
v nenehnem sporu z Zupanom pa tudi z meséani. Odlotba, da je za vsako novo
gradnjo pa tudi adaptacijo treba predloZiti naért, pa datira iz leta 1803. Celjski
Zgodovinski arhiv hrani naérte le od leta 1860 naprej, zato podatkov o arhitektih
za prvo polovico stoletja nimamo.
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nih nalog. Nova narodila povzroéijo po letu 1870 mrzliéno stavbarsko de-
javnost, ki doseze vrh v devetdesetih letih prejénjega stoletja.

Ker pa mora biti v gradnji red in ker razvijajoée se mesto potrebuje
ureditveni in perspektivni naért, to se pravi naért, po katerem se bo na-
¢rino razvijala in usmerila mestna rast, je mestna obéina 1866. leta narodila
nadrt za zazidavo, to je mestni razSiritveni in ureditveni naért. Narotili so
ga pri okrajnem stavbnem uradu. Delo je prevzel stavbni adjunkt ing.
Viljem Hallada. 1872, je bil naért gotov.!® Ze pred njegovo predlofitvijo pa
s0 na seji mestnega sveta 1871. leta sprejeli prvi mestni raziritveni in
regulacijski naért. V nadrtu so doloéili potek na novoe projektiranih ulic
in ureditveno linijo starih ulic, predpisali, da je treba pri podelitvi grad-
benih dovoljenj upostevati to linijo in da naj se ti sklepi vrifejo na naért v
izdelavi. Zaradi odlotbe, da mora wsak lastnik pred svojo hifo urediti
ploénik (1871), so zaceli urejevati ulice in plo¢nike,

Nacrt je »prinesel« nekaj novih ulic: Ring (Cankarjevo, Titov trg in
s tem zazidavo prostora med postajnim poslopjem in mestnim jedrom,
torej povezavo in zajetje postaje v mestni organizem), Vodnikovo, Asker-
¢evo, Stanetovo (severni del). Vendar ta na¢rt Se ni bil dokonéen. Ze ez
Stiri leta so ga spremenili, na nove so zadrtali Razlagovo, Cankarjevo,
Agkeréevo in Vodnikovo ulico.

Zaceli so se ukvarjati tudi s kanalizacijo. 1880, leta pa je mesto si-
stemiziralo lastnega inzenirja, ki je bil hkrati vodja plinarne. Plin je dobilo
Ze leta 1872. in je pocasi preslo na plinsko razsvetljavo.

1882. je nastal nov, spet =defintivni« ureditveni naért. Vendar so tudi
tega dopolnjevali, ker se je mesto nezadrino Sirilo proti severu pa tudi
proti vzhodu, Nastajati za¢no polproletarska predmestja in se z vsako novo
tovarno krepijo. Vrisati je bilo treba Slandrov trg, Gregorci¢evo, Miklo-
sicevo in Ipavéevo ulico.

Zato ni preteklo dolgo, ko je Ze spet bil sprejet nov ureditveni naért.
1889. leta so sprejeli naért, ki je za spremembao zajel celotno mesto. TeZiide
mesta oziroma sklenjena pozidava naj bi potekala v severnem delu, edini
naravni moznosti razsiritve, na zahodnem in severozahodnem delu pa naj
bi se zidalo odprto, po kotaznem sistemu (vile). Tej odlo¢hi so se uprli
obrtniki, ker niso bili zadoveljni z doloc¢enimi lokacijami vil (hrup na cesti
Ljubljana—Gradec). S svojo zahtevo so seveda uspeli.

Ker so bili me&éani zelo zavzeti za zunanjo podobo mesta, so ustanovili
celo posebno komisijo z Zupanom na éelu, da je sprejemala in odklanjala
predloge za spremembo fasad.!' Temu je sledila organizirana zunanja ure-
ditev ulic in trgov, Zaradi Zelje po poZivitvi stavbarske dejavnosti je mesto
oprostilo nove stavbe za dvanajst let vseh mestnih davicin, nekaj popusta
pa je priznavala tudi drZzava., Hkrati so izdali odlok, ki prepoveduje v
mestnem sredisfu zidati manj kot enonadstropne hije,

Kakor je mesto v sedemdesetih letih doZivelo najprej fasadno ureditev
trga Trg V. kongresa, tako je z izlivom iz svoje lupine — srednjeveskih
mestnih mej — v devetdesetih letih in ob prelomu stoletja s pozidavo

10 Ureditveni naérti so veékrat chranjeni le fragmentarno v ZAC, cddelek
za gradnje, fasc. 30 b (naért za leto 1872), fasc. 32 b (za 1882), fasc. 34 b (za 1889).

" Natanéno leto ni znano, kot kaZe, pa v osemdesetih letih, mogoce celo v
prvi polovici zadnjega desetletia.
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ob Ringu in Titovem trgu dobilo popolnoma nov znacaj; t{a je nastal kot
sad Zelja, okusa ter seveda denarja premoZnih mescanov, trgovcev in
denarnikov. Mesto so obdali z obrofem dvo- ali celo trinadstropnih stavb
(1908 Posojilnica), kot reven oder z veli¢astno kuliso. Ta lupina naj bi
mestu dala moderen, svetovljanski, »velemestni« videz. Ta zidava po vele-
mestnih (dunajskih) zgledih se je zadela z gradnjo javnih poslopij: Gleda-
lis¢e 1885, bolnidnica 1887, vojaSnica 1892—3, posta 1897, Narodni dom
1895—97, Deutsches Haus 1905—07, pa tudi z zasebno gradnjo najemniskih
stanovanjskih hig: Kidriéevo nabrezje 1888—91, Cankarjeva ulica 1887 do
1907. Vse to je oznanjalo napihnjeno nezadrzen in nagel razvoj Celja.

Bogata dejavnost je v devetdesetih letih zbudila zanimanju mes&anov
za pozidavo Otoka, ozemlja med Savinjo in dr#avno cesto proti Ljubljani.
Interesenti za zazidavo Otoka z vilami so bili celo z Dunaja (konzorcij).
Uspel je le meifan Pallos; na svojem zemljis¢u je sam zatel zidati in je
do leta 1900 sezidal Ze pet vil. Mesto je potem Sele 1901, leta izdalo uredbo
o zazidavi Otoka v 18. totkah. Tretja totka uredbe doloda, da smejo na
Otoku postavljati le stavbe v slogu vil. Tega so se drzali le do leta 1905;
tedaj so postavili evangelistiéno cerkev, Se bolj pa so to dolotilo krsili
1914. leta — sezidali so novo gimnazijo.

Medtem so dokonéno uredili Titov trg (zahodni del mesta med nekda-
njim obzidjem in Zeleznisko progo); za to so porabili veé let in veliko
papirja. Ta del se jim je zdel Se toliko pomembnejsi, ker je ustvarjal prvi
stik tujea z mestom, ¢e se je le-ta pripeljal z vlakom. Vtis, ki ga dajejo
poslopja na Titovem trgu, je vidno preratunan. Cela zahodna mestna »fa-
sada« udinkuje zelo mogocno, impresivno trdno. Sklenjene kubuse raz-
gibavajo samo teZke, razbite gmote Nemske hise na levi. Ta mogocéni vtis
je dosoZen zaradi vodoravno poudarjenih stavb, ki brez presledka zapirajo
mesto, kot bivie obzidje. Trg se potem lijakasto zozi v Presernovo ulico,
hi%e se v perspektivi zniZajo, sama ulica pa zavije in se izgubi med starim
mestnim jedrom. Torej nekaj podobnega kot baroéne kulise, le da tokrat
to velja za stavbe, ki Zelijo s svojim wveli¢astnim videzom narediti vtis na
obiskovalca.

Proti koncu stoletja so konéno ugotovili glavno pomanjkljivost vseh
treh ureditvenih naértov, Bila je v tem, da se ni niti eden ukvarjal z rav-
njo stavbii¢, omenjeni so bili zgolj na povriinsko, ploskovno doloditev,

1897. leta je bil razpisan natefaj za nivojsko izmero Celja (kanaliza-
cija!). Z Dunaja je prigel Viktor pl. Thomka in je profilizacijo v dveh letih
tudi opravil. Mimogrede je naredil $e nac¢rt za zazidavo Otoka, na podlagi
njegovega naérta pa so bile dolo¢ene Sirine za zazidavo vseh ulie.

Omejeno je bilo tudi tevilo nadstropij. Trinadstropnice so lahko zidali
le s posebnim dovoljenjem mestnega odbora. 1906. leta so sklenili, da so
trinadstropnice dovoljene le, fe je visina objekta od povprefne uliéne
ravni do strehe najmanj 125 Sirine prilezne ulice in ¢e dvoriite obsega
vsaj 259 zazidane povriine, Slovenci so v tem videli napad na svaoje
interese. Celjska posojilnica je namreé¢ Zelela postaviti trinadstropno hiso
na vogalu Cankarjeve in Stanetove ulice. Vendar so s pritozbami na de-
Zelni odbor le uspeli (1908),'*

2 To poglavie je bile napisano predvsem na podlagi podatkov v PgC,
str, 3—17, ter nekaterih drobeev iz Curkovih élankov, navedenih v literaturi.
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Po letu 1910 in z zacfetkom prve svetovne vojne se intenzivna stav-
barska dejavnost konda in spet zazivi Sele po letu 1919; mesto se ob ne-
nehnem razvoju industrije e naprej Siri v okolico.

11

Prvo polovico stoletja je Celje doZivljalo tezke fase in je gospodarsko
bolj vegetiralo kot Zivelo, Naravne nesrete — poplave in pozZari — na-
poleonove vojne, driavni bankrot, vse to je pustilo sled tudi na stavbar-
stvu. Mesto se je najveé obnavljalo, novih gradenj ni bilo veliko. Dunaj
je bil ge daleé, priblizala ga je Sele Zeleznica sredi stoletja. Zato je iskanje
slogovnih vzporednosti s tokratnim Dunajem skoraj zaman. Ceprav je bila
v uvodu poudarjena vloga Dunaja v celjskem stavbarstvu, se v prvi po-
lovici stoletja njegov vpliv ni uveljavil in je bil malenkosten. Na Dunaju
v letu od 1770 do 1850 prevladujeta dve smeri, in sicer klasicizem in bi-
dermajer;!* v Celju pa sta doZivela pozen odmev, biedermajer se je nato
neizzvenel kazal ge celo drugo polovico stoletja kot eden izmed kompozi-
cijskih ¢lenov v mesanici raznega okrasja na fasadah.

Do poZara leta 1798, ki je upepelil vse mesto, v Celju skoraj nimamo
spomenikov, ki bi v zadnji ¢etrtini 18. stoletja kazali na blizajodi se kla-
sicizem in bidermajer. Edina ohranjena pa tudi dobra arhitektura je
Prothasijev dvorec na Trgu svobode 10; nastal je verjetno v zacetku se-
demdesetih let osemnajstega stoletja.'t Dvorec se je ohranil v prvotni za-
snovi in je lep primer baro¢nega klasicizma v Sirfem celjskem prostoru
sploh ter osamljen primer celjskega stavbarsiva iz konca osemnajstega
stoletja. Osamljen je tudi zato, ker je nastal »neorgansko«, kot mestna
rezidenca plemenitasa na poti med Dunajem in Trstom. Lastnik in gra-
ditelj je bil planinski graséak.

Medtem ko enajstosni celjski dvorec igra Se z rizalitom in s klesanim
portalom poudarja vhodni del, pa v istih letih nastala dunajska palaca
Fries-Pallavicini,'® ki ima prav tako enajst osi, kaze popolnoma drugacen
»obraz«, Namesto dveh, v Celju skoraj enakovrednih nadstropij je arhitekt
Ferdinand von Hohenberg na tej fasadi uporabil le pritliéni mezanin in
velitasten piano nobile na povsem gladkem nadstropnem delu fasade, ki
nima rizalita. Zato je ta dosti bolj reprezentativna in svetlejsa, celjska pa
c¢okata in prevotljena z veliko odprtinami, ki jim dajejo nekaj opticne
velikosti Sele podokenske table.

To pravzaprav ni uvod, temvet konec neke dobe, ki v Celju razen te
stavbe ni zapustila drugega kot nekaj zanimivih in dokaj bogatih portalov
zgodnjega klasicisticnega tipa v kitastem stilu (Slandrov trg 1, Tomsidev
trg 12).

Ker je pozar 1798. leta mesto hudo prizadel, ga je bilo treba prakti¢no
postaviti na novo. Torej lahko zapiSemo, da je veéina (te drugega ne, vsaj

12 Glej literaturo pod Renate Wagner Rieger, predvsem Wiens Architektur
im 19, Jahrhundert.

4 Datirano na podlagi PgC, Curka in ohranjenih vedut. V LAG ochranjeni
kompletni naérti iz 1825 (risal mestni inZ. Byloff),

1 Renate Wagner Rieger, ibid., slika str. 8a + b.
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zunanjitine) novih celjskih stavb nastala v 19. stoletju. Vendar je tudi
$e v obnovi v zadetku obveljala tradicija. Tipi¢na in za celjskega obrtnika
Se vedno najprimernej3a stavba je bila enonadstropna hifa — ozka in
globoka: v pritliéju veZza in lokal, v nadstropju stanovanje; zadaj dvoriice
z gospodarskim poslopjem in vodnjakom. Sem ter tja kaka dvonadstropna
hifa je bila le ob glavni cesti, kjer jih vrsta oblikuje stavbno celoto —
nepretrgano fasado, zadaj pa so Se vedno travniki. Zunanjosti so tudi pre-
proste: ravne, bolj ali manj zglajene ciste ploskve, brez okrasja, lotujejo
jih le police, preklade in podboji okenskih odprtin, narejene iz klesanega
kamna, ter klesani portal, navadno savinjskega tipa. Lep primer te arhi-
tekture, ki v Celju traja skoraj do petdesetih let, je bil tudi ponos mesta,
stari magistrat. Leopold M, Dushingner ga je obnovil leta 1809—10."® Dvo-
nadstropno poslopje v Prefernovi ulici (s fasado na Toméiéevem trgu) je
bilo obnovljeno popolnoma preprosto. Gladka fasada je bila enakomerno
preluknjana z dvema enakomernima vrstama okenskih odprtin, okreplje-
nih s klesanimi kamnitimi okvirji. Petosna stavba je imela srednjo os
poudarjeno z dvema lizenama, ki sta omejevali srednje fasadno polje,
poleg tega pa sta obrobljali celotno hi%o kot venec ob robeh, ob tleh in
pod strefnim Zlebom. Nad srednjo osjo se je nad Zlebom dvigoval vitek
stolpié z uro, pokrit z baroéno ¢ebulico.

Tudi tu gre le za obnovo po starem videzu. Prav ta higa, ki je po-
navadi ponos vsakega mesta, nam dokazuje, da je v stavbarstvu prvih
tridesetih let vetinoma pri tem tudi ostalo.

O klasicizmu je, kakor smo videli, v teh letih teZko govoriti, vendar
mesto le ni brez primerka klasicisti¢nega stavbarstva.

Mestanom po dvajsetih letih magistrat Ze ni bil veé¢ vieé in sklenili so,
da bodo postavili novega. Zaradi pomanjkanja denarja niso na novo za-
sadili lopate, temveé jim je spet zado3&ala adaptacija. V letih 1830—32 so
po naroéilu obéinske uprave priceli in konéali adaptacijo poslopja na Trgu
V. kongresa.!” Hi%a sama je dosti starejsa, nastala je v prvi poloviei sedem-
najstega stoletja. Poleg drugega so ji hoteli dodati tudi tretje nadstropje,
pa so sosedje to zaradi strele odsvetovali, Stavbi mogode prav to daje
¢okat videz.

Fasado so pod vodstvom Ivana Noesta preprosto »prilepili«, Novi
magistrat je sedemosen, pritli¢je je izpeljano v gladki, vodoravno ¢lenjeni
rustiki, ki jo predirajo lofno sklenjena okna. Rahlo izstopajoi rizalit
obsega tri okenske osi, ki jih skozi obe nadstropji povezujejo itirje jonski
kanelirani pilastri. Na njih poéiva Sirok arhitrav, ki nosi trikotno timpan-
sko ¢elo z uro v osi. Rizalit konéuje zid za &elom, iste vidine kot najvisja
totka cela. Véasih je bil to podstavek nad srednjo osjo dvigajofega se
itiriogelnega stolpi¢a, na vseh treh koncih, ki so vidne s trga, predrtega
z enakimi okenskimi odprtinami. In vse tri stranice so bile tudi sklenjene
s trikotnimi ¢eli. Podrli so ga med prvo svetovno vojno in deZelni kon-
zervator je to baje hude grajal. Okna v nadstropjih so enakovredna, njihov
okras v ¢elih (prvo) in police (drugo nadstropje) jih obenem navpiéno veze
v celoto, ki zajema dve nadstropji. Krasijo jih tudi moc¢ne preklade na

e ZAC {. 104 a, PgC str. 31.
11 ZAC £, 104 a, PgC 31, Gubo str. 317 (slika).
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konzolah, podokenske table in okrepljene okenske police (na krilih) ter
trikotni ¢eli oziroma potladeno segmentno Celo v prvem nadstropju rizalita,
Okoli leta 1840 so stavbi dodali e portal z balkonom na &tirih parih kle-
sanih =kranjskih« (toskanskih) stebrov. Vseh osem je bilo izklesanih iz
enega samega rimskega, Balkon ima ograjo, ki je tektonsko nadaljevanje
nosilnih parov. Pod balkonom na levi je vhod.

Stavba nam daje plemenito strog viktorijanski videz, vendar obenem
udinkuje precej tezko ter trdo. Vidna je tudi Se baroéna tradicija v po-
vezavi oken obeh nadstropij, medtem ko poudarjeni kubus iziareva klasi-
cisticni patos. Po izgubi stolpi¢a je poudarek na horizontali, medtem ko
bi fasada z ohranjenim stolpiéem ustvarjala bolj teatrski videz, videz ku-
lise, sicer prilepljene na malo veéjo, preprosto polkmeéko hifo, vendar
uéinkovite. Poslopje je s svojim balkonom moéno zoZilo in omejilo prazni
prostor pred hio, tako da je z zazidavo e drugih hi§ iz trga nastala malo
bolj nepravilna ulica. Danes je v biviem magistratu muzej revolucije.

Stavba pomeni prvo kakovostno delo po poZaru v mestu. Svoj videz
je dobila zaradi nujne reprezentativnosti takega objekta. Ce pogledamo
letnico nastanka iz zornega kota Slovenije, ji prav tako moramo potrditi
dolo¢ene kvalitete. Ljubljanska Kazina je nastala Zele 1837. leta, na3 naj-
vecji klasicisticen kompleks v Rogagki Slatini, to je v neposredni celjski
blizini, pa Sele v stiridesetih letih. Ime arhitekta na Zalost ni ohranjeno,
Ivan Nast je bil le zidar, Zato le tezko is¢emeo vplive in pobude.

Tudi drugo stavbo v istem slogu, to je Ze skoraj vse, kar premore
Celje kvalitetnega v slogu klasicizma, odkrijemo na Trgu V. kongresa, na
nasprotni strani, nasproti biviega magistrata. To poslopje sicer ni tako
pomembno, toda zanimivo ju je primerjati. Nastajalo je od leta 1817 do
1832, na delu biviega minoritskega samostana in podrtem gotskem prezbi-
teriju Marijine cerkve. V samostanu se je takrat zafel tisti usodni pozar.
Ker ni bilo denarja za obnovitev, je razvalino kupil Ivan Jurij Steinmetz,
vendar mu poslopja ni uspelo dokondati za ¢asa svojega Zivljenja, dokonéal
ga je sele njegov naslednik Ivan BoZinek. V higi je bila trgovina in kazine,
v obeh nadstropjih pa stanovanja. Kasneje, leta 1868, se je po predelavi in
dozidavi, delo gradkega mojstra stavbenika Foliusa, vanjo preselilo okroine
sodii¢e. Zato nismo preveé¢ trdni pri sklicevanju na letnico njenega na-
stanka, saj nam ni jasno, kakine popravke na fasadi je naredil graski
maojster.

Stavba je dvonadstropna, glavna fasada, ki gleda na irg, teje sedem
osi. Pritli¢je je narejeno v polihromirani rustiki, rahlo izstopajoéi rizalit
¢lenijo Stirje kanelirani dorski pilastri, ki nosijo arhitrav z motivom tri-
glifov in metop. Srednja os je poudarjena z balkonom, tega pa podpirata
dva stebra na visokih podstavkih, ki hkrati zaznamujeta portal. Stavba
v ckrasju posnema sto metrov oddaljeno baroéno-klasicisti¢no Prothasi-
jevo hiso (triglifi, metope, vhod) kakor tudi nasproti stojefi magistrat (se-
dem osi, lotna okna v pritli¢ju, table pod okenskimi éeli, motiv obrnjene
okrasitve okenskih ¢el v rizalitu),

Samo okrasje pa stavbi daje precej drugaéno podobo — glede na raz-
merja visina — Sirina je precej neorganska. Nadstropji sta popolnoma
lo¢eni, med njima poteka Sirok, popolnoma prazen prostor, ki ga pretrgajo
le rizalitni pilastri. Ta posebnost in pa oba vodoravna zidna venca, ki ome-
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jujeta obe nadstropji in s tem na stavbi ustvarjata vodoravne poudarke,
pa navpiénice (pilastri) nevtralizirajo le malo., To vpliva na neuigranost
fasadnih prvin, kar kaZze na namen, da bi za vsako ceno, brez potrebnega
znanja, dosegli udinek, ki naj bi bil klasicistien, pa to ni. Klasicizem je
namre¢ umirjen, pretehtan, dosleden in strog v sorazmerjih, zato lahko
vsaka nedoslednost takoj pokvari celoto,

Ce potem pogledamo $e nekaj stavb v Zidanskovi in Prefernovi ulici
in ugotovimo ¢as obnove na podlagi letnic, vklesanih v vratne sklepnike,
nam bo takoj jasno, kaksna je bila celjska arhitektura slogovno v prvi
polovici stoletja. Pomanjkanje denarja ni sproscalo fantazije pri zidarjih
in arhitektih (¢e so si jih spleh lahko privoséili). Tudi sama stavbarska de-
javnost ni ravno cvetela. Veéinoma je e vedno Slo za tip hige, ki si ga
$e danes lahko ogledamo v najéistejsi podobi v hiii z letnico 1838 v Koce-
novi ulici 10, Je brez okrasja, enonadstropna, ima klesan portal in kam-
nite okenske grede, Tomsicev trg 10 (portal) je prej izjema kot stalna
praksa v mestni obnovi. Vse skupaj je »odsev odseva« tistega, kar se je
takrat dogajalo v pomembnejsih mestih monarhije (npr. Gradee, Dunaj).
V Celju je prav tako tezko govoriti tako o nepretrganem barofnem izroéilu
kakor tudi o bidermajerju, ker za to nimamo oprijemljivih arhitekturnih
dokazov. Previdno lahko omenimo le klasicizem, pa Se ta je, razen omenje-
nih izjem, precej vagki. Celjsko mesCanstvo Se ni bilo niti gospodarsko
niti individualisti¢no tako moc¢no, da bi se njegove potrebe in zahteve po-
kazale v stavbarstvu, kot so se v tem éasu Ze na Dunaju in v vedjih mestih.

Tu moram omeniti bidermajer. Utemeljena je ugotovitev, da je to
dokaj ohlapno poimenovanje, ker so tezave tako vsebinske kot fasovne
narave. Na Dunaju bidermajer ni samostojna smer, ni niti vsebinsko niti
¢asovno enoten, vse obvladujoc tok. Kaze se v sklopu drugih smeri ali
samostojno od Dunajskega kongresa 1. 1815 do marca 1848. V arhitekturi
se izogiblje velikim oblikam, na zunaj pa se kaZe v nadstropnem nadinu
zidne ¢lenitve, kar to smer napravi sorodno ploskovitemu slogu baroténega
klasicizma, kljub drugafnemu oblikovnemu aparatu. Zato je primeren
predvsem za arhitekturo mes¢anske, v notranjost usmerjene kulture, To
se kaZe predvsem v gradnji mesc¢anske hise, pa tudi v ureditvi vriov.'®

V Celju bidermajerske arhitekture ne najdemo pred letom 1850. Se
tistih nekaj primerov, ki obstajajo, so postavili v drugi polovici stoletja,
vzporedno s prevladujoco historiéne arhitekturo, predvsem neorenesanéno.
Zato veckrat ugotavljamo pomeSanost prvin tako prve kot tudi druge
usmeritve. Bidermajerske prvine pa imajo najveckrat drugotno vlego. Zato
bomo bidermajer omenjali vzporedno z zagetki historizma v celjski arhi-
tekturi.

1IL

Celje se je pospodarsko razvijalo in ta razvoj se je pokazal tudi v
stavbarstvu. Medtem ko prvo polovico stoletja lahko ocenimo kot gospo-
darsko vegetiranje na obrobju prometnih, gospodarskih in tudi umetniskih
tokov tedanje Avstrije na eni in po Napoleonu zlomljenih Benetk na drugi

¥ PpC 32.
W Primerjaj Renate Wagner-Rieger, ibid.
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strani, nam druga polovica stoletja daje nasprotno podobo. Novo obdobje
v stavbarski zgodovini se zaéne po letu 1850. Tu se zaéne sklenjen razvoj,
ki ga potem zasledujemo do zafetka prve svetovne vojne. Veliko vlogo
ima JuZna Zeleznica, ki je 1856. leta dokonéno povezala Dunaj s Trstom,
Srednjo Evropo s Sredozemljem. Celje je postalo tranzitno mesto in to
se je takoj poznalo po precejinjem dvigu trgovine in prvih zarodkih in-
dustrije v mestu oziroma v najblizji okolici. S poZivitvijo trgovine in go-
spodarstva so po »Zelezni cesti pripotovale« pobude stavbarske narave, ki
s0 bile prej le domena vélikega sveta. Meséanstvo je zahtevalo nov naéin
zidave, bolj natanénejie krasitve hige, porajal se je nov okus, odvisen od
tistega, kar so posamezniki videli tako v prestolnici na Dunaju kot v de-
zelnem srediséu Gradeu. Gre torej za osebni prestiZ, za nov individualni
koncept mestanskega fivljenja. To se najbolj vidno kaZe na stavbnih fa-
sadah, razdelitvi prostorov v hisah (vpeljava kopalnice) ter na novi stavbni
obliki, posebnosti individualisti¢nega duha obogatelega me&tanstva — vile.

Ker Celje ni hotelo zaostajati, so bile posledice tako] opazne. V Celju
najdejo rodovitna tla pobude historizma, ki je takrat prevladoval po vsej
Evropi, e posebe] uspesno pa se je udomadil na Dunaju. Ker je bil Dunaj
glavni navdihovalec arhitekture, ki se je potem obdrZala do prve svetovne
vojne, pa naj bo to neposredno ali s posredstvom Gradea, je treba na
kratko povzeti glavne razvojne faze dunajske socasne arhitekture; ta dobi
v Celju odmev po navadi z manj%o ali ve¢jo zamudo, natanéneje: ¢im bolj
se je blizal konec stoletja, tem manjéi je bil ¢asovni zaostanek.

Dunaj je po podrtju obzidja 1857. leta zastavil mogotno nalogo: po-
zidavo na ofis¢enem ozemlju dunajskega Ringa; s tem so se ukvarjali eelih
petdeset let. Zivahno zidanje je prineslo sadove ® Srednja tretjina stoletja
je bila Ze zaznamovana s historizmom, Prvo obdobje dunajskega historizma
se zadéne v tridesetih in konéa v zadetku Jestdesetih let. To je doba roman-
titnega historizma — mesanice slogov vse od antike tja do visoke rene-
sanse (bizantinska, islamska, italijanski trecento in quatrocento). Posebnost
je stavbna rast: od spodnje masivnosti, kubi¢nosti, se stavbe proti vrhu
zunaj in znotraj rahljajo. SoudeleZena je tudi transalpska renesansa, ki se
je oplojevala z ornamentalnim okrasjem zgornje italijanske v poznem
15. in zgodnjem 16. stoletju. Te razli¢ne prvine, zdruZene v eno, celostno
umetnost, pomenijo nov, ¢asu primeren slog — romantiéni historizem.

Naslednja faza, ki pa je bolj vplivala na Celje, je strogi historizem,
Traja od polovice stoletja do osemdesetih let. Ta smer naj bi bila nekaka
izpolnitev romanti¢énega historizma. Strogi historizem je hotel s prevze-
morn pristnih in neponarejenih prvin starih slogov opraviti postavljene na-
loge. Prevzemal je torej sloge preteklih obdobij v njihovi jasnosti in idealni
cistosti. To je veljalo predvsem za visoko gotiko in visoko renesanso, kar pa
je bilo stilno kasnejie, se je preved razbohotilo in padlo v kakovosti, V na-
sprotju z brezliénostjo in dekoracijami romanti¢nega historizma se v stavb-
nem kubusu kaze nacdelo ortogonalnosti, Se posebej vidno na povrsiju. Ra-
cionalnost in ¢istost ter preglednost v zasnovi sta najvisji naceli. Nastopijo
tudi spremembe v urbanisticnem pogledu: pravokotno sekanje ulic, skle-
njeni stavbni bloki; stavbne enote zacnejo nastopati kot kockaste tvorbe

® Renate Wagner-Rieger, ibid.
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v novih celotah. Velik uéinek dajejo vodoravni poudarki po strehah in
oknih, vse hiSe so v isti vidini, doseZena je enotnost cest in ulic, V stav-
barstvu se #e kaZe nacdin histori¢ne preobleke skeleta. Za zgled lahko
vzamemo G. Semperja Hofburg in dvorni muzej. To je bila takrat idealna
refitev: Cisti horizontalizem, poudarjen z nekaj navpiénimi momenti.

Tretja faza zajema ostanek stoletja in leta do prve svetovne vojne.
Tu poteka historizem vzporedno z jugendstilom — dunajsko secesijo.
Pozni historizem je stavbe oblikoval kot plasti¢no brezobli¢ne gmote in
bohotna obogatitev povriine. Prej enotna stavbna gmota dobi (posredno
po Camillu Sitteju) bolj amorfno, nagneteno obliko in izgubi prejinjo
kristaliniénost. Pozni historizem je najbolj soroden romantiénemu. Stene
hi% so zdaj plasti¢no modelirane s pomoli in balkoni, poglobljene z nifami.
okrafene s posvetnimi kupolami in stolpiéi. Vse je bolj razgibano in ne
vel tako enotno. Arhitekti se resijo neogotike in se oprimejo neoromanike,
v njej vidijo ved moZnosti. Od 1873. leta je navzoda tudi severna nemika
renesansa; njene prvine je na Dunaj prvi prinesel F. Von Schmidt kot
=Altdeutsche Kunst« in pokazal moZnost razvoja v to smer. Poudarjeni
horizontalizem je bil na zidovih nadomescen z zunanjo steno prepredajoéim
ornamentom. Stene zacdnejo prepredati mnozice okraskov. Povriina sama
postane neodvisna od stavbnega telesa in to ni le optiéna preobleka v
smislu stilnega preobladenja, temveé tudi tehniéna. S tem pa pozni histo-
rizem stopi v korak s podobnimi silnicami jugendstila. Take najdemo
mesani stil pred prvo svetovno vojno v zdrufenju obeh, kakor tudi v me-
Sanici baroénega in secesijskega okrasja v eni celoti.

Prelom v celjski arhitekturi se je zgodil leta 1850; to je leto, v kate-
rem je nastala hifa v Stanetovi ulici 18.2! Ta stavba zavrie izrocilo golih
fasad in preprostega nastevanja okenskih odprtin meianske hise. V pet-
desetih letih torej opazimo nove premike v fasadni krasitvi. Prav tako
kot na Dunaju v tridesetih in &tiridesetih letih se fasade v Celju v pet-
desetih letih iznebijo stebrnih redi. Na Dunaju se sicer hkrati pokaZe
poglobljena rustika, ki je v tem ¢asu v Celju Se ne najdemo, ¢e pa jo Ze,
je zelo plitva oziroma risarska, prikazana s plitvimi vodoravnimi Zlebidi
po vsem pritlicnem delu, Tudi okrasni elementi so vse prej kot plastiéni.
Lep primer tega prehoda je hifa na Toméiitevem trgu 5. Rizalit je skoraj
zabrisan, okna v prvem nadstropju krasijo preklade, ki se vezejo z oken-
skimi policami zgornjega nadstropja. Vodoravni poudarek ji daje delilni
zidec nad pritli¢jem in venec konzol pod napuitem. Zadnji zdihljaj pila-
strske Clenitve sta dva, skoraj nevidna pilastra, ki ob straneh omejujeta
nadstropji. Pritli¢je je v tem primeru predelano.

Ta ploskovitost okrasja, ki zaznamuje fasado na stavbi, ima svoje na-
daljevanje v Ze omenjeni stavbi Ivana Stallnerja na Stanetovi 18. Zelo so-
merno zasnovano devetosno fasado poudarjajo rahlo izstopajoci triosni
rizalit in zaprta trikotna ¢ela v prvem nadstropju. To so Ze odloéilni pre-
miki: ostala okna so poudarjena le z zelo plitvim okvirjem in nakazanimi
prekladami, prve nadstropje sicer potencirajo plitve podokenske table,
toda zveza z drugim nadstropjem je pretrgana. Fasadna ploskev je Cista

1 PaC 50 (letnica nastanka je zapisana na dvoriséni strani hife).
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in prebijejo jo le posamezne okenske odprtine. Poudarjena je le vodoravna
¢lenitev nadstropij s pritli¢jem. Pritli¢je je bolj razgibano, deprav je éleni-
tev zelo ploskovita. Posamezne odprtine so omejene s stiliziranimi »pi-
lastri«, ki jih sklepajo dvojne konzole v vlogi kapitela. Mogoden, polkroino
sklenjen vhod poudarja srednjo stavbno os. Rustike ni, nakazana je le v
vodoravni, bolj risarski ¢lenitvi na pilastrih. Zanimiv pa je plitvi orna-
mentalni rastlinski okras pod okenskimi éeli v prvem nadstropju. Lahko
ga imamo za prvino bidermajerja, ki je redek pojav v eeljski arhitekturi.
Bidermajerske prvine so se vedno pokazale skupaj z drugim okrasjem
na fasadi, tako da fasada kaZe popolnoma drugo, historitno podobo, Po-
dobno se dogaja tudi na Dunaju, ko zaéno po letu 1848 nastopati [asade,
kot smo jo opisali zgoraj, in dobivajo Cedalje bogatejio spremljavo ne-
orenesanénega okrasja, med katerim pa Se dolgo Zivijo Se posebej bider-
majerske prvine.

V zvezi z obnovo Trga V. kongresa je Kuntara 1860. leta na novo
postavil hi%o &t. 5 in ji hkrati dal nov videz.** V njej je imela svoje pro-
store celjska podta. Ceprav je bila dvonadstropna stavba v drugi vaojni
poskodovana, je fasada ostala nespremenjena. Rizalit obsega kar pet oken-
skih osi, medtem ko jih ima stavba skupaj le devet. Ze samo Stevilo
okenskih osi in pa delilni venec med pritlicjem in nadstropjem ter venec
vedjih konzol pod napuscéem dajejo stavbi vodoraven znaéaj. Kar v navadi
je ze tudi krasitev okenskih ¢el, le v prvem nadstropju rizalita moéne
preklade poc¢ivajo na plitvih obokenskih pilastrih. Nekaj navpicnosti daje
fasadi nadslemenski zid v 3irini rizalita; na zid so postavljene tri plastike
(v sredi je Merkur, ob straneh pa dva mladenié¢a), nekaj pa %e tabelna
povezava obeh nadstropij v rizalitu,

Nad vhodom se je prvi¢ pokazala v prostoru viseca, zelo organska
heraldika; %e posebej je postala priljubljena v kasnejsih, osemdesetih letih.
Celotno okrasje %e vedno deluje zelo ploskovito in neizrazito.

Lep, skoraj klasiéen primer tega obdobja je 1864. leta nastala hisa
v Stanetovi ulici 19.2? V pritli¢ju sicer posnema nasproti stojeéo hiSo ite-
vilka 18, toda v nadstropju sretamo drugacen okras (nadzidki so kasnejsi).
Triosni rizalit se nezadrino dvigne nad zgornjo fasadno horizontalo, ki jo
zaznamujeta dvakrat po 3tiri okenske osi firoka fasadna dela. Ta nadzidek
sestoji iz pasu ornamentalnega okrasja, ki ga lofujejo rozete, in iz gostega
konzolnega venca, ki nosi nekak3en arhitrav, nad katerega se dvigujejo
Se Stirje, v pritli¢ju visoko odrezani pilastri. Rizalit sam je vodoravno,
neenakomerno ¢lenjen v dirokih pasovih. Okenske odprtine so v prvem
nadstropju okrajene z mofnimi prekladami, oprtimi na konzolo, in pod
njimi s plitvim, okrasnim pasom. V drugem nadstropju je okras v celih
ustrezno revnejsi.

Najbrz okoli leta 1867 je nastala fasada na hisi 3t, 6 na Trgu V. kon-
gresa®™ Omenjamo jo le zaradi bidermajersko okradenega rizalita. Ta
je le prilepljen na fasado, pozivljajo ga slepe nise, v katerih so venéni listi
in kite, ter zgoraj vrsta konzol z istim okrasom.

£ PgC 31,
8 pPaC 50,
 PgC 31.
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Najpopolnejii primer te vrste in hkrati tudi konec te smeri pa je
fasada stavbe na Toms3i¢evem irgu 16. Hi3a je v podlagi stara, zato je le
petosna. Rizalita ni, srednje okensko os poudarjata le dva kanelirana
pilastra, toda brez kapitelov, in »nosita« moéno preklado. Nadokenska
¢ela, posebno pa Se podokenske table so natladeni z okrasjem (Cloveske
glavice med rastlinskimi kitami). Zidni venec je okrepljen z »triglifnimi«
konzolami ter z rozetami. Tudi v pritli¢ju se je spet pokazala rustika,
zazdaj Se plitva. Take prvine srefamo v osemdesetih letih na fasadi hife
Trga V. kongresa 4 ter na prelomu stoletja na obnovljeni fasadi na istem
trgu &t 1.

Medtem se je glavna razvojna smer obrnila drugam; nadaljevalo se
je v smeri, ki jo je zacela hisa v Stanetovi ulici 18. Taka je 18535. leta se-
zidana in 1870 (arh. Franc Schmidt) prenovljena fasada hise na Vodni-
kovi 11 (lastnikov Franca in Terezije Heri¢).*® Rustika v pritliéju je postala
ze pravilo, éeprav je Se vedno plitva in le nakazana. Osemosno fasado
poudarja Stiriosni rizalit, ki je rusticiran po vsej vi%ini, Vendar je rustika
v pritli¢ju vseeno izrazitejsa. Srednji dve okenski osi rizalita sta zdruzZeni
pod eno samo zaprto trikotno éelo, medtem ko imata stranski vsaka svoj
celni trikotni sklep. V drugem nadstropju so v é&elih poudarjene le pre-
klade, sklepni zidni venec pa v &irini rizalita trgajo triglifne konzole,
Ceprav ima stavba v Celih $e bidermajerski okras, je v okrasju vseeno
naprednejsa. Okenska ¢ela Ze silijo v prostor, postajajo plasti¢na, trdnej3a,
zanesljivejsa, medtem ko rustika Se ni prisla do tega, ¢etudi je Ze rahlo
poglobljena,

Za konec in ponazoritev tega uvodnega obdobja lahko postavimo le
fe tri stavbe, ker je med leti 1870 in 1880 nastala rahla zareza v Zivah-
nosti zidave. 1877—78. leta je v Cankarjevi ulici 4 po narodilu stavbnega
maojstra Dimea nastala stanovanjska hisa, za katero je nadrt naredil arhi-
tekt Johann Winser.?® Ker je bila hisa okoli 1886—96 povisana za nadstropje,
verjetno pa je dobila tudi novo fasado — wvsaj gornji del — lahko poka-
Zemo le na njeno e plitvo rustiko ter moéan vodoravni poudarek (8 osi)
zaradi opustitve rizalita. Stavbna gmota se torej poenoti in umiri.

Drugi dve stavbi sretamo na pragu osemdesetih let. Prva je nastala
1879, leta v novo zazidani Askeréevi ulici 10 (kot stanovanjska hida Georga
Sluge) in je nalrt zanjo napravil mesini arhitekt Anton Fellner.® Druga
pa je Cernickova vila, nastala 1880. leta nasproti gledaliskega stolpa v
Vodnikovi ulici &t. 14.28

Cerni¢ek je bil mariborski stavbni mojster; ko je zidal poslopje 3ol-
skim sestram, je v neposredni blizini kupil svet Se zase in si hkrati postavil
vilo. Ko je delo v Celju konéal, jo je seveda prodal. Kupil jo je Jurij
Deticek, ji dodal stolp (1889. — arh. Walter) in naredil Se nekaj popravkov
(1894 — Gologranc).

Medtem ko je bila Cerni¢kova vila ¢ist, osamljen, v prostoru stojeé
kubus (pred dodatki: balken, stolp), je hisa v Afkerlevi, {eprav je nastala
leto prej, precej drugacna. Cernickovo vilo v visokem pritli¢ju obvladuje

* ZAC G 30D,
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Ziroka, tezka, vodoravno tekofa rustika, plasti¢en delilni venec pa deli
nadstropje od »teZkega-« pritli¢ja. Nadstropje je na vogalih Sivano, po-
vriino pa delijo pasovi rahle rustike na drugade gladki podlagi. V nad-
stropju imata obe isti okras: s prekladami in tablami poudarjene okenske
osi. Preklade »nosijo« izdolbljeni pilastri z jonskimi kapiteli, ki imajo
dobro stojii¢e na Sirokem delilnem vencu. V Askercevi ulici je hisa v
pritli¢ju gladka, razen ob robovih (ti so Sivani) ter v pritli¢ju rizalita (za-
jema 3irino vrat in je v nadstropju poudarjen z dvojnim oknom istega
tipa). Rizalit se konfuje s polkroZnim felom, v katerem je listna maska ter
ornamentalni okras. Celjska in mariborska arhitektura torej uporabljata
enak okrasni repertoar, vendar na drugaden nadin, tako da so udinki raz-
liéni.

Stavba v Askeréevi je le bogatejSa kulisa v sklenjeni stavbni vrsti,
medtem ko Cernic¢kova vila igra tudi na prostorske vrednote, kar je po-
sebnost tedanje dunajske arhitekture: poudarek na posameznih prostor-
skih vrednotah. Vendar veliko uéinkovitosti izgubi zaradi prevladujoce
gmote gledalifkega stolpa.

Ob koncu tega obdobja, ki bi ga lahko imenovali zacetki historizma
[s prvinami bidermajerja, ploskovnim fasadnim okrasjem, rustiko v po-
vojih, Sirokimi delilnimi venci), je treba v kratkem zatiiju omeniti Se dve
historizaciji: romanizacijo Marijine (minoritske) cerkve od 1858—1880. leta
ter regotizacijo opatijske cerkve — stolp 1877]. Romanizacija minoritske
cerkve je bila opravljena po naértu dunajskega arhitekta Biichnerja, ki
je bil sicer specialist za neogotiko, delal pa je tudi v Mariboru. 1890. leta
so cerkvi dodali tudi hi%o s &t. 9 na prostoru nekdanjega stolpa, tako da
zdaj celota uéinkuje bolj kot italijanski trecento oziroma guattrocento®®

Naslednje obdobje, ki je po stavbarski dejavnosti zelo moéno in skle-
njeno, se zaéne s stavbo v Stanetovi ulici 3t. 3 — 1882, leta jo prezidajo
in dobi novo fasado. Lastnik hotela Beli vol, Rajmund Koger, je stavb-
nemu uradu predlozil tri naérte. Dva sta bila delo mestnih stavbenikov
Fellnerja in Schmidta, tretji pa Johanna de Colle iz Gradca.?®

Narocnik se je odloél za slednjega. Kaj ga je pri tem vodilo, nam ni
znano, toda nacrti se med seboj bistveno loéijo. Oba domada arhitekta sta
v svojih nadrtih dala tezo levi strani fasade, ker sta s &tiriosnim rizalitom
s plastinim zidnim vencem dosegla izoliran in netektonski poudarek, kajti
ostala stavba je proti desni obsegala le itiri, med seboj zelo oddaljene
okenske osi. Pritli¢je sta okrepila z Ze znanimi plitvimi, nepretrganimi,
vodoravnimi pasovi rustike, oknom v prvem nadstropju pa sta projektirala
izmenoma trikotno ali loéno ¢éelo.

Uresniéeni De Collov nacrt daje stavbni poudarek v nasprotju z opi-
sanima na desno stran. Utemeljen in upraviéen je iz razloga, da gost, ki
pride iz Gradea ali Dunaja, to je od severa, najprej zagleda mogoénejsi
in pompoznejsi desni del kot pa poslopje na levi. Zaradi ozke ulice se
pred fasado sicer pocutimo nelagodno, ker je ne zajamemo v pogled. Ven-
dar je De Colleova fasada tektonsko zelo pretehtana — sezidana po nacelu

® Glej PgC.
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ravnotezja posameznih fasadnih gmot. Krilo ima pet osi, rizalit na desni
pa le tri. Za ravnovesje skrbijo navpitni momenti — to so &tirje gladki,
jonski pilastri in balustrada nad ravnim vencem s polkroZznim sklepom
v Sirini srednje osi rizalita.

Okenska ¢ela v prvem nadstropju rizalita so okrasena z zelo plasti¢-
nimi potladenimi segmenti, obe stranski okni pa $e posebej s slepimi pod-
okenskimi balustradami. Pet okenskih osi krila krasijo moéne okenske
preklade in podokenske table, medtem, ko je celo drugo nadstropje po
okrasu izenateno — le preprosti okvir in izstopajoéa polica. Vsa okna v
prvem nadsiropju pa imajo stilizirane okenske sklepnike.

Pritli¢je je bilo véasih rusticirano. Rustika ni bila le plastiéna, temved
prvi¢ v Celju tudi navpi¢no ¢lenjena, tako da je bil res dosezen vtis moé¢ne,
iz dobrih temeljev zidane podlage. Pod Zlebom ne smemo pozabiti na ne-
pretrgan pas kitaste ornamentike, prvine, ki je ostala dolgo ¢asa zelo pri-
ljubljena.

Ta stavba je prva v vrsti monumentalnejsih poslopij in javnih stavb,
Z monumentalizacijo pa hkrati postane Se bolj odletilen vpliv strogega
historizma, ki se v Celju kaZze z vdorom neorenesanse.

Stavba, ki zalne desetletno prevlado te smeri, je na novo postavljeno
mestno gledalidfe. Staro je bilo na istem kraju Ze leta 1825, kasneje pa so
vsa poslopja razen obrambnega stolpa — v njem je bila véasih mestna
muéilnica — podrli ter leta 1885 pod patronatom mestnega veljaka Jozefa
Rakusa sezidali novo gledalisée. V novi kompleks je vdelan tudi stari
obrambni stolp. Celjski arhitekt Vladimir Walter je poslopje postavil v
strogem neorenesanénem slogu in z nekaj klasicistiénih prvin.®' Glavni
vhod in fasada sta bila na vzhodni strani v Gledaliki ulici. Na levi se je
poslopje zacelo s triosnim, v prostor izstopajofim delom, ki je nad pritli¢no
rustiko v nadstropju imel tri visoka, polkroZna sklenjena okna, ki so jih
med sabo delili pilastri s korintskimi kapiteli. Nad njimi je bil nekak
mezanin, ki je obvladoval &elo in se nadaljeval po vsej stavbni dolzini.
Ta, levi del je bil sklenjen s trikotnim ¢elom. Njegov pendant na desni,
s katerim sta skupaj vklepala nazaj pomaknjeno osemosno krilo, je bil do
vigine venca popolnoma enak, toda nad tem se je dvigalo fe visoko nad-
stropje s pravokotnimi okni; bilo je polihromirano, da bi s tem obdrzali
optiéno enotnost celotne zasnove. Segmentna okenska &ela na znotraj po-
maknjenem delu so bila zelo plastiéna, toda potlacena. Stavbo je vodo-
ravno ¢lenil izrazit zidec, ki je po vsej dolzini delil pritli¢je od nadstropja,
ter skoraj enak sklepni venec s podobno vlogo. Stavba je bila po vsej po-
vréini ¢lenjena s plitvimi vodoravnimi pasovi rustike. Zanimivo je bilo
tudi uginkovanje posameznih gmot ter navpi¢nic izstopajoéih delov in
moéne vodoravne celote stavbe. Posebno lep pogled je bil v smeri iz Vod-
nikove: ¢ista kristalinska, popolnoma lezeéemnu kvadru podobna glavna
gmola se je konéala z dokaj vitkim, vertikalno postavljenim kubusom, ki
se je potem zelo udinkovito zmehdal s tanjsim prehodom v prislonjen disti
valj biviega obrambnega stolpa.

npgC2d, ZAC G [. 44b, podoba starega gledalidéa PgC 37, Knittl 80
(L. Kasimir).
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1941, leta so Nemci gledalii¢e demolirali, vendar jim ga kljub naér-
tom (ki so ohranjeni*) ni uspelo obnoviti. Po predelavi nemskih nadrtov
ga je 1954. leta obnovil arh. Franc Korent. Prvotno zasnovo je temeljno
spremenil: glavna fasada z vhodom je zdaj na Slandrovem trgu, medtem
ko je spremenjena fasada na vzhodu popolnoma brez funkcije in brez
pomena.

Najneposrednejsi vpliv dunajskega strogega historizma je viden v é&isti
stavbni gmoti, v bloku Celjske mestne hranilnice, nastale 1887. Poslopje
je projektiral Hans Frauneder iz Brucka na Muri, zidal pa je Josef Bull-
mann iz Gradca,’

Stavba je tlorisno sestavljena iz dveh pravokotno zdruienih kril, ven-
dar je vogal odsekan in izrabljen za monumentalni glavni vhod. Fasada
steje 13 X 3 X 12 ckenskih osi. Celotno pritli¢je je izpeljano v zelo pla-
sti¢no poglobljeni rustiki, ki spominja na florentinski quattrocento, pri tleh
pa je fe okrepljenc z mogoénimi bloki, ki jih lofujejo kletna okna. Okna
v pritlicju so loéno sklenjena in lo¢ena od nadstropij s konzolno vrsto,
Okenske osi so skozi obe nadstropji povezane z okrasjem — prvo nad-
stropje z obokenskimi pilastri in jonskim, drugo nadstropje pa s korint-
skim kapitelom. Medtem ko so v prvem nadstropju nekoliko poudarjene
le okenske preklade, pa v drugem krasijo cela zelo izstopajodi zaprti tri-
kotniki, Obema nadstropjema je skupna podokenska slepa balustrada.
Fasado zgoraj koncuje gost konzolni venee. Nad njim se dvigujejo le stran-
ski, dvoosni rizaliti s tretjim nadstropjem, preluknjanim z loéno sklenje-
nimi okni za slepo balustrado in z okrasno balustrado na vrhu. Okna na
rizalitih so trodelna (ostala dvodelna), na njihovo pomembnost pa opozar-
Jjajo plastiéne kariatide v drugem nadstropju, ki nosijo tezka trikotna Cela.

Vhodni rizalit je prav tako dvignjen nad stavbno érto. Kot se za
vhod spodobi, je poudarjen s svojo 8irino (tri osi) ter z balustrado nad
konzolnim vencem. Najpomembnejii poudarek je plitvi balkon z balu-
strado v viSini prvega nadstropja; podpirajo ga Stirje dvojni rusticirani
stebri,

Izvir in pobudo za postavitev te stavbe lahke nedvomno iifemo v
Hansnovi (Theophil Hansen) dunajski pala¢i Heinrichshof, ki je nastala ob
Ringu 1861—1862 in danes ne stoji veé. Ta »Hof« je treba razumeti v
smislu stanovanjskega gradu, ki se naslanja na tradicijo dunajskih samo-
stanskih in najemniskih his s stanovanji. To poslopje je zajemalo celoten
stavbni blok (otok) in po svoji kubiéni &istosti bi bilo pravzaprav »proto-
tip« strogega historizma. Vendar so ga razélenili s povifanimi rizaliti in
bogatimi nadstavbnimi poudarki. S tem so ga razélenili in razgibali, da ni
ostal tako strog. Ceprav je imel pet nadstropij, je bil vseeno viden wvpliv
klasiéne tronadstropne zaprtosti (posebno pri vodoravni delitvi z zidci).
S tem so pri veliko stavbah na Ringu dosegali monumentalne uéinke, za-
radi pisanosti pa so dodajali e barvno opeko, kipe alegorij in freske.

Sam vhodni motiv je bil na Dunaju uporabljen 1866. leta pri Ferstlovi
palaci nadvojvode Ludovika Viktorja.®

2 ZAC — glej v seznam mape — naérti.

3 PgC 46.

H (Glej gradivo v R, Wagner-Rieger, Die Wiener Ringstrasse,

85



Prvi odmev v zdajinjih slovenskih mejah sretamo v Ljubljani s ka-
varno Evropa 1869. leta. Celjska stavba je v detajlih zelo lep posnetek
dunajske, saj uporablja ves register okrasja z Dunaja, vendar le v manjsem
obsegu. Ce bi dunajski stavbi vzeli mezanin nad pritlicjem ter visoki
mezanin oziroma detrto nadstropje, nadslemenske podaljske rizalitov pa
pustili, bi dobili skoraj enako fasado, kot je celjska, éeprav je ta nekoliko
revneja. (Na Dunaju je celotno tretje nadstropje okrajeno z maotivom
kariatid.)

Tudi kubiénost celjske stavbe je manjsa zaradi posnetega vogala (»pre-
loma« stavbe). Zato pa je monumentalnost s prevlado vodoravnih poudar-
kov (zidei) ostala nezmanjsana. Tudi »tezko« drugo nadstropje je zanimivo
refeno z navpiéno povezavo obeh nadstropij, tako da stavba vseeno raste
do zidnega venca.

Stavba je s svojo zunanjostjo in monumentalnostjo glavna prvina pri
oblikovanju celjske zahodne vhodne strani. S svojo Sirnostjo doloéa in daje
ton celotnemu Titovemu trgu, prostoru med starim mestnim jedrom in
zeleznisko postajo.

To je tudi najpomembnejsa celjska stavba v slogu neorenesanse in lep
ter redek primer tako doslednega prenosa dunajskega strogega historizma
na celjska (in sploh slovenska) tla.

Mesd¢anske hi%e tudi ne Zelijo zaostajati v wsesplogni historizaciji. To
kaZe Kaulichova hi%a na Trgu V. kongresa &t. 4; V1. Walter ji je ob nadzi-
davi nadstropja obnovil fasado.® Pritlitje je z delilnim vencem moéno
lo¢eno od nadstropij, robovi so Sivani z rustiko, tiri okenske odprtine pa
prvi¢ krasijo polstebri in odprta okenska ¢ela, motiv aedikule. Jasno je
vidna tudi plastiénost okrasja.

Povsem drugacen nadrt je istega leta naredil graski arhitekt Josef
Michl: za Morica Stallnerja je na celjski najbolj prometni cesti Stanetovi
&t. 20 (Graski) postavil devetosno, dvonadstropno stavbo v dosledno izpe-
ljano neorenesanénem slogu.® Pritliéje je skoraj enako kot na 3tevilki 18
(1850), toda okrasje je dosti bolj plastiéno in izrazito. Okna v prvem
nadstropju nosijo zelo potladena, toda tudi zelo plastitna segmentna Cela,
enoosni fivani rizalit pa nad dvojnim oknom zaprio trikotno éelo. Rizalit
se konfuje s timpanom, v katerem je Stukiran lovorov venec s prepletom
trakov. Plastiénost izpri¢uje tudi konzolni venec, neprimerno moénejsi kot
tisti iz leta 1830. Nova je tudi vodoravna razdelitev nadstropij, ¢e pa
stopimo v stavbo, nas preseneti uéinek visoke vhodne veze.

Prav tako 1887. je nastala ena prvih vil zunaj mestnega srediséa in s
tem omogocila zacetek zidave vil na Otoku, po novem nacrtu, dolocenem
za zidavo tega tipa his. Vendar ta stoji nasproti Otoka, na Ljubljanski 26.%
Lastnik Steiger si je res privosdéil reprezentativno vilo, pravi manjsi dvor-
cek. To je namred tudi izvir vil — pomanj$anje dvorcev na velikost, pri-
merno zepom obogatelih mei¢anov. Seveda je vsa prostorska razgibanost in
urejenost, vse prelivanje gmot pri taki pomanjsavi izginilo. Vendar je ta
bila po kubusu kakor tudi po fasadnih vrednotah 3e zelo zanimiva v pri-

# PaC31, ZAC G 33b.
# ZAC G f. 33 b, PeC 50.
M ZAC G f. 33 b, Curk v CZ hifo ocenjuje kot angledki kotaZni slog.
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merjavi z vilami v slogu »Heimatkunsta« na prelomu stoletja. Na njej pre-
vladujejo neorenesanéne prvine,

Vila je enonadstropna, v pritli¢ju rusticirana, v nadstropju pa je tudi
rustika stilizirana. Vsi robovi so Sivani z rustike. Juino procelje se zacne
s trdim stolpom na kvadratni podlagi, ki se za eno nadstropje dviguje
nad stavbno visino. Zgoraj je na vse Stiri strani preluknjan z motivom
trifor in sklenjen s piramidasto streho z lanterne in zastavico. Okna v
pritliéju so okrepljena s polstebri in trikotnimi ¢eli. Proti desni sledi za
stolpno &irino nazaj pomaknjeno stanovanjsko krilo s tremi okenskimi
osmi. Tu je glavni vhod — nad balustrado, v isti érti s stolpom je balkon,
ki ga nosi Sest stebrov — srednja dva sta dvojna. Hijo na desni sklepa
rizalit z renesanénim C¢elom (severnjaskim) in »prilepljenim« polstolpicem.

Nadrt je verjetno prigel z Dunaja ali vsaj iz Gradca, ker je zelo malo
verjetno, da bi Anton Dimee, ki je hiSo sezidal in je tudi podpisan na
nadértu, sam naredil naért, ko si ga pa niti za svojo hiso na Cankarjevi 4
ni. Vila sama v Celju kljub zivahni gradnji vseh vrst vil na Otoku nima
konkurence.

Blize mestnemu srediséu je leto kasneje, 1888, nastala stanovanjska
higa, pravzaprav vila za Antona pl. Roodenfelsa. Projektiral jo je celjski
arhitekt Vladimir Walter, nadaljeval je slog, ki ga je razvil Ze z gle-
daliscem.*

Pritlicna rustika, sivani robovi, visoka okenska ¢ela, zraéne line nad
zidnim vencem okrepljenem s klasicisti¢nim motivom kock, trikotni sklepi
v vlogi ¢el neizrazitih rizalitov na obeh stavbnih koncih. Na zahodni strani
je na stavbni kubus prilepljen do tal segajo¢ pomol, v nadstropju okrasen
z motivom dvojnih polstebrov s korintskimi kapiteli. Koncéuje ga prav
taksSen, do iste visine segajo¢, toda odprt trikotni sklep.

V nasprotju z naértom, ki predvideva podokenske balustrade in kipece
renesantne okraske, imamo pred sabo lupino zelo umirjene stavbe z resno
zunanjostjo in previadujoféim enotnim kubusom, ki ga moti le izrastek
na levi,

Zato pa so bila razgibana severnorenesanéna ¢ela nedvomno izpeljana
na biviem hotelu Posta v Askercevi ulici 2. Walter je za prenovljeno fasado
1889. leta narisal tak primer necrenesancnega ¢ela, zelo dekorativno in
ué¢inkovito postavljenega na vogal (stresni). Zal je predelava hise 1937.—38.
leta ta okras opustila.®®

V popolnoma drugaé¢ni luéi se je arhitekt Vladimir Walter pokazal pri
zidavi treh hi§, ki sestavljajo povezano celoto na Kidricevem nabrezju.
Investitorja Ana in JoZef Weber sta uresnititev nalrtov za vse tri stavbe
zaupala njemu. Prva je najverjeineje nastala stavba, ki z glavnim pro-
¢eljem gleda na Savinjsko ulico in nosi Se Stevilko 3. Tlorisno obvladuje
razpotje dveh ulic (prisekan klin), ki se zalneta s koncem sprehajalifca
ob Savinji. Naért nosi letnico 1889. Stavba je v pritli¢ju obdana z moéno
nasekano, grobo rustiko in je prvié vodoravno uclenjena Ze nad kletjo,
drugi¢ z izrazitim zideem pa nad prvim nadstropjem. Drugade sta obe

® ZAC G f. 33 b, PeC 52,
¥ ZAC G f. 32 b, 33 b (Eelo), PgC 53, stara fasada po 1888 je v PgC 53.
“w ZAC G 33b, 34 b, PeC 44.
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nadstropji gladki in le robovi so Sivani z iste vrste rustiko. Po Sest oken-
skih osi na obeh krilih je okrafenih z mo¢nimi prekladami, ki jih nosijo
v prvem koritski, v drugem nadstropju pa dorski kapiteli na plitvih pol-
stebrih, Okna v pritli¢ju so loéno sklenjena. Torej proti vrhu postaja
fasada ¢edalje resnejsa in strozja.

Najzanimivejii je vhodni del. Obsega tri okenske osi, ki gledajo na
Savinjsko ulico. Srednjo os v pritli¢ju zavzemajo mogoéna, polkroZno skle-
njena vrata, ki jih ob straneh poudarjata dva, v rustiki izpeljana, izstopa-
jota podstavka, nad katerima se na vsaki strani dvigujeta po dva polstebra
s korintskimi kapiteli. Ti nosijo mogoden, zalomljen arhitrav, na katerem
potiva potladen in zalomljen trikotni sklep, za njim pa se dviga Se delo,
ki je narejeno iz podobnih prvin, kakrsne smo videli e nekaj let prej
na hisi pl. Roodenfelsa, delo istega arhitekta. Okna v prvem nadstropju
so aedikulskega tipa (dorska pelstebra nosita visoko preklado, na kateri
poéiva trikotno ¢elo). Drugo nadstropje je opti¢no zniZano in njegove
preklade je arhitekt nadomestil s skupnim fasadnim arhitravom. Okenski
podboji so meSanica dorskega pilastra in padajoéega rastlinja. Stranski osi
pa skozi obe nadstropji povezujeta dva pilastra, ki se proti vrhu tanjsata
in ju sklepajo jonski kapiteli. V notranjosti je zanimiva vhodna veia,
kubifno ¢ist, visok prostor in po celi &irini vzpenjajode se stopnice — tore]j
impresiven, »gosposki« vhod.

Walter je pri oblikovanju vhodne fasade uporabil paladijevski motiv
polstebrov, ki patetiéno povezujejo obe nadsiropji, s tem se je poigral tudi
s svetlobo in senco ter dosegel reprezentativen, mogofen videz, tako da
stavba na tej strani Ze »diSi« po neobaroku. Prevladujejo sicer neore-
nesanéne prvine (visoka renesansa), ¢elo je severno renesanéno zgledo-
vano, manjsl okras pa je mesanica vseh mogodih elementov: od klasicistié-
nih, neorenesanénih in »kompozicijskih« pa do ostankov bidermajerja v
podokenskih tablah.

Drugi dve hisi, ki gledata proti Savinji, nosita na naértih letnico 1890,
Stevilka 5 je bila verjetno sezidana prej (1890—18917) kot njena soseda
(1891—18927?), tako vsaj kaZeta obe situaciji, ki sta priloZeni naértom.t

Hisa Stevilka 5 je po zunanjem videzu zelo razko$na, prava palaca v
malem. Ko stopimo v njeno notranjost, smo razo¢arani. Ozka in neugledno
nizka veza, prav takine stopnice, tlorisno somerno razdeljena najemniska
stanovanja, Tudi tu lahko ponovimo Zevijevo misel o lupinah, kulisah v
stavbarstvu 19. stoletja. Na skelet dodajo historiéno fasado in to je vse.

Zunanjost pa je res bogata in razgibana. Kletni del je narejen v
grobi rustiki, pritli¢je pa v lepo, kristalini¢no obdelani. To velja za oba
givana robova in za tri okenske osi obsegajoé, naprej pomaknjen pritliéni
rizalit z lofno sklenjenimi vrati v sredini. Drugima stranskima deloma
petosne fasade zadodtajo le vodoravni zlebidi, tako kot ostali del fasade
nad delilnim vencem nad pritli¢jem. Ko pri¢akujemo nadaljevanje rizalita
v nadstropji, nas izpeljava preseneti. Celotna petosna fasada je enotno
¢lenjena s Sestimi prilastri, ki nosijo korintske kapitele, i pa z nalozenimi
visokimi podstavki podpirajo lahek, s konzolami okrepljen zidni venec,

M ZACZ{34b, PgC 45.
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Okna krasijo v prvem nadstropju korintski, v drugem dorski ob-
okenski pilastri. Ti nosijo v prvem nadstropju Siroke preklade, ckraene
z zenskimi glavicami in rastlinskim okrasjem ter nad njimi potlaena
trikotna okenska ¢ela. Drugo nadstropje pa ima svoj okenski okras v
nekakinem slepem mezaninu ali frizu — motiv Zkolike v medlodju pol-
kroznega okenskega sklepa, ob straneh pa po dva vencka, Srednjo os
obvladuje lok, ki pretrga zidni venec. V medlodju je kartufa (heraldicen
motiv), ki jo nosita dve $tukirani muzi, za njimi se dviguje ¢elo po motivih
severne renesanse, ter balustrada v sirini rizalita.

Hiza deluje zelo lahkotno prav zaradi svoje navpifne ¢lanitve, ki
kompenzira vectkrat poudarjene horizontale. Navpi¢énice in plitvo okrasje
delujejo Ze barofno in napovedujejo konec stoletja in dunajski pozni
historizem,

Njena soseda 5t. 6 je v okrasju drugaéna, Pozornost zbuja Ze s svojo
nesomernostjo, Rusticirano pritliéje stiriosne fasade ima vhod na skrajni
levi, V prvem nadstropju ga nadaljuje pomol, ki ima v prvem nadsiropju
loZzo z dvojnim lofnim renesandnim oknom, v drugem nadsiropju pa preide
v balkon. Nad zidnim vencem ga zaznamuje nizko felo s plitvim, drobnim
okrasjem,

Okrasje Ze kar preplavlja lasado: kartue, heraldiéni motivi, stukirane
arabeske, rastlinje itd, Tudi na tej stavbi se kaZe nova sproStenost v
zunanjem okrasju, posebnost dunajskega obdobja poznega historizma.
Ceprav je tu Se izrazita nadstropna delitev, nas to okrasje opozarja na
poznejio mesfanico neobaroénih in secesijskih prvin, ki postanejo pogosine
Ze Cez deset let.

Tudi v stavbni gmoti ni veé strogosti, pojavljajo se prvi pomoli. Za-
nimivo je, da je stavba na dvoris¢ni strani $e vsa v znamenju tradicije —
na dvoriste je v vseh treh nadstropjih odprta z zastekljenimi arkadnimi
hodniki — torej Se nobene novosti v notranjscini, »zadaj«, za fasado, je
tradicija.

Sicer bolj strogo umirjena in urejena, po okrasju pa Se bolj baro¢na,
je hisa Wokaunov v Zidanskovi 19, Arhitekt je verjetno iz Gradea, feprav
nacrt nosi Hiegespergerjev podpis. Na to kaZze ime stavbenika. Zidal jo je
namreé Josef Bulman iz Gradca. Na naértu je letnica 1889, hisa pa je bila
dokonéana 1892. leta.4®

Pritlitna rustika in okenski sklepniki precej spominjajo na italijanski
manirizem. Nadstropji nad plastiénim delilnim zideem sta sicer — gledano
v celoti — umirjeno strogi, v okrasju pa srecamo celo vrsto baroénih
oblik. Potlatena segmentna cela, lomljena segmentna cela, rastlinsko in
ornamentalno okrasje v odprtih okenskih c¢elih — vse to in ge likovno
razgibane podokenske table zaznamuje ¢as, ki ga je napovedal ze Walter:
blizno secesije oziroma ¢edalje vedje vlioge okrasja na fasadi.

Stavba je drugace Se vedno prostorsko — kristaliniéno enotna, le njena
vigina je popolnoma neustrezna, ker v Zidangkovi (najstarejsi) ulici na-
stopajo najve¢ enonadstropne stavbe in je s svojo viSino povzrodila pravo
urbanisti¢no-estetsko zmedo v najstarejSem koncu mesta. 1946. leta so ji
nadzidali fe mansardno stanovanje.

2 ZAC G 1. 34 Db, PgC 28,
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Ta novi veter, ki je zavel v celjskem stavbarstvu, je viden tudi na
novi fasadi hise Mareka, Tomsifev trg §t, 1; 1891 nastala preobleka te hise
iz 17. stoletja je zelo karakteristi¢na.** Pritli¢je Se vedno obvladuje rustika,
toda le v pasovih. Poleg vodoravne delitve in poseganja v prostor ¢edalje
bolj plastiénih zidnih vencev poviSuje drugo nadstropje mo¢na navpiéna
¢lenitev., V sami stavbni gmoti pa je izrazito netektonski na vogal »pri-
lepljeni« stolpi¢ — é&isti valj, ki raste iz drugega nadstropja. Njegove od-
prtine ponavljajo okras obeh stavbnih fasad v Presernovi in Tomsicevi
ulici. PokaZze pa se nov, za devetdeseta leta poseben okrasni element —
quattrocentistiéni Stuko: kite sadja in seveda cvetja.

Na tej hidi (lekarni) je Edvard Ertl iz Gradca delal le fasadno pre-
obleko, stanovanjsko hifo za naroénika Karla Teppeya pa je hkrati na-
pravil v Miklodi¢evi &t. 3. Hisa je po notranjem in zunanjem okrasju
ena izmed zelo redkih celostnih umetnin te dobe v Celju.®

Sedemosna enonadstropna stavba ima vhod v sredini. Od delilnega
venca navzdol se spuicata dve voluti in obrobljata polkrozen, izstopajol
balkondek s kovano, z rastlinskimi elementi okrajeno ograjo. Vhodna vrata
so potopljena v steno in s svojimi zakrivljenimi povrsinskimi linijami na
obeh lesenih krilih bolj spominjajo na secesijsko krivuljo kot na neo-
baroéni znadaj stavbe. Dva atlanta nosita na ramenih stranska podboja.
Kletni del stavbe je grobo rusticiran, trgajo pa ga lofna kletna okna. Nad
delilnim vencem z vlogo horizontalne trdnosti se dviguje pritli¢je, élenjeno
z vodoravnimi pasovi grobe rustike. Okenski ckvirji so ritmiéno élenjeni
z izstopajoco rustiko, preklade pa razrezane z izrazitimi okenskimi sklep-
niki. Podokenske table dopolnjujejo in sklepajo navpiéno silnico pritli¢nih
oken. Drugo nadstropje prinasa nove prvine — plitve volute ob kaneliranih
okenskih ¢elih ter pod zelo moénimi arhitravi in ob rahlo izstopajoci
podokenski polici. Zgoraj se fasada koncuje z zraénimi potlacenimi linami
in z vencem neizrazitih konzol.

Tudi vhodna veza je reprezentativna. Stranski steni ¢lenita na vsaki
strani po dve tabli s porezanimi robovi, banjast strop pa obroblja plasti¢en
venee konzolic. Na oboku so naslikane freske v tehniki al secco; prika-
zujejo glavice putov in preplet arabesk v moénih, umazanih barvah. Skozi
dvokrilna nihajna vrata s kristalnimi stekli, na katerih je vgraviran voj-
icak, pridemo na stopnisice, ki ga poZivlja lita ograja, en sam preplet raz-
licnega, na zafetku tudi fantastitnega okrasja (zmaj kot prvo oprijemalo).

Tako oblikovane in do posameznih detajlov dosledno izpeljane stavbe
ne sre¢amo ve¢, razen zdaj nepopolnega Narodnega doma.

Celje je svoj mestni znacaj Zelelo »ponazoriti« z zelo prometno po-
membno zilo — Cankarjevo cesto (Ringstrasse), V Cankarjevi, ki se potem
proti vzhodu nadaljuje s cesto proti postaji in proti zahodu z Vodnikovo,
je ze obveljalo pravilo, da manj kot dvonadstropna stavba ne sodi v okvir
ceste, ki daje Celju mestni videz. Zato tu sretamo le dvonadstropnice, leta
1909 se jim je pridruzila tudi prva tronadstropnica.

Cesto so s svojimi enotno visokimi in sklenjenimi fasadami spet pre-
oblikovale hise na severni strani: 5—7, 9—11, 13. Vse tri so nastale po pro-

0w ZACGIL 34b, PeC 22,
W ZAC G I 34 Db, PgC 52.
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jektih istega arhitekta, Vladimirja Walterja. Najprej sta bili postavljeni
stavbi, najemnisko stanovanjski hi&i, za Julijo Pauser.4*

St. 9—11 je mogoéna stavba, ki obsega dvanajst okenskih osi. V pri-
tliéju je &lenjena z globoko kristalinsko rustiko, ki hkrati dela tefak obok
nad vhodoma v srednjem delu stavbe. Na vratnih sklepnikih sta podobi
Merkurja in bradatega moZa. Stavbna konca sta poudarjena z dvema
nekoliko izstopajodima rizalitoma, ki se nad zidnim wvencem kondujeta z
nizkim timpanom, poZivljenim s padajoto ornamentiko. Znotraj je napis
1890 (fas nastanka). Celi na vsaki strani podpirata po dva korintska
pilastra, ki obenem povezujeta nadstropji. Nad bazo so pilastri okradeni
s Stukiranim listnim okrasjem; to okrasje je posebnost Vladimirja Wal-
terja. Rizalitna okna so trokrilna, vendar okraZena z istim motivom kot
druga: zelo izrazito trikotno ¢elo nad mofno preklado, ki jo nosita dva
gladka korintska pilastra. Pod oknom rahlo izstopa pravokotna tabla.
Drugo nadstropje je, svoji tektonski vlegi primerno, dosti manj plastiéno
okrageno,

Pred sabo imamo torej strogo in dosledno izpeljano stavbo brez odved-
nega okrasja, z vodoravnim znacajem in primerno poudarjenimi navpic-
nimi deli na obeh rizalitih.

Tudi njena soseda 5—7 je prav takina,*® le da je nekoliko variirana.
Ima Stirinajst okenskih osi, ki so razvriéene takole: po tri ob stene, po ena
v rizalitu in Sest v sredini. V tem primeru je arhitekt pravilno poudaril
cetrti osi — z leve in desne — z rizalitom tako, da je s tema navpi¢nima
poudarkoma nekoliko omilil moéno vadoravno silnico stavbe ter jo s tem
v sebi umirjeno izenadéil in postavil ob bok his 9—11.

Tudi ta hi%a ima pritli¢je izpeljano v kristalinski rustiki. Vodoravni
delilni venec je samo eden — nad pritlicjem — pa %e ta zelo neizrazit.
Oba vhoda poudarjata rizalita, ki sta ob robeh Sivana, nad Zlebom pa se
konfujeta z mansardnim trikotnim &elom, ki ga nosita dve kariatidi, taksni,
kakrine smo srecali ze pri stavbi Mestne hranilnice. Med njima je okenska
odprtina, ob straneh pa ¢elo konfujeta polna 90-stopinjska kroZzna izseka.

V pritliénih okenskih sklopnikih so maske brkatih mo#, prve nad-
stropje je dobilo v ¢ela po dva »morska« puta (z repi) in motiv heraldike
nad preklado, drugo nadstropje pa psevdosklepnik — majhno heraldiko.

Vhodna veZa je zelo podobna Trgu svobode 10. Po dolZini se vrstijo
#tirje slavoloki, ki potivajo na pilastrih, toda stopniite je v tej kakor
tudi v prejénji Pauserjevi hisi vse prej kot ugledno,

Stavbni okras na fasadi hiSe napoveduje nove nagibe: neorganski,
plitev, prilepljen okras na skoraj ¢isti kubi¢ni stavbi. Torej namesto orga-
niziranega in strogega ali cvetoega renesanc¢nega okrasja — droben vsiljiv
okras, ki fasado bolj razbija in ji daje slikovitejsi videz.

Naslednja hisa, &t. 13 za naroénika Zimniaka (Zimnjaka),* je vogalna
ter s svojo gmolo zapira del Cankarjeve in del Askerceve. Tudi vhoda sta z

5 PEC 47, ZACG 1. 34 b,

4 Virov ni, ohranjen je le del naérta v ZAC G {. 30 b, OroZen osebno pravi,
da je Pauserjeva in da je to ravno tako naértoval VI. Walter, kar bi po primer-
janju drialo.

7 PgC47, ZACG . 34D,
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obeh strani. Vendar je poslopje na ASkercevi za eno okensko os daljse —
tam jih je devet, na Cankarjevi pa le osem.

Okrasje je napredovalo v smeri, ki je v Celju prevladovala konec sto-
letja. Pritli¢cje je wodoravno ¢lenjeno in ima kristalinsko rustiko, nad
kletjo je mocan delilni venec, prav tako nad pritli¢jem. Okenski sklepniki
v pritli¢ju so bili uporabljeni Ze na Belem volu. Prvo nadstropje krasijo
plitvi, v spodnjem delu kanelirani pilastri, ki nosijo neizrazito preklado,
toda z zelo plastiénim zaprtim trikotnim &elom. Pod okni, na mestu pod-
okenskih tabel ali slepe balustrade, je rustika, Walterjeva posebnost. Prav
tako je tudi nad okensko preklado. Drugo nadstropje obvladujejo okragene
konzole; najdemo jih v vlogi okenskih sklepnikov in spodnjih delov pod-
bojev. Plitvi pilastri podpirajo 3¢ en vodoraven venee, ki ga krepijo na
redko postavljene konzole v obliki narobe obrnjenih volut.

Topi vogal obvladuje (zdaj je to Zze pravilo) vogalni pomol s stolpicem
na pravokotni podlagi, ki se nad zidnim vencem koncuje s polno osem-
straniéno streho. Okna na pomolu so loéna.

Vhodna dela sta poudarjena z dvema dorskima polstebroma, ki nosita
odrezano, odprto trikotno ¢éelo. Vhod na Askeréevi je zaradi terena viji pa
tudi Zirsi. Obsepa dve poli in pol ~gotskega« kriZznega oboka. V Cankarjevi
je ravno nasprotno — utesnjen visok mracen hodnik, ¢lenjen s pilastri in z
banjastim obokom.

5 to stavbo se je tudi v Celju zadela doba poznega historizma, sicer ne
ravno v najodli¢nejsi, toda za Celje zelo pomembni obliki.

Za ponazoritev tega prehodnega ¢éasa je tu e primer res prave -ku-
lisne« fasade. Najdemo jo na Slandrovem trgu $tevilka 1, naredil jo je
V1. Walter leta 1890 za Serneca (Sernefev dvor).* Na poslopje bivie Peri-
Ceve hile, sezidane 1785, leta, je arhitekt naslonil tektonsko urejeno fasado
po severnjaskem pa tudi italijanskem nac¢inu. Dobesedno igral se je z
navpicnimi pasovi rustike, ¢lenil je celoten zid. Le pritli¢je je ¢lenjeno
s kristalinsko vodoravno rustiko, sledi Sirok delilni venee, ki se %e enkrat
ponovi nad prvim nadstropjem in s tem ustvarja vtis piana nobile. Si-
metrala tega nadstropja je zaznamovana z nido, ki se nad nekak3nim
mezaninom spet ponovi — tokrat z lino in loénim ¢elom, ob katerem sta
dve voluti, konéa pa se z zastavico. V vifini mezanina in v $irini okenskih
osl se prej ravni zid strmo dvigne in se kon¢a pod felnim podstavkom,

Ceprav je omet Ze precej odpadel, je % vidna polihromacija, ki je
tej fasadi prispevala nekaj quattrocenta, éeprav bi po svoji vlogi bolj spa-
dala v barok.

V manjsii, sklenjeni stanovanjski gradnji je zanimiva sklenjena vrsta
stavb, ki so zrasle na levi in desni strani Askeréeve ulice. Vse so eno-
nadstropne, na fasadah pa posnemajo okrasje svojih vedjih zgledov, le da
so izpeljane dosledneje in skoraj brez bahavega okrasja. Prevladujejo samo
stroge rustikalne neorenesanéne fasade, vendar raznobarvne, tako da po-
Zivijo zunanjo podobo ulice (Afkerceva 14, 16, 18).4*

W ZAC G . 33b, PEC 49 (letnica v PgC ne drii, isto prevzema tudi Curk
— 1806, naért je narejen 1890).

" ZAC G I. 34 b, PgC 53, 5t. 14 nastala 1880, arh. Walter, §t. 16-1893, naértal
I. Zamparutti, 5t. 18-1896 (7).
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Podobno, le dvonadstropno in zelo strogo fasado je izdelal Ferdinand
Golograne na zafetku Askerdeve, in sicer kot podaljSek hotela Poéta.
Stavba je bila sezidana 1892, leta,® omenjamo pa jo le zaradi avtorja in
prikaza njegovega nadaljnjega razvaoja.

Poslopje, ki je nastalo zaradi narodne samopotrditve Slovencev, je zna-
meniti celjski Narodni dom. To poslopje je klasi¢en izid tekmovalnega duha
med nemskimi nacionalisti ter ¢edalje bolj prebujajofo in ozaveitujofo se
slovensko mestno veéino. Postavljen je bil v letih 1896—1897. Naérte zanj
je naredil Ceh. J. Vladimir Hrasky, ki ga poznamo predvsem po njegovem
stavbarskem opusu v Ljubljani. Vse, kar je ¢eSkega, je takrat Slovencem
pomenilo panslovansko, nemika gotika pa je bila simbol nemstva; le<to
pozneje sretamo v stavbi na Titovem trgu, ki je odgovor na novi Na-
rodni dom.®

Medtem ko skica Narodnega doma v Celju 1893. leta kaZe iracionalno
zasnovo ter lahkotnost zaradi prevotljenosti in pretanjsanosti okrasnih
prvin, nas nadvse preseneti izpeljava (po sliki) s svojo tezko gmotnostjo
in plastiénostjo, éeprav pritlicna zasteklitev in vrsta izloZb ustvarja na-
sproten uéinek. Glavna fasada na Trgu svobode 3teje enajst osi; sledi
prirezan vogal s pomolom, za njim se dviguje stolpi¢ z lanterno, potem
pa pride sedem osi v stranski ulici. »Rizalita« na obeh straneh (na obeh
krajnih okenskih oseh) sta okrajena z istim motivom: v nadstropju loéno
sklenjeno okno, pred njim balustrada, ki med dvema kaneliranima korint-
skima stebroma tvori balkon, ta dva pa nad streinim vencem nosita ¢elo
2z oknom in piramidasto prirezano streho (kupoclo). Ob vogalnem stolpicu
sreCamo isti okrasni motiv, le da je ta nad stresnim vencem sklenjen z
balustrado.

Vhod na Trgu svobode je zaznamovan z balkonom, sloneéem na dveh
dvojnih rusticiranih stebrih (kot pred hranilnico), okno v nadstropju pa je
v nasprotju z drugimi, okraSenimi s preklado, sklenjeno s trikotnim ¢elom
in postavljeno v rahlo cezure med drugage enakomerno se menjajoimi
okenskimi osmi. Pritli¢je, kolikor predelano v izloZbena okna, je rustici-
rano v vodoravnih pasovih, okna v prvem nadstropju so veéja kot v dru-
gem in loéno sklenjena, medtem ko so v drugem nadstropju pravokotna.

Hrasky je tudi streho oZivil z ustreznim Stevilom (2 + 3 + 2) man-
sardnih oken, na streinem slemenu pa je po vsej dolzini postavil dekora-
tivno ograjo.

1941. leta je stavbo doletela Zalostna usoda. Nemci so ta simbol slo-
venstva takoj po prihodu po lastnih, v ZAC ohranjenih nadrtih obsekali
in iz bogate plasti¢ne, v prostor segajote fasade napravili skoraj ¢ist kubus,
ki je zdaj s stenami brez okrasja ploskovit ter kaZe le golo naStevanje
osi — brez bogatih plasticnih udéinkov. Smolo je imel posebej zahodni
trakt, ker je nanj padla bomba in so ga takoj po osvoboditvi cbnovili po
precej prosti zamisli — Stiri nadstropja in mnoZica okenskih osi.

Tako je danes ohranjena le po vojni obnovljena notranjost: bogat,
vedinoma pozlaten 3tuk slavnostnega stopniica, kovane, zelo goste deko-
rativne ograje, slavnostna dvorana z oblimi balkoni in slepimi arkadami,

® ZACG . 34 b, PgC 53.
% ZAC G 1. 35b, PgC 36, nem8ki adaptacijski naérti v ZAC mape — naérti.
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plitev rastlinski in ornamentalni Stuk. Stavba je bila torej celostna umet-
nina kot na primer ljubljanski Narodni dom ali Opera.

Slogovno jo seveda lahko ocenimo za cvetofo neorenesanso, pozni
historizem — razbita kristalini¢nost, ki se bolj zgleduje po Dunaju kot pa
po socasnih ljubljanskih zgledih,

Stavba ima poudarek na vogalnem stolpicu in je preracunana za pogled
prifleca iz smeri Trga V. kongresa. Hrasky jo je na zunaj okrasil s prvi-
nami, ki so zaZivele Ze nekaj let prej pri Ferstlu na Dunaju, slikovito
notranjost pa je v marsiem dolzan novobaroénemu Hasenauerjevemu
okrasju, éeprav stavba tudi na zunaj ni ravno revna. Ce bi ostala v
prvotni obliki, bi bila glavni zastopnik poznega historizma v Celju.

Zadnji, dosledno izpeljani nadrt fasade v cvetofem neorenesanénem
slogu je bil narejen v 1. 1897—98. To je dokaj racionalno, strogo poslopje
nove celjske poste;®' oblikuje prostor v zaéetku Titovega trga, ko se ta
na hitro zoZi in zlije v tri smeri — na desno v podvoz pod Zeleznico, pol-
levo v Agkerfevo in levo v najpomembnejfo, Cankarjevo cesto. Zidavo
je financirala c. kr. druzba Biireau fiir Post Bauten, Wien, od tam izvira
tudi nadrt.

Poslopje je namenu primerno strogo: glavni poudarek je na rizalitnem
vhodu, ki je prislonjen na prisekani vogal stranskih kril, Pritli¢je zazna-
muje rustika, ta obroblja tudi pokonéne robove rizalita. Triosni nadstropji
rizalita veZejo itirje jonski polstebri, ki nosijo mogoten arhitrav, strlet
venee konzol ter nad njim ¢elo z uro v srednji osi in kipoma ob straneh.
Za Celom se dviguje kupola, ki ima svoj daljni izvir v dunajski Operi.

Loéna okna v prvem nadstropju rizalita so poudarjena z aedikulskim
motivom: balustrada, na njej dva jonska polstebra, ki nosita visoko pre-
klado in zelo plasti®no, odprto trikotno okensko ¢elo, v srednji osi pa
potlaceno segmentno s heraldiko in kitama,

Levo krilo stavbe obsega osem, desno devet okenskih osi. Obe konéni
na vsaki strani sta poudarjeni s divanim rizalitom, v prvem nadstropju teh
rizalitov okenski okras posnema tistega z vzhodne partije, le brez heral-
dike. Nadstropje na obeh posnema v okrasu stranske osi prvega nadstropja
glavnepga rizalita. Drugo nadstropje je po celi stavbni dolzini enako:
skladno se menjujejo lofna okna s sklepnikom in ob loku Stukirane rast-
linske kite s korintskimi pilastri.

Stavba ima zelo izrazite vodoravne poudarke v loénih zidnih vencih
med nadstropji ter nad streinim vencem po vsej dolZini z balustrado. Ta
blok prebijajo le vsi rizaliti z mansardnimi &eli, ki jih bogati nanje polo-
zena stojeda plastika.

Na dvoristni strani so na stavbo naslonjeni stopniséni stolpidi, zidani
na kvadratni podlagi in s stirikapno streho.

Stavbni izvir bi bilo treba iskati na Dunaju, oziroma v Gradcu, od
koder so vodili tovrstno zazidalno politiko. PGC omenja le inz Schneiderja
iz Gradea, DAS pa hrani tlorisno kopijo naérta, vendar na njej ni nika-
krinega imena, Zanimiva je primerjava te stavbe z ljubljansko podto na
Titovi cesti. Verjetno sta obe nastali v istem projektivnem ateljeju, mo-
goce celo od iste roke, ker sta si neverjetno podobni, znano pa je, da so
za namenske stavbe uporabljali dolod¢ene obrazce.
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S to stavbo je konfana neorenesansa v slogovnem razvoju arhitekture
na celjskih tleh. Okoli 1. 1900 vdrejo v mesto in njegovo arhitekturo nove
pobude. Najbolj vidna je v zaCetku v okrasju na novo obujena barocéna
tradicija. Vendar je ta neobarok le fasadni uéinek razliénih okrasnih prvin,
ki so preplet okrasja neobaroka, neorenesanse, bidermajerja, séasoma pa
tudi secesije. Ta okras lahko doseie celo rokokojski uéinek.

Zgleden zgodnji, hkrati pa tudi skrajen primer teh hotenj je hi%a v
Ipavéevi 5t. 2. Stanovanjsko hifo je narodil dr. Josip Vretko, projektirala
pa sta jo Ferdinand Gologranc in mojster Gregor Vrefer. Nastala je
1898. leta®® Je enonadstropna in ima mezanin. Zanimivo je njeno okrasje,
mesanica baroka in napovedujole secesije.

Stranski, dvojni osi na rizalitih sta okrafeni z odprtima ¢eloma in
zenskima glavicama v rastlinskih kitah, nazaj pomaknjeni srednji del pa
v okrasju tudi ne zaostaja dosti. Projektant je sploh imel verjetno horror
vacui, ko je ustvarjal fasado.

Vsa hisa izraza neko polnost, nasi¢enost, bohotnost okrasja. Sretamo
razne ¢opke, kartuSe, vencke, konzolice, glavice, vse to je prilepljeno in
»poje« kot »rokokos,

Neobarok in njegov razvoj v barofno secesijo je v Celju povezan z
graskim arhitektom Hansom Prucknerjem, takratnim modnim arhitektom,
ne le v Celju in Mariboru, temved tudi v Gradeu in na Stajerskem sploh.

Prvo delo, ki ga je opravil v Celju, je bilo naroéilo neméke Mestne
hranilnice, ki je zidala tri poslopja v Cankarjevi ulici. Najprej je nastala
stavba 3Stevilka 8, potem njena soseda Gubéeva 10 (Stevilka je v Gubdevi
ulici, ker je vhod s te strani, ¢eprav je vetina hise v Cankarjevi) ter Can-
karjeva 6. Vse tri so nastale v letih od 1898 (takrat datirajo prvi nacrti)
do 1901 (takrat stavbe zasledimo v evidenci kot sezidane). Cankarjevi 6
Jje treba dodati Se Lilekovo 5, ker sta obe hisi identiéni in sestavljata celoto,
ceprav je zadnja nastala Sele 1907. za potrebe davénega urada, toda v
fasadi je do zadnjih nadrobnosti ponovila svojo sosedo, Njuna stavbna in
fasadna enota zapira celoten vogal med Cankarjevo, Gubéevo in Lile-
kovo ulico.

Pri stanovanjski higi na Cankarjevi 8 je Prucknerjeva le fasada,® ker
Hranilnica ofitno ni bila zadovoljna s projektom Hansa Fraunederja iz
Brucka (1898). Celoten stavbni projekt brez fasade je nmaredil Josef Michl
iz Gradca,

Stavba je dvonadstropna, z izrazito delitvijo nadstropij. Srednji del
obsega tri osi in je ¢lenjen s Stirimi korintskimi pilastri, ki se dvigujejo
nad plitvo rustike pritli¢ja, stoje¢ na izstopajocih konzolah. Okna v pri-
tlicju so lofno sklenjena, obrobljena z rustike, v obeh nadstropjih pa okra-
4ena z modnimi prekladami in plitvimi ¢eli, ki v zatrepu uporabljajo motiv
skoljke ali vencka, na srednji izmed devetih osi pa heraldike. Drugo nad-
stropje je enotno: Ze veckrat omenjena mocna preklada, prek katere
»polzi« plastiten okenski stropnik. Vrhnji venec nagladuje redke konzole,
streho pa prebija ustrezno Stevilo mansardnih odpriin,

i ppC 47, DAS chranjen tloris, Curk jo ima za secesijo.
8 ZAC G f. 36 b, PgC 57,
# ZACG I 36D, PgC 47.
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Zanimiva je tudi vhodna veza — zelo Siroka, s plitvo banjo, stranske
stene krasijo kanelirani pilastri brez kapitelov in table z odrezanimi vogali.

Fasada kot celota daje baroéni videz, Ze posebej zaradi strahu, da ne
bi kak njen del ostal neckrasen. Drugaée uporablja Ze uteceno stopnjevanje
stavbne povriine po vodoravnih pasovih, ki jih ustvarjajo delilni venci:
groba rustika — pritli¢je s kletnimi okni, plitva rustika — visoko pritli¢je,
vodoravna ¢lenitey fasade s plitvimi Zlebi¢i — prvo nadstropje, gladka
povriina — drugo nadstropje. Edini vertikalni poudarek na fasadi ustvar-
jajo pilastri v srednji partiji; ti trgajo vodoravno ¢lenitev v obeh nad-
stropjih,

Soseda na desni (Gubdeva 10) ni naéelno prav nié drugaéna, le da
zapira vogalni del med Cankarjevo in Gubéevo in zato s svojo fasado
obvladuje seéisée dveh ulic.’®

Na vsaki strani je po pet okenskih osi, vogal pa, kakor je Ze ta ¢as
v navadi, poudarja oglati vogalni pomol na konzolah, sega za visino nad-
stropja nad sklepni zidni venec ter se konéa s stolpiéem in streho v obliki
kardinalske kape z zastavico. Stavba je v primerjavi s sosedo 3e bolj
¢lenjena, tako navpiéno kot vedoravno. Klet in pritli¢je sta rusticirana,
vhod je v Gubfevi. Okna v pritli¢ju so lotna, medtem ko v nadstropjih
zelijo doseti enak udinek polkrozna okenska ¢ela, Ob pomolu je na obeh
straneh v §irini ene osi nekakSen rizalit in je zalo bogatejie tudi okrasje
v prvem nadstropju: polstebri, poglobljeno ¢&elo z roznim Stukiranim
okrasjem. Tudi vodoravnost je poudarjena s ¢lenjenjem nadstropij s
pomodjo vencev in pasov.

Sklepniki v pritli¢ju so zamenjani z motivom heraldike, prvo nad-
stropje so v elih zasedle cvetice, v drugem nadstropju pa se nam s ¢ela
smejijo modke glave. V drugem nadstropju se kaZejo prve secesijske
prvine v celoti: listne maske, izdolbljene table, navpiten motiv ¢lenitve
lizen.

Stavba je preracunana na pogled z vogala, zato je ta del tudi ustrezno
bogatejsi, hkrati pa mora zadostiti tudi ve¢ pogledom tako z ene kot z
druge ulice. Fasada je kot celota po okrasju Se najbolj podobna mesanici
neméke neorenesanse, nastopajoée secesije in baroka (Pruckner).

Tretja stavba mestne hranilnice, Cankarjeva 6 (1901), in stavba mestne
davkarije, ki je nastala Sest let pozneje, tako po tlorisu kakor tudi po
videzu sestavljata celoto in ju lahko obravnavamo skupaj.®® Po zunanjosti
sodita v ostali stavbni komplepks na parni strani Cankarjeve, feprav
avtor fasade (J. Michl) uporablja drugafne prvine fasadnega okrasja.
Vendar so te ritmiéno popolnoma enake (enotne) kot na njej nasproti
stojedi sosedi.

Poudarek je ravno tako na oglatem, vogalnem, prilepljenem pomolu,
ki se sklene z biforno odprtino in stolpicem z lanterno ter zastavico. Pri-
pomolni okenski osi sta primerno poudarjeni, tako da izrazito okensko
telo pokrivajo celo stredniki, nosita pa ga dva polstebra. Okrasje daje
nekaksen neogotski videz, ¢eprav bi za okna v pritli¢ju s posnetimi robovi
lahko zapisali, da so neoromanska. Pritli¢je je spet rusticirano, na vogal-

% ZAC G f. 36 b, PgC 47
% ZAC G f. 38 b, PgC 47.
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nem delu kar bolj plasti¢no. Izrazite vodoravna delitev je v prehodu v
nadstropje poZivljena s podokenskimi rozetami. Nadstropji tako nista
loceni, temved zdrufeni v enotni povriini., Prvo nadstropje je v okenskih
¢elih, ki jih podpirajo polpalice, okrageno s Stukirano imitacijo gotskega
krogovi¢ja. Drugo je v okrasju veliko plitvejde in ockensko odprtine
pozivlja le moé¢na polica in linearno gotsko okrasje. Podkapni wvenec
trgajo moé¢ne konzole.

Lilekova 5 je popolnoma enaka, od hife na Cankarjevi se loéi samo
zaradi vogala; tega ne krasi pomol in zado&fa le nadZlebni zidec v Sirini
prisekanega vogala ter slepa hiSa in kriz nad njo.5

To sta edini na novo sezidani stavbi (poleg Deutsches Haus) v novo-
gotskem slogu, poleg podrte neogotske protestantske cerkve na Otoku,
sezidane 1906, leta v »modernem gotskem slogu«, kot pravijo viri.

Ocena neogotsko pri teh dveh stavbah ni tako stoodstotna, ker je
celota, ki je heterogena, zelo podobna nems&ki novorenesansi.

Preplet severnih, predvsem nemikih neorenesanénih pobud se mesa
tudi z neobarocénimi. Lep zgled za tako zdruZitev je nova fasada Alert-
nerjeve hise, ki nosi stevilko 1 v Stanetovi ulici. Postavili so jo 1902. leta
po nacrtu Dietricha Dicksteina. Na sever nas opozori Ze opeéna petosna
fasada, %e bolj pa bi nas na renesanso, ¢e bi ne bilo kartus, ki bogatijo
srednjo okensko os. Okna imajo trikotna ¢ela, tri mansardna okna pa so
hkrati nadstregna &ela. Srednje je veéje, vsa tri pa uporabljajo motiv volut
in polkroznega sklepa z odtisom $koljke.

Zanimiv je nadaljnji razvoj pri arhitekiu Hansu Prucknerju, Medtem
ko je hotelu Evropa dal v 1. 1904—1906 novo, toda zanj ne posebno zani-
mivo fasado, je 1. 1907 za trgovca z Zeleznino Rakuscha izdelal celoten
projekt trgovske hife in kazina — Einsenhof v secesijsko neobaroénem
slogu, to je v slogu, ki ga uvritamo v pozni historizem: njegova posebnost
je mesanje secesijskih in neobaro¢nih okrasnih prvin na fasadah ter hete-
rogeno stavbno gmoto, ki jo trgajo stolpidi, ¢ela itd. Najprej je leta 1905
napravil naért za enonadstropno obnovitev poslopja s Stevilko 1 v Can-
karjevi ulici, katerega je bil leta 1867 postavil prejénji lastnik Gsund in
od tod vodil hotel Slon %

Naroénik tega projekta otitno ni bil ravno vesel niti ni bil najbolj
ponosen nanj, zato je Pruckner v istem slogu izdelal $e dvonadstropno
varianto in ta je bila kasneje tudi uresniena. Vendar je tudi ta imela
alternativo v stavbi, ki jo je Pruckner prav tako predlozil v oceno. Po-
slopje si je zamislil kot nekaksno severnjasko mestno hiso v neogotskem-
renesanénem slogu z vogalnimi stolpiéi, stopnicastimi ¢eli ter poudarjenim
srednjim delom s piramidasto streho, ki jo poudarja laterna. Ta Verein-
Haus, ¢eprav je bil ubran na prave nemske strune, ni zagledal luéi sveta,
kar je kar nekam nerazumljivo, ¢e se spomnimo, da je bil naroénik eden
najaktivnejéih nemgkih nacionalistov v Celju in je racunal, da bo v stavbi
zdruzeval poleg trgovine z Zeleznino e razna nemska drudtva. Odlodil se
je za projekt, ki je bil takrat v modi v »velikem svetu«.

51 ZAC G {. 38 b, PgC 40, 47 (arhitekt Seiner Ludvig, Gradec).
8 ZAC G 1. 38Db, PgC 40, v ZAC mape-naérti, ohranjen nerealiziran projekt.
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Nazaj pomaknjena hisa &, 1—3 je pred sabo, pred glavno fasado na
Stanetovi ustvarjala nekakSen trg, tako da je bilo dovolj prostora tudi za
stranke z vozovi. Fasadi na Stanetovo in na Cankarjevo sta bili véasih
glede na Stevilo okenskih osi nesomerni. Stevilka 3 je bila stavbni gmoti
dodana Sele leta 1929 in celoti je Sele arhitekt Schoper s pomogjo zidar-
skega mojsira Nerada dal danasnjo obliko.

Prucknerjeva hifa je bila prera¢unana in postavljena za pogled iz
diagonale, od krizista med Cankarjevo in Stanetovo. Pritliéje je bilo zelo
«risarsko« rusticirano. Trgale so ga malo veéje okenske odprtine (od
vidine kolen navzgor), ki so jih uporabljali za izlozbe. Nad njimi je okoli
vse stavbe tekel venec. Pruckner je okenske osi delil ritmiéno. Na levi je
zacel z enoto — tremi osmi, ki jih zdruzuje secesijsko nadstresno delo
z okensko odprtino. Sledijo tri osi, ¢lenjene z nekaksnimi lizenami, ki jih
zgoraj navpiéno razbije obeSen okras z Zensko masko v sredini. Potem
se ponovi prvi motiv, toda ker je to glavna partija, arhitekt doda v prvem
nadstropju balkon na mogoénih konzolah, v drugem pa balkon v Sirini le
ene okenske osi. Dalje sledi spet druga tema, namesto prve pa vogalni
Sesterokotni pomol z neobarofnim stolpidem in zastavico. Tu se torej
stavba zalomi za devetdeset stopinj, Sledi druga tema, potem spet prva,
bogatejia za dva balkona (na Cankarjevo), pa Se dve osi (ena premalo)!

Po prvotnem nadrtu je bila stavba od spodaj proti vrhu ¢edalje bolj
slikovita, cvetota, polna ornamentov, mask z vegetabilnim okrasjem, kit,
zavitih okraskov, polkrogel, palic, secesijskih nadstiresnih cel.

Vendar to ni tista prava dunajska secesija z linearnim okrasjem,
prefinjeno fasado, temveé bolj grob secesijski neobarok.

Prav take do skrajnosti razbita stavbna gmota, viden in odlicen
primer poznega historizma med stanovanjskimi higami, je bila hisa Hugona
Leeba v Cuprijski ulici 7. To je smer, ki je Zivela od izrodila prejénjega
stoletja in je bila sopotnik secesije.

Hi%o bi lahko razdelili na dve enoti, ki pa sta vse prej kot v gmotnem
ravnoteZju. Polovico naj bi zaznamoval odtoéni Zleb. Leva polovica obsega
v pritli¢ju Sest osi in je izpeljana v plitvi rustiki. Sledi obvezni loéni venee
in tri §iroke partije okenskih osi. Srednja je od stranskih lodena z dvema
jonskima polstebroma in rahlim izstopajofim rizalitom, ki se prek venca
dviguje v nadstreino, neobaroéno-neorenesanéno ¢elo z okensko odprtino.
V okenskih ¢elih je Stukirano cvetje.

Druga polovica ima tri osi bolj zbite, zato pa srednjo favorizira oglat
polom na dveh mogoénih konzolah, ki se konéa s kombinacijo ¢ela in
osmerokotnega stolpica, s streho na isti podlagi ter z lanterno in zastavico.
Arhitekt je verjetno skusal optiéno zdruziti obe stavbni oziroma fasadni
poloviei — enkrat z gmoto, drugi¢ z vzgonom, ki pa uéinkujeta hetero-
geno. Avtor verjetno ni Celjan, saj kaj podobnega v Celju ni nastalo ne
prej ne pozneje.

Najmonumentalnej$a arhitektura poznega historizma v Celju je ne-
dvomno Dom OF, ob nastanku imenovan Deutsches Haus, ki je poleg
drugega prinesel v Celje svel nemske neogotike in neorenesanse, nemski
slog »altdeutsche«. Nemska druitva so si Ze dolgo, posebno pa S po
zgraditvi slovenskega Narodnega doma, prizadevala ustvariti ravnovesje
in po moZnosti prese& slovensko stavbo s §e mogocnejSo. To bi bil nekak
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mejnik, trdnjava nemstva na skrajnjem jugu, ki bi kazala, do kod sega
Nemdéija. Poleg tega, da bi imel kazino, bi zdruZeval %e hotel, dvorano
za prireditve in prostore za razna drultva (npr. Turnverein). Skratka,
»matiéna hifa« Nemcev na Slovenskem Stajerskem. Zaradi tega megalo-
manskega naérta so zbobnali vkup celo Awvstrijo in celo juZne nemske
dezele. Za projekt so 1. 1900 razpisali natecaj. Priglasilo se je 37 avtorjev.
Stirje so dobili nagrado, tri nacrte pa so odkupili. Zmagal je dunajski
arhitekt Peter Pavel Brang. Stavbo si je zamislil v slogu nemske tezke
gotike.®® Glavni poudarek razbite stavbne gmote je v waljastem stolpu,
ki obvladuje severni vogal. S svojo monumentalnostjo daje ton vsemu
prostoru pred Zeleznidko postajo in s tem vsakega prislega gosta opozori
na svoj pomen, nepremagljivo, nezavzeino trdnjavo, trdno zasidrano, ne-
premakljivo. Stolp raste iz galerije nad pritli¢jem, ki je s pomotjo te
gotske balustrade postala slavnosini balkon. Del stavbe, ki gleda proti
postaji, je $e najbolj umirjen. Osrednji del, ki obsega tri biforne okenske
odpriine, oklepata dva nzalita, ki se za vi$ino mezzanina dvigujeta nad
srednjo partijo. Okenske osi so glede na sredino razdeljene popolnoma
nesimetricno (nesimetriénost velja za celo stavbo). Sam stolp na vogalu
je v raznih visinah preluknjan z razliéno velikimi okenskimi odprtinami,
proti posiaji pa ima obeSen odprt pomol (balkon) s streho. Desno od njega
je precej nazaj pomaknjen del, ki obnavlja severnjatke posvetne stavbe
z nadstre$nim éelom, teZa naprej pomaknjenega zahodnega dela pa je v
gmoti, ki priblizno ponavlja vzhodnega, le da je ta te#ji, stroZji in somer-
nejsi. Srednji del je okrafen s stopnic¢astim ¢elom in stranskima, naprej
pomaknjenima stolpoma, z nakazanimi strelskimi linami ter z opeko krito
streho,

Spodaj je vhod v dvorano, katere preddverje izraza isto potladenost in
¢okatost (nizki oboki, odebljeni stebri).

Stavba je izrazito nesomerna, somernost lahko ii¢emo le v sklopu
posameznih stavbnih gmot, ki sestavljajo celoto, Zanimiva je igra s samo-
stojnimi plastiénimi gmotami. Izrazita je plastinost vseh stavbnih delov,
vzgon v vigino in $e zelo ofiten patos, ki ga diha celota,

Po dunajski klasifikaciji je to zgled poznega historizma. Zglede naj-
demo prav tako na Dunaju. Otto Hieser je leta 1887—89 naredil nadrt
za vilo Harnoncourt v Pratru; kaZe presenetljivo podobnost z Deutsches
Haus, ¢eprav je 5lo za manj$o druZinsko stavbo. Sama izpeljava je bila
sicer kasneje revnejsa, kot je obetal naért. Vendar sedanji Dom OF rit-
mi¢no dobesedno ponavlja iste stavbne prvine kot njegov morebitni izvir:
(z leve) ¢okat stolp, loZa na konzolah (tu balkon z balustrado), krilo s
celom, stolpié z lanterno. Ta »staronemski« slog se je pokazal na Dunaju
v devetdesetih letih, njegov najizrazitejsi primer pa je zdaj Ze podrti hotel
Meissel Schadn Karla Hofmeistra,®

Ceprav Celjani nad stavbo niso ravno navdu$eni in je bilo po vojni
le pomanjkanje denarja krivo, da je niso podrli, je treba ugotoviti, da je
v Sloveniji edini ohranjeni tako dimenzioniran objekt v staronemikem
slogu in je zato vreden vse pozornosti, Politiéni predsodki pa so krivi,
da v slovenski strokovni literaturi ni bila ve¢ kot omenjena.

2 ZAC G . 37 b, PgC 46, GGC 466.
M |, Rieger-Wagner, Wiens Architektur, sl. 74 a, b, 80.
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To je bila zadnja stavba v Celju, ki je bila sezidana v histori¢nem
slogu, ¢e pustimo vnemar Carla Steinhoferja neogotsko luteransko cerkev
na Otoku, ki pa ne obstaja vet. Podobno nemsko nacionalistiéno usmer-
jenost lahko zasledujemo Se pri postavljanju vil v tako imenovanem »do-
movinskems« (heimat) slogu.

V svoji dokaj zakrknjeni, neéisti obliki, se je v Celju predstavila tudi
secesija. Kot smo omenili Ze pri Prucknerjevi stavbi na Cankarjevi 1, so se
secesijske prvine medale s plastiénimi neobaroénimi okraski. Tega ne
more skriti niti stavba celjske Posojilnice (poslovni in stanovanjski pro-
stori), ki zajema vogal Cankarjeve, Stanetove in Lilekove ulice. Glavni
vhod je iz Cankarjeve. To je prva tronadstropna stavba, sezidana po po-
zaru v Celju, pa Se to so postavili po tezkih in dolgih bojih z mestnim
stavbnim uradom, ki je bil nemski, investitor pa slovenski. Zato so prvi,
$e dvonadstropni nacrti ohranjeni Ze iz leta 1904, zadnji, tronadstropni,
iz leta 1908, 1909 pa je bila stavba konéno sezidana. Nacrt zanjo je naredil
Ferdinand Gologranc.%*

Stavbna lupina je dokaj enotna, le na vogalu Cankarjeve in Stanetove
jo razbija prilepljen ogelni pomol; sega od zafetka prvega do zadetka
tretjega nadstropja, in tam ustvarja balkon. Za stavbo je %e vedno zna-
¢ilna vodoravna élenitev, med nadstropji %e posebej poudarjena z delil-
nimi venci. Pritli¢je in vsa nadstropja pa so ¢lenjeni s plitvimi, vzpored-
nimi, vodoravnimi pasovi na celotni povrsini. Okenski okras veZze okna
vseh treh nadstropij sedmih okenskih osi v navpifno érto, da s tem ustavi
nekaj navpifnega vzgona in tako doseze uravnoveSenost fasade. Krajni
okenski osi sta na rahlo izstopajodem rizalitu,

Okrasje je me3ano secesijsko, barofno in bidermajersko, drzi se le
podokenskih tabel in okenskih éel. Edina ¢ista secesijska oblika je portal
z ?ensko glavo v vegetabilnem okrasju, ki polkroZno prebija vodoravno
delilno ¢rto nadstropij. Za spodnjo polovico prvega nadstropja so bile
verjeino predvidene keramiéne ploséice, a jih najbri zaradi stroikov niso
vstavili, tako da so na fasadi ostali le v omet vrisani kvadrati.

Celota daje umirjen in soliden videz.

Se najcistejSa secesija je v Prefernovi ulici 3 sezidani paviljon, ki ga
je 1907 postavila za filialo Ceska Union Banka. Ceprav je poslopje danes
nekoliko predelano, nam zaradi ohranjenega naérta ni tefko rekonstru-
irati prvotne podobe ®

Paviljon je imel Zest osi. Prvo so nakazovala vrata z ukrivljeno lesno
preklado in posnetim profiliranim vratnim robom. Zgoraj v sklepniku je
bila Zenska maska, od katere sta prek vratnic padali dve vegetabilni kiti.
Potem je sledilo skoraj do tal podaljiano loéno sklenjeno okno, rahlo izsto-
pajoé, z vodoravno rustiko élenjen rizalit, ki je 5tel dve okni prav takinega
tipa, toda za sklepnik je bila Zenska maska, desno stran pa sta sklepali
dve okni istega tipa kot na zadetku. Prvo okno je danes predelano v vrata,
srednji okni pa sta zdruZeni v veliko izlozbo. Zgoraj fasado obroblja Sirok
napui¢ s plitvimi, na gosto posejanimi konzolami, nad njim pa je vdasih
kraljevala umetno kovana ograja v Sirini rizalita, poviSanega s srednjim

o ZACG L 37Db, 38 b, PgC 16, 17.
8 ZACG L 39D,
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loénim éelom in napisom, ki sta ga omejevali dve palici z jabolki in na-
pisom firme po vsej dolzini. Tudi tega ni veé. Avtor zal ni znan, ker je
ohranjena le polovica nadrta; verjetno ni bil iz Celja. Poslopje je danes
torzo,

Da bi imeli Se boljSo predstave o okusu takratnih narotnikov, nam
ije lep primer hisa na Tomsi¢evem trgu 3t. 2. Klobucar Josek je dal povisati
hifo iz 18. stoletja in obenem ji je namenil novo fasado. Svoja predloga sta
dala Ferdinand Golograne in Hans Pruckner iz Gradca (1906—1907).%* Go-
lograne je naért naredil popolnoma v duhu takratne mode: brezkompro-
misen, tezak vegetabilen preplei, ne, rast posameznih fasadnih é&lenov z
razrajtenimi okenskimi okviri ter s tem ustvarjeno organsko Zivljenje
in rast fasade.

Sprejet je bil Prucknerjev naért. Pruckner je fZel dlje od naérta za
Rakuscha v Cankarjevi 1. Petosno fasado je v sredi poudaril z nadstreinim
telom, ckrasenim priblizno tako kot pri Rakuschu, le s Se bolj zveriZenim,
potlatenim ovalnim oknom v sredini. Tudi okna so v srednji osi SirZa.
Pritli¢je je danes gladko in predelano, prvo nadstropje je razélenil z vodo-
ravnimi polihromiranimi (temno), na fasado prilepljenimi pasovi, ki so
fe izrazitejsi zaradi svetle podlage. Ob oknih so v Stuku narejeni izrazito
plasticni listi¢i, v okenskem d¢elu pa listni preplet. Okenski sklepniki so
tokrat »vijaki«. Zgornje nadstropje je temno, okrasje svetlejSe in tokrat
omejeno le na Sirino pasu, ki se zacne z zgornjim robom okenske preklade
in sega prek okenskih cel in vrste zraénih lin do zgornjega veneca.

Stavba zaradi napihnjene plasti¢nosti prilepljenega okrasja ucinkuje
zelo bohotno in feprav je okrasje izpeljano iz organskih oblik, u¢inkuje
veliko bolj kot kaka graska baroéna Ztukirana fasada kot pa secesija, ki
naj bi imela izvir na Dunaju.

Nov veter je v celjsko stavbarstvo prinesla zidava sedanjega Uégite-
ljisCa, bivie dedke osnovne 3ole; s svojo Zelezobetonsko konstrukcijo je
znanilec novega Casa, Gradnja te Sole je spet zaposlila veé arhitektov.
Celo povsod navzodl Hintridger je konkuriral s svojim projektom. Toda
srefa je bila nazadnje mila Richardu Klossu iz Gradca in podjetju Burg-
staller & Zanne iz Gradca. Zelezobetonsko konstrukcijo je naredila tvrdka
Bella & Neffe. Naérti nosijo letnico 1911, poslopje pa je bilo koncéano
191254

Poslopje je postavljeno v topem kotu ob rob Gregoréi¢evi uliei in Ulici
29. novembra. Dvonadstropna hifa ima gladko fasado, ki jo prevotljuje
mnozica oken. Streha je potlacena, kot ponavadi pa je poudarjen srednji
del — polkrozni stolp (do visine venca) z lanterno in ob vsaki strani po en
prislonjen, samostojno krit rizalit z vhodom v pritliégju. Tudi na obeh
koncih zalomljene stavbe stojita priklopljena stolpa s kapo in stirikapno
streho.

V tlorisu je poslopje ¢isto nastevanje prostorov, pravi funkeionalizem,
kakrsnega v prejinjih resitvah (npr. Mestna hranilnica) ne sretamo. Sicer
je stavba Ze po namenu javna (namenska), uéinkuje pa precej razbito,

Arhitekt je pri oblikovanju tega poslopja verjetno uporabil spodbude,
ki mu jih je ponujala pozna Hellmer-Fellnerjeva smer na Dunaju. Se

" ZAC G f. 39 b, PgC 22,
“ ZAC G {. 41 b, PgC 51.
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posebej pa nam pade v ofi 1914. leta dokon¢ana Koncertna hisa, projek-
tirana skupaj z Ludvigom Baumannom %

S tem je kondan pregled stavbnega razvoja mesta Celja v 19. stoletju.
Zidavo je za veé let ustavila prva svetovna vojna, po konéani vojni pa se
zafne stavbarska dejavnost z novim okusom ter novimi pogledi na obli-
kovanje in namen arhitekture, z novimi narodili in s tem z novimi stavb-
nimi nalogami.

Pri razvrifanju stavb v posamezne slogovne dobe v Celju je bilo
treba pregledati razvoj dunajske arhitekture; ta se je pokazala kot odlo-
¢ilna spodbuda v celjskem arhitekturnem razvoju. Ceprav je njen vpliv
v prvi polovici stoletja malenkosten in zelo posreden — opazimo ga le v
odmevih in podeZelskih predelavah ter prisvojitvah dolo¢enih elementov
— se stanje po polovici stoletja spremeni. Izprican dunajski vpliv, pre-
delan prek posrednikov (Gradec) ali pa kar neposreden, postane dosti
vidnejsi, jasen in odloéilen Sele v zadnjih dvajsetih letih in ga lahko zasle-
dujemo do konca prve svetovne vojne, to je do obdobja, ki ga spis e
zajema. Sele tu ugotovimo dunajske stavbne zglede ali pa njihovo grasko
predelavo. Véasih je dunajska arhitektura prenesena neposredno na celjska
tla, seveda prilagojena celjskemu Zepu, toda arhitekti so Dunajéani.
Ti so sprejemali narotila z vse Stajerske, saj je vsak naroénik veljal veliko
ved, ¢e je njegovo narocilo opravil dunajski arhitekt, ki je bil na tekotem
in pri =stvari«.

Kot je pokazala naloga, je celjska arhitektura 19. stoletja sad skoraj
samo delovanja tujih arhitektov, dunajskih in gradkih, to pa je za ta ¢as
popolnoma razumljivo, saj Slovenci na Stajerskem nismo imeli dovolj
izolanih arhitektov in inZenirjev.

Arhitekturo razvrstimo v dve wvecéji obdobji: prvo do polovice sto-
letja — zaznamuje ga predvsem klasicizem — in drugo, ki ga delimo
na tri skupine in ga zaznamujejo razni historizmi.

1. Prvo obdobje zajema ¢as od pozara do srede stoletja (1850). V tem
¢asu se je mesto predvsem obnavljalo. Pomembnih spomenikov skoraj ni,
edino, kar je vredno omeniti, je klasicisti¢na fasada novega mesinega magi-
strata. Dunajska arhitektura je bila brez veéjega vpliva na celjsko.

2. A Prvi del traja od 1850 do zadetka osemdesetih let. V njem se
zafenjajo kazati usmeritve, ki Ze napovedujejo novozgodovinske vloge.
Najprej je Slo e za nedolofeno mesanico klasicistiénih, bidermajerskih
in neorenesanénih prvin. Celje je takrat dozivelo romanizacijo Marijine
(arh. Biicher) in pgotizacijo opatijske cerkve. Okrasje na stavbah je Je
ploskovito in neizrazito. Poleg mestnih mojstrov avstrijske narodnosti je
gostoval tudi mariborski stavbenik Cernicek.

B Drugi del obvladuje Ze zidanje vegjih stanovanjskih in javnih mo-
numentalnih stavb, proti koncu stoletja pa Se vil. Slogovno ga zaznamu-
jejo novozgodovinski slogi. Najve? je novorenesanse, ¢eprav Zivijo Se prvine
klasicizma kot tudi novobaroka, zadnja leta stoletja tudi #e poznega novo-
baroka. O¢itno je zgledovanje po dunajski arhitekturi. Primer strogega
historizma je mestna hranilnica v strogem renesanénem slogu, dva izrazita

% Renate Wagner-Rieger, Wiener Ringstrasse.
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zastopnika poznega historizma pa sta Narodni dom in Po3ta v cvetolem
novorenesanfnem slogu. Najve® poslopij je v tem obdobju projektiral
naturalizirani Gradéan Vladimir Walier, ki je delal stavbe po Zelji v raz-
liénih slogih. Prevladujeta klasicizem in novorenesansa ter Ze novobarock.
Poleg graskih arhitektov Johanna De Colla in Edwarda Ertla, delaia 3e
Hans Frauneder iz Brucka in Ce8ki gost Vladimir Hrasky. Okrasje na
stavbah se poglobi, postane plastiéno in Ze sili v prostor.

C V zadnjem delu, od preloma stoletja do konca prve svetovne vojne,
sledimo slabotnemu in preoblikovanemu odmevu dunajskega poznega
historizma. Na stavbah prevladujejo meSanice vseh vrst okrasnih prvin,
kot je bilo Ze omenjeno. Pride eelo do soZitja secesije in novobaroka.
Okrasje se osamosvoji in daje lupini slikovit, skoraj neodvisen videz.
Ciste secesije skoraj ni. Omeniti kaze tudi prodor nemsgke novogotike.
Znamenit primer za to smer je Dom OF (Deutsches Haus), za barofno sece-
sijo pa Rakuschev Zelezni dvor.

V Celju takrat najve¢ delajo Hans Pruckner iz Gradca, Josef Michl,
Richard Kloss, oba prav tako iz Gradca, Peter Pavel Brang, Ditrich Dick-
stein ter Karl Steinhofer z Dunaja, kot edini Slovenec pa Ferdinand Go-
logranc.

Na podlagi opisanih primerov lahko zapi%emo, da se celjski mes¢anski
okus ni prav ni¢ lo¢il od okusa meitana ali provincialca v sosednjih
avstrijskih pokrajinah. Stavbarstvo meStanskih hotenj je bilo vefinoma
omejeno na historiziranje, prevladovala je asociativnost. Delna spodbuda
za boljio arhitekturo je bilo nacionalisti¢no tekmovanje med Slovenci in
Nemci, tako da nam posamezni slog proti koncu stoletja Ze simbolizira
narodno pripadnost. To sta bila za Nemce novogotika in domadijski stil,
medtem ko se Slovenci ozirajo bolj po pozni renesansi oziroma baroku,
ki je tipiziran prihajal iz Ceske. Arhitektura ima sicer nekaj zamude za
Dunajem, toda proti koncu stoletja je zaostanek zmanj$an na minimum.

Vendar tej arhitekturi ne moremo postaviti negativnega predznaka.
Nekaj stavb sodi v slovenski izbor, druge pa je vredno omeniti Ze zaradi
dokumentarnosti in pa vpogleda v arhitekturo, ki je zaznamovala to ¢a-
sovno obdobje.
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POJASNILO K ULICNIM IMENOM

V besedilu nastopajo danadnja imena ulic in trgov. Zaradi ilustracije in
dokumentiranosti ter da bi se Ze vnaprej izognili nepotrebnim zmedam z imeni
vedkrat preimenovanih ulie, podajam Se kazalo s sedanjimi in takratnimi po-
imenovanji (uporabljam slovenska imena — v oklepaju pa so dodana Se
neméka).

ASKERCEVA — Vrina (Gartengasse),

CANKARJEVA — Krofna (Ringstrasse),

GLEDALISKA — Gledalidka (Teatergasse),

GREGORCICEVA — Karolinina (Karolinenstrasse),

GUBCEVA — Kovaska in Traunova (Schmidtgasse in Karl Traun gasse),
IPAVCEVA — Gizelina (Giselastrasse),

KIDRICEVO NABREZJE — Savinjsko, Franc JoZefovo (Franz-Josephkai),
KOCENOVA — Spitalska (Spitalgasse),

LILEKOVA — Kovaika (Schmidtgasse),

LJUBLJANSKA CESTA — Ljubljanska (Laibacherstrasse),
MIKLOSICEVA — Hermanova (Hermannstrasse),

PRESERNOVA — Kolodvorska (V-del), PoStna (Z-del), (Bahnhof- in Posigasse),
RAZLAGOVA — Nova (Neuegasse),

SAVINSKA — Kapucinska (Kapuzinergasse),

STANETOVA — Graska (Grazersirasse) pred 1889 S-del Dunajska (Wiener),
SLANDROV TRG — Wokaunov (Wokaunplatz),

STIRINAJSTE DIVIZIJE — KroZna (Ringstrasse), del,

TITOV TRG — Bismarkov (Bismarckplatz),

TOMSICEV TRG — Glavni trg (Hauptplatz),

TRG V. KONGRESA — Poftna, Rotovika ul. (Post- in Rathausstrasse),
TRG SVOBODE — Grajski, Frane-JoZefov (Franz- Josephplatz),
VODNIKOVA — Ob jarku (Grabengasse),

ZIDANSKOVA — Gosposka (Herrenstrasse).
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ZUSAMMENFASSUNG

Kunstgeschichtliche Denkmailer des 19, Jahrhunderts — und das gilt vor
allem fiir die Architekturdenkmiler — sind in der slowenischen Literatur nur
selten und mehr als dirftig beschrieben, betrachtet und bewertet worden.

Es ist ein Anliegen dieses Aufsatzes, die Bewertung von Gebiuden in
Augenschein zu nehmen und darzulegen, von Gebiiuden niimlich, die im Bereich
der Stadt Celje im vergangenen Jahrhundert errichtet wurden.

Die Bezeichnung neunzehntes Jahrhundert ist hier etwas weiter gefallt und
bezeichnet den Zeitraum zwischen 1798 und 1919. Im Jahre 1788 hat ein kata-
strophaler Brand die Stadt in Schutt und Asche gelegt, so dal nur 4 Héiuser
unberiihrt blieben, die Stadt begann also, sich wieder von Anfang an aus dem
Nichts zu erneuern., Und das Jahr 1919 stellt einen politischen Markstein dar,
wo die Stadt nach dem ersten Weltkrieg dem neugegriindeten Konigreich der
Serben, Kroaten und Slowenen zufiel.

Ebenso mufl die Bezeichnung Architektur prizisiert werden. Der Begriff
ist an das Vorhandensein bestimmter materieller konstruktionsbedingter, aber
auch dsthetischer Faktoren gekniipft. Das Kriterium fiir diese Bezeichnung ist
in jeder Geschichtsepoche und in jedem Kulturraum anders. Maf(stab und
Richtschnur war das Kriterium, das auf Grund eines Vergleichs mit der der-
zeitigen Architektur in den anderen slowenischen StAdten (Maribor, Ljubljana),
besonders aber in einer Gegeniiberstellung mit der Wiener Architektur entstand,
jedoch immer im Ma@stab [iir die Stadt Celje.

Ein Grund fiir solch eine Einstellung liegt in dem Bestreben, die Behaup-
tung von der Abhingigkeit der einzelnen regionalen slowenischen Zentren im
19. Jahrhundert zu widerlegen, sie hiitten sich an Ljubljana orientiert, das sich
wiederum an Wien und Prag orientierte. Dem wird die mit Dokumenten belegte
Behauptung gegeniibergestellt, Celje habe sich baumiBig an einem anderen
Zentrum orientiert: an Graz als Vermittler der Wiener Architektur.

Was den Stil betrifft, dberwiegen in Celje neohistorische Stilarten, von
denen auch am meisten die Rede sein wird. Das Hauptinteresse wird also der
Einkleidung, dem Geb#dudeschmuck, den Hiillen gelten und nicht so sehr der
inneren Raumgestaltung.

Die Fassaden spielten im 19. Jahrhundert eine besondere Rolle, Die Auf-
traggeber, nun nicht mehr die Kirche sondern der Staat, nach 1850 aber auch
noch Leute mit Geld, reichgewordene Biirger, iiberzeugte Individualisten, ganz
gleich ob Slowenen oder Deutsche, legten griiten Wert auf das Gebiiudeiduliere,
das moglichst wirksam sein und nach Miaglichkeit Schritt halten sollte mit der
jeweiligen Mode auf diesem Gebiet, die von Wien diktiert wurde. Eine betricht-
liche Rolle in dieser Architektur spielen die assoziativen Werte, die Architekten
studieren also die Architekiur der Vergangenheii und geben sich Milhe, sie
moglichst nachzuahmen und den Wiinschen der Auftraggeber zu willfahren.

Die Struktur der Auftraggeber und die Entwicklung der Technik diktierten
neue und ganz spezifische Gebidudetypen.

Am bedeutendsten und zugleich am monumentalsten sind Gffentliche Ge-
biiude. In Celje beginnt der Bau von griBeren offentlichen Gebiiuden mit dem
neuen Theater von Celje (1883—85) und wird mit Gebduden flir Wirtschaft
und Verwaltung fortgesetzt, die Sparkasse (1885), die Post (1897), dann mit
kulturpolitischen Gebiiuden, das Volkshaus (1897) und das Deutsche Haus (1805)
und wird mit der Grundschule fiir Jungen (1912) abgeschlossen.

Die Mietshiuser kinnten ebenfalls dazugezihlt werden. Ihr Ursprung ist
in der Wiener Mietshaustradition zu suchen, die aber in Celje bis dahin nicht
iblich war. Sie haben gewohnlich zwei Stockwerke, ein unansehnliches Trep-
penhaus und gleichartige Wohnungen. Die Betonung liegt auf der Fassade. In
Celje beginnt man Ende der achziger Jahre Mietshiiuser zu errichten, am
typischsten ist die Hiuserreihe an der Cankarjeva cesta — von 1880 bis 1908,

Der spezifischste Typus jenes Jahrhunderts sind die Villen, die als Ver-
kleinerung von Paliisten bzw. Schlossern entstanden sind. Die erste Villa von
Qualitit stammt aus dem Jahre 1887, am intensivsten werden sie aber zu Beginn
des 20. Jahrhunderts gebaut.
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Nach allen beschriebenen Besonderheiten und nach den Stilveréinderungen
des Fassadenschmucks ist der Aufsatz folgendermalien unterteilt;

Das erste Kapitel ist der Stadtgeschichte gewidmet und der urbanistischen
Entwicklung mit allen Regulationsplinen aus dem vergangenen Jahrhundert,
die iibrigen — auf diesen liegl der Hauptakzent — aber den einzelnen Archi-
tekturphasen, wie sie durch den Autor festgesetzt worden sind.

1. Der erste Zeitabschnitt umfalt die Zeit vom Brand bis zur Jahrhundert-
mitte (17T98—1850).

2. Der zweite Zeitabschnitt umfaBt die zweite Hilfte des Jahrhunderts.

a) Der erste Teil umfallt 30 Jahre (1850—1880). In dieser Zeit tauchen die
Anzeichen der kommenden neohistorischen Stile auf. Der Schmuck ist gemischt,
flachig und unausgeprigt.

b) Der zweite Teil wird ausschliefilich durch neohistorische Stilarten ge-
kennzeichnet (1880—1900). Meistens Neorenaissance, gegen Ende auch Neo-
barock., In dieser Zeit entstehen alle aufgeziihlten Arten von monumentalen
6ffentlichen Gebiiuden und spiiter auch noch Villen. Der Einflufl der Wiener
Architektur ist charakteristisch und offensichtlich. Der Schmuck an Gebiduden
wird plastisch und strebt bereits stark in den Raum.

¢} Im letzten Zeitabschnitt, von der Jahrhundertwende bis zum Ende des
ersten Weltkrieges (1900—1919), ist ein Rickgang der Bautitigkeit festzustellen.
In Verbindung mit dem neubarocken Schmuck taucht die Sezession auf. Der
Schmuck verselbstiindigt sich und nimmt einen malerischen, fast losgeldsien
Charakter an.

Die Bestimmung des Anteils der Wiener Architekiur in ihrem unmittel-
baren oder mittelbaren Einflul auf die von Celje, die zeitliche Differenz und
die Tatsache, dal3 der Aufsalz von der Voraussetzung ausgeht, die Architektur
der neuhistorischen Stilarten sei nicht nur ein Kommen und Gehen der je-
weiligen Stilarten und das Abwechseln von verschiedenen Schmuckarten an
Gebiiudehiillen trage eine Entwicklung in sich, das sind die Hauptziele dieses
Aufsatzes.

Die Siedlung, die auf den Ruinen des rémischen Celeia durch die Slawen
errichtet wurde, wird 1331 zum ersten Male als Markiflecken erwiihnt. Die
Stadtrechte erhielt sie erst 1441, Eine Folge war die Stadtummauerung (1473).

Das urspringliche Zentrum befand sich auf dem heutigen Toméicev trg,
die anderen beiden, die innerhalb der Ummauerung lagen, um die St. Daniels-
kirche und um das Minoritenkloster, Die Mauer war durch Ecktiirme befestigt,
von denen drei bis heute erhalten sind. Anfangs gab es drei Tore, im Norden
in Richtung Graz, im Siiden in Richtung auf die Savinja, im Westen in
Richtung Ljubljana. Spiiter wurden noch zwei Tore hinzugefiigt, die haupt-
sichlichen Kommunikationen der Stadt veriinderten sich aber nichi, und der
gesamte urbanistische Grundrif3 der Stadt blieb unveriindert. Die hauptsichliche
Kommunikation verlief von Nord nach Siid: die Stanetova, der Tomiidev trg
und die Verbindung dieser Ader mit dem Ljubljanaer Tor (die jetzige Prefer-
nova und der Trg V. kongresa).

Im Jahre 1667 zihlte die Stadt 130 Hiuser, 1711 bereits 177, 1783 aber
182 Hiauser. Das Stadwachstum stagnierte im 18, Jahrhundert. Die Physiognomie
der Stadt zeigt sich bis in die dreifiger Jahre des 19. Jahrhunderts in folgender
Form: der Stadorganismus ist durch einen geometrischen Grundril gekenn-
zeichnet, durch schmale und lange Parzellierung und durch ein rechteckiges
Straflennetz, das durch den Ausbau von RandstraBen im 19. Jahrhundert ver-
vollstindigt wird.

Die Ummauerung begann die Stadt einzuengen, der Stadtorganismus
breitete sich entlang den beiden Strafen nach Graz (Norden) und nach Ljub-
ljana (Westen) aus.

Im Jahre 1798 nach dem Brand blieben von 196 Hiiusern nur wenige
verschont, Ungilinstige wirtschaftliche Bedingungen trugen noch dazu bei, daBl
die Stadt in der ersten Hilfte des 19, Jahrhunderts hauptsichlich wieder-
aufgebaut wurde. Im Jahre 1834 gibt es niimlich nicht mehr als 207 Hiuser
in Celje.

Eine Injektion in das Vegetieren der Stadt war erst die Sideisenbahn, die
bereits 1847 Celje mit Wien verband, wiihrend die Verbindung mit dem Meer,
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mit Triest, 1856 hergestelll wurde. Der Transit belebt den Handel und
die Industrieinvestitionen. So mausert sich die Stadt in der zweiten Hilfte
des Jahrhunderts zu einem ausgesprochenen Handels- aber auch Kulturzentrum
des Savinjatales.

Intensive Bautitigkeit beginnt besonders nach dem Jahre 1867. in dem
die Stadt eine selbstiindige Gemeinde wird.

Die sich rasch entwickelnde Stadt brauchte einen neuen Regulationsplan.
In zwanzig Jahren folgten sogar drei aufeinander, die einander auf {bliche
Weise bereits in den ausgefiihrien Lisungen korrigierten, Der alte Kern erfuhr
in urbanistischer Hinsicht keine griiferen Verinderungen, den grofiziigigen Ring
ausgenommen, der ihn nach Wiener Beispiel umgab, wenn auch nicht unbedingt
am dulersten Rande der ehemaligen Stadtummauerung,

Die Stadt unterstiitzte den Neubau durch Steuerbegiunstigung; fir das
dullere Bild sorgle eine besondere durch den Biirgermeister geleitete Kom-
mission, die die Fassadenprojekte billigte.

Die Zahl der Geschosse war auf drei festgesetzt, viergeschossige Gebiude
waren erst seit 1906 erlaubt, wenn die Hbéhe des Objektes vom durchschnittlichen
Straffenniveau bis zum Dach mindestens 1,25 der anliegenden Strafenbreite
betrug und wenn der Hof mindestens 25% der umbauten Fliche einnahm.

In der ersten Hilfte des Jahrhunderts befand Celje sich in einer schweren
Krise und seine Wirtschaft vegetierte mehr als sie lebte. Die Stadt wurde
meist nur erneuert, es gab wenig Neubauten. Wien ist noch weit, Erst die Eisen-
bahn wird es niiher bringen. In Wien iiberwiegen von 1770 bis 1850 der Klassi-
zismus und das Biedermaier, die aber beide in Celje, das gilt vor allem fiir
das Biedermaier, ein spites Echo in der zweiten Jahrhunderthilfte finden
werden.

Trotz allem ist die Stadt doch nicht ohne ein Beispiel aus der klassizi-
stische Bauweise geblieben. Aus Geldmangel geht es nur um eine neue, an
den alten Gebdudekern aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts geklebte
Fassade, Das neue Magistratsgebiiude macht einen edel-strengen »viktoriani-
schen' Eindruck, wirkt jedoch zugleich =ziemlich schwer und fest. In der
Schmuckverbindung der Fenster in den beiden oberen Stockwerken ist die
barocke Tradition noch sichtbar, wihrend der betonte Kubus das klassizistische
Pathos ausstrahlt. Durch den Verlust des Tiirmchens liegt die Betonung auf
der Horizontalen.

Das zweite Gebiiude desselben Stiles liegt an demselben Platz dem Ma-
gistrat gegeniliber. Das ist die ehemalige alte Kresija, die in ihrem Schmuck das
Magistrat nachahmt, nur daB sie ihrem Charakter nach ziemlich andersartig
und in Bezug auf die Proportionen Héhe — Breite recht unorganisch ist.
Das Ergebnis ist, dall die Fassadenelemente nicht eingespielt sind, was aufl die
Absicht hinweist, um jeden Preis, chne das nitige Wissen die Wirkung zu
erreichen, die klassizistisch sein sollte, es aber nicht ist. Klassizismus ist
niimlich ausgeglichen, abgewogen, konsequent und streng in den Proportionen,
deshalb kann jede Inkonsequenz sofort das Ganze verderben.

Das Biedermeier treffen wir erst nach 1850 an, parallell zu den An-
fiingen des Historismus in der Architektur von Celje. Die Architekiur, die in
Wien als Biedermeier bezeichnet wird, ist in Celje in reiner Form nicht zu
finden. Der fir diese Richtung charakteristische Schmuck erscheint an den
Fassaden im Schmuckzusammenhang anderer Stilarten, vor allem des Neu-
barock und der Neurenaissance.,

Der Hauptinspirator fiir die Architekten in Celje war Wien mit der grollen
Baustelle — dem Ring. Renate Wagner Rieger stellte bis Ende des Jahrhunderts
folgende Bezeichnungen fur die einzelnen typischen Epochen auf: der friihe
Historismus, der das zweite Drittel des Jahrhunderts kennzeichnet; er wurde
als romantisch angeschen wegen der Unzahl der Stilarten, die durch Archi-
tekten zu neuen kompositorischen Ganzheiten vereinigt wurden. Die niichste
Phase — der strenge Historismus — ist im Hinblick auf die Stilarten nur auf
Renaissance und Golik begrenzi, also auf die Stilreinheit. Diese Phase wiihrt
bis zu den achziger Jahren, wo er vom spiten Historismus abgeltst wird, der
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im neuen Jahrhundert parallel zum Jugendstil verlduft. Fiir ihn ist eine tGppige
Anreicherung der Oberfliiche charakteristisch, so dal der Fassadenschmuck,
sich eigentlich schon verselbstindigend, vom Gebiudekern getrennt wird. So
finden wir gegen Ende verschiedene Schmuckarten vermischt.

Das Haus, das mit dem =Klassizismus« gebrochen hat, entstand 1850 in
der Stanetova ulica Nr, 18. Die Rustika und die Siulenreihe sind bereits ver-
schwunden, die Fassade ist rein, die Fenster sind nur durch den Rahmen und
im Risalit durch dreieckige Stirnwiinde akzentuiert.

Auch hier beim ehemaligen Postgebiiude, das 1860 aufl dem Trg V. kongresa
entstand, sind ahnliche Elemente hervorgenhoben — der durch Zinnen und
Mauerkrédnze und eine grofle Anzahl von Fensterachsen bewirkte Horizontalis-
mus. Schmuck ist wiederum nur um die Fenster am Risalit zu sehen, einige
vertikale Akzente liefert aber die vertikale Verbindung von Fenstern in den
beiden oberen Stockwerken mit den Tafeln unterhalb der Fenster und die drei
Plastiken an der Mauerwand, die sich als Erhéhung des Risalits iiber die
Dachrinne hinaus ausbreitet. Uber dem Eingang taucht zum ersten Mal eine
sehr organische Heraldik auf, die in den achziger Jahren dann besonders beliebt
wurde. Der Schmuck ist jedoeh noch flach und unausgepriigt.

Am Gebiude, das am Toméicev trg die Nr. 16 trdgt, lebte der bieder-
meierliche Schmuck am stirksten auf, Einen Widerhall von allendem spiirt man
noch gegen Ende des Jahrhunderts (Trg V. kongresa Nr. 1).

Die Hauptentwicklung verlief in anderer Richtung, niimlich zur historischen
Architektur hin, die schon durch das Haus Stanetova 18 angekiindigt wird.
Im Jahre 1870 hat der Architekt Franz Schmidt bei der Vodnikova 11 eine neue
Fassade angebracht. Die Rustika ist schon zur Regel geworden, wenn sie auch
nur im Erdgescholl zu finden und noch sehr flach ist.

Der Schmuck ist bereits fast ausschlieBlich Renaissance (dreieckige Stirn-
wiinde iiber den Fenstern). Doch die Stirnwiinde driingen schon in den Raum,
sie werden plastisch, fester, sicherer; dieselbe Tendenz zeigt sich auch bei der
Rustika.

An der Schwelle der achziger Jahre entstanden zwei Gebiiude, an der
Askerteva 10 und das Cernik-Haus Vodnikova 14. Hier ist der Unterschied
zwischen dem Stadtarchitekien Fellner und dem Cernik aus Maribor sofort
sichtbar. Obwohl beide dasselbe Schmuckregister anwenden, kann doch das
Cernikhaus als das erste reine Neorenaissance-Gebdude in Celje bezeichnet
werden.

Diese Epoche michten wir als Beginn des Historismus bezeichnen — mit
Elementen des Biedermeier und Klassizismus; charakteristisch sind der flichige
]I:assadenschmuck. die sich vertiefende Rustika und die immer breiteren Mauer-

riinze.

Am reichhaltigsten und interessantesten ist die Epoche bis zur Jahrhundert-
wende, sowohl ithrer intensiven Bautéitigkeit als auch der grofien Spannweite
verschiedener Schmuckarten nach.

Sie beginnt mit dem Gebiiude Stanetova 3. Im Jahre 1882 wird es umgebaut
und zugleich die Fassade erneuert. Von den drei Plinen wurde der von De
Collet, der sein Architekturbiiro in Graz hatte, angenommen und ausgefiihrt.
Das Gebiude hat einen Fliigel mit fiinf Achsen und erhithtem Risalit mit drei
Achsen auf der rechten Seite. Tektonisch ist die Fassade sehr abgewogen — sie
ist nach dem Prinzip des Gleichgewichts von horizontalen und vertikalen Kraft-
linien gestalten worden. Vier glatte lonische Pilaster und die Balustrade lber
dem Mauerkranz bringen den Horizontalismus ins Gleichgewicht, Der Schmuck
der Fensterdffnungen ist sehr plastisch und reich. Das Erdgescholl war einst
stark rustiziert, zum ersten Mal in Celje auch stark vertikal aufgegliedert.

Die Fassade des Hotels Beli vol ist also das erste monumentale Gebiude,
der Renaissance-Schmuck weist aber schon auf die Einflisse des strengen
Historismus.

Ein Gebiiude, das die zehnjéihrige Herrschaft dieser Richtung kennzeichnet,
ist das neu errichtete Stadttheater. Mit dem Bau begann man 1885, der Archi-
tekt Vliadimir Walter hat aber noch den alten Wehrturm in das Ganze hinein-
komponiert, in dem sich einst die Stadtfolterkammer befand. Das Gebiiude ist
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heute in seiner urspriinglichen Gestalt auf Grund des Umbaus 1954 nicht mehr
erhalten.

Das Gebdude war durch flache, waagerechte Rustikastreifen aufgegliedert,
der Fensterschmuck war aber streng, bescheiden, Am wirksamsten und interes-
santesten war das Spiel der Massen: die reine kristalline, einem vollkommenen
liegenden Quader dhnelnde Masse endete mit einem ziemlich schlanken, vertikal
gestellten Kubus, der dann wirksam aufgeweicht wurde durch den unmittelbaren
Ubergang in den reinen angelehnten Zylinder des ehemaligen Wehrturms.

Der direkteste Einflul des Wiener Strengen Historismus wird in der
reinen Gebiudemasse der Sparkasse von Celie sichtbar. Sie wurde von Hans
Frauneder aus Bruck an der Mur entworfen und ausgefithrt von Josef Bullman
aus Graz,

Das Gebdude ist eine offenkundige Ableitung des Hansenschen Wiener
Palastes Heinrichshof (Theophil Hansen), der 1861/62 am Ring entstand. Obwohl
1:1u¥1 Eebﬁude in Celje 1887 enstand, ist die Ableitung sichtbar bis ins Detail
sichtbar.

Das Gebiiude hat vier Geschosse, doch wenn man beim Heinrichshof das
Mezzanin oberhalb des Erdgeschosses und das hohe Mezzanin bzw. das vierte
Stockwerk wegniéihme und die Risalitverliingerungen iiber den First hinaus
stehen liefle, bekiime man die Fassade in Celje, nur dal letztere etwas drmer ist.

Auch das Kubische des Gebiudes in Celje ist wegen der abgeschnittenen
Ecke beeintriichtigt. Dafiir bliecb aber das Monumentale mit dem Uberwiegen
der horizentalen Akzente (Zinnen) unvermindert. Auch das =schwere« dritte
Geschol ist interessant geldst mit der vertikalen Verbindung der beiden oberen
Stockwerke, so dall das Gebidude dennoch bis zum Mauerkranz anwiichst.

Das ist das bedeutendste Gebiiude im Stile der Neurenaissance und eine der
seltenen und konsequenten Beispiele fiir Ubertragung des Wiener stlengen
Historismus auf den Boden Celjes aber auch Sloweniens.

Auch die Wohnhéuser aus der Zeit bleiben nicht weit hinter dem Beispiel
der strengen Renaissance zuriick, das durch die Sparkasse gegeben wurde, nur
dal sie im Schmuek nicht so priichtig sind. Solch ein Haus, ein Beispiel klassi-
zistisch-neuromantischer Gebliude, ist die Stanetova 20. Es wurde durch den
Grazer Architekten Joseph Michl errichtet. Dem Haus Nr. 18 ist es dhnlich,
die Verzierung ist aber viel plastischer und ausdrucksvoller. Der Risalit schlieBt
mit einem Tympanon ab.

Die erste Villa aullerhalb des Stadtkerns entstand 1887, die Ljubljanska 26.
Diese Villa ist ein verkleinertes Renaissance-Barockschlofl. Der Hauptwert liegt
in dem lebendigen und plastischen Kubus, der durch viele Fensteriffnungen
und Malverzierungen, meist im Stil der Nordrenaissance, durchbrochen wird.

Weiter auf den Stadtkern zu entstand 18BB eine von Vladimir Walter ent-
worfene Villa. Sie betont im Gegensatz zu der erwiihnten den einheitlichen
und reinen Kubus und behiilt neben dem Neurenaissance-Schmuck noch eine
Reihe klassizistischer Verzierungen bei.

In ganz anderem Licht erschien der Architekt Vladimir Walter beim Bau
dreier Hiuser, die eine verbundene Einheit am Kidridevo nabrezje bilden.

Das Haus Nr. 3 in der Savinjska uliea enistand zuerst, und zwar 1889,
Das ErdgeschoB fillt auf durch eine grobe und stark aufgerissene Rustika. Die
beiden oberen Stockwerke sind aber glatt, nur die Ecken sind geniiht. Die Fen-
ster im Erdgescholl sind bogenfirmig abgeschlossen, in beiden Obergeschossen
wird das Motiv des Adikula mit korinthischem bzw. dorischem Schmuck ver-
wendet, Am interessantesten ist die dreiachsige iistliche Partie.

Walter hat hier das palladische Motiv der Halbsiiule angewendet, das die
beiden oberen Stockwerke pathetisch verbindet. Dadurch hat er auch Licht und
Schatten ins Spiel gebracht und ein repriisentitatives miichtiges Aussehen
erzielt, so dafl das Gebiiude von dieser Seite schon auf das Neubarock hinweist.

Die beiden anderen Hiuser, Kidri¢evo nabreZje 5 und 6, entstanden in den
Jahren 1890—82,

Das interessantere ist Nr. 5. Das Gebiude macht seiner vertikalen Glieder-
ung wegen einen sehr leichten Eindruck. Die Schmuckfiille kiindigt das Jahr-
hundertende und die Zeit des spiten Historismus an.
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Das Nachbarhaus, Nr. 6, hat zwar noch ausgesprochene Stockwerkeintei-
lung, aber hier zeigt sich die Auflockerung im Fassadenschmuck noch stiirker.
Der Schmuck dberschwemmt die Fassade fiérmlich. Cartouchen, heraldische
Motive, Arabesken in Stuck, Vegetation. Hinten aber, hinter der Fassade,
herrscht noch immer die Tradition,

Eine noch etwas stiirker barocke Ausstattung hat das Haus Zidanikova 19,
das Werk eines Grazer Architekten, aus dem Jahre 1889. Der Schmuck ist fast
ausschlieflich Barock, der Pflanzen- und Ornamentzierat in den offenen
Fensterstirnwiinden kiindigt die Zeit der nahenden Sezession bzw. der erweiter-
ten Rolle des Fassadenschmucks an.

Diese Zeit wird noch stirker durch die Hausfassade TomsSidev trg 1 ange-
kiindigt. Hier hat der Grazer Architekt Edvard Ertl im Jahre 1891 neben Frucht-
girlanden der Neurenaissance eines der Hauptelemente des spiten Historismus
— ein villing untektonisches Ecktiirmchen angebracht, einen reinen Zylinder,
der an eine Ecke des zweiten Geschosses geklebt ist.

Derselbe Architekt hat auch das Wohnhaus Miklosi¢eva 3 gebaut. Das ist
eines der seltenen vollstindigen Kunstwerke jener Zeit in Celje. Die reiche
Fassade mit zwel Atlanien, der neubarocke Balkon, die Sezessionslinie der
Eingangstiir, die Diele mit den Deckenfresken al secco, auf denen Puttenkipfe
und verschlungene Arabesken zu sehen sind, das Kristallglas der Schwingtiren
mit eingraviertem Bogenschiitzen und das Treppengelinder mit phantastisch-
schauerlichem und dekorativem Schmuck — all dies driickt das Bemiihen und
den Wunsch des Auftraggebers Karl Teppey aus, griiltmigliche Vollkommen-
heit zu erzielen.

Celje wiinschte seinen stddtischen Charakter mit der sehr verkehrsreichen
Cankarjeva cesta zu demonstrieren. Es wurden ausschlieBlich dreigeschossige
Hiuser gebaut. Die Nordseite hat Vladimir Walter entworfen. Das sind die
Hiuser 5—7, 9—11 und 13.

Die ersten beiden entstanden 1890. Es sind strenge Mietshduser ohne lber-
fliissigen Schmuck, mit horizontalem Charakter und entsprechend akzentuierten
vertikalen Teilen an beiden Risaliten. Die Hiiuser 5—7 fithren neue Tendenzen
an der Fassade ein: kleiner, aufdringlicher Schmueck, der die Fassade lediglich
zerschligt und ihr ein mehr malerisches Aussehen gibt.

Nr. 13 ist reicher im Schmuck und bereits vollig im Sinne des spiiten Hi-
storismus errichtet.

Einen Beweis daflir, dal die Fassade zu jener Zeit vornehmlich Kulisse
war, ist auch Walters Fassade, die an dem Haus Slandrov trg Nr. 1 aus dem
Jahre 1785 angebracht wurde. Hinter dieser Neurenaissance- und Neubarock-
Maske verbirgt sich ein unansehnliches halbbiiverliches Landhaus.

Ein Ergebnis des Wettbewerbs zwischen deutscher und slowenischer Be-
vilkerung ist das Gebidude der slowenischen »Selbstbestiitigung«, das Volkshaus,
das 1896—97 errichtet wurde. Es wurde von dem Tschechen Viadimir Hrasky
entworfen, der bis dahin vornehmlich in Ljubljana arbeitete. Alles Tschechische
bedeutete nédmlich fir die Slowenen soviel wie die Idee des Panslawischen, so
wie die Gotik der deutsche Stil war. Eine Antwort darauf finden wir zehn Jahre
spater im Deutschen Haus, der Festung des Deutschtums am jetzigen Titov trg.

Da das Gebidude 1841 HuBerlich umgebaut und der Nordtrakt obendrein
durch eine Bombe zerstrirt wurde, kann das Aulere nur nach erhaltenen Photo-
grafien und Plinen rekonstruiert werden.

Das Gebliude hatte seinen Akzent in dem Ecktlrmchen und zwar fiir die
Blickrichtung vom Trg. V. kongresa berechnet. Hrasky hat es auBlen mit Ele-
menten geschmickt, die einige Jahre f[riher bei Ferstl in Wien ins Leben
gerufen wurden. Das malerische, noch heute erhaltene Innere zeigt in mancher
Hinsicht, dall man sich an dem neubarocken Hascnauerschmuck orientiert hatte.

Hinsichtlich des Stils wird das Gebiiude als blithende Neurenaissance mit
neubarocken Elementen, wegen der aufgebrochenen Kristallinen Form als spiiter
Historismus bezeichnet, wobei man sich mehr nach Wiener bzw. Prager Bei-
spielen als nach Ljubljana richiete,

Das letzte konsequenit im blihenden Neurenaissancestil aufgefiihrte Ge-
béude stammt aus den Jahren 1897—98. Das ist das rationelle und ernste Post-
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gebdude von Celje. Der Bau wurde von der Gesellschaft »Biiro fiir Postbauten
— Wien« finanziert; dort in Wien enstand wahrscheinlich auch das Projekt.

Der Hauptakzent liegt auf dem Risaliteingang. Das ErdgeschoB wird durch
die Rustika bezeichnet, vier lonische Halbsiulen tragen einen michtigen Archi-
trav, einen Konsolenkranz und darliber die Stirnwand mit Uhr, links und
rechis davon eine Plastik. Hinter der Stirnwand erhebt sich eine Kuppel, die
ihre entfernte Verwandte in der Kuppel der Wiener Oper hat. Das Gebiiude
hat ausgesprochen horizontale Akzente auf den Bogenzinnen und eine Balu-
strade uber dem Kranz. Der Block wird nur von Risaliten mit Mansardenstirn-
wiinden durchbrochen, die mit Plastiken angereichert sind. Es kann betont
werden, dal Gebiude dieser Form und dieses Charakters nach »Formula« ent-
standen, auch die Ljubljanaer Post ist ja im Prinzip nichts anderes, und auch
der verwendete Schmuck ist nur etwas anders angeordnet, es handelt sich also
um eine Variante desselben Typs.

Mit diesem Gebiiude schliel3t die Neurenaissance im Baubereich Celjes ab,
um 1900 brechen neue Anregungen in das Bauwesen ein. Die im Schmuck neu
erweckte Barocktiradition ist anfangs am charakteristischsten. Dieses Neubarock
ist nur ein Effekt verschiedener Schmuckelemente, die eine Mischung wvon
Neubarock, Neurenaissance, Biedermeier, mit der Zeit auch bereits von der
Serzession sind. Das ist also das Hauptcharakteristikum der letzten Epoche in
der Architekturentwicklung Celjes.

Das Neubarock und seine Entwicklung in die barocke Sezession ist in Celje
mit dem Grazer Architekten Hans Pruckner verbunden, dem damaligen Mo-
dearchitekten nicht nur in Celje und Maribor, sondern auch in Graz und der
Steiermark liberhaupt.

Sein erstes Werk in Celje war ein Auftrag der deutschen Stadtsparkasse,
die drei Gebidude in der Cankarjeva ulica baute — diesmal an der Siidseite.
Alle drei entstanden wvon 1898—1901; in der Zeit finden wir die Gebiude in
der Evidenz als fertiggestellt. '

Bei der Cankarjeva 8 ist nur die Fassade von Pruckner. Als Ganzes macht
die Fassade einen barocken Eindruck, der Architeki verwendet die schon einge-
spielte Steigerung der Geb#dudeoberfliche nach waagerechten Streifen, die durch
Unterteilungsgesimse entstehen: grobe Rustika — Erdgeschol}, flache Rustika —
Hochparterre, waagerechte Aufgliederung mit flachen Rillen — zweites Stock-
werk, glatte Oberfliche — drittes Stockwerk. Vertikal wird die Fassade durch
die Pilaster im mittleren Teil stabilisiert.

Das rechte Nachbarhaus ist im Prinzip dberhaupt nicht anders, nur daB
es die Ecke zwischen der Cankarjeva und Gubéeva ausfillt und deshalb mit
ihrer Fassade einen Teil der Kreuzung beider Strafien beherrscht.

Auf jeder Seite sind je fiinf Fensterachsen. Die Ecke wird, wie zu jener
Zeit {iblich, durch einen Eckvorsprung auf Konsolen betont, der um eine Stock-
werkhihe iiber den gemauerten Kranz hinausreicht und mit einem Tirmchen
und dem Dach in Form eines Kardinalshutes mit Windfahne abschlieBt.

Das dritte Gebiiude, das endgliltig wahrscheinlich durch J. Michl entwor-
fen wurde, hat sein Pendant in einer vollkommenen Kopie aus dem Jahre 1907,
im ehemaligen Steuerhaus, Lilekova 5, mit dem es eine Ganzheit bildet.

Sein Schmuck macht einen siilisierien neogotischen Eindruck. Der Akzent
liegt ebenfalls auf dem eckigen Vorsprung, der mit einer biforen Offnung und
einem Tirmchen mit Laterne und Windfahne abschlieft,

Interessant ist die weitere Entwicklung des Architekien Hans Pruckner.
Nachdem er von 1904—06 dem Hotel Europa eine neue, far ihn aber nicht
besonders typische Fassade gegeben hatte, entwarf er 1807 {ir den Eisenwaren-
hiindler Rakusch ein vollstiindiges Warenhaus- und Casino-Projekt — den
=»Eisenhof« in Sezessions- und Neubarockstil, d. h. in dem Siil, der in Wien
unter dem Namen des spiiten Historismus bekannt ist. Eine heterogene Bau-
masse mit verschiedenen vermengten Schmuckarten,

Da das Gebidude in der urspriinglichen Gestalt nicht erhalten ist, stiitzt
man sich nur auf hinterlassene Pline. Das Bauwerk wurde von unten nach
oben immer malerischer, bluhender, voll von ornamentalem Schmuck, von
Masken mit pflanzlicher Verzierung, Girlanden aus geschnirkeltem Zierat, von
Halbkugeln, Stiibchen und Sezessionsstirnwiinden, die iiber die Dachkante ragen;
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an der Ecke gab es ein Tiirmchen mit Neubarockdach und Wetterfahne, an
beiden Fassadenseiten wurden die mittleren Teile durch einen Balkon auf
miichtigen Konsolen belebt. Doch ist das nicht die eigentliche Wiener Sezession
mit linearem Schmuck und verfeinerter Fassade, sondern ein vergribertes
Neubarock mit Sezessionselementen.

Eine gerade so bis aufs letzte zersetzte Gebiiudemasse, ein typisches Beispiel
des spiiten Historismus, ist das Wohnhaus Cuprijska ulica 8.

Die monumentalste Architektur des spéten Historismus in Celje ist ohne
Zweifel das Dom OF, bei seiner Entstehung »Deutsches Haus« genannt, das den
=altdeutschen« Stil in Celje einfiihrte. Deutsche Vereine bemiihten sich schon
lange, erst recht nach Erbauung des slowenischen Volkshauses, ein Gleichge-
wicht herzustellen und nach Méglichkeit die Slowenen mit einem noch rstiir-
keren« und michtigeren Bauwerk zu libertreffen. Fiir diese »Festung des
Deutschtums« wurde 1900 ein Konkurs ausgeschrieben, an dem sich 37 Bewer-
ber beteiligten. Vier von ihnen erhielten einen Preis, drei Pline wurden ange-
kauft, gewonnen aber hatte der Wiener Architekt Peter Pavel Brang, der das
Gebiiude im Stil der deutschen schweren Gotik und der deutschen Friihrenais-
sance entwarf.

Der Hauptakzent der uneinheitlichen Gebiiudemasse liegt aufl dem zylin-
drischen Turm, der an der Nordostecke dominiert.

Das Gebiiude ist ausgesprochen ungleichmiifiig, einzelne plastische Massen
treten selbstindig im Raum auf, bilden jedoch noch immer ein Ganzes. Aus-
gepriigl sind Plastizitit, Aufschwung in die Héhe und das sehr offenkundige
Pathos, das dem Ganzen entstriimt.

Die Anregung fiir dieses spiithistoristische Gebiiude kam aus Wien. Otio
Hiesser entwarf 1887—89 den Plan fir eine Villa im Prater, die die rhythmische
Vorlage [iir dieses Projekt ist: ein ungeschlachter Turm, eine Loggia auf Kon-
solen (hier ein Balkon mit Balustrade) ein Fligel mit Stirnwand, ein Tiirmchen
mit Laterne. Dieser altdeutsche Stil tauchte in Wien in den neunziger Jahren
auf, das ausgepriigteste Beispiel dieser Art war das jetzt niedergerissene Hotel
Meissel Schaden von Karl Hofmeister.

In verkiimmerier und unreiner Form erschien die Sezession auch in Celje.
Vermengung von Neubarock- und Sezessionsschmuek kann nicht einmal das
Sparkassengebiiude von Celje verbergen, das die Ecke Cankarjeva, Stanetova
und Lilekova ulica einnimmt. Das war das erste viergeschossige Gebdude in
Celje nach dem Brand.

Das GebiudeiiuBere ist ziemlich einheitlich, auller an der Ecke mit dem
Vorsprung, Fiir das Bauwerk ist die ausgepriigte horizontale Gliederung noch
immer typisch, im Schmuck mischen sich Elemente der Sezession, des Barock
und des Biedermeier. Die Tafeln unterhalb der Fenster und die Stirnwiinde
sind noch immer da, Die einzige reine Sezessionsform ist das Portal mit einer
Frauenmaske in dem Pflanzenschmuck iiber dem Eingang. Das Ganze macht
einen ruhigen und soliden Eindruck., Das Haus wurde 1909 nach Plinen wvon
Ferdinand Gologranz aus Celje erbaut.

Ein Extrem in Pruckners Werk stellt die Fassade von Tomasicev trg 2 dar.
Das Gebiude wurde 1907 errichtet. Die Fassade wirkt sehr lippig wegen der
aufgebliihten Plastizitiit des angeklebten Sehmuckes, und obwohl der Schmuck
aus organischen Formen abgeleitet ist, wirkt er viel eher wie irgendeine Grazer
Fassade mit Barockstuck als Sezession mit Ursprung in Wien.

Der Bau der ehemaligen Jungenschule fiithrt in Celje eine neue Bauweise
ein — die Eisenbetonkonstruktion, Richard Kloss aus Graz errichtete ein funk-
tionales Gebiude, das 1912 fertig wurde.

Der Architeki wurde bei der Gestaltung dieses Bauwerks wahrscheinlich
durch die Wiener Hellmer-Fellner-Richtung inspiriert. Das 1914 beendete Kon-
zerthaus fillt noch besonders ins Auge.

Damit ist der Uberblick iiber die Gebiiudeentwicklung der Stadt Celje im
19. Jahrhundert beendet. Die Bautiitigkeit wurde fiir mehrere Jahre durch den
ersten Weltkrieg unterbrochen. Nach dem Kriege beginnt man mit neuem
Geschmack und neuen Ansichien dber Gestaltung und Zweck der Architektur.
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Ordnet man die Gebiiude nach den fiir Celje typischen Stilepochen, dann
erweist es sich als notwendig, die Entwicklung der Wiener Architektur zu
betrachten, die sich als entscheidende Anregung in der Architekturentwicklung
Celjes gezeigt hat. Wenn auch der Einflul der Wiener Architektur in der ersten
Hiilfte des Jahrhunderts geringfiigig und recht mittelbar war — er macht sich
nur andeutungsweise und in lindlicher Umgestaltung und Aneignung bestimm-
ter Elemente bemerkbar — &ndert sich der Zustand in der zweiten Jahrhundert-
hiilfte. Der ausgesprochene Wiener Einflufl, durch Vermittler (Graz) oder sogar
direkt umgestaltet, ist viel augenfiélliger, klar und entscheidend erst in den
letzten zwanzig Jahren und kann bis Ende des ersten Weltkriegs, d. h. jenes
Zeitabschnitts, mit dem der Aufsatz sich befaBt, verfolgt werden. Erst hier
stellt man Wiener Baueinfliisse oder deren Grazer Umgestaltung fest. In einigen
Féllen ist die Wiener Architektur direkt auf den Boden von Celje {ibertragen
werden.

Die Architektur wird in zwei gréBere Epochen eingeteilt: die erste Jahr-
hunderthilfte, fiir die vor allem der Klassizismus typisch ist; die zweite wird
in drel Gruppen eingeteilt und zeichnet sich durch wverschiedene Historis-
MEen aus.

1. Die erste Epoche umfafit die Zeit vom Brand bis zur Jahrhundertmitte
(1850). In diesem Zeitraum erneuerte die Stadt sich vornehmlich. Bedeutendere
Denkméiler gibt es kaum, einzig erwiihnenswert ist die klassizistische Fassade
des neuen Magistrats. Die Wiener Architektur iibt keinen gréBeren Einflull auf
die Celjes aus.

2. A Der erste Teil behandelt die Zeit von 1850 bis zu Anfang der achziger
Jahre. Fiir diese Zeit ist es charakteristisch, dal3 Richtungen aufzutauchen be-
ginnen, die neue historische Stilarten ankiindigen. Vorldufig ist das noch eine
undefinierte Mischung von Elementen des Klassizismus, des Biedermeier und
der frithen Neurenaissance. Celie erfdhrt zu der Zeit auch ein Beispiel der Ro-
manisierung der Marienkirche (Architekt Biicher) und der Gotisierung der
Abteikirche, Der Gebiiudeschmuck ist noch flach und unausgepriigt. Neben den
Stadtmeistern Osterreichischer Nationalitidt gastiert auch der Mariborer Bau-
meister Cerniéek.

B Der zweite Teil handelt vom Bau griilerer Wohnhiiuser und #ffentlicher
monumentaler Gebiiude, auf die Jahrhundertwende zu wird auch noch der
Bau von Villen betrachtenswert. Neuhistorische Stille herrschen vor. Das ist
meist die Neurenaissance, obwohl Elemente des Klassizismus wie auch des
Neubarock, in den letzten Jahren des Jahrhunderts auch bereits des spiiten
Neubarock lebendig sind. Der Einfluf der Wiener Architektur ist charakteri-
stisch. Ein Beispiel fiir strengen Historismus ist die Stadtsparkasse in strenger
Renaissance, zwei ausgepriigte Repriisentanten des spiiten Historismus sind das
in blithender Renaissance gebaute Volkshaus und die Post. Die meisten Gebdude
dieser Zeit wurden von dem naturalisierten Grazer Vladimir Walter projektiert,
der auf Wunsch in verschiedenen Stilarten baute. Klassizismus, Neurenaissance
und auch schon das Neubarock iliberwiegen. Neben den Grazer Architekten
Johann de Colle, Edward Ertl bauen noch Hans Frauneder aus Bruck und der
tschechische Gast Vladimir Hrasky. Der Schmuck an den Gebiduden vertieft
sich, wird plastischer und dringt in den Raum.

C Im Zeitabschnitt von der Jahrhundertwende bis zum Ende des ersten
Weltkriegs behandelt der letzte Teil des Aufsatzes das schwache und unge-
formte Echo des Wiener Spiithistorismus. An Gebiiuden tberwiegen Mischungen
von Schmuckelementen aller Art. Es kommt sogar vor, dall Sezession und Neu-
barock nebeneinander zu finden sind. Der Schmuck verselbstindigt sich, indem
er sich von der Hiille trennt und ihr ein malerisches, nahezu unabhingiges
Aussehen verleiht. Reine Sezesion gibt es kaum. Auch der Einbruch der
deutschen Neugotik mull erwiihnt werden. Charakteristisches Beispiel fiir diese
Richtung ist das Dom OF (Deutsches Haus) und fiir die Barocksezession
Rakuschs Eisenhof.

In Celje arbeiten zu jener Zeit meist Hans Pruckner, Josef Michl und
Richard Klos aus Graz, Peter Pavel Brang, Dittrich Dickstein und Karl Stein-
hofer aus Wien und als einziger Slowene Ferdinand Gologranec.
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Aufgrund der beschrieben Beispiele kiénnen wir bemerken, daB der
Geschmack des Biirgers in Celje sich iiberhaupt nicht von dem eines Pro-
vinziellen oder Biirgerlichen in den benachbarten ésterreichischen Landschaften
unterschied. Das Bauwesen bilirgerlicher Ambitionen beschrinkte sich im groBlen
und ganzen auf die Historisierung, das Assoziative tiberwog. Architektur hoherer
Qualitit wurde zum Teil durch den nationalistischen Wettbewerb zwischen
Slowenen und Deutschen angeregt, so dall der jeweilige Stil gegen Ende des
Jahrhunderts bereits die nationale Zugehérigkeit symbolisierte. Fiir die Deut-
schen war das die Neugotik und der Heimaistil, fiir die Slowenen mehr
Spitrenaissance bzw. Barock, was bereits typisiert aus Béhmen kam.

Die Architektur kommt zwar mit etwas Verspiitung hinter der von Wien
her an, gegen Ende des Jahrhunderts aber ist der Riickstand auf ein Minimum
gebracht.

Einige Gebdude gehbdren in die engere slowenische Auswahl, andere sind
schon wegen ihres dokumentarischen Wertes erwiihnenswert und wegen des
Einblicks, den sie in die Architektur gewiihren, die diese Epoche bezeichnet.

Ubersetzung von D. und N. Grah
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