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Cedno dekle ima vse elemente, potrebne
za dobro ljubezensko zgodbo. Richarda
Gera z darcyjevskimi lastnostmi (Ze v filmu
Castnik in gentleman), Julio Roberts, v ka-
teri se skriva »prava Zenska«, in Stevilne
frustrirajoce okolis€ine, izhajajoce iz njunih
socialnih vlog (prostitutka in poslovnez), ki
pa so premostljive in obetajo sre€en konec.

Film zvesto sledi konvenciji romantiéne
zgodbe. Ne vsiljuje nujne identifikacije niti
z Vivian niti z Edwardom in gledaléevo
pozornost osredoto¢a na pri¢akovanje za-
dovoljstva, ki ga obljublja razplet. Zato ne
preseneca navdusenije filmskega obéinstva,
ki je nedolZzno interpelirano v ekonomijo
tega 'imaginarnega sveta’ saj mu ga pripo-
ved s posredovanjem blagodejnih obé&utij in
doZivijanj vendarle pribliza kot njegovega
lastnega. Toda film Zeli ublaZiti efekt (samo)
prevare in se po izteku zgodbe v happy end
ironi€no poigra ne le z gledalCevo, temved
tudi z lastno fantazijo. — Dobrodosli v Holly-
woodu, mestu sanj, morda se vam bodo
sanje uresnicile, morda pa tudi ne!

Cedno dekle seveda ni samo romantiéna
zgodba s filmskega platna. Fascinira zato,
ker je ena izmed najboljih, kar jih lahko
zraste v nasi fantaziji. In kako se le-ta kot
kompleksni socialni fenomen reflektira v
zasebnem fantaziranju »popreénega« posa-
meznika, nam film lepo pokaze.
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Najprej nas zapelje s sugestijo, da sta
zenska in mo3ka fantazija povsem konflik-
tni, postopoma pa nas prepri¢a v »moske«
znacilnosti Se tako »Zenskih« fantazij. Do-
kler je film prodajal Vivianin image prostitut-
ke, se je vedia kakor profesionalka. Edward
jo je zanimal le kot cilj njene »spolne aktiv-
nosti« in njegovo zadrzano vedenje jo je
tako reko€ begalo. Vendar od trenutka dalje,
ko se bo na njen, s kosatimi in rdecerjavimi
lasmi obdan obraz ujel Edwardov pogled,
bo dekletovo vedenje za¢elo privzemati »re-
gresivno« formo (za 3000 $ »te bom zaposlil
in delala bo§, kar ti bom rekel«), kajti film
bo odkrival v Vivian Zensko.

Morda tvegamo izgubo »kulturnega« v per-
cepciji flmskega gledalca, ko zapisemo, da
se ta romanti¢na zgodba odlikuje ravnc o0
filmovi naratologiji, znagilni za »romanticr.i«
hollywodski film tridesetih let, in ki se vzpo-
stavlja vedno z izbranim moskim pogle-
dom, kateremu zvesto sledi tudi filmska
kamera. In ker ta pogled torej ni moski
pogled-kar-tako, ne zmore, da se ne bi v
teku pripovedi feminiziral: Zato v Cednem
dekletu spolni akt, ker ni v funkciji ljubezni,
kamere sploh ne zanima; vsi dramatiéni
prizori se odvijajo na terasi hotelskega apar-
tmaja, Eeprav se visine Edward boji; drama-
turski vrhunec zgodbe predstavija veliki
plan/ekstati¢ni obraz Vivian, na katerem
odseva silovitost ljubezenskega prizora iz
opere, in upodabljanje Vivian se skozi ce-
lotno zgodbo odvija na montazni osi pogle-
dov Edward-Vivian—Edward.

V tem smislu je Cedno dekle tudi »staromo-
den« zvezdniski film. Vivian, tak&no-kakrsna
je, nenehno vidimo s tem moskim pogledom
(v figurativnem in dobesednem pomenu, na
ravni zgodbe in na ravni filma kot produkcij-

» ske forme), s pogledom torej, ki vanjo inve-
# stira le na nacin, da je v 'podobi Zenske’ Ze

vsebovan. — Ona hoce (in dobi) ve¢. Hoce
»princa, ki jo bo resil iz grajskega stolpa«
ali pa nic.

Je Vivian potemtkem staromodni Zenski lik;
ker si Zeli to, kar je Ze po definiciji mosko
v Zenski fantaziji; namre¢ Zelja po moci,

" ugledu, denarju itd.? Ona prav gotovo nl-

Lahko pa bi etiketo prilepili filmu (kar j@
seveda stvar osebnega okusa), ki prec!
njeno Zeljo preenostavno kloni, kar pa hkrat!
pomeni tudi pretirano poenostavljenost in
samointerpretacijo filma kot takega. Gre za
zadnjo sekvenco zgodbe (happy end), K
izrazito izpostavi mehanizem interakcije V
fantazijskem svetu posameznika, kjer 'mo-
Ska' in 'zenska’ pozicija nista nujno fiksiran!-
Od tod tudi (fikcijski) izbrani, »mogki« po-
gled, v katerega je investirana in je v njem

§ vsebovana Zenska Zelja. Zato ona (hoge) i

dobi veé. Dobi »princa, ki jo resi iz grajsked?
stolpa« (ali pa nic).

Film se torej dejansko poigra z lastno fanta"
zijo takrat, ko dopusti, da zenska svol0
‘podobo’ zavrne. Kajti ¢e bi se film konéal
tam, ko se Vivian raje odlo¢i za »ni¢« in s€

. odpravi v svoj »resniéni svet«, sicer prené-

katerim Zenskam film ne bi bil ve¢ zelo v&et:
Toda v zameno bi dobile »tough« Gera

e ¢igar filmski lik je, paradoksalno, celo pré-

-



ma‘o |zumetm!en in »!asa!en«. - |a!o e

Gerovo vzpenjanje po poZarnih stopnicah k
Vivian, ko $e mimogrede ozobi $opek vrtnic,
Skoda, celo za moje razneZeno sréece veé
kot preveé.
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Kaj hoge Zenska?
Filmski prikaz Jeklenih magnolij, drame,

ki se izvorno ves ¢as dogaja samo v frizer- |

skem salonu, se eksterierju ameridkega
luga paé ni mogel ogniti. V okolju, ki je po
definiciji zgled najhujdega patriarhainega
Modela druzbe, kjer so Zenske zgolj
»Objekt« — rojevalke otrok in gospodinjski
Pripomoé&ek — nam film razgrne le segment
tega, »Zenskam tako neugodnega vzdusja,
Segment, v katerem nastopa nekaj »odste-
Kanih« zensk in ki ga film spremeni v veliki
Univerzum zensk. Za obi¢ajni (»objektivni«)
Pogled predstavlja ta frizerski krozek zgol]
Nekaj klepetavih, opravijivih in sitnih Zen-
S¢in, ki se naslajajo nad prezvekovanjem
malih lokalnih obscenosti, babur, ki nehote,
Vendar vseeno motijo idilo juznjaskega me-
Steca, coprnic, ki so same sebi namen,
Ostalim pa zgolj v nadlogo, vesc, ki jih pac
Srecas kjerkoli Ze in so vedno enako dolgo-
Casno iste, koz, ki te, &e $e tako hoces, ne
Nehajo premlevati v svojih bedastih deba-
tah. Tak tip Zenske nikakor ni lik velike
lunakinje, zenske, ki nase priviagi pogled in
Okrog katere se prepleta velika filmska
2godba. To ni niti femme fatale niti ljubica,
€ manj mati ali maskulizirana »trda« Zzen-
Ska: je zgolj bodisi manjsa karakterna vioga
disi madez, ki zmoti pravo zgodbo.
00ceni smo s podobnim problemom po-
gleda kot pred slikarskimi platni avtorjev
Slavnih anamorfoz. Ko se postavimo pred
Sliko, je pred nami razgrnjen prizor, ki ga
lahko v hipu razberemo, kazi ga le packa,
Madez, ki zmoti nad »estetski uzitek«. In
Potrebno se je le postaviti na pravo mesto,
POiskati pravi »point of view«, od koder se
Nam »odpre pogled«, in neznosna packa se
SPremeni v znosno podobo. Jeklene mag-
Nolije postavijo v ospredje ravno ta madez,
So Pogled s strani, ki stori to, da ta madez
VZnikne v vsej svoji Iugi, ga napravi za
Prezentnega in berljivega. Potrebno je le
Pogledati s »pravega« zornega kota, pa
Pred nami vzbrsti anamorfi¢na packa v pravi
Mali univerzum sveta zensk in te zoprne
YSakdanje Zenstine postanejo simpatiéne
enske, ki jih film dvigne iz sveta povpreéno-
Sti, jim da nekaksen X, s katerim jim je sploh
f'lana _moznost, da postanejo relevanten
limski objekt. Prelevijo se v filmske like, s
Vlaterlml socustvujemo, se vzivimo v njihove
/0ge, se z njimi veselimo in skupaj z njimi
Okamo,
ensko vprasanie, ki ze skoraj dve stoletj
uri femlnistiéni svet, se tukaj sploh ne
D|€>§tav|Ja kot veliko vpradanje, kot tisti »Po-
g:gte. kako zelo smo zatirane...«, ki vzbuja
Ustvovanie, ali tisti »Ho&emo enakoprav-
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nost...«, ki napotuje na akcijo. Zenske v tem
filmu svoje »Zenskost« vzamejo nase, in s
tem $e kako obvladujejo »falokrati¢ni« svet.
Moski so, tako kot v realnem svetu (le s
»pravega« zornega kota je treba pogledati),
vsi bebci, ki verjamejo, da vladajo, Zenske
pa so ravno s tem, ko hogejo in zahtevajo
tisto, kar jim v druzbi gre, ko vzamejo svojo
»podrejenost« zares, tiste, ki dejansko vla-
dajo. Ce je odgovor na vpradanje »Kaj hote
Zenska 7« z mesta obi¢ajnega pogleda vse-
lej nemogocCe podijetje, ki se izgublja v
vodah misti¢nosti, pa nam »pogled s strani«
ta odgovor prezentira v vsej realni grozi.
Zenske od moskih ho&ejo ravno in samo
tisto, kar se obi¢ajnemu pogledu moskih
kaZe kot nekaj obi¢ajnega. Tistega »nekaj
ved« ni, je le plod »moske fantazme«. Zen-
ske zahtevajo le tisto, kar so jim moski
vselej Zze bili pripravljeni nuditi. Vendar to
hocejo zares, v celoti in brez preostanka.
To pa je Sele nemogoce podietje in groza
za moske.

Prav zato so Jeklene magnolije velik femi-
nistiéni film.
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Struktura gledaliskega ¢asa je struktura gle-
daliske iluzije. Tako je na primer v »realistic-
nem« komadu prav skozi zgodbo sublimi-
rani ¢as tista »nova« resni¢nost, ki nas

opozarja, da je vse, kar gledamo, na nekak-
$en radikalen nacin izmisljeno. Gledalis¢e
se, poenostavljeno, konstituira v tistem tre-
nutku, ko na kak3en dogodek priénemo
gledati kot na videz taistega dogodka. Ta
drobna, a temeljna distinkcija seveda ti¢i v
dejstvu, da je gledalis¢e vedno stvar Zive
sedanjosti — prav s tem pa opredeljuje
naravo gledaliskega ¢asa. Ta je namrec
tridimenzionalna. Med realnim ¢asom gle-
dalca in fiktivnim ¢asom igralca je namre¢
neka vez, neka prostorska koordinata, za-
radi katere se sleherni trenutek fiktivnega
¢asa neponovljivo, realno izgublja. Na drugi
strani film svojega ¢asa ne more izgubiti,
saj je v tistem trenutku, ko ga je investiral
v sliko, sam postal preteklost. Lahko torej
re¢emo, da je filmski ¢as tista osnovna
realnost, ki fiktivnost filmske zgodbe Sele
predpostavlja. Sleherni poseg v strukturo
flmskega ¢asa je rez v strukturo filmske
slike. Lahko bi &li e korak naprej in rekli,
da se filmska slika spreminja Sele v tistem
trenutku, ko se poseze v strukturo filmskega
¢asa; pri gledalis€u je stvar ravno nasprot-
na.

Film Sofer gospodiéne Daisy (Driving Miss
Daisy) se umeséa v navedena razmerja
takoreko¢ scela. Gre za film, posnet po
gledaliskem delu dramatika Alfreda Uhrya;
torej gre za znacilni poskus prenasanja
gledaliSkega v filmski éas. Vendar pa se zdi,
da je treba na omenjeni postopek pri nasem
filmu gledati skozi neko posebnost, ki jo
vnasa zgodba sama oziroma tema te zgod-
be. Ta je namreé ravno Cas; tokrat v smislu
personifikacije necesa, kar se je zgodilo
vedno tisti trenutek, « »preden smo prisli
tja«, in ki se bo zgodilo vedno hip za tem,
»ko bomo odsli« — torej v smislu personifika-
cije minevanja. Zdi se, da je to tudi edina
prava zgodba tega filma, kljub razli¢nim
drobnim »digresijem«. Seveda je razmerje
med staro Zidinjo nemskega porekla in
érnim sluzabnikom arhetipsko, kar znova
dokazuje, da so ameriski arhetipi slej ko
prej stvar neke (socialne) patologije in da






