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GLEDALISKI LIST

NARODNEGA GLEDALISCA V LIUBLJANI

Izhaja dvakrat na mesec Cena Din 3~;

—_————

Romain Roltand . ,,Jgra lubezni in smrii”
(Odlomki iz predgovora.)

Vsi tisti, ki poznaje [rancosko reveiucijo, bodo na previ
pogled prepoznali ljudi in dejanske dogodke, ki so mi pri moji
tragiéni »Igrie sluzili za vzorce. Spomini Louvela so mi sporocii
tudezni dogodek onega izgnanca, ki se je, preganjan, od vseh
prijateljev zapudien in v zavesti, da je izgubljen, povrnil iz Gi-
ronde do zrela smrti, v Paris, in ki je nesel svojo glavo, nu
katero je bila razpisana cena, skozi vso Francijo samo zato, da bi,
preden bi padel, poljubil usta ljubljene Zene. V potezah te Zene
bomo spoznali zastrto obliéje in melanholicno gracijo Sofije
Condorcet, Cabaniseve prijateljice. Jéréme Courvoisier spominja
po svojem imenu in svojem znacaju na dvojno mucienistvo zad-
njega enciklopedista in genijalnega Lavoisierja, vendar je izsla
prevladujoca pobuda od Condorceta, moza s celom zmagovalea in
z ustmi premaganca, ki je, skrit v svoji luksemburski mansardi,
s smrtjo v Sreu, toda v oceh poln luci, zapisal, preden se je za-
strupil, v »Napredku cloveskega duha« svoj Credo, ki sklepa s
krikom mjegove vere: »Znanost bo smrt premagala.« »Ognjenik
pod snegom« ga je imenoval d’Alembert... V zacetku moje
drame se zaienja sneg, po strahotni zimi leta 1793., pod prvinii
sarki marénega solnca taliti. Toda ogenj tli v oledenelih srcih in
d’ Alembertova beseda velia za vse. Lahko bi jo postavil svoji
»Igri« na éelo.

Zgodovinarje prosim, da mi oprostijo prostosti, ki sem si jik
dovolil s svojimi junaki (v Courvoisierovem porodilu o seji v
konventu so precej velike). Veé kakor enkrat sem (in sicer v
»Gledalisiu ljudstva« in v predgovorih »Gledaliiéa revolucije«)
brez ovinkov obrazlozil svojo umetnisko koncepcijo zgodovine.
Zgodovina je zame posoda strasti in naturnih moci. Jaz iz nje
érpam. Iz njene globine zajemam vélike cloveike zveri, stoglavo
zival, veéno ljudstvo in njegove krotitelje. Moja skrb ni, da bi
iih napravil podobne svojim prvotnim obrazom, zakaj oni so veini.
Spominjam se vzvisenega nouka, ki ga je izrekel Michelangelo,
ko ni oblikoval Lorenza Medici, temveé misleca: »Cez sto let bo
Ze podoben!« Naloga umetnosti je, da poje, ce more, kantale »za
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vecne case«, Umetniska sila historicne drame ne lezi toliko v tem,
kar je bila, kolikor » tem, kar je se. — Bolj kot osebnosti enkrat-
nega dneva, katerili obraze je razjedla grude njihovih grobow,
me zenimajo Sile, ki so si izbrale ona telesa za bivaliséa in ki so
se¢ odsthmal nastanile spet drugod. —

Ne drugi strani pa bi hotel obvarovati » swvojih slikah po-
sebno luc onega preteklega dne: zakaj vsak dan ima svojo luc. In
tako sem poskusal pisati te drame revolucije » slogu kolorita,
ki je te strasti ovijal. Nikakor si ne prikrivam nevarnosti te
oblike, ki jo del obéinstva in igralcev lahko napaino razumeva. —
Ta oratorviéni jezik povzroca vec kakor eno zmolo, kateri zapa-
dajo, boly kot [rancoski, tujerodni igralci, ker pogresajo instink-
vivne lradicije za nacéin nasega custvovanja. Sploh pa se je zmotil
tudi pri nas veé kakor eden. Celo bistrost Tainea ni mogla (morda
ker ni hotela) iz akademiine emfaze besed in kadenc, iz opoj-
nega poleka logomahij razbrati razjedajocih sirasti, strahoine
odkritosti konventskih govornikov, ki so, kakor Johannes de-
collatus, nosili svojo sekiro » eni roki in svojo glavo » drugi.
Kdor hoce razumeti to godbo, mora slisati zveneli v vsakem
njenih akordov skalo vseh stranskih tonov: sovrastvo, ljubezen
in smrt. ..

Ce imenujem lo tragedijo »Igro«, potem pomeni to: »Jaz

stavim vsel« — »Kraljesivo za konja!< je klical med bitko
Rihard, grbavi liran. — Newikia gre mimo. Zivljenje moje za

blisk! — Izgubim ga. Jaz sem dobil.

Slavko Ostere. SN F T
Moja opera ,Krog s kredo*

Snov mi je po Zupantitevem prevodu znane Klabundove drame
za opero priredil Milan Skrbinsek ter jo opremil tudi z rezijskimi
pripombami. Od drame se v Ljubljani vprizarjajo le Stiri dejanja
{brez Cetrtega), za opero smo obdrzali vseh pet, vendar med cetrtim
in petim dejanjem ni daljSega odmora; par minut, potrebnih za
sceni¢no izpremembo, izpolni medigra — Zzalobna koracnica. Bese-
dilo je skrajSano tako, da bo opera po trajanju krajsa od drame,
vendar od bistvenega poteka igre in dejanja ne odpade nié. Osebe
so iste kot v drami, v Cetrtem dejanju nastopijo Se vojaki in krémar.
Glavna vloga je Haitangina (sopran), Cangovka je pisana za alt,
Cang-Ling je bariton, zvodnik Tong tenor, Pao tenor, Deklica v
kletki sopran, mandarin Ma bas, Yii-pei mezzosopran, Cao in Cu-Cu
bariton ali bas, babica alt, krémar bas. Manjse vloge (kulija, vojaki,
policist, kurir) zahtevajo le majhen glasovni obseg ter jih lahko poje
povoljen glas.

Uvod tvori scenina glasba za flavto, vijolino in gong. ki se igra
pred odprto sceno in je za te inStrumente predpisana v Klabundovem
izvirniku.
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Smer glasbena forme in izraza je izrazilo protiwagnerska in
protistraussovska. Slog je homofon, glavne misli so pisane povetini
peveu, ne orkestru. Vodilnih motivoy ni, izvzemsi melodi¢no kvinto,
ki pade in ki je nekako karakterizacija Haitange. Nasiala je kot
posledica recitirane besede Hai-tang. Opera je prekomponirana,
vendar je v njej lahko zaslediti nekaj arij (Deklica v kletki: »Tujim
moskim . ..¢, Haitang: »Za vrbami na bregu...c, >Po burnem
morju . ..<, »Pesem o sivi glavic, Pao: »Jaz sem popotnik ¢uden. . .<,
Cang-Ling: >Vodila me je cesta...c. Vojaki: »Vojak, ti si tovaris
moj. ..« (zbor), Haitang: »Cuj me vihar...c, Krémar: »Tako stojim
tu slab, ubog . .., Pao (cesar): »Po bozji milosti...c, Haitang: »>Dete
moje . ..c, »Moja lunica<). Dijalog je podoben recitativom v starih
operah, vendar z drugacno, sicer zelo preprosto orkestralno sprem-
ljavo. Monologi imajo navadno znacaj gradacij, ki so pogosto v
spremljevalnem partu zaokroZene na trodelne, tudi dvodelne pe-
semske oblike.

Meloditno sem se drzal izrecno dijatonike, ker se mi zdi, da je
kromatika nekaj tipicno nemsko-romantitnega. Tudi so dijatoni¢ne
melodije za poslufalea laZje prebavljive kot kromati¢ne. In pevee jih
mnogo lazje in hitreje naStudira. Uporabljal sem dur, mol, penta-
toniko (takozvana kitajska skala) in lidijsko skalo. Kak kromaticen
ton vmes pa le kot alteracijo. Tudi miksolidicnega nadina sem se
mestoma posluzil. Na dveh mestih je v orkestru tudi celotonska skala,
padajote velike terce, n.pr.Cang-Lingova pesem: >Vodila me je
cesta .. ~. in sicer na mestu: »Tri velike sile so: nebo, zemlja,
tlovek. . .«

Harmonsko bazira moja opera na principu takozvanega central-
nega sistema. Mislimo si n. pr. C-dur; centralna harmonija C-dura so
kombinacije vseh njegovih tonov v vseh variiantah, izvzemsi po
tercah, kar je itak podlaga Solske harmonije. Tukaj =0 mogoci kot
akord n. pr. ¢. d, h ali e¢. f, h in podobno. Posebno paZnjo sem
polagal na base. Mnogokrat sem kombiniral melodijo v enem to-
novskem nadinu s spremliavo v drugem (bitonaliteta). Tudi po tri
tonovske nadine sem spajal (tritonaliteta). Pri gradacijah se pojav-
liajo mestoma harmoniie na principu dvanajsttonske vrste. Kontra-
punktiénih mest je malo in ta so navadno po svoii formi (kanoni,
fugata) nujno zahtevala kontrapunktitno obdelavo.

Ritmi#no sloni vse delo na govorieni besedi, Iz ritma kakega
sovorjenesa stavka mi je nastal ritem glasbe ne le v pevskem partu,
temved tudi v orkestru. Primeriaj motiv pozaven v Prokofievih »Treh
oranZahe: Fatamorcana. Rad uporabljam ortinata, to so trdovraine
ficure v enem ali pa tudi v ved indtrumentih. Tako je Haitangina
arija »Za vrbamic, grajena na harfni ortinato, druga Haitangina
»Po burnem moriu...~ pa na peteroglasen ortinato lesenih pihal.
V zadniem dejanju ponovi Yii-pei svojo krivo prisego na cetvero-
glasen ortinato sordiniranih regov z enim prostim meloditnim glasom
v solovijolini.

Orkester sestoji iz osmero pihal, devetih frobil. haterije folkal.
harfe in obiajnih godal. K temu pristopi Se omenjena muzika na
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odru. Instrumentiral sem povecini solisticno, kar odgovarja liricnemu,
intimnemu slogu besedila gotovo bolj kot masivna inStrumentacija.
Ves orkester igra le redkokedaj, v glavnem koncem dejanj in v
medigri med cetrtim in petim dejanjem. Gledal sem na to, da so
obdrzali gotove domisleke gofovi instrumenti in nikjer nisem iskal
»presenecenj<. Sordiniranih godal n.pr.ni v celi operi.

Opero sem zaCel komponirati novembra 1. 1928. in sem kompo-
zicijo kon¢al koncem marca I 1929., inStrumentacijo pa v sredini
maja. Med tem sem delal tudi na drugih skladbah. Skoraj celo delo
sem napisal v kavarni »Emoni¢, brez poskuSanja na klavir. Sele
koncem vsakega dejanja sem pri klavirju kontroliral. InStrumentacija
je bila zamisljena Ze v skici, torej mi pozneje ni delala nikakih
skrbi. Priznam pa, da sem par mest vendar inStrumentiral popolnoma
drugace, kot sem si jih bil zacetkoma zamislil. Zdi se mi, da so v
orkestru favorizirana pihala in rogovi. Trobente sem rajsi druzil =
rogovi kot s pozavnami, podlaga omenjenih mest je v tubi. Pozavne
imajo tako malo dela, da bi me kaksen wagnerijanec lahko vprasal:
¢emu so ti ljudje placani, ako skoraj ni¢ ne igrajo? Tudi harfa ima
zelo kratek part. — No, z isto pravico bi jaz lahko vpragal, ¢emu je
placan n. pr. kurir, ki v tretjem dejanju preda Cu-Cuju pismo in pri
tem izgovori par besed.

Stirje akli so resnega znacaja, tretji je deloma komicen, kot
prizori s kulijema in babico.

Opero sem posvetil Otonu Zupanditu, ki se mu na tem mestu
zahvaljujem, da je dal na razpolage svoj prevod, ter zlasti, da je
naknadno prevel Se Cetrto dejanje.

Ost: Danski teater

Na nekem kongresu v Parizu je predaval reziser kraljevega
danskega gledalista v Kopenhagnu, Egid Rostrup, o novem dan-
skem teatru. Predavanje je bilo solidno in izérpno, in ¢lovek, ki ni
vedel ni¢esar prej o teatru tega nordijskega naroda, je dobil sledec
vtis: da je njihov teater ostal nedotaknjen od vseh modernih smeri,
eksperimentov in prekucij, da se giblje v starih solidnih smereh,
oplojenih s pridobitvami modernega odra. Predavatelj je koncal s
slede¢imi besedami, ki se mi zde znacilne za vodstvo in za vodnike
danskega teatra: »Der Weg der Zukunft liegt klar. Antoine und
Brahm haben ihn gesehen. Stanislavski und Reinhardt sind ihn ge-
gangen und haben ihre Kiinstler gelehrt ihn einzuschlagen. Er fiihrt
weg von allen verwirrten Stegen der modernen Sensation. Er geht
in der diametral entgegengeselzten Richtung.

Er geht durch die demiitige und tiefe Ehrfurcht vor dem Werk
des Dichters und vor der Kunst des Schauspielers.c —

To so tehine besede in govoré zgovoren jezik. So pa obenem
tudi zrealo. — Da je to zrealo pravo, me je prepricalo naklju¢je mo-
jega bivanie v danski dezeli.

*
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Razen driavnega gledaliséa v Kopenhagnu so danska gledalisca
privatna podjetja, kot vefinoma po kontingentu. Poleg kraljevega
gledalidfa prejemia samo gledalisée v Aarhu drZavno subvencijo.
Znadilno za oceno gledaliskih prilik na Danskem je, da se vrse na
univerzi v Kopenhagnu predavanja o gledaliski umetnosti in gle-
daligki literaturi.

Na prostornem trgu stoji kraljevo gledaliste, zidano v slogu
pozne renesance. Znadilno za notranji¢ino je, da ima razen dveh loz
(kraljevih) izkljutno sedeze. — To gledalisée prejema letno en in
pol milijona danskih kron subvencije, kar znaSa v dinarjih okroglo
23 milijonov dinarjev.

*

Imel sem priliko videti par predstav. Kot prvo Schillerjevo
»Marijo Stuarte. Vprizoritev in igra potrjuje predavanje reZiserja
Rostrupa. Igra se jasno, brez patetike, brez koturna, a vendar tako,
kot Schiller zasluzi. Drama, doZivetje je podértano, scena, licna, stilna,
a naturalisticna, podpira dejanje. — Kot Elizabeta se odlikuje prva-
kinja med danskimi igralkami in ako smem verjeti danskim kolegom,
prvakinja nordijskih igralk sploh, gospa Bodil Ipsen. Visoka, sloka.
majhnega, prijetnega oblicia zna ta igralka pose¢i v dudo gledalcu z
globokimi akeenti. Poleg nje Marija, ga. Pontoppidan, vsa svetla in
polna upa, vsa skufena in velicastna. — Leicestra igra Paul Reumert,
ki je enako znan v Kopenhagnu kot v Parizu, kjer gostuje pogosto
v Odéonu v Comediji kot »Tartuffes. Kdor vé, kaj se pravi kot ino-
zemee gostovati in igrati v francoski komediji, bo znal oceniti kva-
liteto tega igraleca. Poleg njih Se Carlo Wieth, najmlajsi vitez (ob
tistem dasu je bil ba¥ odlikovan), ki je v tej sezoni presedlal od
ljubimeev na karakterne vloge in igra ob tem vecCeru barona
Burleigha.

Drugi vecer. Igrajo Shakespeareovo veseloigro »Kakor vam
ugajac. Spet Bodil Ipsen in Pontoppidan kot Rosalinda in Celia. —
Posebno poslednja prekrasna in ofarljiva — nepozabna v svoji
lahkoti, veselosti. Nepozabna! Zdravo, gospa Pantoppidan! V celem
Shakespeare kot se spodobi, z ljubeznijo, znanjem in okusom nego-
van, Obe predstavi sta reZirani od apostola Rostrupa — sréike
in idejnega vodie danskega teatra. Moja Cestitke ¥e enkrat.

Repertoar kralievega gledaliifa je tak, kot so repertoarji velikih
gledalisé¢ sploh. Goii se klasiéna in moderna drama, domaca lite-
ratura, v kolikor pride v poStev, in pa Siroki ljudski repertoar. Videl
sem poleg omenienih klasitnih del %e Mirabeaujevo efekino igro
»Kupéija je kunéijac z Malbergom v glavni vlogi. in pa zloglaso
burlesko »Spanska muha<, ki po nafem merilu ne spada na oder, ki
ima resna stremlienja. Ugotovil sem iznova: vedno in povsod so celo
nairesnejsi zavodi pristopili k priprostim zahtevam Siroke mase in
it dali od ¢asa do ¢asa, kar si zeli. V tem smo si torej enaki in tak
dokaz v¢asih dobro dé.

Kralievo gledali&fe goji tudi opero v isti zgradhi. Sode& po
generalni vaji. ki je bila javna_ in sicer ob pol dvanajsti uri opoldne.
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za Halévyjevo »>Zidinjoe, razpolaga opera z odlicnim orkestrom in
pevei od formata. — Javne generalne vaje so v Kopenhagnu zelo
sveCane in publiko tvori ves umetniski svet, pomesan z visoko druzbo,
modo in milijonsko vrednostjo v briljantih.

Ostala gledalis¢a v Kopenhagnu ne predstavljajo bogsigavedi
kaj in se dele kot v vsakem mestu v laka, ki imajo umetniske am-
bicije, in ona bulvarna. — »Vesela vdovar se prepeva in »Casanova-
in »Divja rackac. —

.

Socijalni polozaj danskega igralca ni najslabsi, Zahvaliti se ima
za to v prvi vrsti odliéni stanovski strokovni organizaciji >Dansk
Skuespieller Forbunde«, ki praznuje v tem ¢asu bas svojo petindvaj-
setletnico. Cetrt stoletja pomeni za tako orgamnizacijo dolgo dobo jn
ie dokaz Zivljenske sposobnosti in energije. Poleg drugih uslanov,
ki odlikujejo ta korpus. je pred enim letom sezidan »Igralski dom«,
ki bo dajal streho onemoglim danskim igralcem.

Kar bi bilo posnemanja vredno, je ustanovitev otroskega gleda-
liséa. Je to posebnost, ki je nadvse prisréna, kajti to gledalisce igra
samo za otroke. Sto in sto otrok dobi tam prijetnih ur in smeha in
veselja v otrofkih igrah domacega in tujega izvora. Uspeva ne =amo
moralno s prelepo misijo, temved tudi blagajna se ne pritozuje.

Tone Selidkar:

Angelo Cerkvenik: ,,Greh*

Ni zgolj nakljutje, da se je nekako istodobno z Brucknerjevimi »Zlo
tincie (»Verbrecher<) pojavil pri Slovencih Cerkvenikov »Grehe, ki je izSel
priblizno tri leta pred »Zlotincic. Ni nakljutje — je samo Ziv dokaz raz-
kesane psihe vsega evropskega kontinenta in wvsega civiliziranega sveta
obte, ki mora nujno na svojih prsih gojiti zamotane psihoanalititno-
seksualne probleme. Kakor se zamegli intenzivno gledajotemu ¢loveku, ko
vade v vrtinec kondenzirane civilizacije, tako se zrcali v vseh teh >Zlo-
tincihe, »Grehihe itd. krik potapljajotih se, klic beZefih pred strahotnim
potresom denarnotehnitnega stoletja, ki zaman poskufa uspeSno hoditi
po izhojenih in preizkuSenih petih starih etitnih naukov in natel.

Naj ne bo beseda o Brucknerjevih »Zlotincih- kakZna prispodoba! Ni
in ne more biti, ker so »ZloCincic tehnitno nedvomno grandijozno delo, ki
se v slovenskih razmerah pri iskrenem ustvarjevalcu skoraj ne more roditi.
Tudi vsebinsko se »Grehe ne more primerjati z >Zlotincic, ker je milje
»Zlotinceve Siral in intenziven tudi v negativnem pogledu tamoSnjega real-
nega Zivljenja. Cudno podoben pa je »Greh« »Zlofincem« po bistvu svoje ideje.

Bruckner in Cerkvenik, oba sta, vsak v svojem delokrogu, rufilea uni-
formirane pravice in njene posledice: kazni. Tukaj je Sel, rekel bi, Cer-
kvenik nekoliko dalje nego Bruckner. Bruckner je skusal empiritno doka-
zati nemot justice, Cerkvenik pa sploh zanika obstoj kazni, ki je po nje-
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rovem le allernativen izraz za prvotni in elementarni pojem: greh. Pi-
g

salelj ne priznava kazni, prizna le greh, kajti — tako pravi nekje v
sGrehus — vsaka kazen se nujno izobli¢i v nov greh. V »Grehuc se s

prvingkio motjo izvije ¢loveku krik po zvelitarju, ki bo presekal verigo
greha in kazni, ki ne bo za greh terjal kazni.

Seveda se da o stvari razpravljati, vendar pa se ne more absoluino
zanikati relativna opravitenost pisateljeve glavne ideje.

Pa to naposled ni tako zelo vaZno; v prvi vrsli je interesantno, kako
nam pisatelj to snov razgrne. In lo moram poudariti: natin pisanja je
preprosi, je elementaren in ni — kar ni nevazno — dolgotasen.

Zena, ki je osidfe dejanja, je Ziv, skoraj realen Zenski tip, plod denarne
mentalitete dananje dobe. Ona v svojem potetju pravzaprav nili ne vidi
greha. Greh zatenja spoznavati Sele po prvem resnitnem, dasi le rahlem
cbéutju ljubezni.

Prvi moZ je samo kamenita podstava zgradbe. Drugi moZ je usoda
Zene, Ljubimee pa vzmet, ki po neki matematitni nujnosti sprozi zaZi-
vetje usode.

Vazni sta tudi dve senci drame: Ljubim&eva ljubica in Zenina mali.
Epilog k drami je slaboten sclnini Zarek optimizma, ki ga $e vedno skusa
zatemniti — kazen, nevarnost novega greha.

Kronika

Mednarodna gostovanja v Parizu bodo letos. Med drugimi bo gostoval
znani nemfki komik M. Pallenberg, italijanska opera bo vprizarjala dela
svojih mojstrov od Rossinija do Puccinija, igralo bo gledaliste »Karmery:
iz Moskve (ustanovil ga je A. Tairov) in Bayreuthovei bodo proizvajali ce-
letni Wagnerjev »Ringe.

Berlinski Staatstheater, ki ga vodi znani Jessner, ima letos 14 milijona
mark primankljaja.

V Pragi bo letos mednarodna razstava lutkarskih gledalis?, katere se
udeleZi tudi »Teater malega gledalcac iz Leningrada.

Moderna »Carmenc. V Konigsbergu na NemSkem so vprizorili opero
yCarmene¢ v modernih kostumih. Don José je nosil khaki-uniformo in mo-
derno firontsko ¢elado, Escamillo Zportno obleko itd. Po moderniziranem
Hamletu in Macbethu to seveda ni ni¢ novega, vendar pa kantovi sorojaki
iz Konigsberga niso bili posebno navduSeni za to novotarijo.

Berlin ima novo opereto »Trije musketirjic (Charell) po besedilu zna-
nega romana.

Capkovo »Stvar Makropulos« z L. Konstantin v naslovni vlogi bo igrala
berlinska »Tribiinec.

Bela Krleza v Beogradu, Soproga hrvatskega pisatelja M. KrleZe, gospa
Bela Krleza, je te dni prvi¢ nastopila v Beogradu kot baronica Glembay-
Castelli v novi Krlezini drami »Glembajevic in nato Se v naslovni vlogi
Neillerjeve igre »Proces Mary Dugane.

Beograd igra med drugim: Puni-Baranovitev balel »Konjic Viljenac,
sDubrovadka trilogijas, »Cavalleria rusticana<, »Advokat Bolbec in njegova
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zenac (Verneuill), »Seviljski brivecs, »Djordjclska poslac in podobne stare
Kkemade. Novost je Todorjeva komedija »Reven kol cerkvena mise,

V Zagrebu gostuje sarajevski igralec Branko Jovanovié kot Romeo.
Tam igrajo med drugim: »Pri treh mladenkah«, »Prodana neveslac, »Vol-
pones in drugo. Novost bo Mite Dimitrijeviteve komedije »Ljubimee svoje
Zene<. (Gostoval kot vojvoda mantovski v »Rigolettus ¢&lan dunajsk.
drzavne opere, madzarski tenor Koloman Pataky.

V Zagrebu je -Drustvo hrvaskih uciteljics vprizorilo v kazaliStu z ve-
Jlikim uspehom »Vilo lutke.

V Osijeku bo gestovalo praske zidovsko gledalizte »Habimac.
bodo komade »Cperni kraljs, »Rabijev sen< in sli¢no.

bo

lerali

IGRA LJUBEZNI IN SMRTI.

lgra v enem d.ejanju (dveh delih). Spisal Romain Rolland. Poslovenil

Oton Zupancic.

Reziser: Ciril Debevec.

Jérome de Courvoisier Levar
Sofija, njegova soproga Sariteva
Claude Vallée . Jan
Lazare Carnot . Skrbinsek
Crapart Polokar
Lodoiska Vida
Kloriza Slavéeva
Denis . Lipah
Horace Zeleznik
Peau ddne . Gabrijelfiteva
Talfetas Pahor
Vachard Kaukler
Doucin Murgelj

Jakobinei.
zlozil Heribert Svetel.

Kraj dejanja: Paris. Cas dejanja: 1793. Scensko godbo
Scenograf prof. 1. Vavpotic.

GREH.

Vsakdanja tragedija v Sestih slikah z epilogom.
Spisal: Angelo Cerkvenik. RezZija in inscenacija: Valo Bratina.

Zenp W A0, i Gabrijeltiteva
NjenmoZz. . . . Jerman
Njegov prijatelj in njen

drugi moz Bratina
Njen ljubimec . Kaukler

Prva slika: V sanatoriju. Druga slika: En dan pozneje pri Ijubimeu.
Tretja slika: Dva meseca pozneje na mozevem grobu. Cetrta slika:
Dve leti pozneje v sprejemnici drugega moza. Pela slika: Takoj za
Cetrto sliko v separatni restavracijski sobi. Sesta slika: V spalnici
drugega moza. Sedma slika: Deset let pozneje v draperijah.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Nar. gledaliséa v Ljubljani. Predstavnik: Oton
Zupantit. Urednik: Ciril Debevec. — Tiskarna Makso Hrovatin v Ljubljani.
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