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L J U B L J A N S K A O P E R A : „ S t o j i , s t o j i L j u b l j a n c a . . . " (Sati-
rično pr i jazna revija v ro slikah.) 

Večkrat moramo ocenjevati glasbena dela, ki so po umetniških v red not ali 
pomanjk l j iva , le iz glasbeno kul turn ih razlogov. V takih primerili moramo 
naj t i poglavi tne vzroke pomanjk l j ivos t i in njih povzroči tel je . Z a v e d a m o se, 
da je t e žko pisati k r i t iko poklicnemu glasbeniku, ki jma mogoče drugačne 
glasbene nazore ali d rugačno glasbeno mišljenje, kakor avtor , čigar delo oce-
n ju jemo. Čestokrat sc '/godi, da le pre rad i prekorač imo okvi r objekt ivnos t i , 
ker mislimo pri tem n i morebi tne dobrine, ki pa so pre težno osebnega znača ja . 

Mnogo te i je pa je, ob jek t ivno presojati glasbeno delo, ki je iz vidikov 
glasbene popolnosti nedovrseno in preds tav l ja p r a v z a prav le poskus. In k 
tem glasbenim delom spada „Stoji, stoj t L j u b l j a n c a . . . " 

•if 

Glasbena umetnost mora nuditi obe plati psihičnih dož iv l j a jev glasbenega 
už ivan ja , ustvariti mora v poslušalcu predstavo intelektualnega doživet ja in 
resnično čuvstveno občutje . Pr i už ivanju skladbe ne učinkuje vsota številnih 
zvočnih občut i j , ampak posamezni zvočni dož iv l ja j i (zvočni kompleksi , teme, 
periode, stavki) in naposled tudi celotna, skladba kot najvišj i in zadnj i zvočni 
kompleks. T e m a , melodija nista le vsota mnogih tonov, ampak sta nova 
sestava, nova obl ika . 

P r a v si pa p reds tav l j amo skladbo tedaj , kada r vzbudi v nas a k t i v n o intelek-
tua lno delavnost , ki veže poedine zvočne obču tke zaves tno v zaok roženo 
celoto. S tem jc intelektualna stran glasbenega dož iv l j an ja dovršena in so t a k o 
dani pogoji /.a glasbeno emocijo. Da ni mogla glasba J .jubljance" ustvari t i v 
poslušalcu resničnega občutka , je vzrok v tem, da je ta glasba tudi po intelek-
tualni strani pomanjk l j iva . 

Če bi hotel Bravničar us tvar i t i dovršeno delo, bi moral pazi t i na to, da bi 
/.c po intelektualni plat i pr ipravi l vse nu jne pogoje. Sklada te l j bi mora l 
ustvari t i nas t ro j in možnost za čuvsrveni dož iv l ja j . 

A v t o r satire „Stoji, stoji L jub l j anca" piše v „Gledal iškem listu'1 tako- le : 
„Veselilo bi me napisati satiro, t a lo t sko in barabsko. G l a v n a oseba bi bil 
i d e a l i s t . . . Naši talenti bi b u j n o vzcveteli , naša kul tura bi dosegla svetovno 
prvenstvo, če, če, . . . č e bi nas adopt i ra l mecen." V istem listu opisuje av to r 
nastanek dela, k a r je manj važno , kaj t i g lavna stvar jc k njegova resnična 
vrednost . 

Vsebina in ves potek igre se naslanjata na t rad ic iona lno f o r m o d r a m a t s k e 
-zgradbe, v kateri je središčna oseba mil i jonar ons t ran luže. Z n a č a j sloven-
skega idealista predstavl ja Gusti . P o mnogih prizorih se s tvar s topnju je do 
viška, ko zvedo, da je mil i jonar ons t ran luže navaden mednarodn i slepar. 
G l a v n a oseba, ki je d ramatsko poudar jena , je glasbeno neobdelana . P r a v t a k o 
ni nikakih detaj lov, ki so elementi za glasbeno ccloto. Skladatel ju se ni py-
srečilo pri t i do poslednje kulminacije, ki jc osnova vsakega dovršenega glasbe-
nega dela. — Slaba stran teksta je tudi v načinu, k a k o av to r o b r a v n a v a 
vsebino. Teks t ima razl ične oblike l i terarnih struj In ni p re pri če val en . 

T o , kar je poskusil Bravničar v „Ljubl janci" , v glasbi ustvari t i neko 
satiro ah fa lo tar i jo , so pr i drugih narodih poskusili že pred dvajset imi leti. 
Francoski skladatel j D a r i j Mi lhaud , znan p o minutn ih operah in s imfoni jah , 
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se je gibal med na tura l izmom in f u t u n z m o m ter jc skušal za rad i tega uvesri v 
glasbo satiro iti barbar izem. (Barbar izem je prav za prav- uvedel madžarski 
skladatel j Bela Bar tok. ) Istočasno je Milliaud zavrgel vsa harmonična pravi la 
in z mehaniziral ritem. Kmalu za tem je sledila jazz-glasba. T e j glasbi se na j -
bol j prilega plesna obl ika {P an-pan ples); bila je nujen po jav glasbenega 
na tura l izma. Kmalu je j a z / g l a s b a prišla v do t iko z umetno glasbo in posledica 
te zd ruž i tve so bila razna skrpucala , kakor na pr imer foks in fuga , t ango in 
koral . Napos led so vzrast le ie i ronija, parodi ja , o rd inarnos t , b izarnos t in mnoge 
druge no v ot ar i je, S tem so bile meje glasbenega na tu ra l i zma že prekoračene. 
Melodični interval ni več embrio, ampak substančni zakon , enaki in terval i 
stoje na enakih mestih, mpč logične sledi t ve ni f o r m a l n a simetri ja, a m p a k 
vsebinsko dogajan je . 

D u h o v n o mišljenje, ki so ga dogodki grozot v letih 1314. do 1918. pre-
obrazili v sirov mater i j a l, se je pričelo t a k r a t tudi v glasbi, in sicer z „muzi-
k a nt a rs t vom" . Glavne njegove poteze so: mehanični kons t rukt iv izem, ekso-
tična pr imi t ivnost in glavna moč v rokodelskem z n a n j u in muz ikan ta r skem 
impulzu . ( H . M e r s m a n n : Die neue Tonnsprache . ) T a k a glasba ne pozna in 
ne p r i znava tiikakih problemov. Vodi lna misel teh muz ikan ta r j ev je bila: 
„ Ion schön heir ist Nebensache," Glavni preds tavnik re smeri je bil v Nemči j i 
Paul Hindemir , ki je pa kesneje energično krenil v prvotnost , 

Bravničar jeva sat ira zna tno spominja na prej omenjene glasbene smeri, !;[ 
so bile pri nas skoraj ncopažene. N a vsak način se je Bravničar mnogo bavii 
s cemi „problemi11 in /. nemškimi „kons t ruk tor j i " , čeprav sega ponekod nje-
gova melodika. v predpuccin i jevo dobo 7. ra'/Jičnimi stilnimi smermi. (Melodi ja 
i/, valse lente: „Mister, ponu jam Vam celo Ljubljano"' .) T a k način us tva r j an ja 
je eklektičen, čeprav je skladate l j hotel pokaza t i svojo glasbeno vibraci jo na 
podlagi teksta. Orkester nc ustreza dramatski zgradbi . Najs labša s t ran, ki 
jo ima Bra viličarjev orkester, je ra, tU ni ekonomičen, da trosi ins t rumenta lne 
energije po neporrebnem. Druga napaka se mi zdi, da so melodije p r e t r g a n o 
instrumenti rane. T a k o z van i „Gruppen Wechsel11 je brez učinka, ker je razbi t 
po tolkal ih , ki na nekaterih mestih b rezpomembno nas topajo . 2 at o dobi po-
slušalec vtisk neenotnosti , p o m a n j k a n j a glavnega pogoja, za intelektualni 
Lr/.itek. O b taki pohlevni harmoni j i , ki ni delala av to r ju težav , bi orkester nc 
smel samo zveneti , marveč bi moral peti, t o se p rav j , da bi morala biti 
skladba zgra jena na organski i n s t r u m e n t a l jI. M a n j k a tudi preglednost instru-
mentalne palete, Zvočni razvoj , ki ga glasba načenja , ne pride nikjer do 
skladne dovrš i tve . 

Glasbena obl ika je tudi p remalo enotna, Obl ika v glasbi je namreč vsot:t 
s lanih pregibov, ki temelje na intelektualnem spre jemanju . P o drugi strani je 
oblika estetski pojem, to se pravi , da mora imeti vse pogoje za n o t r a n j o 
sestavo, Ako jih n ima, pravimo, da je glasba brez oblike. Naj razuml j ive jŠa 
so tista mesta v „Ljubl janci" , k je r je na rodna pesem te tovi rana ali k jer jc 
te toviranje na rodne melodije doseglo n a j m a n j v.are*/. P o moji sodbi je av to r 
delal preveč h u r o , kakor sploh de la jo podobni av tor j i v dvajsetem stoletju, 
T a m , kjer se odda l j i od folk lo most i, je l inearnost poedinih glasov šibka. 
Mar s ikda j se melodije zaokrene jo v smeri, v katere jih avtor sam ni še hotel 
usmeriti in v.ato n iha jo navzgor ali navzdol . Delo je glede ha rmonične ob-
delave na nekaterih mestih zelo slabo („Stoji, sroji L jub l j anca" , «Lepe, mlade 
in pr i le tne" , „Bog živi te") . Kl jub poli tonali tct i , ki zahteva Še vedno logičnosc 
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akord ike , ni av to r te upošteval , N a j b r ž c jc hotel pokaza t i ba rabs tvo in falo-
ta r i io v harmonični prapr imi t ivnost i , ki n a j bi i lustrirala banalnos t . M o r a m o 
pa pr izna t i , da se v množici na tkanih motivičnih zf tpletkov n a h a j a j o tu in 
tam dobri domisleki, ki jih Bravničar ni *nal ali ni hotel popo lnoma izvesti. 

„Stoji, stoji L jub l j anca" ni v glasbenem ozi ru niti sat i ra niti opere tna 
revija, tudi za ope re to jo ne moremo smatra t i iz enostavnega razloga, ker 
delo nima enotnosti v glasbenem doga jan ju niti z a k l j u č e n e m . Posamezne 
skupine ne more jo napravi t i na poslušalca vt iska enotnosti , posebno, ker g ft 
ni ustvari l av to r sam. 

De lo je bilo t ežko izvedl j ivo z ft igralce, pevce in sploh za vse, ki so 
sodelovali . Z a t o i zva j an j a ne moremo ocenit i , ker že de lo samo n i m a n a j -
nujnejših pogojev, da bi l ahko uspešno zaposl i lo pevce in orkester . 

P r a v ni bi lo od nekaterih, ki so pokl icani , da d u h o v n o posreduje jo med 
av tor j i in občinstvom, da so odkloni l i „Ljubl janco" brez utemelj i tve. T o ni 
kr i t ika , a k o primerjaš glasbo „golažu brez papr ike" , ampak f r aza gospoda 
„kr i t ika" , ki nima pojma niti o glasbenem snovanju niti o t ežavah slovenskih 
skladatel jev. Srečko Koporc. 

LIKOVNA UMETNOST 
R A Z S T A V A ZAGRF.BŠKE „ T R O J I C E " . N a r o d n a galerija je povabi la 

v goste zagrebško umetniško skup ino „Tro j i co" , ki je po uspeli razstavi v 
Zagrebu razstavi la n a t o meseca decembra v Jakopičevem pavi l jonu . Razs tave 
so se udeležili vsi t r i je člani tega umetniškega k l u b a : slikarji L jubo Babic, 
Vladimir Becič in j e ro l im Mišc. K o t gostje so razstavil i z nj imi poljski graf ik 
W . Skoczylas, slikar A. M o t i k a iz Most ar j a in ti as ro jak Fran Pavlovec . 

Razs t ava je bila umetnostni dogodek in ena izmed na jpomembnejš ih , k a r 
smo jih zadn ja leta videli v Ljubl jani . V obširnem pregledu nam je pokaza l a 
Življenjsko delo g ra f ika svetovnega slovesa, razen njega pa i / bor najboljš ih 
hrvatskih sl ikarjev. Da si med razstavl jale! p r a v z a p r a v 111 globlj ih sorod nt>sti, 
je bil vtis celote vendar enoten. P o k a z a l o se je, da se tud i os t ro nasprotni 
umetniški značaj i sklad ft jo, če so le veren i z raz resnične osebnosti . 

Slike, ki jih je razstavi l Ljubo Babic, k a ž e j o dela iz zadn j ih petih let. Dasi 
močno različne, nam o d k r i v a j o g loboko ku l tu ro s l ikarja , ki je sicer umetnostni 
eklekt ik , a zna s svojim močnim t emperamen tom prekvasi t i tu je p rv ine v nov j 
svojstven izraz. Babič doživ l ja svet s t ras tno in razumsko , kot uživalec in 
kr i t ik . T a k o tudi slika — vselej le kot malce hladen, odda l jen opazovalec , 
vselej sprejemlj iv z a lepoto, nad ka te ro se nasla ja , p repoln vtisov. P rv inske 
tvornost i , ki us tvar ja iz niča, pogrešaš. Pr i njegovih pokra j inah pa tudi 
t ihoži t j ih se večkrat nehote spomniš na s l ikarsko t ehn iko tega ali onega, 
občutiš nenadoma kot odsev dal jne, že znane osebnosti. Zlast i v a n Goghov 
vpliv je pogosten. T u d i tam, k jer uporab l ja t u j o tehniko, p o večini p r o d r e 
skozi n j o sl ikarjev a osebnost. N a j b o l j prepričevalen in iskren je v lirično 
ubranih slikah, kakršni sta na pr imer obe „Pomladanski k r a j i n i " . Zan imiva in 
b a r v n o lepo od teh tana je pokra j ina „Iz Mrežnice" , pa rudi obe t ihoži t j i do-
kazu je ta k a r v i r tuozne slikarske spretnosti in ž lahtne ba rvne do j eml j ivos t i 
Pozornost zasluži za rad i svoje o tožne mirnosti v risbi in barv i „Pogreb" , 
Čeprav spominja rah lo na da l jne vzore. Kot estet in k o t človek kr i t ičnega 
r azuma je Babic umetnik , ki s svojim vestnim in poštenim de lom seznanja ozek 
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