zato trudil v nestetih risbah in osnovah, da nam
odtuji to, kar je sam zadutil, kar je provzroéilo, da
mu je poigravalo umetni§ko srce v nemirnem ve-
selju ali v trpkem Zzalju; prizadeval si je zato,
da nam olajsa pot do umetnikovega ¢uta in da
izvabi v nas, &e 7e ne ista, vsaj ¢im najbolj podobna
¢uvstva. In €emu to? Cemu tvorijo umetniki risbe,
podobe, sohe, stavbe? Zato, da s tem izrazajo
smer in znac¢aj ¢asa bolje, kakor ga more

opisati najbolj spretna roka najbolj uéenega zgo-
dovinarja. A ¢emu to? Zato, da izpopolni po svojih
vizijah naSe Zivljenje v vseh panogah, da zadela
vse vrzeli, ki jih pusti v njem materijalisti¢no na-
ziranje, birokratska uprava in juristovska modrost,
da je dvigne, da je poglobi, da mu da kul-
turno vsebino in pomenljivost za
sedanjost in za'bodoé¢nost — in pred-
okus vec¢nosti.

Iz modernega umetniskega misljenja.

Arhitekt Ivan Vurnik.

Vsi veliki umetniki so bili za svoj éas, kakor
pravimo sedaj, moderni, t. j. ustvarjali so iz sebe.
V njih delih se najbolje zrcali istodobno kulturno
naziranje, iz katerega so iz3li. In kaj ho¢e sodobni
umetnik ? Kakor smo spoznali enostavnost in pre-
prostost kot najvisje ¢udo v naravi, tako nam je
postala enostavnost in preprostost vzor v umetno-
sti. S ¢im enostavnej$imi in ¢éim manj sredstvi do-
seze umetnik svoj cilj, tem vise je ceniti njegovo
delo. Cim laZje in naravnejSe je delo videti, tem
ve¢ truda je stalo umetnika.

*

Prelat Smrekar, ki je bil o svojem ¢asu eden
najbistroumnej$§ih moz v Ljubljani, je neko¢ dejal
mojemu oéetu: »Moderni so tisti, ki se ne marajo
ni¢esar uéiti.« Ta njegova sodba je bila le povrina.
Mnogo takih prikazni je res v druzbi modernih
umetnikov. V prvih zacetkih moderne so n. pr,
slikali nekateri razposajenci jako povrino tudi
samo iz kljubovalnosti proti prej$nji uglajenosti.
V kljubovalni strasti pa se zelo tezko ustvari kaj
dobrega, trajnega. Jaz bi to moZnost sploh zanikal.
Smrekarjevi trditvi nasproti pa sem prisel do spo-
znanja: modernemu umetniku se je treba zelo
veliko uéiti in razmisljati, preden premotri strem-
ljenja danasnjih dni v njihovem bistvu, preden ob-
vlada vsaj v svoji stroki vsa sredstva modernega
svetovnega napredka in preden se docela zave
svojega lastnega stali§éa nasproti zunanjemu svetu,
Ugovor, da bi znanje umetnika celo oviralo pri
svobodnem ustvarjanju, se mi ne zdi utemeljen;
resni¢nega umetnika ne bodo pri ustvarjanju dolgo
motili tuji vplivi. — Res pa ostane, da si umetnosti
ne bo nih&e priboril z znanjem, ¢e mu ni bil umet-
niski dar dan Ze ob rojstvu.

V umetnosti se javlja najve¢ to, kar je splosno-
¢lovesiko. Zato je umetnost vsakemu ¢loveku so-
razmerno z njegovo duSevno sposobnostjo dostop-
na. Umetnost je héerka religije in je na svoj na&in
tudi &initelj ¢loveske srec¢e. Tudi ona izvira iz Veé-
nega studenca, tudi ona vodi éloveka k zaéetku
vsega bitja. Zaradi tega je tudi njej zapisan na celo
znak veénosti. Posamezne umetnine razpadajo v
prah, a duSevna sila, ki jih je ustvarjala, bo 3la s
poslednjim zemljanom k svojemu Bogu. Zato so
tisti, ki kriZajo umetnost z »vanitas vanitatume, v
usodni zmoti; njih o¢itek zadeva Boga samega, ki
se nam je hotel tudi v umetnosti razodeti.

Vsi veliki umetniki vseh ¢asov poznajo le eno
pot k svojemu cilju. Najkraj$o. Cilj vsem pa je bila
resnica. — Kako je kdo prehodil to pot, to je bilo
odvisno predvsem od sposobnosti posameznika in
od &asa, v katerem je Zivel. Michelangelo je s svojo
orjasko dusevno silo razdelil obok sikstinske ka-
pele v toliko glavnih in stranskih polj, kolikor jih
je po nmjegovem mnenju bilo treba, da je mogel
predoéiti stvarjenje sveta in prvega &loveka. Po-
samezna glavna polja je loéil e posebej — kakor
z velikimi mejniki — s podobami prerokov in pre-
rokinj. Kar mu je ostalo e veé prostora, je izpolnil
tako, da je bila glavna ideja — stvarjenje sveta —
izpopolnjena. Obzorje pred teboj pa je zaprl z
viharjem sodnega dne — brez ozira na vsako or-
gani¢no (tektonsko) zvezo predstave na stropu s
predstavo na steni, paé pa z ozirom na vsebino:
na stropu je predstavljen zaletek sveta, na steni
pred teboj pa njegov konec — oba ekstrema Ziv-
lienja. Cilj resnice pa, ki ga je hotel umetnik tu
doseéi, je bil: predstaviti narodom bozjo vsemog,
ki §¢iti kricanstvo. To je bila najvisja misel, ki jo
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je mogel kdaj spoceti umetnik, da z njo opremi
privatno kapelo Kristovega namestnika na zemlji.
Kjer je zdruzen tak cilj s tako umetnisko moéjo,
kakor se je zgodilo to v tem sluéaju, tu obstane
¢loveski razum skoro brez moéi, prevlada ga éuv-
stvo obéudovanja. Sikstinska kapela je bila v svo-
jem ¢asu najmodernejie delo. Delo, ki nima nikjer
pred seboj nobenega vzora, ustvarjeno popolnoma
svobodno, z najpreprostej§imi sredstvi, brez ozira
na vsako drugo misel kakor na cilj. Michelangelo
je imel u&enih nasprotnikov, ki so hoteli uniéiti
njegovo delo. Le velikemu papezu, ki je s svojim
odli¢nim zmislom za veli¢ino razumel mojstra, gre
zasluga, da Poslednje sodbe niso pobelili.

*

Danas$nja moderna umetnost si je Ze priborila
povsod toliko tal, da se ji ni ve¢ bati za obstoj,
Danasnja moderna ni ve& secesija ali dekadenca,
marve¢ temelji pravtako na pridobitvah cele da-
nasnje kulture, kakor v ¢asu Albertijevem rene-
sansa na takratnem humanizmu. Ona ni veé opo-
zicija proti starim slogom, marveé¢ gre s svojim
naravnim razvojem dalje na podlagi vsega pridob-
lienega znanja in spoznanja.

Moderna umetnost tudi ne more biti ne-
cerkvena, kakor $e vedno nekateri pri nas mislijo.
V vsaki umetnini za cerkveno rabo mora biti
o¢ividno izrazena ideja, ki odgovarja namenu
cerkve, Ce je ta ideja necerkvena, je umetnina
zato Se vedno lahko umetnina, a ne spada v
cerkev. Ce je pa tej zahtevi zado3ceno, je pa s
cerkvenega stali§¢a vseeno, ali je stvar gotska,
baroéna ali moderna. S staliséa danasnjih umet-
nikov pa more bili le moderna. Kajti nihée na
svetu ni danes zmoZen ustvariti prisine gotske
ali barocne stavbe, ker nihée ne more danes
misliti in ¢utiti, kakor so ¢utili in mislili pred
500 ali le pred 100 leti. Danes morem in znam
ustvariti le tako umetnino, kakr$no more in zna
obéutiti in zamisliti ¢lovek danasnjih dni. Ce si
v cerkvi pred modernim oltarjem, pozabi na to,
da je moderen, in sku$aj razvozljati idejo, ki
jo je hotel poloziti umetnik v to umetnino.
Pri manjsih in cenih stvareh bo morda samo =z
okrasitvijo oltarja in njegovega ozadja poudar-
jena svetost kraja in predmeta, pri veéjih se
bo morda stopnjevala vsebina v celo himno, v
veroizpoved. Ce je tako, ti bo lazje moliti pred

Bogom.

Zagovor slovenske moderne glasbe.

Stanko Premrl.

Naprosen od g. urednika, naj za »Dom in Sve-
tovo« jubilejno §tevilko napisem kako stvarco, naj-
raj§i kaj nacelnega o glasbi, podajam v sledetem
nekatere misli o na%i moderni (sodobni) glasbeni
smeri. Kaj posebno novega najbrz ne bom pove-
dal; a gre za to, da pocela o moderni glasbi, raz-
tresena po na$ih glasbenih listih,' proniknejo po-
lagoma tudi v $irSe sloje in da izginejo tozadevni
kakrsnikoli napacni nazori.

Slovenska moderna glasbena smer je $e &isto
mlada. Pojavila se je z ustanovitvijo »Novih

1V mislih imam predvsem sNove Akorde« (knji-
Zevno prilogo). Opozarjam tudi na nekatere &lanke, ki so
izéli v zadnjih treh letnikih »Cerkvenega Glashe-
nika«: »Nekoliko misli o nasi cerkveni glashi in §e posebej
o moderni« (Franc Pirc), 1914, 10; »Vsem, ki se zanimajo, v
preudareke« (Franc Pirc), 1915, 3; »Nekaj o modernih« (Ksa-
ver Kosmov), 1915, 10; »Nekaj o moderni glasbi, disonancah
in v obrambo modernistov« [Milan Kalan), 1916, 1; »Poéela
sodobne glasbe« (dr. Fran¢isek Kimovec), 1216, 9. sDom in
Svete razpravlja o moderni glasbhi v 11. &t. letnika 1911,

kjer Izidor Cankar poroéa o svojem obisku pri skladatelju
dr, Gojmiru Kreku,
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Akordove leta 1901, kateri izvrstni glasbeni
zbornik je prina$al najprej samo skladbe, od leta
1910, dalje pa tudi knjizevno prilogo. Urednik jim
je bil ves ¢as dr. Gojmir Krek na Dunaju’

Pod vplivom »Novih Akordov« je dobila slo-
venska svetna in cerkvena glasba novo smer in
novo lice, Po nasih glasbenih poljanah je zavela
neka svezost in neka gorkota, na dan je priklila
neka samorastlost in izrazitost, kakréne ne naha-
jamo izlepa v prejsnjih ¢asih.

Kdo bi se ne razveselil in bi ne pozdravil tega
lepega pojava nade slovenske glasbe!

Toda kaj hoéemn! Novost je le novost. In tako
je tudi nasa moderna glasba — kakor pred njo
vsaka druga glasbena novost — zadela pri neka-
terih na vedji ali manjsi odpor.

Sodobni glasbi se ponajveé oéita, da poteka
bolj iz razuma kot iz srca, da je — tako trdé neka-
teri — samo umetno stlateno blago, ki nicesar ne

! Radi neugodnih vojnih razmer list od leta 1915. dalje
ne izhaja; priéakujemo pa, da se po vojni takoj zopet oglasi.



